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Cet article trafte ia personnalite artistique de Fahr el Nissa Zeid, peintre-femme du· xxeme siecle, 
considerce par certains critiques comme etant "une artiste incJassable". Fille d'une famille 
d'artistes, Z�id avait une vision tres forte. Ses peintures 6nt ete exposees aux quatre coins du monde. 
formee dans Jes diverses domaines artistiques ottomans, elle portait egalement une attention toute 
particl\1iere mix courants artistiques q'ui se developpaient a l'etranger. Ceci Jui a permit de creer 
sa propre combJnaison en �)ppropriant differentes normes, methodes et valeurs artistiques. Fahr 
el Nissa Zeid, IJOUr qui pein,cire etait le sens meme de la vie, a �u le courage de ne pas faire de 
choix entre !es caracteristiqu�s authentiques locales de la Turquie contemporaine et Jes formes 
internation;:iles;Je patrimoine artistique universei"ainsi que la culturl'c .occidentale. 
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THE CELEBRATED NARCISSIST: FAHR EL NISSA ZEID 

This article deals with the artistic personality of one of the 201h centuries female painters Fahr El 
Nissa Zeid, who by some has been deemed "an inexplicable. or rather uncategorizable artist". As 
the daughter of a family of artists Zeid has a strong sense of vision. Zeid, whose paintings which 
also have features of certain Ottoman arts, has been on display all over the world. She has shown 
an insatiable interest in the art movements originating abroad, different art norms, methods, values 
and through a merger of these has created a personal style. Zeid who has the vision to break thro­
ugh the barriers that separate authentic indigenous features and international style, universal legacy 
and the western culture, states that painting is the meaning of life for her. 
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"Fahr el nissa." Bugiiniin diliyle "kadmhgm onuru", "kadmlann oviincii". Ger-
9ekten oyleydi, ama ba§ard1g1 biiyiikliik, kadmhgm erkekligin otesindeydi. Elde etti­
gi ba§an diizeyi, kendine ozgii dehanm eseriydi. 

Colette'ti. Artemis ve Atena'yd1. Buda ve i§tar. Alice oydu - B. Toklas Harika­
lar iilkesinde ... Sakals1z Tolstoy ve Halil Cibran. Hem Dionisos'tu hem Apollo. Bel­
ki onlann her birinden daha biiyiileyici, hepsinin toplam1 kadar ilgin9ti. 
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Ki§iligini "mucize" diye tammlayanlar olmu§tU. Bu tammlama dogru ama, bir 
benzetme olarak, artik, <;ok kolay. Onun ki§iligi, <;ok daha gii<;lti bir anlamda, bir 
"imparatorluk"tu ... kudretli ve gorkernli, vekarh ve din<;, <;ok yonlti ve canh. 

Paris 'teki stiidyo/evine girdiginizde, biiyiileyici bir mekanla kar§1la§rrdm1z; e§­
yalarla, yadigarlarla, biblolarla, <;ehrelerle, hayallerle t1khm t1khm. Tablolarla dolup 
ta§1yordu duvarlar ... Ba§1mz1 kaldmp yukan bakarsan1z tavanlarda da bir dolu tab­
lo vard1. 

Tapmagm ortasmda ayakta duruyordu kendisi, bir ba§ rahibe gibi, I§Ildayan bir 
amt... delici ye§il gozleri alev alev. Orada, Parisli entelektiieller ve sanat<;1lar slk slk 
bir araya gelirdi. Bir akademi ya da enstitii gibiydi o ev. 

Fahr el Nissa Zeid once istanbul'un medar-1 iftihan, oviin<; pman olmu§tU, sonra 
Londra ve Paris'in, en son Amman'm. 

Miistesna bir deha - olaganiistii bir ya§am - tamd1g1 iinliileri dii§iiniin: Picasso, 
Atatiirk, Hitler, Faysal, Elizabeth, Hiiseyin, Pompidou. 

1928'de Dolmabah<;e'de Yeni Ti.irk Alfabesi tartI§Ilrrken Mustafa Kemal 
Pa§a'nm yanmda Fahr el Nissa Zeid oturuyordu. 

Paris'teki ilk sergisi (Colette Allendy Galerisi, 1949) dolay1s1yla Frans1z Akade­
rnisi iiyelerinden, iinlii yazar Andre Maurois, §U ovgiiyii yazm1§t1: "Parlak, ayd1nl1k 
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yap1tlannda ... kendi ii; tanns1m konu§turuyor". 1950'li yillarda, ele§tinnenler sanati­
nm ozgiinliigiine ovgii yagdlITill§tl. Paris'te Jacques Lassaigne: "Yap1tlan, hii; kim­
seninkine benzemiyor. Soyut, non-figiiratif ya da ba§ka herhangi bir kaliba ginniyor. 
Kokenlerini iran minyatiirlerinde, Bizans mozaiklerinde, Arap vitraylannda aramak 
bo§una. Onun sanatl siirekli olu§um ve degi§im ii;inde olan bir dinamik kuvvet. "Ox­
ford Universitesi'nin "Cherwell" adh sanat dergisi diyor ki: "Fahr el Nissa Zeid'in 
yap1tlanna yer vermeden modem resimden soz edilemez." Paris'in "Les beaux iuts" 
dergisinde R.V.Gindertael, §oyle yaz1yordu: "Paris, onun (Denys Chevalier'nin de­
digi gibi) benzeri olmayan, ozgiin, sm1flandmlamaz, kategorileri a§an sanatlna he­
men kucak ai;t1." 

"S1mflandmlamayan bir sanati;1". Denys Chevalier'nin yapt1g1 bu tammlama, o 
zaman da, bugiih ii;in de ne kadar dogru. Biri;ok ele§tirmenler, Fahr el Nissa Zeid'in 
sanatm1 cendereye soktular. Bir yanilg1yd1 bu. Ressaml1g1 kesin donemlere boliine­
bilirmi§ ya da koklii omeklerden esinlenmi§ gibi 'figiiratiften soyuta gei;ti' diyenler 
oldu. Avrupah ele§tinnenler, i;ogu zaman i§in kolayma kai;arak, sanatm1 islam este­
tigi, Osmanh kiiltiirii ya da Orta Dogu Arap-Fars duyarhg1 ai;1smdan degerlendirdi­
ler. Tiirk ele§tirmenlerin i;ogu, ozellikle Bati sevdahlan, onun yap1tlanm Bizans ya 
da Avrupa etkileriyle incelemeye i;abalad1lar. Pek az1 §Unun farkma vard1 ki Fahr el 
Nissa Zeid, nice sanat normlanm, yontemlerini, degerlerini ve tekniklerini ii;ine sin­
direrek kendi ozgiin bile§imini yaratm1§tl." 

Fahr el Nissa Zeid demi§ti ki "Bir §aheser yaratmak ii;in, once kendinizi resmih 
ii;inde hissetmelisiniz, tiim varhgm1zla resmin ii;ine yerle§melisiniz." 

Biiyiik ustalarm i;ogu gibi, ya§am1n orta yerinde, canevinde bir "d1§arhk11" idi. 
Ancak, Fahr el Nissa Zeid'in bir "olaganiistii olgu" diye tan1mlanabilecek sanatlm 
anlatmak bakim1ndan "d1§arhk11" terimi yeterli degil. Aile etkenleri, kiiltiirel gei;mi§, 
diinya sanatm1 izleme kolayhg1 da, inandmc1 bir anlatlm saglayam1yor. 

Hemen her iiyesi karizmatik ve yaratic1 ki§iligiyle dillere destan olan ailesi, onu 
elbette ozendirmi§, harekete gei;irmi§tir; hem de rekabet ruhu vermi§tir ona. Sirin 
Devrim'in o doyum olmaz aile tarihinde ("Sakir Pa§a Ailesi"nde) ebedile§tirdigi o 
dahiler kabilesi... Sakir Pa§a Ailesi'nde herkes yaratmak ya da ya§am1 bir yarat1c1 
i;aba olarak dii§iinmek zorundayd1. .. yoksa bir hii;ti o insan. 0 benlikler kazanmda, o 
dehalar potasmda, Fahr el Nissa'mn benligi yaman bir giii;le kaynam1§t1. 

1940'ta Budape§te'de hastalanm1§ ve klinige yatmlm1§t1. &irkai; gi:in sonra ken­
disini muayene eden bir doktor odada gordiigii bir tuvali sorm�§: "Siz mi yaptm1z bu
resmi?" Fahr el Nissa "Evet", diye cevap verince Doktor demi§ ki "Demek ki iyile§­
tiniz artlk. Hii;bir §eyiniz kalmad1."

Vedat Nedim Tor, §U gozlemini yazm1§t1: 
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"Resim yapmak, Fahr el Nissa 'Zeid i,;in dogal bir i§levdir. Nasti ,;i,;ekler ba­

harda mutlaka a,;acaksa, artlar bal yapacaksa, ballklar ister istemez yiizecek­

se, Fahr el Nissa 'Zeid de hummah bir yarattctltk i,;inde resim iiretmeden ya­

§ayamaz."

kilap ruhunu ve Tilrkiye'nin yeni killtilr ya§ant1S1m benimsedi. Bir yandan da, yurt 
i9inde ve d1§mda geli§en Sembolizm, Fovizm, Silrrealizm, Ger9ek9ilik, Mistisizm, 
Non-figilratif ve Soyut gibi hareketlere doyumsuz bir ilgi gosterdi. 

Sergileri yedi iklim dort bucakta a9I1d1: Londra, Paris, New York, Dublin, Brilk­
sel, Zilrih, Floransa, Aaachen, Bristol, Pittsburgh, Cincinnati, Roma, Amman, istan­
bul, Ankara. 

200 l 'de, dogumunun 100., olilmilniln 10. y1h dolay1s1yla Amman' daki Krali Gil­
zel Sanatlar Enstitilsu ile Darat-Filnun adh sergievinde gorkemli bir Fahr el Nissa 
Zeid retrospektifi sunuldu. 

Sanat ya§am1na dort elle sanld1gmda, biltiln bu birikimler ve boyutlar, tutarh bir 
bile§im olu§turdu. Arna, olu§an biltiln, par9alann toplam1ndan 90k daha bilyilktil. Ki­
§iligi gibi sanah, kesinkes kendi yarahs1 oldu. Bu yarahya can ve hlz veren, belki de
Andre Maurois'nin sozilnil ettigi "i9 tanr1"yd1, bir ki§isel tann9a.-..
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Fahr el Nissa Zeid, sanat zaferini kudretli vizyonu ile CO§kun ama denetirnli heye­
canlan sayesinde kazand1. Doruga ula§mas1, Osmanh devlet adam1 fotograf91-tarih9i 
�akir Pa§a'mn klZl ve son Osmanh sadrazamlanndan birinin yegeni oldugu i9in ger- 
9ekle§mi§ degildi, ne de ilnlil yazar Cevat �akir'i (Halikarnas Bahk91s1'm), gorkemli 
ressam Aliye Berger'i, nefis seramik9i Filreya Koral'1 yeti§tiren ailenin bir ilyesi ol­
dugu i9in. Ulkemizde ilnlil ve Fransa'da itibarh bir yazar olan izzet Melih Devrim ile 
evli oldugundan degil. Yaygm ovgil kazanan ressam Nejad ile Tilrkiye ve ABD sah­
nelerinde alkl§lanan �irin Devrim'in annesi olarak da degil. Ne de Irak Ha§imi Krali­
yet Ailesi'nin bir ilyesi, Irak'm Berlin ve Londra'daki Bilyilkel9isi Emir Zeid'in e§i, 
"Prenses" ve "Sefire" oldugundan. 

Y a§aIDl ilk elli y1lmdan uzun bir silre once ayncahk11, hatta lilks ge9ti. Son krrk 
yilmda, bir ara Londra'da, sonra Paris ve Amman'da zorluklara da katland1. 

Fahr el Nissa Zeid'in killtilr ge9rrii§inde 9e§itli Osmanh sanatlan (minyatilr, sils­
leme, hilsnil hat, dinsel ve dind1§1 mimari, golge oyunu figilrleri, tezhip vb.) vard1, 
hem de Bizans'tan, Arap'lardan, iranh'lardan uyarlanIDl§ estetik degerleri. Biltiln 
bunlar, onun kendi sanahmn •R olu�umunda yer alm1§lard1. 

Yeti§me 9agmda yakm 9evresinde egemen olan A vrupa killttiril meraki, 1923 'te 
Cumhuriyet kurulunca nerdeyse bir "devlet ideolojisi" olmu§tU. Tam anlam1yla bir 

Osmanh aristokrah olan Fahr el nissa hamm, -· Mustafa Kemal Pa§a onderligindeki in­
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<:;ogu sanat91lar, ba§lang19ta, belirgin modellere s1gmrrlar ya da tutarh bir hare­
kete katilrrlar. Fahr el nissa, kolay kategorileri a§arak biitiin tiirlerin ve akimlann tiim 
olanaklanm bagnna bast1. Diyordu ki: "Ben resim yaparken, ya§ayan tiim varhklar­
la blitiinle§tigirni hissederim. Sonra kendimden ge9erim, benligimi kaybederim, in­
saniistii bir yarat1c1hk siirecinin bir par9as1 olurum. Boylelikle, lavlar ve kayalar f1§­
krran bir volkan gibi resimler 91kar ortaya." 

Ki§iliginin salt gilcii sayesinde 9agda§ Tiirkiye' deki otantik yerel ozellikler ile 
uluslararas1 bi9em, evrensel miras ile Bah kiiltilril arasmda se<;im yapmak zorunlu­
lugunu a§abildi. Onun i<;in duraksama, yol aramak, bocalamak soz konusu degildi. 
Derler ki: "Gen<; sanat<;ilar taklit eder, olgun sanat<;ilar a§1nr". 0 ne taklit etti, ne <;al­
d1. Gordiigil, hissettigi, ya§ad1g1, sezinledigi her §eyi, kendi yarahc1hk iilkesinin i<;i­
ne ald1. <:;agda§larmm ve sonrakilerin pek <;ogunun elini kolunu bag1ayan nice kayg1-
lar, onu engelleyemedi. Her tuvali i<;inde, a<;lk bir rnikrokozmos vard1, Fahr el Nissa 
Zeid oradan ozgiirliige yola <;lkiyordu. Oysa ba§kalan, her§eyden once, kendi zincir­
lerinden kurtulmaya <;abalamak zorundaydilar. Onunki ise, "dogal kudretin ozgilrlil­
gii" idi. Krrkma gelmeden, tamamen kendine ozgil bir bi<;em geli§tirmi§ti. Arna, res­
. samhgmm sonraki elli y1lmda, o bi<;ernin doktrin ya da teknik yoniinden kulu kole­
si olmad1. Onun sanat cografyasmda, "aray1§'', cane vi denebilecek bir kuvvetti. De­
gi§ik, hatta karmakan§Ik imgelerin simetrisini yapilandrrmak bakimmdan olaganilstii 
bir yetenegi vard1. Huzurlu resimlerinin bir <;ogunda, ahenk, yalmzca siikunu degil, 
patlamanm e§igindeki bir enerjiyi, dizginlenrni§ bir gazab1 da gosterir. Bir "furore 
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poeticus"dur bu. <;aguruzda pek az ressam, onun "discordia concors" yetenegine ve 
ustahgma eri§ebilmi§tir. Bu, canlihk ve hareketlilik ile gen;ekle§tirrni§tir denilebilir. 

Fahr el Nissa Zeid'in 1957'de Londra'mn Lord Galerisi'nde ac;t1g1 sergi konu­
sunda "Art News" dergisinde yazan Keith Sutton, c;ok yerinde bir gozlernle, eser­
lerdeki co§kunluga ve ktvanca dikkati c;ekerken hepsinde bilinc;li bir desen ve de­
netirn kavrarru bulundugunu soylerni§ti. Daha once, 1949 da ktsa si.iren t§tltth sanat 
ele§tirmenligi ma.smda, Billent Ecevit ise, baz1 tablolardaki "mozaik bic;em" i.izerin­
de durarak mozaikte sonuc;lanan soyutlama silrecini vurgulamt§tl. Ecevit'e gore, bu 
si.irec;ten dogan soyut sanat, insandan ve dogadan hie; kopmuyordu, c;aglar boyun­
ca Anadolu'nun rnistik ozanlanna ilham veren ruha benzer bir tasavvufi ahenkle ic;li 
dt§h olmu§ bir birlik ve bi.itilnli.ik yaratiyordu. Ankara'da sanatc;mm dogumunun 100. 
ytldoni.imi.i kutlamalanna ve retrospektifine Ba§bakan Ecevit'in katilrru§ olmas1 il­
ginc; ve anlamhdtr. 

Yirminci yi.izytlm ortasmda, Fahr el Nissa Zeid, kendine oyle gi.ic;W bir gi.iven 
duymaya ba§larru§tl ki! Oysa, ressarnlanrruzm c;ogu aym gi.ivene gec;en yi.izy1lm so-

. nuna dog;i:u ula§1yorlard1. Mizac1 o kadar gi.ic;li.iydi.i ki ozenmesi, odi.in vermesi ge­
rekrniyordti. Sanatmda ikircikli, g1lhg1§h hic;bir §ey yoktu. <;izgilerinin, bic;irnleri­
nin, portrelerindeki yi.iz hatlannm keskinligi ve kesinligi onernlidir. Portrelerini, ko­
cas1 Emir Zeid 'in oli.imi.inden sonra "yalmzhktan kurtulmak ic;in" yaptlgm1 soylerni§­
ti. Ba§ka bir sefer de her birinin bir "ruh haleti", bir "psikolojik durum" oldugundan 
soz etrni§ti. 

Kocas1 Emir Zeid'in olagani.isti.i portresi, o ruh dolu sabit gozlerle, rahmetliyi 
oli.imden, ressarru umutsuzluktan kurtanyor: Emir Zeid yi.izi.ini.in tertemiz c;izgileriy­
le bir Bizans ikonu c;arp1c1hg1yla oli.imsi.izle§rni§tir bu tabloda. Emir Zeid'in hat1ras1-
m ya§atmak ic;in kahn c;izgiler ve c;arp1c1 renklerde yeni bir can vermi§ti ona. Bence, 
bu ve oteki portreler, Fahr el Nissa Zeid'i Modigliani'den sonraki en heyecan verici 
portre sanatc;1lanndan biri yaprru§ttr. Katia Granoff, bu yaratl yontemi ic;in "ruh htr­
s1z1" tamrnlamasm1 onerdi. 

ilk ba§ yap1tlanndan biri olan "Reve yougoslave" adh yaghboya portresi, bir ka­
dmm durgun, rrii.itevekkil, 1st1raph hem de rnistik bir huzur ic;indeki ince uzun yi.izi.i­
ni.i gosteriyor. 194 1 'de tamamlad1g1 bu eser, yalmzca kadmm unutulmaz yi.izi.i ile de­
gil, bir kubbeyi andtran §al ve i.ist tarafmdaki hi.izi.in dolu, karga§aya yonelen di.inya 
ile de olagani.isti.i. Fahr el Nissa demi§ti ki: "Portre, sadece c;ehre degildir, ruhun ta 
kendisidir." 

K1Z1 �irin Devrim' in portresi, tilri.in mi.ikemmellik orneklerindendir: 15 ya§m­
da iken Anneannesinin portresi c;arp1c1 denecek kadar sade, si.isten pi.isten armrru§ bu 
resimde yi.iz c;izgileri kusursuz, ki§ilik sars1c1 ve dramatik bir gerc;ekc;ilikle saptan­
ffil§ttr. �irin Devrim, Annesinin bu resmi nas1l yaratt1g1m c;ok iyi amms1yor: "Anne-
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min benligini yiikseklerden bir kuvvet ele ge�irmi§ gibiydi. Cinnete, vecde kap1lrm§­
t1 sanki. i�indeki giiciin itilimiyle tuvale kan ter i�inde veryansm ediyordu." Yarat1-
c1 siirece boyle bir ta§kmhgm egemen olmas1 §a§irtlc1, �iinkii portrenin kendisi, nefis 
bir huzurla yaratilm1§ goriiniiyor. Aslmda kabma s1gamayan ,Sirin, sanmm, yalmzca 
Annesinin yanmda uysal, sessiz, itaatkar, adeta boynu biikiik olurdu. 

Bence, Fahr el Nissa'nm sanat seriiveninin ba§ml ve sonunu en iyi dile getiren 
terim "cesaret"tir. 1950'li y11larda, kendisi de miikemmel bir ressam olan Nurullah 
Berk, "Tiirkiye'de Modern Resim ve Heykel" adh ingilizce kitabmda, Fahr el Nissa 
Zeid'in yarat1clhk stratejisi konusunda §Unlan yaz1yordu: "Biiyiik tuvalleri cesaretle 
ele alarak, CO§kuyla ve sab1rla, kiiplerin, e§kenar dortgenlerin, karelerin atom bom­
bast gibi patlamasmdan �tkan dagmtk ya da birle§tirilmi§ bi�irnlerinden aktl kan§h­
ran bilmeceler ya da karalarla oriilmii§ ve vitray gibi t§1ldayan acayip oriimcek agla­
n yarat1yor." Zeid'in baz1 ele§tirmenler tarafmdan Kandinsky'nin ruhuna yaktn bu­
lunan soyut sanatmda, ba§kalanmn ba§aramad1g1 bir §iirsel boyut var. Frans1z ele§­
tirmen Charles Estienne, onun "Lirik soyut"una ovgiiler yagd1rd1. Bazilanna gore (bu 
arada Mii§erref Hekimoglu'na gore) Fahr el Nissa Zeid, soyut terimini pek sevmez­
mi§, hatta yanh§ bulurmu§. "Sentez resmi" terimini tercih edermi§. 

Falrr el Nissa Zeid, dokundugu her§eyi bi.iyiileyici bir gi.izellige doni.i§ti.iri.iyordu. 
Paris'teki y1llannda, sanatm yeni bir ozi.i olarak kemikleri ke§fetti; onlan canh hey­
keller olarak yeniden icad etti. Kemikten daha sonsuz bir§ey olabilir mi? Hayatm tek 
�er�evesi ve ebediyen ya§ayan tek kalmtlSl ... Kemikleri plastige koyarak, hayal gii-
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ciine dayanan yepyeni dtizenlemeler yaph. Dnlti Franstz yazar Andre Malraux, Fahr 
el Nissa Zeid'in kemik eserlerinden birini, tilkesinin ilk Ktilttir Bakant oldugu ytllar­
da, �ah§ma masasmm tisttinde tutardt. 

Kemik, bir biti§in, ya§arntil sona eri§inin simgesi olarak dti§ilntilebilir. Oltimti ve 
sonrasmt benimsemek istemeyen Fahr el Nissa, Mevlevi dervi§lerin don_ti§leriyle gti� 
kazanan manevi heyecamm enfes birka� tablosunda canland1rd1. 

Fahr el nissa Zeid i�in sanat, bir oltim kahm sorunuydu, ya§amm anlarmyd1. 
Eserlerini i�ten ft§ktran bir tutkuyla yarahyordu. Resim yapmak, soluk almak gi­
biydi, var olmakh. Onun i�in gtizellik yaratmadan, ya�amak olmazdt. Oldtigti anla­
ra kadar 90'mct dogum gtintinden iki ay once bile, arayt§lanm stirdtirtiyor, resirnle­
rini yaratiyordu. Amman'daki y11lan mutlu ve verirnli bir donem olmu§tU. Yetenekli 
gen�lere ve resirn sanahm bir hobi olarak benimseyenlere ders vermi§ti orada. Y eni 
bir deneyirne de giri§rni§ti: Degi§ik renklerdeki cam par�alanndan olagantistti ilgin� 
yeni yapttlar hazrrltyordu: Amman' daki evl.nde kurulan ve kendi admt ta§tyan Krali 
Ulusal Sanatlar Enstiitistintin i§leriyle me§gu,1 oluyordu. Ressamltk ya§anhst 75 ytl 
stirmti§tti ... yeni yarattlar ugrlina durup dinlenmek bilmeyen brr arayt§. 

Fahr el Nissa Zeid kutlu narsisizrnin sirngesiydi. Eserleri, Keats'in dedigi gibi, "hep 
ytiksekler i�in insan co§kularmt solumaktaydt." Bu CO§kuyu, omrti boyunca yazdtgt tek 
§iirde yarattctltgmm vecdi ile birlikte sanatla didi§meyi de §6yle dile getirmi§ti:
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Ya§am bir serenad sundu bana. 

t;ingene gibi dansettim o serenadla done done. 

Tepetaklak ettim yillan 

sonra parampari;a ettim toplarken onldrt - 1shrabm tehlikeli yap1lari. 

Susuzluktan peri§an, paniklemi§, yan kor. 

av olmu§ gibi, i;1ghk i;1gltga 

yang ma dogru ko§tum da 

alevler yuttu beni -

i§te mutluyum bunun it;in. 

F1ri;ay1 s1ms1kt tutarak 

avcumda, kolum sag/am. 

darmadagm edecegim bir kiitleyi, 

delip gei;en bir i;1gltkla 

heniiz varltga kaVU§mamt§ bir resmin it;ine ... 

Arna, kim acaba bu resim? 

Belirli bir ki§i mi? 

Sen olabilir misin? Yoksa ben miyim? 

Bizi gozetliyor mu ... Hem de ne bakt§ bu! 

.. 



Ben de gozlayorum onu! 

Evet, i§te, giipegiindiiz! 

Durmadan sorular soruyorum o resme: 

Sayle bana neler dii§iiniiyorsun, kaygm ne? 

Nedir arzulad1gm? Ne istiyorsun benden? 

Sana sesleniyorum hen ... 

elbette bir sen var senin i<;inde: 

Senden ba§ka birisi degilsin sen. 

Yine de ba§ka birisine sesleniyorum, 

o yine sensin ve benim seslendigim sensin.

tekba§tma olsam da, yapayalmz olsam da

... bir kuru ba§tma kalsam da, sen ordasm i§te, biliyorum bunu!
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