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OZET

Popiiler agk romanlar, “diisiik edebiyat”in bir pargasi olarak goriilerek
Cumbhuriyet donemi edebiyat tartismalarinda genellikle goz ardi edilmistir. Bu
calisma, aslinda agk romanlarinin farkli donemlerde ve kosullarda hem Kemalist /
medeni hem de miisliiman kadin kimliginin insas1 ¢cercevesinde dnemli veriler
sagladigini savlamaktadir. Bu savin 1s181nda, calismanin amaci Kerime Nadir’in
(1917-1984)ve Siler Yiiksel Senler’in, sirasiyla Gelinlik Kiz (1943), Saadet Tact
(1966) ve Huzur Sokag: (1971) adli romanlarinda yaratilan kadin imgesini ortaya
cikarmak olarak belirlenmistir. Calismada, romanlardaki ask iligkilerini temel alan
karsilastirmal1 bir inceleme yontemi benimsenmis ve bu iliskilerde kadinin nasil
konumlandirildigr sorusuna yanit aranmistir. Bu noktada popiiler agk romanlarina
getirilen feminist yorumlar ve feminist edebiyat elestirisinin kadin yazarlar
hakkindaki goriisleri romanlarin ¢éziimlenmesinde 6nemli bir bakis acist
kazandirmistir. Calisma sonucunda, farkli donemlerde, birbirinden ideoloji ve anlati
mesajlar1 baglaminda ¢ok farkli romanlar yazmis gibi goriinen bu iki yazarin, aslinda
romanlarinda ayni1 kadin imgesini yarattiklari, bu imgenin olusturulmasinda
yararlandiklar1 kodlarin ve yapinin benzer oldugu ortaya konulmustur. Popiiler ask
romanlar aracilifiyla yazarlarin ideolojilerini okuyucuya nasil yansittiklar
arastirilirken bu ideolojik tercihin anlatilar tizerindeki bi¢imleyici etkisi agiga
cikarilmistir.

anahtar sozciikler: Kerime Nadir, Stile Yiiksel Senler, popiiler agk romanlari,
feminist elestiri, Kemalizm, Islam
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ABSTRACT

Civilized or Muslim: Being Feyza in Popular Romances

Popular romance narratives are usually neglected and regarded as a part of
“low literature” in the literary discussions of Republican period. This study claims
that these novels, in fact, provide significant data in the context of the construction of
both Kemalist / civilized and muslim women’s identities in different periods and
under dissimilar conditions. In the light of this assumption, this study aims at
exploring the textual image of woman in the novels of Kerime Nadir (1917-1984)
and Stle Yiiksel Senler, entitled respectively Gelinlik Kiz (1943), Saadet Tact
(1966), and Huzur Sokagi (1971). To this end, I adopted a comparative method on
the base of gender relations in the novels and searched for an answer to the question
of how status of woman in these relations was defined and / or determined by female
authors. At this juncture, feminist readings of popular romance and thought
provoking comments of the feminist literary critiques on women writers provided me
with an instrumental perspective for the analysis of the novels. In this study, it is
concluded that these two women writers, Kerime Nadir and Stile Yiiksel Senler,
producing novels in two different historical periods and seemed to be the agent of
different ideologies with quite different narrative messages are promoting a common
image of woman stemming from the similar narrative structure as well as parallel
narrative codes. In addition to paying a special attention for determining the methods
exploited by Nadir and Senler for transmitting their ideological messages to readers,
it is also revealed that the ideological preference of the author in question has a
formative effect on the novels’ structure.

keywords: Kerime Nadir, Stile Yiiksel Senler, popular romance, feminist criticism,
Kemalism, Islam.
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GIRIS

Cumbhuriyet donemi edebiyati diisiiniildiigiinde akla gelen metinler arasinda
popiiler ask romanlarinin ilk siralarda yer almadigi ortadadir. Bu déneme iliskin
calismalarda daha ¢ok kanona dahil olan metinler ele alinmistir. Bu metinler iginde
var olan ve insa edilen kimlikler {izerinde sik¢a durulmus, Kemalist modernlesmenin
onciisii ve tastyicisi olma roliinii iistlenen “cinsiyetsizlestirilmis” kadin imgesi yine
kanona dahil romanlar iizerinden okunmustur. Bu okumalar siiphesiz bir¢ok veri
sunmakla birlikte popiiler agk romanlar araciligiyla ulasabilecegimiz bilgiler goz
ardi edilmistir. Uzun yillar boyunca popiiler kiiltiir, kitle kiiltiirii kavrami ile 6zdes
tutularak neredeyse ayni anlamda kullanilmig ve 6nemsiz goriilmiistiir. Popiiler
kiiltiirii kabaca toplumdaki cesitli iktidar alanlarinin ve giindelik yasamin siirekli
yeniden iiretildigi bir sdylem alam sayabiliriz. Bu sdylem alaninda en ¢ok tiiketilen
tiriinlerden olan ve cesitli yas, egitim diizeyi ve siniftan kadinin okudugu popiiler ask
romanlar1 uzun bir siire akademik ilgiden uzak kaldilar. “Hafif”, “Onemsiz” ve
“kadins1” olarak nitelendirilen ve okuyucu kitlesinin biiyiik bir cogunlugunu
kadinlarin olusturdugu popiiler agk romanlarina iliskin kadin bakis acis1 ile yapilmis
aragtirmalar ise ¢ok kisa bir gegmise sahiptir. Feministler, kadinlarin popiiler kiiltiir
tiriinlerini bilingsizce tiikettiklerini veya bu yolla “yanlis bilinglilige”
siiriiklendiklerini ve bu iiriinleri edilgin bir sekilde tiiketirken metinlerdeki iktidar

iliskilerini ve 6zellikle de ataerkini yeniden iirettiklerini 6ne stirmiisler, verili



kadinlik tanimlarimi pekistiren bu iiriinleri baslangicta reddetmislerdi. 1980’1i yillarin
basinda ise Tania Modleski, Janice Radway, Jean Radford ve lan Ang’in Oncii
calismalarinin ardindan, feminist kiiltiir elestirisi, popiiler kiiltiir tiriinlerini farkli bir
gozle gormeye basladi.

Kadinlarin bu iiriinleri neden okuduklarimi ve okurken nasil bir haz aldiklarini
calismalarinin temeline oturtan feminist elestirmenler, ataerkil toplumsal sistemi
yeniden iiretmekten bagka bir ise yaramadiklar1 diisiincesi ile itham edilen bu
tiriinlerin kadinlar agisindan bir “6zgiirlesme” ve “mevcut sistemi doniistiirme”
giiclinii de iclerinde barindirdiklarinin farkina vardilar. Bu bakisin kazanilmasi ve
metinlerinin kadinlar acisindan 6nemi fark edildikten sonra ise popiiler kiiltiir
tiriinleri tizerine ¢alismalar yapilmaya baslandi.

Tiirk Edebiyatinda, en azindan ulastiklar1 okur sayis1 g6z 6niine alindiginda,
onemli bir yere sahip olan Kerime Nadir ve Siile Yiiksel Senler bu tez calismasinda
romanlari irdelenecek olan popiiler ask romani yazarlaridir. Bu tezin amaci, farkl
donemlerde, birbirinden ideoloji ve anlatt mesajlar1 baglaminda ¢ok farkli romanlar
yazmig gibi goriinen yazarlarin, aslinda romanlarinda yarattiklar: kadin kurgularinin,
kullandiklar kodlarm benzer oldugunu ortaya koymak ve popiiler ask romam
araciligiyla ideolojilerini okuyucuya yansittiklarini gostermektir. Ayrica yazarlarinin
popiiler agsk romani1 kodlarin1 kullanirken, icinden konustuklari ideolojiyi de
popiilerlestirdikleri unutulmamalidir. Tezde Kerime Nadir’in Gelinlik Kiz ve Saadet
Taci romanlari, Stle Yiiksel Senler’in ise tek edebi calismasi olan Huzur Sokag ele
almacaktir. Siile Yiiksel Senler, islami ask romanlarinin énciisii olmas1 baglaminda
teze konu olurken, Kerime Nadir popiiler ask roman1 yazarlar arasinda en popiiler
isim olmasi nedeniyle secilmistir. Stile Yiiksel Senler’in tek roman1 bulunurken,

Kerime Nadir’in 42 eserinden 39’u roman tiiriindedir. Tez i¢in Gelinlik Kiz ve Saadet



Tact romanlarinin secilme nedeni ise Selim Ileri’nin 2001°de Dogan Kitap tarafindan
yeniden basilan Gelinlik Kiz’a yazdig1 6nsozde, ad1 gecen romanlari “feminist
roman” (17) 6rnegi olarak nitelemesidir. Ileri’nin bu saptamasi da tezde tartigilacak
konular arasindadir.

Bu konuda yapilmis sinirh sayida ¢alismay1 degerlendirmeye gegmeden
evvel, yazarlarin yapitlarinda yerleri tartisilamaz olan kadin karakterlerin ve
kadinlara sunulan diinya tasarimlarinin kékenini bulacagimiz Kemalist ve miisliiman
kadinin ingasina bakmamiz gerekmektedir. Romanlara adi gecen ideolojiler
olmaksizin bakmak, elestiriyi eksik kilacaktir.

Kemalizm, Niliifer Gole tarafindan  Islami bir imparatorluktan laik bir ulus-
devlete gecisi gerceklestiren [...], devletin yapisini degistirmenin Gtesinde,
Tanzimat’tan beri siiregelen, giindelik aile yasamina niifuz etmekte olan medeniyet
degistirmenin en bilingli ifadesi” (Modern Mahrem, 82) olarak tanimlanir. Tanimdan
da anlasilacagi iizere Gole, Kemalizm’in daha ¢ok “medenilestirici” rolil iizerinde
durmakta asil vurguyu bu noktaya yapmaktadir. Aslinda cumhuriyet modernlesmesi
tizerine yapilan tartismalarda genellikle varilan ortak kani, Kemalist ideolojinin
belirleyici kavramlariin “milliyetgilik” ve “medeniyet¢ilik” oldugudur. Bu iki
kavramin bir arada var olusu, Tanil Bora’ya gore Kemalist modernlesmenin
paradoksal yanini olusturur:

Bu baglamda, Tiirk modernlesmesinin de, muhafazakar bir durus ve
diisiiniis refakatinde gelistigi sdylenebilir. Tiirk modernlesmesine
hakim olan paradigma, yani Kemalizm, kuskusuz kendisi hakkindaki
bilinci itibariyla muhafazakarliga ve kendini muhafazakéar olarak
algilayan konumlara karsittir; inkildpgidir, ilericidir, cumhuriyetgidir,

modernisttir. Ancak, ‘soyut’ hiimanizmacilik ve kozmopolit



Batililagsmacilik, azimli savunucular1 ve Karikatiirlestirilen 6rnekleri
olmasina karsilik, hakim ¢izgi olmamistir. Hakim ¢izgi, Gokalp’in
simgeledigi ama ona 6zgii olmayan, medeniyet-kiiltiir ayrimiyla
belirlenmistir; modernlesmeyi (yani medeniyeti) “Tiirk Ruhu”nu
(Turk Kiiltiiriinii) ihya edecek ilag olarak goren bu zihniyet, “Tiirk
Inkilab1”na i¢sel olan muhafazakar damardir. (Tiirk Sagimin Ug
Hali...,71)
Kemalist aydinlanmaci hareket, kendi i¢inde hem muhafazakarligi hem de
milliyet¢iligi barindirirken yarattii kadin kurgusu da bu baglamda gelismistir. Buna
ilaveten, yaratilan kadin kurgusunun da medeni olmakla birlikte muhafazakar damari
da i¢inde barindirdigi savlanabilir. Ayrica Kemalizm’in tek bir kadin imgesi
yarattigini da sOylemek yanlis olacaktir. Kabaca, Kemalizm’in i¢inde iki farkli kadin
kurgusu oldugunu sdyledigimizde, bunun bir ayaginin “iilkiicii” digerininse
“medeni” kadin imgesi oldugu diisiiniilebilir. “Ulkiicii” kadin imgesi Tiirk romaninda
“cinsiyetsizlestirilmis” ve “idealist” bir kadin olarak karsimiza ¢ikarken, “medeni”
kadin tezde ele aldigimiz yazarlardan biri olan Kerime Nadir romanlarinin da i¢inde
bulundugu tiir olan popiiler ask romanlarinda kendine yer bulmaktadir. Ust tabakanin
kendi sinifsal kokenleriyle bir ve aym sey olarak tanimladigi medeni yasam
Osmanliya karg1 fakat Osmanlinin baticiligini savunan seckin sinif tarafindan
sahiplenilmis ve Kerime Nadir romanlarindaki kadinin belirleyici 6gesi olmustur.
Muhafazakar damar1 da (gelenege yaslanma baglaminda) i¢inde barindiran ve
Osmanlinin uzantis1 olan medeni kadin Kemalizm’in ¢izdigi resimdeki kadinlardan
biri olarak algilanmalidir. Tezde Kemalist kadin imgesi olarak sekillenen ve
arastirmacilarin goriigleri ile desteklenen bu kadin kurgusunda asil vurgulanan da bu

medeni kadin kimligidir.



Aydinlanma hareketleri i¢cinde kadin bedeni ve kadin yasam tarzi
aydinlanmanin temel ve goriinen yiizii olmustur. Kemalist modernlesmede geri
kalmigligin simgesi olarak goriinen “kadin”, toplumun ilerlemesi yolunda ¢oziilmesi
gereken bir “sorun” olarak ele alinmistir. Niliifer Gole, Modern Mahrem kitabinda,
“Genelde bir ‘ideal insan’1n niteliklerini yeniden tamimlayan ¢ogu ulusal devrimin
aksine Kemalist devrim bir ‘ideal kadin’1 yiiceltir. Yeni dogan Kemalist paradigmada
kadinlar, Batililasmanin 6nciileri, laikligin tastyicilar1 ve medeniyet tercihindeki
dramatik degisimin sahitligini yapan aktorler olurlar” (30) der. Islami ahlakin
icindeki “goriinmez” kadin, Kemalist devrimle birlikte “goriiniir” kilinmis; hatta
devrim bayragini tasiyan insanlar haline gelmislerdir. “Kadin” devrimin simgesi ve
aktoriidiir. 1924 ten itibaren Ortiiniin terk ettirilmesi, yine 1924’te kiz ve erkeklere
egitimin zorunlu hale gelmesi, ser’i hukukun kaldirilip yerine medeni hukukun
getirilmesi ve son olarak1934’te kadinlara secme se¢ilme hakki verilmesi, Kemalist
devrimin kadinlar1 “g6riiniir” hale getirme hamleleriydi. Sirin Tekeli’ye gore,
Mustafa Kemal ve onu destekleyenler icin Kadin Haklar1, “uygar
diinya ile ayn1 diizeye gelmis olmanin simgesiydi” savaglarin yiikiinii
cekmis cefakar kadinlara 6denmesi gereken bir “bor¢ctu”. Ama
hepsinden daha da onemlisi teokratik Osmanli devletine geriye
doniisii olanaksiz kilacak olan, din hegemonyasini temelinden
yikmaya yonelik en etkin bir politik-ideolojik adimdi. (Kadinlar ve
Siyasal...208-9)

Fatmagiil Berktay’in “Cumbhuriyet’in 75 Yillik Seriivenine Kadinlar Acisindan

Bakmak” adli yazisinda belirttigi gibi Tiirk ulusculuguyla Tiirk feminizmi el ele

yiirimekteydi (1). Tirk kadim birey olma yolunda ilerlerken, vatanperver, ulusgu ve

devletine faydali bir kadin olmasi isteniyordu. Bu goriisiin destekgilerinden olan



Halide Edip Adivar, kadin haklar1 konusunda s6yle demekteydi: “Tiirk kadinlarinin
topluma yararli sosyal birimler olarak yavas yavas evrilmeleri ve kurtuluslari, Bati
feminizminden onlar kesinlikle ayiran 6zelliklerdir. Oncelikle Tiirkiye’de kadin
haklar1 hareketi bir cinsiyetin 6biiriiniin hakimiyetine kars1 baskaldirisi niteliginde
olmamustir” (aktaran Durakbasa 198).

Kemalist aydinlanmac1 zihniyetin, bir¢ok alanda temel taslarinin koyucusu
olan Ziya Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslarr’nda Tiirklerin hem demokrat hem de
feminist olduklarim soyler. Gokalp’e gore Tiirkler tek esliydi. Kadinlar erkekler gibi
ve onlarla birlikte savaslara ve meclislere katilabilirdi, yani kadin ve erkek esitlerdi.
Anne ve babanin ev i¢inde, sz hakki esitti ve erkekler kadinlara saygili davranmak
zorundaydilar (208-216). Tiirk feminizmi boylece temelleniyordu. Tiirk geleneginde
yeri olan feminizmin Batiyla iligskiye gegmesine ve tekrar bir miicadele alam
yaratmasina ihtiya¢ yoktu. Kokleri Tiirk geleneklerinde aranan ve bulunan feminizm,
bu bulusla birlikte hem tanimlaniyor, hem mesrulastiriliyor hem de kavram
sinirlandiriliyordu. Ancak, yine de Batili feminizmden ayrilma ¢abasi icindeki
yazarlar, “milliyet¢i” ve “vatanperver” Tiirk kadini imgesini kurguladilar. Tiirk
toplumuna faydali olmasi istenen “cinsiyetsiz” ve dolayisiyla tehlike arz etmeyen
kadin imaji, oncelikle vatani i¢in ¢alisan, iyi evlatlar yetistirebilmesi icin egitim alan,
iyi bir es ve iyi bir anneydi. Niliifer Gole, Modern Mahrem adli kitabinda Kemalist
ideolojinin olusturmaya ¢alistig1 “yeni kadin imgesinin” énemini ve dzelliklerini
sOyle belirtir:

Kadinlar annelik rollerinin devami meslekler ile—“muallime hanim”,
“hemsirelik” gibi—toplumsal yasama katacak, “medeni” yasama
ayak uyduracak, ancak 6te yandan biitiin bunlar1 kendi adina, “kendi

kiiciik diinyas1” i¢in degil, halkina, milletine faydali olmak i¢in



yapacaktir. Kadinlarin konumu, medeniyete ve halka olan yakinlik ve

mesafeleri, Kemalist reformlarin basarisini belirleyecektir. Bagka bir

deyisle Kemalizm, medeniyet tasarimi ve milliyet¢i ideoloji

arasindaki sentezi yeni kadin imgesinde aramaktadir. (62)
Kadinlarin ilerlemesiyle ulusun ilerlemesini 6zdes kilan bu caba, bu itibarla kadin
haklarini da insan haklarinin 6niine ge¢irmektedir. “Yeni kadin”, “pek de yeni
olmayan” erkekler tarafindan kurgulanir. Her defasinda “asir1t modernlesmeyi” temsil
eden kadimi olumsuzlayan ve diglayan bir karsitlik zinciri i¢inde “yeni kadin” ortaya
cikar: “Batiya 6zenen, 6zgiirliik diiskiinii kadin kahramanlar” (Durakbasa,
“Cumbhuriyet Déneminde Modern Kadin...” 47) karsisinda, “ev islerine ve
cocuklarina, kocalarina kars1 vazifelerini boslamayan, yerli degerler ve milli ahlakla
donanmis egitimli kadinlar” (47); “cinsel serbestligi ve abartili makyaj1 nedeniyle
siddetle elestiri[len]” (Kadioglu, “Cinselligin Inkar1...” 95) Batil kadin karsisinda,
“modern ancak miitevazi, sorumlu, tutumlu, sefkatli” (96) yeni Tiirk kadini. Bu “yeni
Tiirk kadint” imgesi, modern ulus imgesinin gegmisi ve gelecek kurgusunun mihenk
tagidir: Artik kabul edilemez olmus, “¢irkin” goriinen geleneksel degerlerle, hep bir
0zenme ve kapilma duygusuna yol acacak Batili degerler arasinda bir denge /
biitiinliik kurma arzusunun nesnesi / nedeni olan bir kadin. Bu imge, “geleneksel,
alaturka imaj ile iffetsizlik, yani Batili kadinlar gibi cinsel serbestligini ilan edecek
denli asir1 modernlik arasinda bir denge kurmak” (96) yoluyla, Dogu ve Bati
arasindaki hi¢ kapanmayacak bosluga yerleserek ulusun biitiinliigiinii miimkiin kilar.
Niliifer Gole, Islamin Yeni Kamusal Yiizleri adli kitapta Kemalizm’in resmettigi
kadin imgesini soyle ¢izer:

Kemalist kadin imgeleri hem kamusal alana hem de ev yasamina dair

modernist hayalleri resmetmekteydi. Kamu gorevlisi olarak



Cumbhuriyetin yararina ¢aligan kadin, 6gretmen olarak egiten kadin,
spor karsilagsmalan ile giizellik yarigmalarina katilarak kendi
bedeninde 6zgiirlesen, sahnede rol alarak dini yasaklarca imkansiz
kilman islere girisen, lokantalarda yemek yiyip, araba kullanarak
sehir alaninda bir yer edinen kadin—-biitiin bu toplumsal roller
kadinlarin kamudaki goriiniirliiklerini artirmig, feminen seckinler
tarafindan pekistirilmis, diger yandan da gen¢ cumhuriyetin,
Batililasmis “medeni” diinyanin yeni bir parcasini yaratmig olmaktan
ulusal bir gurur duyan “babacan” erkekleri tarafindan desteklenmistir.
(26)
Erkekler tarafindan desteklenen bu kadinlar arzulanan modernlesmenin sinirlarini
cizer. Yani, kadinlar bir taraftan inandiklar ve icinde yer aldiklar1 ideolojinin
kadinlara yiikledigi rolleri oynadilar, milletin 6gretmenleri, modern toplumun
simgeleri oldular; 6te yandan iffetli anneler, yuvanin melekleri olmaya devam ettiler.
Ironik bir bicimde Siyasal Islami hareket de Kemalist modernizasyon projesi
gibi “kadin”1 6n plana cikarir. Kemalist aydinlanmanin bayraktart kadinken, bu
harekette de ayni temayiil bas gosterir. “Ortii” ve “miisliiman kadin” kamusal alanda
Islam’1n goriinen yiiziidiir. Cumhuriyetin ve Kemalist aydinlanmanin 6niinde engel
olduguna inanilan “ortii” ve 6zel alanlarda yasayan kadinlar, Kemalist devrimle
birlikte ortiiden siyrilip kamusal alana ¢ikarken, Islami hareket kadini 6rtiiyle birlikte
kamusal alana ¢ikarir. Bu iki ideoloji arasinda kurulabilecek paralellikler hakkinda
Ahmet Cigdem’in yorumlari agimlayici olacaktir. Ahmet Cigdem, Tasra Epigi:
“Tiirk” Ideolojileri ve Islamcilik adh kitabinda Tiirkiye’deki “ideolojileri

‘Turklestirme’ ¢abasini” (9) su sozlerle aciklar:



Tiirklestirme ameliyesi, eklemlendigi her ideolojik yonlenimin
tarihselliginde verili bulunan pozitif islevi ortadan kaldirtyor ve
gercegin sadece kotii bir kopyasi olarak var kalmasini saghyor. [...]
Bu “millilestirme” ¢abasinin sonucunda ortaya ¢ikan “liriin”, hem
kastedilen millf olusa hem de millilestirilen 6geye uzak kalip, sadece
adiyla var olabildiginden Tiirkiye’deki hegemonik biitiiniin
takviyesine katkida bulunuyor. (8)
Cigdem’in “Tiirklestirme ameliyesi” olarak kavramsallastirdig bu tamim, Islam ve
Kemalizm arasinda “ironik” olarak nitelendirdigimiz benzerliklerin nedenini
aciklamaktadir. Kemalizm kendini Tiirk kildig: / Tiirklestirdigi kadar, diger
ideolojileri de etkilemis ve sonug olarak, Tiirklesen ideolojiler “tahrifat”a ugramistir.
Serif Mardin Din ve fdeoloji kitabinda, modernist ideoloji, yani Kemalist
aydimnlanmaci zihniyet “kiiltiiriin kisilik yaratici katinda yeni bir anlam yaratamadig1
ve yeni bir fonksiyon gdormedigi i¢in bir rakip ideoloji roliinii oynayamamistir” der
(111). Kiiltiir alaninda var olan bu bosluk 6zellikle 1960’larda orgiitlenmeye
baslayan ve 1980 sonras1 ivme kazanan Islami ideoloji tarafindan doldurulmaya
calisilmis, daha dogrusu Kemalist ideoloji karsisinda durabilmesi i¢in bir tutamak
saglamistir. Nancy Lindisfarne ve Richard Tapper Elhamdiilillah Laikiz Cinsiyet,
Islam ve Tiirk Cumhuriyetciligi’nde modern ulus ve Islam arasindaki iligkiye
deginerek sunlar1 sdylerler:
Imparatorluktan ulus-devlete gecerken Islam’m toplumsal/siyasal rolii
ve karakteri iizerinde koklii bir degismeye gitmek kaginilmazd,
clinkii gerek halifelik gibi panislamik kurumlar, gerekse onunla

baglantili acik ve miisamahali bir dinsel ideoloji, miistakil bir Tiirk



kiiltiirii temelinde ulusal bagimsizligi hedefleyen bir hareket icin
uygun degildi. (134)
Buradan hareketle bu “uygunsuzlugun” Cumhuriyet kadrosunu bir “ulusal-din”
arayisina gotiirdiigiinii soyleyebiliriz. Bu ulusal din arayisinin tezahiirlerini Tiirkce
ezan, Tiirk¢e Kuran gibi uygulamalarda gérmek miimkiindiir. Arapga yazilan ve
okunan metinler, Tiirk¢elestirilerek, dil vasitasiyla ulusallastirilmiglardir.
Ulusallagtirmanin 6tesinde, din kamusal alandan diglanmis, 6zel alanlara yani
vicdanlara taginilmaya calisilmistir. Niliifer Gole “Modernist Kamusal Alan ve
Islami Ahlak” baslhikli yazisinda dinin 6zel alana hapsedilmesi ve Kemalist
aydinlanmanin bu yoldaki ¢abalarini1 s6yle anlatir:
Tiirkiye’nin laiklik projesi modernist yasam bi¢imlerini yerlestirmek
icin tek parti doneminden itibaren bir¢ok dini simge ve pratikleri
kamusal alandan diglamistir: tiirbelerin, tekke ve zaviyelerin
kapatilmasi (1925); sarik ve fesin yasaklanarak yerine fotr sapkanin
getirilmesi (1925); Miladi takvimin kabulii (1926); Arap harflerinin
Latin alfabesiyle degistirilmesi (1928); radyolarda devlet tarafindan
belirlenen miizigin empoze edilmesi—Islami diinyaya ait baglardan
kopmanin ve Bati medeniyetine yonelme arzusunun isaretleri olarak
goriilebilir. (23)
Modernist proje miisliimanlari1 kamusal alandan ¢ikarirken, yarattigi medeni
kadinlarla, yeniden insa ettigi kamusal alanla ve bu kamusal alanin i¢inde kadinlarla
erkekleri bir arada tutarak yeni bir goriiniirliik alan1 ve bi¢imi var eder.
Bu nedenle, Tiirk modernlegsme projesi boyunca, kamusal alan
devletin yakin ve sik1 gézetimi altindaydi. Bu gézetim Cumhuriyetin

ilk yillarinda, 6zellikle 1923’ten 1946’ya kadar siiren tek parti
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doneminde, kat1 bir sekilde, cogulcu demokrasiye gegis siireci olan
1950’1lerden itibaren de dereceli olarak yumusayarak (bu siire¢
1960,1971 ve 1980 askeri miidahaleleri ile kesintiye ugramistir)
siirmiistiir. 1983 sonras1 donemde kamusal alan devletten
bagimsizlagarak cumhuriyet¢i kamusal alan projesinin milli, laik ve
homojen dogasina baskaldiran sivil toplum hareketlerinin (Islamci,
Alevi, Kiirt, liberal) birbirleriyle yaristiklar bir alan haline gelmistir.
Miisliiman kiz 6grencilerin iiniversitedeki derslere Islami kiyafetle
katilma talepleri bu projeye yapilan en gorsel meydan okuma
sayilabilir. Bu talep laik seckinler tarafindan da “kendilerine ait olan”

kamusal alanin (iiniversite siniflari, meclis, televizyon, konser

salonlari, sokaklar) ihlali olarak algilanmistir. (“Modernist Kamusal

Alan...” 27)

1980’lerde giin yiiziine ¢ikan Islami hareket ise tekrar kamusal alana ¢ikma

talebinde bulunmustur. Hatta Geleneksel islam ve Siyasal islam arasinda “kadin” ve
“kamusal alan” baglamlarinda ¢esitli gerilimler yasanmistir. Bu iki kesim arasindaki
gerilim noktalarindan biri ve en 6nemlisi—kadin dolayiminda—*“ortii” meselesidir.
Siyasal Islamc1 hareket, kadin1 ve ortiisiinii “muhalif” bir simge olarak
kullanmaktadir. Geleneksel miisliiman kadini ortiisii yalnizca Islam’1 imlerken,
tiirban bir siyasal olusumu da isaret etmektedir. “Tiirban”1n yaraticis1 ve Huzur
Sokagr’nmin yazan Sile Yiiksel Senler, Ahmet Hakan’la yaptig1 “Huzur Sokag: Hala
Huzursuz” baglikli televizyon sdylesisinde “Ortii”yle ilgili olarak, 1970’lerde
kullanilan basortiisiiniin “geleneksel” oldugunu ve Islam’in 6rtiinme emrini tam
manasiyla yerine getirmedigini sOyler. Bu nedenle boyle bir ortii gelistirdigini

soyleyen Senler, bu ortiiniin bir nedeninin de toplumu 6nyargilardan kurtarmak
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oldugunu vurgular. “Ciinkii o zamanlar insanlar, geleneksel ortiinme seklinde basini
orten insanlara kaba, gorgiisiiz olarak bakarlardi. Adeta ikinci sinif bir insan olarak
goriirlerdi” der. Ortiisiiniin adina o zamanlar “sikmabas” ya da “Siilebas” dendigini
hatirlatan Senler, “Bu sekilde ortiinmem, inancindan 6tiirii 6rtiinen kadininin ikinci
sinif insan muamelesinden kurtulmasini1 da amagliyordu™ der. Geleneksel Islam’m
tehlikesiz kadinlari, “tiirban”la birlikte siyasallasmis ve hareketin bilingli kadinlar
haline gelmislerdir. Ayse Kadioglu, Cumhuriyet Iradesi Demokrasi Muhakemesi adl
kitabinda, “Siyasal Islamcilar, Kemalizm karsit: olduklart kadar Kemalizm-sonrasi
bir akim olma 6zelligine sahiptirler ve Kemalizm Oncesi gelenek¢ilerden tamamen
farklidirlar” der (103). Siyasal Islam, Kemalizm karsit1 oldugu gibi beslendigi
kaynak da Kemalizm’dir. Geleneksel islam’dan ayrildigi nokta, Siyasal Islam’in
biinyesinde bir muhalefet barindirmasi ve bir kars1 soylem olmasi seklinde
Ozetlenebilir.
Sevda Alankus Kural, “Tiirkiye’de Alternatif Kamular / Cemaatler ve Islamci

Kadin Kimligi” yazisinda Islam’in alternatif bir iktidar alan1 yaratarak kamusal alana
cikisini su sozlerle aciklar:

Kamusal alandan menedilen Islam, Tiirkiye’de (de), 6zel alana hig

sigamamis, 0zel alanin mahremiyet / yakinlik iliskileriyle ekonomik /

giindelik iliskiler cephelerinde hakim olan(lar)a alternatif bir ag

olacak sekilde orgiitlenip, kazandig1 yeni gii¢ ve tarifle, buldugu en

uygun kosullarda oraya donerek, hegemonya miicadelesinde

konumlanmustir. (7)
Kemalist ve laik sistemin karsisina konumlanan bu sdylem, kendine yeni bir iktidar
alanmi yaratmistir. Bu yeni gii¢, kendi soylemini, kendi “kadin”1n1 ve kendi yasamim

bina etmistir. Gole, Islami hareketin, aydinlanmayi elestirmesi baglaminda Bat1’daki
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kimi ¢agdas hareketlerle benzerlik tasidigini 6ne siirer, bunlarin icinde de en ¢ok
feminist hareketle ortak noktalar1 vardir:
Radikal feminizm, aslinda erkegi simgeleyen tek¢i insan kategorisinin
asimile edici stratejilerini reddederek kadin kimliginin farkliligini 6ne
cikarir. Islamcilik da Bati kiiltiiriiyle 6zdeslesen medeniyet projesinin
tekci ve dislayict yaklasimlarini reddederek kendi farkliligim
vurgular. Her iki pozisyon da kimlikleri ve farklilig1 ezen modernligin
esitlikei, tekgi ve kiiresel giiclerine karsi ¢cikar ve modernlige karsi
oziir dileyici olmayan bir tavr temsil eder. “Siyah giizeldir” slogam
biitiin yeni protesto hareketleri icin ortak bir tin1 olusturur, neticede
biitiin bu protesto hareketleri “erkek”, “beyaz” ve “Batili”
kategorilere yenik diismeyi reddederler. Kimlik politikalarim ve gii¢
kaynaklarim “kadin”, “siyah” ve “miisliiman” olarak farkliliklariyla
tanimlarlar. (“Modernist Kamusal Alan...” 30)
Gole, kuramsal ve kavramsal anlamda, ¢ikis noktalar ve ortak tepki merkezleri
baglaminda bu iki hareketin benzerlikleri oldugunu ortaya koyar. Miisliiman
aydmlarin ya da bu konu iizerine ¢calisma yapan akademisyenlerin kullandiklar
jargon, meseleyi kavrayis sekilleri ve yorumlamalar1 ne kadar farkli olursa olsun
Gole’nin “miisliman”larin dislanmas1 baglaminda yaptig1 yorumlar ortak bir kaniy1
dile getirmektedir:
Islami giyim, yasam bicimi ve inangc—ki bunlar geri kalmislik, batil
inang ve medeni olmayanla 6zdeslestirilerek miisliimanlar1 diglayan
ve baski altina alan bir duruma neden olmustur—Iislami aktorler
tarafindan yeniden sekillendirilir ve giiclendirilir. Islam’in

siyasilesmesiyle miisliiman kimlik kendini gosterme imkan1 bulur ve
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modern politik hayatta mesruiyet arayisina girer. islamcilik
miisliiman kimligin modern diinya i¢inde ve modern diinya tarafindan
yeniden insa edilmesi ve farkli bir sekil alarak gii¢lendirilmesi
demektir. Bir bagka deyisle, Islamcilik miisliiman aktorlere kamusal
alanda goriiniirliik saglayarak farkliliklarini pekistirme yolunu agar.
Kadinlarin ortiinmesi ise, kolektif giiclenme (farkliligin
belirginlestirilmesi) ve benligin sinirlandirilmasi (edep) arasinda,
ayrica da kamusal goriiniirliik ve mahremiyet arasinda gizli kalan
gerilimleri ve anlamlar ortaya ¢ikarir. (“Modernist Kamusal Alan...”
30)
Biitiin bu goriigler ve diisiincelerden hareketle iki ideolojide de “kadin”in
konumunun hem bir 6ncii hem de bir kurgu oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir.
Burada anlatilan kadin kurgularinin yansimasini ise romanlarda gérmemiz
miimkiindiir.

Popiiler ask romanlar lizerine yapilan tez ¢alismalarindan da burada s6z
etmekte fayda var. Bu tez calismalarindan ilki, Popiiler Kiiltiir ve Cumhuriyet
Donemi Popiiler Ask Edebiyati: Kerime Nadir Romanlar: baghigiyla Ash Yakin
tarafindan yapilmistir. Popiiler edebiyatin tanimi ve bu konuda ¢alisma yapan cesitli
isimlerin goriislerinin aktarildigi bu ¢alismada, popiiler ask romanlarinin ideolojik
okumasinin yapilamayacagi, bu romanlarda ele alman konularin ideolojiler iistii
oldugu ispatlanmaya calisilmistir. Oysa bu tez calismasinda savlandirilan da,
Yakin’in iddia ettigi bu diislincelerin tam tersidir.

Asli Giines tarafindan bu konuda yapilan tez calismasi Kemalist
Modernlesmenin Adab-1 Muaseret Romanlari: Popiiler Ask Anlatilar: baghgim

tasimaktadir. Ash Giines popiiler ask romanlar hakkinda su tespitte bulunur:
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Popiiler agk romanlari, Kemalist modernlesmenin Adab-1 Muaseret
Romanlarn olarak, kamusal ve 6zel alanin medeni goriiniime
kavusmasi icin gerekli olan nezaket ve gorgii kurallarini en kapsaml
ve ulastiklar kitle hesaba katilirsa en etkileyici bicimde yansitan ve
bu anlamda Kemalist modernlesmenin iist-kiiltiir yaratma cabasinda
Onemli rol oynayan metinlerdir. (93)

Giines’in Bati’da yazilan gorgii kitaplariyla popiiler ask roman1 drneklerini

karsilastirdig1 bu tez 6nemli bir calismadir ve bu tezde kullanilan kaynaklar arasinda

yer almaktadir.

Sule Yiiksel Senler iizerine ise herhangi bir tez calismasina
rastlanmamaktadir. Ancak her ne kadar yazar 6zelinde bir tez yoksa da “Islami
edebiyat” genelinde iki tez ¢aligmasi bulunmaktadir. Bunlardan birincisi, V. Ertan
Yilmaz tarafindan calisilmis ve Bir Kimlik Olusturma Araci Olarak Islami Popiiler
Romanlar bashgim tasimaktadir. Bu tezde daha cok “Islamc1 hareket” ve bu
hareketin yiikselisi iizerinde durulmus, secilen iki roman 6zelinde bu romanlarin
temel yapisi ortaya konmaya caligilmistir.

Adem Caliskan tarafindan yapilan tez calismasi ise Cumhuriyet Devri Islami
Tiirk Edebiyati 1960-2000 basligini tagimaktadir. Bu caligma yazarlarin yagsamlarina
ve yapitlarina iliskin cesitli bilgiler sunmaktadir. Deginilmesi gereken son eser ise
Ahmet Sait Akcay tarafindan kaleme alinan Bellekteki Huriler: Islamci Popiilist
Kiiltiire Elestirel Baks adli kitaptir. Bu kitap, popiiler Islami romanlar hakkinda
yapilan 6ncii calismalardan biri olsa da, bu tezin kapsamiyla iligkili degildir.

Bu tez ¢alismasinda, Tania Modleski, Janice Radway, Linda K. Christian
Smith gibi feminist elestirmenlerin popiiler ask romanlar {izerine ¢aligmalarindan

hareketle, Kerime Nadir ve Stile Yiiksel Senler’in romanlari incelenecektir. Bu
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romanlardaki kadin kurgulari, yazarlarin ideolojileri merkeze alinarak okunacak ve
yazarlarin inga ettikleri kadin kimliklerinin benzerlikleri ve farklar1 ortaya
konulacaktir.

Popiiler agk romanlarindaki kadin kurgularimni ele alacak olan bu ¢alismanin
“Kadins1 Bir Tiir Olarak Popiiler Ask Romanlar1 ve Ideolojik Islevleri” baghkli
birinci boliimil, ii¢ alt basliktan olugsmaktadir. “Degismeyen Asklar, Tekrarlanan
Anlatilar” adli birinci alt boliimde, popiiler agk romanlarinin yapisi, kurgusu ve dili
tizerinde durulacaktir. “Popiiler Ask Romanlari: Kadin Yazar, Kadin Okur” baslikli
ikinci alt boliimde, agsk romanlarinin neden “kadins1” bir tiir olarak tanimlandig
tartisilacaktir. “Bu romanlarin ideoloji ve egemen soylemle aralarindaki iliski nedir?”
sorusunun sorulacagi ve elestirmenlerin goriislerinin tartisilacag iiciincii alt boliim
ise “Kadinlara Sunulan Ideolojik Hazlar” bashigin tasimaktadir.

“Ayn Diinyalarm Iki Kadin Yazari: Kerime Nadir ve Sile Yiiksel Senler”
baglikli boliimde iki alt baslik yer almakta, “Ask Romanlarinin Unutulmaz Yazari:
Kerime Nadir” ve “Yesil Asklarin Yaraticisi: Stile Yiiksel Senler” alt bagliklarini
tasiyan bu boliimlerde yazarlarin hayatlar1 ve roman 6zetleri aktarilacaktir.

“Kemalist Ask Romanlarindan Yesil Ask Romanlarina: Tekrar Eden
Anlatilar” baglikli son boliim, bes alt basliktan olusacaktir. “Kemalist Kadinlar ve
‘Pornografik’ Bir Metin Olarak Huzur Sokagr” baslikl birinci alt boliimde Gelinlik
Kiz ve Saadet Tact romanlarindaki Feyza’ya neden Kemalist kadin dedigimiz ve
karsisinda konumlanan Huzur Sokagi’nmin Islami sdylemi ne derecede dillendirdigi,
Slavoj Zizek’in goriislerinden hareketle ortaya konulacaktir. ikinci alt baslhk olan
“Romantik Ask, Ataerkin Yeniden Uretimi ve Popiiler Ask Romanlarinin Direnme
Noktas1” boliimiinde, popiiler agk romanlarinin temel izlegi olan “romantik agk”1n

tamim1 ve romanlardaki seyri ele aliacaktir. Uciincii alt boliim “Medeni ya da
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Mazlum, Popiiler Ask Romanlarinin Zayif Kadinlar1” baslhigini1 tasimaktadir. Bu
boliimde romanlardaki kadinlarin ideolojileri ve popiiler ask romani kurallarina
uyarak “zayiflatilmalar”, “saflastirilmalar’” konu edilmektedir. Dordiincii alt
baslikta, romanlardaki “yol gosterici” erkek kahramanlar {izerine yogunlasilacak;
“Kadinm Diisiinen Erkek” baglig1 altinda, kadinlarin kendilerini insa siirecinde
erkeklerin oynadigi rol tartisilacaktir. Son alt baslikta ise romanlarin iffetli kadin

kahramanlarinin karsisina ¢ikan ahlaksiz erkekler konu edilecektir. Bu boliimiin

bashigi ise “iffetli Kadinlar, Ahlaksiz Erkekler” adini tasimaktadir.
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BiRiINCi BOLUM

“KADINSI” BiR TUR OLARAK POPULER ASK ROMANLARI VE

IDEOLOJIK iSLEVLERI

Popiiler ask romanlar ele alindiginda sorulmas1 gereken bir¢ok soru vardir.
Bu caligma baglaminda yanitlanmasi gereken ilk soru sudur: “Popiiler ask
romanlarinin okuyucusu kimdir?”. Elestirmenler ve yazarlar bu romanlarin
okuyucusunun “kadinlar” oldugu konusunda hemfikirdirler. Ornegin Peyami Safa
Kadin, Ask, Aile adl1 yapitinda popiiler romani elestirirken, bu romanlarin
okuyucusundan da soz eder:
Bu hesapga orta ve ortadan asag1 seviyeli okuyucunun hayali i¢in
roman bos vakitler climbiisiidiir. Eger cinayet romani, eger sevda
romani, eger ¢it1 pit1 kiz, cici bayan, serdengegti bay romani,
okuyucudan biraz fazla diisiinme cilesi isteyen ve tahlil romanindan
fazla miisteri buluyorsa, bunun sebebi okuduklari eserden anlamaktan
ziyade oyalanmak ihtiyacinin tatminini arayanlar biiyiik ekseriyeti
doldurmalidir. Fakat hepsi bu kadar degil. Kadinlarin ve genclerin

yagslilardan fazla romana diiskiin olmalarinda vakit gecirmek
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ihtiyacina bagli, fakat bundan ibaret olmayan bazi ruh sebepleri de
bulunsa gerek. (66)
Safa icin bu tiirlerin okuyucusu “orta ve ortadan asagi” seviyedeki kadin okurlardir,
ayrica Safa, basit kurgusu ve “diisiinme ¢ilesi” istemeyen anlatimi nedeniyle bu
romanlar1 “kadin” ve “gen¢” roman ilan eder. “Erkek” yazar, popiiler romanlart,
okuyucusunun kadin ve gen¢ olmasi baglaminda elestirirken “kadin”1 kiiglimser bir
tavir da takinmaktadir. Safa icin bu tiir romanlar basittir ve okuyucusu ancak bu
romanlar anlayacak diizeydeki kadinlardir. Biitiin elestirmenler bu tiire Safa kadar
kiiciimseyici yaklagmasalar ve bakis agilar1, yorumlamalan farkli olsa da
elestirmedeki ortak kan1 okuyucunun kadin oldugu yoniindedir. Bu yorumlamalar
“Popiiler Ask Romanlari: Kadin Yazar, Kadin Okur” boliimiinde tartisilacaktir.
Sorulacak ikinci soru ise sudur: “Bu romanlarin ideoloji ve egemen soylemle
aralarindaki iligski nedir?”. Bu konuda cok farkl diisiinceler hakimdir. Kimi
elestirmenler popiiler kiiltiir ve ideoloji arasinda tam bir kosutluk kurarken kimileri
de popiiler kiiltiiriin baz1 noktalarda egemen sdyleme karsi direnme merkezleri
yarattiginm diisiiniir. Bu diisiinceler ve bu caligmanin kabul ettigi bakis “Kadinlara
Sunulan ideolojik Hazlar” bliimiinde ele alinacaktir.
Ancak bu sorular ve yanitlarindan 6nce “Degismeyen Asklar, Tekrarlanan

Anlatilar” baglikli boliimde, “kadins1”, “Onemsiz” ve “hafif” olarak degerlendirilen

popiiler agsk romanlarinin yapisi, kurgusu ve dili iizerinde durulacaktir.

A. Degismeyen Asklar, Tekrarlanan Anlatilar
Popiiler ask romani, agk iliskileri {izerine temellenen, erkek ve kadinin
otelenen askinin anlatildigi ve mutlu sona ulasilan popiiler edebiyat tiirlerinden

biridir. Popiiler kiiltiir {izerine ¢alismalar yapan Amerikali akademisyen ve feminist

19



elestirmen Linda K. Christian-Smith, Becoming a Woman through Romance (Popiiler
Ask Romanlar1 Vasitasiyla Kadin Olmak) baslikli kitabinda popiiler romanlarin bir
sistemi oldugunu ve bir sablona uygun halde yazilan, genellenebilir kurallara baglh
tiretildigini soyler (16). Kitabin “Love Makes the World Go Round: The Code of
Romance” (Asktir Dondiiren Diinyay1: Romanslarin Kodu) adli boliimiinde ask
romanlarinin degismez yedi kuralin1 siralar:

1. Popiiler roman piyasa iliskilerine tabidir.

2. Popiiler roman heteroseksiiel agklar iizerine temellenir.

3. Popiiler roman cinselligi seksiiel birlesme olmaksizin ifade eder.

4. Popiiler roman kadin kahramanlara itibar ve kahramanlarin

yasamlarina anlam atfeden doniistiiriicii bir deneyimdir.

5. Popiiler roman erkeklerin iktidari, kadinlarin itaati {izerine kurulur.

6. Popiiler roman erkeklerle nasil iliski kurulacagini dgretir.

7. Popiiler roman kisisel ve 6zel bir deneyimdir. (16-17)

Kadinlar i¢in yazilan, ¢ok satmasi hedeflenen, hakim ideoloji ve geleneksel

erkek kadin iligkisi izerine temellenen bu romanlari, popiiler edebiyat {izerine
calismalar yapan Saban Saglik “Iletisim Kavrami Acisindan ‘Popiiler Romanlar’ ve

299

‘Estetik Romanlar’” baslikli yazisinda soyle tanimlar:

Yazan agisindan estetik bir gaye giidiilmeksizin kaleme alinan;
yazilip yayilanmasinda basta ticari kaygi olmak iizere, sanat dis1
sebepler bulunan; okurun fikrinden ¢ok duygu ve heyecanlarini
harekete gecirmeyi hedefleyen; cok sayida okura ulasan; kolay

anlasilip, rahat ¢oziimlenen; okurda belirli bir seviye aramayan;

kliselesmis, basmakalip bir yap1 arz eden; birgogu filme alinarak okur
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disinda sinema ve televizyonda da ¢ok sayida izleyiciye ulasan vs.
nitelikte romanlar. (1)
Saglik’in bu tanimlamasi kabul goren egemen elestirel sdylemin bir pargasi,
“degersizlestirme” ediminin bir yansimasi olsa da (popiiler romanlarin hicbir sey
anlatmayan kadinsi bir anlat1 olarak goriilmesi baglaminda) “kolay anlasilmas1”,
“klise bir kurgu”ya sahip olmasi ve “filme alinmas1” noktalarinda genellenebilecek
bir sema sunmaktadir. Tezde ele alinan romanlarda bu ortak noktalar1 bulmak
miimkiindiir. Diyaloglara dayali, kolay anlasilir dil ve anlat1 yapis1 Kerime Nadir ve
Stle Yiiksel Senler’de de siklikla kullanilir. Okuyucuya birakilan, onun ¢éziimlemesi
gereken olaylara rastlanmaz. Hatta anlatict zaman zaman araya girerek okuyucuya
aciklamalar yapar. Okuyucuya vermek istedigi mesaji roman i¢inde anlatmasina
ragmen anlatici ¢cok agik bir sekilde tekrar eder:
Iste bir genc kiz icin, “Saadet” ad1 verilen yapry1 kurmak ugurunda
feda edilen degerler !... Bunlar ayrintilariyle diisiinmek bile onun icin
bir azap yaratiyordu!... Fakat idrak edemiyordu ki, biitiin bu ac1
duygulara sebep olan istemedigi birisiyle evlenmesidir! Yoksa bir
genc kiz hayatindaki bu devre, ger¢ekten mutlu bir devredir. Ufak
tefek iiziintiiler olsa bile, bir giyotine kelle koyar gibi, dehset
duyulmaz; kaybedilen ada ve 6zgiirliige boyle esef edilmez!... (Saadet
Taci 293)

Popiiler ask romani1 yazarlarindaki bu tavir tiirle ilgili oldugu kadar Tiirk
roman gelenegiyle de iligkilendirilebilir. Tanzimat roman1 diisiiniildiigiinde de bir¢cok
elestirmenin ortak kanisi, bu donem eserlerinin, okuyucu tarafindan kolaylikla
anlasilmasi istenen ve yazarin zihnindeki ¢esitli meseleleri okuyucuya aktarmasi

hedeflenen metinler oldugudur. Jale Parla, kanona dahil metinleri ele aldig1 Babalar
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ve Ogullar kitabinda “Roman yazar bir yenilik¢i ve reformcu olarak tavir ald1 ama,
vesayetciligi her zaman yenilikgiliginin 6niinde geldi. Ciinkii roman yazarina gore
ortada egitilecek bir halk” vardi der (13). Tiirk romanin1 Halit Ziya ile baglatan
egemen elestirel soylem de Tanzimat romanin basit ve aksayan kurgusu, acik
mesajlar1 ve kolay anlasilir yapis1 nedeniyle elestirir. Ayn1 egemen elestirel soylem
popiiler agsk romanlarini da elestirirken bu genellemeci tutumu siirdiirmekte, bu tezin
savlarindan biri olan, romanlarin yazildig1 donemle iligkisini, hakim ideolojiye ya da
egemen sOyleme dair yaptigi elestiriyi gormezden gelmistir. Yine Tanzimat
romanina dair soylemlerden biri olan, romanlarin ask izlegi etrafinda sekillenmesi ve
bu vasitayla mesaj vermesi de popiiler ask romanlariyla iliskilendirilebilir. Popiiler
ask romanlarinda kurgunun klise goriilmesi temel izlegin agk olmasi baglaminda
aciklanabilir. Christian-Smith’in belirttigi heteroseksiiel agk romanlarin vazgecilmez
temasidir. Hakim ideolojiyle sekillenen, i¢inde direnme noktalar1 olsa da gelenegi /
cinsiyete dayali sinif sistemini yeniden iireten bu metinlerde heteroseksiiel agk
disinda baska bir iligski bulmak zaten olanaksiz goriinmektedir. Janice Radway,
Reading the Romance: Women, Patriarchy, and Popular Literature (Ask Romani
Okumak: Kadinlar, Ataerkilik ve Popiiler Edebiyat) baslikli kitabinda yer alan “The
Ideal Romance: The Promise of Patriarchy” (Ideal Ask Romani: Ataerkiligin
Vaatleri) boliimiinde, makbul bir agk romaninin klasik kurgu yapisin1 13 maddelik
bir listeyle sematize eder.

1. Kadin kahramanin sosyal kimligi yok edilir.

2. Kadin kahraman iist siniftan erkege karsi tepki gosterir.

3. Ust simiftan erkek miiphem bir sekilde kadin kahramana karsilik

verir.
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4. Kadin kahraman, erkek kahramanin kendisine kars1 olan
davraniglarini, tamamiyla cinsel arzusunun belirtileri olarak yorumlar.
5. Kadin kahraman, erkek kahramanin bu davranislarina 6fkeyle,
soguk bir sekilde karsilik verir.

6. Erkek kahraman kadin kahramani cezalandirarak misilleme yapar.
7. Kadin kahraman ve erkek kahraman fiziksel ya da duygusal olarak
birbirinden ayrilirlar.

8. Erkek kahraman kadin kahramana nazik ve sefkatli davranir.

9. Kadin kahraman erkek kahramanin bu nazik yaklagimina sicak bir
sekilde karsilik verir.

10. Kadin kahraman erkek kahramanin 6nceki zarar verici
davraniglarin1 yeniden yorumlar.

11. Erkek kahraman, yiice bir sefkatle, kadin kahramana tereddiitsiiz
bir baghilikla agkini ilan eder, acikg¢a bildirir, ispatlar.

12. Kadin kahraman cinsellige ve duygusalliga yanit verir.

13. Kadin kahramanin kimligi yeniden inga olur. (134)

Romanin baginda kadin kahramanin sosyal statiisiinde bir degisme gozlenir.

Varlikly, iist sinifta yer alan kadin, ¢esitli nedenlerle i¢inde bulundugu yasamdan

ayrilir ya da ayrilmak zorunda kalir. Romanin ilerleyen boliimlerinde asklarina

taniklik edecegimiz erkek kahraman ise iist sinifta yer alan “gii¢lii” bir erkektir.

Yanlis anlasilmalar evreninde siiren olaylar ertesinde erkek kahraman kadini, agkinin

ve kendinin giivenilirligine ikna eder ve romanda mutlu sona ulagilir. Romanin

sonunda mutlu sonla birlikte kadimin kimligi, geri alinan statiiyle birlikte tekrar insa

edilir. Radway’in ortaya koydugu bu ask kurgusu etrafinda kadin okuyucuya cesitli

mesajlar verilir. Kerime Nadir romanlarindan 6te Sile Yiiksel Senler’in kendisinin

23



de kabul ettigi “mesaj verme kaygisi” ise, bu ask izlegi etrafinda sekillenir. Senler’in
romanlari alt tiir olarak Islami ask roman1 basligini tagisa da temelde popiiler ask
romanlari i¢ine dahil edilmelidir. Janice Radway’in ya da Linda K. Christian-
Smith’in belirledigi sablonlar1 bu tiir romanlarda da gérmemiz miimkiindiir. Tiire ait
saptamalarini aktardigimiz bu yazarlarin yani sira Tania Modleski de Hingla Sevmek:
Kadinlar Igin Kitlesel Fantezi Uretimi baslikli incelemesinde yine genellenebilir
kurallar semasi sunar. Popiiler agk roman1 kadin kahramani zayiflatip saflastirir (9).
Romanin baslangicinda statiisii erkek kahramanla denk olan kadin, roman ilerledikge
maddi anlamda bir diisiis yasar. Biitiin zamanin1 kadim diisiinerek geciren erkek
kahraman (13) ise statii baglaminda kadindan iistiindiir. Kadin kahraman her ne
kadar diisiis yasasa da erkegin giicii kargisinda, iffetini koruyarak(13) olumlanir.
Iffetini koruyan ve bu baglamda giiciinii kamitlayan kadinin karsisina ise roman
biitiiniince “ahlaksiz erkekler” ¢cikacaktir (21). Her zaman iffetini koruyarak kendini
ispatlayan kadinin miikéafati ise, romanin sonunda erkek kahramana ulagmak ve
statiisiinii geri kazanmak olacaktir. Baglangicta kadini zayif diisiiren popiiler agk
anlatis1, romanin sonunda, erkek kahraman araciligiyla kadin kahramanin kimligini
tekrar insa eder. Romanin sonu icinse iki ihtimal vardir. Kadin kahraman erkekle
birlesir/evlenir ya da olerek tekrar erdemini ve degerini kazanir. Her iki durumda da
romanda “mutlu sona” ulagilmig ve kadinlara sunulan fantezi diinyasi tatminle
sonug¢lanmaistir (26).

Bu semalara ek olarak, Saban Saglik, “Kitle Kiiltiirii ve Popiiler Islami
Romanlar” baslikli yazisinda, Islami ask romanlarinda ayrica kliselesmis bir kurgu
oldugunu soyler: “Hidayete ermeden 6nceki donem”, “hidayete erme sebebi”,
“hidayet donemi”, “hidayet doneminde cekilen sikintilar”, “mutlu son (ya da 6liim)”

(17). Saglik’a gore biitiin Islami romanlar bu sablona uymaktadir, hidayete erme
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sebebi ise cogu zaman “ask”’tir. Kenan Cayir da “Islamic Novels: A Path to New
Muslim Subjectivities” (Islami Romanlar: Yeni miisliiman Oznellikleri icin Bir Yol)
baslikli yazisinda, bu romanlardaki baska bir ortak noktaya dikkat ceker:
Oncelikle hidayet romanlarmin birincil ortak 6zelligi mesaj tagtyan
anlatilar olmalaridir. Islami romancilar romanin sonunda romansal
hazzin {iretilmesine biitiiniiyle karsidirlar. Kimi romanlarda metnin
mesaj1 daha romanin girisinde okuyucunun dikkatini ¢cekmek i¢in
takdim edilir. (8)
Saadet Tact romanindan 6rnekledigimiz anlaticinin mesajlarini agik bir bigimde
okuyucuya aktarmasi, Islami romanlarin da genel 6zelliklerinden biridir. Saban
Saglik, aym baglikl1 yazisinda dikkat cektigi ikinci bir nokta da bu tiir romanlardaki
“anlatic1”dir ve bu noktada dikkat ¢ekilen anlatici tipi popiiler ask romanlar
baglaminda genellenebilecek bir yapiya sahiptir:
Romanlar i¢in ideal kabul edilen objektif anlatici tavr1 yansitmayan
bu anlaticilar, iigiincii sahistir ve tarafgirdirler. Kisileri ve olaylar
anlatirken taraf tutarlar. Sevdigi kisi ve olaylar1 yiiceltir;
sevmediklerini yererler. Olay ve kisileri aktarirken onayladiklarini
ve elestirdiklerini acikca belli ederler. Bu arada bolca araya
girerek, goriis beyan edip, agiklama yaparlar. Bu agiklamalarin
kimi yorum, kimi genelleme, kimi de bir hiikiim niteligindedir. S6z
konusu aciklamalar bazen bir “vaaz” ya da “makale” havasinda da
devam eder. Konusurken, siislii ciimle ve ifadeler kullanirlar.
Anlaticilar, anlattiklar1 olaylar abartarak, hicvederek,
giiliing duruma diisiirerek, olay karsisindaki duygusunu agiga

vurarak, yani aciyarak ya da acitarak naklederler. Saskinliklarini
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ya da ofkelerini agik¢a ortaya koyarlar. Kisilere ve olaylara dair
anlattiklar1 her seyi bilirler. Bu yoniiyle onlar “hakim”
anlaticilardir. (20)
Huzur Sokagi’nda bu tip bir anlaticiyr bulmamiz miimkiindiir. Anlatic1 6zellikle
romanin yazildigi donemin iiniversite gengligini anlatirken “tarafgir” tutumunu belli
eder. Miisliiman Bilal’in olumlandig1 sayfalarda karsisina konumlanan “cagdas”
genclik, yazar tarafindan elestirilir. Kizlar makyajlari, giysileri ve “rahat” tavirlariyla
olumsuzlanirken, erkekler de sakallari, biyiklar1 ve yine giyim sekilleriyle elestirilir
(16-17-18-19-20). Yazar, fakiilteden ¢ok “Hollywood’a” benzettigi mekani, “hasili
burasi ilim ve irfan yuvasi olmasi icabeden bir iiniversite binasi degil de bir
maskaraliklar mesheri, bir karnaval meydaniydi sanki...” s6zleriyle 6zetler (17).
Saglik bu romanlardaki iyi-kotii ayrimina da dikkat ceker:
Popiiler romanlarin kisileri tek yonliidiirler. Bunlar ya iyi ya da
kotiidiirler (siyah beyaz kisiler). Bu yiizden bir popiiler roman
kahramanu, iyi ise ve bir de birinci derecede ise, o kisi idealize edilir,
idealize edilen bu kisinin kusurlu bir tarafin1 géremeyiz. Ayn1 sekilde
kotiilerin de iyi sayilabilecek herhangi bir 6zelligi dikkatimizi
cekmez. (4)
Popiiler romanlarla ilgili sdyleyebilecegimiz bir bagka sey de “popiiler romanlarda
haksizliga ugrayan kisiler, sonunda zafer kazanir”lar (4). “Popiiler romanlarda basit
ve klise kurgular yer alir. Oyle ki, bu kurgular, ykiiniin sonucu hakkinda okura hazir
bilgiler de verirler. Yani okur, romanin tamamini okumadan, 6ykiiniin sonucunu
tahmin edebilir” (5). Kerime Nadir romaninda 6telenen askin romanin sonunda
yasanacagi ve romanin kahramani1 Feyza’nin bir agkla ddiillendirilecegi cok agiktir.

Sale Yiiksel Senler’in Huzur Sokagi’nda ise “yanlis yolda” olanlarin hidayete erecegi
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ve “miisliimanlar”in hak ettikleri mutluluga romanin sonunda ulasacaklari, okurun
daha ilk sayfalardan itibaren beklentisi haline gelir. Diyaloglara dayali, akici anlatim
ve basit kurgusuyla anlasilmasi ve ¢cok okunmasi hedeflenen bu romanlarda
aragtirmacilarin da belirttigi lizere, ortak anlatimlar, benzer izlekler, Gtelenen ve ayni
zamanda tekrarlanan agklari bulmak miimkiindiir. Arastirmacilarin ortaya koydugu
genellenebilir kurallar listesi i¢inden Tania Modleski’nin sundugu sema, romanlari

ele alirken, boliimleme agsamasinda bagvuracagimiz kaynak olacaktir.

B. Popiiler Ask Romanlari: Kadin Yazar, Kadin Okur
Toplumsal cinsiyetler iizerine ¢alisan Ingiliz arastirmaci, akademisyen Judith
Williamson’un “Kadin Bir Adadir: Disilik ve Somiirgecilik” baslikli yazisindaki
tabiriyle kadinlar, “kisisel hayat’in bekgileridir” ve
i¢inde yasadigimiz toplumda kadinlar, hayatin tarihin disindaymais
gibi goriinen yanin (kisisel iliskiler, ask ve cinsellik) temsil eder,
Oyle ki hayatin bu yiizleri gercekten ‘kadinlarin alani’ haline gelmis
gibidir. Ama kadinlar ayn1 zamanda ‘kitle kiiltiiriiniin’ arenasidirlar.
Kitle kiiltiiriiniin biiylik boliimii bos zaman, aile hayat1 ya da 6zel
hayat ve ev gibi ‘kadins1’ alanlarda gerceklesir ya da tiiketilir; ayrica
temsillerinin konusu olarak yine bu alanlarda yogunlasir. (139).
Popiiler ask romanlar1 dendiginde ardindan gelen sozciik genelde kadin
olmaktadir. Hem okuyucusu, hem de yazarlar1 baglaminda yaygin kani metni
tiretenin de tiikketenin de kadin oldugu yoniindedir. Rauf Mutluay 50 Yilin Tiirk
Edebiyati adli eserinde, bu metinleri lireten yazarlar su sozlerle elestirir:
Romancilik i¢in gerekli yetenek-iisliip-muhayyile-sorumluluk-¢aba

sanat giiciine sahip degillerdir. Piyasaya caligirlar. Kimi yaganmamais
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ask diislerini hikayelestirerek, kimi yabanci dillerden ustaca konu
uyarlamalar1 getirerek, kimi masallara aligmis insanlarimizin
egitimsiz kesimlerine cagdas masal 6geleriyle dolu seriivenler
sunarak ve hemen hepsi gazetelerin ayrilmaz bir pargasi olan roman
tefrikalarina goz dikerek... iiriin devsirmislerdir. (576)
Yazarin bu sozlerle elestirdigi yazarlarin cogu kadindir. Mutluay’1n elestirilerin
disinda, bu metinlerin “kadin” metinleri olarak sunulmasi, popiiler kiiltiir iiriinlerinin
kiigciimsenmesi ve degersizlestirilmesi anlamina da gelmektedir. “Erkek” (cinsiyet
gondermesinin yani sira, baskin olan, hakim olan anlaminda kullanilmaktadir)
elestirel soylem, ask romanlarim basit ve bayag bulur, Mutluay 6rneginde oldugu
gibi. Behice Boran’in ask romanlaria kars1 tepkisi Rauf Mutluay’la benzerdir.
Boran, Edebiyat Yazilar: adli kitabinda yer alan “Kadin Romancilarimiz” baglikli
yazisinda donemin kadin yazarlarindan Mebrure Sami, Kerime Nadir ve Muazzez
Tahsin Berkant’1 elestirir. Boran bu yazarlarin romanlarini birbirinin kopyasi
olmakla ve okuyucuya hi¢ bir sey vermedikleri gerekcesiyle elestirmekte ve
romanlarinin “basit” bir agk romani olmaktan 6teye gegmedigini diisiinmektedir (21).
Kadinlar tarafindan ¢ok okundugunu bildirdigi bu romanlari ise su sert sozlerle
geneller:
Kitaplarin hepsi, bagindan sonuna kadar, vicik vicik, yapiskan, fazla
sekerli bir surup gibi i¢ bayiltic1 bir santimantalizm ile doludur.
Okuyucunun sathi, basmakalip hislerine hitap etmek, ona tath
gbzyaslar1 doktiirmek, “zavalli cocuk™ veya “zavalli geng kiz”
dedirtmek icin lazim gelen biitiin unsurlar seferber edilmistir. (21-2)
Popiiler agk romanlarinda uzun betimlemeler, cagrisimlara agik, imgelerle yiiklii,

baska metinlere gondermelerde bulunan bir anlatim yerine, daha ¢ok diyaloglara
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dayali, akici ve kolay anlasilan bir anlatim hakimdir. Olaylarin hizli bir sekilde
ilerledigi; fakat cok fazla karmasiklasmadigi bir kurgusu vardir, hatta yer yer
kurguda aksamalar goriilmektedir. Dahasi s6z konusu metin Islami popiiler ask
romanlar1 oldugunda, amacin kurgu degil, yalnizca anlatilan sey ve okuyucuya
verilen mesaj oldugunu yazarlar da kabul etmektedirler. Bu 6zellikleri nedeniyle bu
romanlarin iyi egitimli iist sinif tarafindan degil, daha ¢ok bu romanlardaki kodlar1
anlayabilecek kadinlar tarafindan okundugu diisiiniilmektedir. Bu “degersizlestirme”
ediminin disinda, diger taraftan da kadinlara sundugu diinyalar nedeniyle kadinsi bir
tiir oldugu diisiiniiliir.

Tania Modleski, Hincla Sevmek: Kadinlar I¢in Kitlesel Fantezi Uretimi adli
calismasinda kadin yazarlara kars1 “erkek elestiri”’nin sdyleminden hareketle kadin
yazarlarin nasil bir tutum i¢inde oldugunu su sozlerle anlatir: “Kadins1 olan her seye
yoneltilen bu yaygin kiiciimseme karsisinda, romanin ortaya ¢ikisindan bu yana
kadin kahramanin ve kadin metinleri yazarinin, erkekler tarafindan tahrip
edilecekleri diisiincesini siirekli gelistirerek savunmada kalmis olmalari pek sasirtici
degildir” (9). Kadin metinleri yazarlarinin savunmada kalmasinin yam sira bu
metinleri okuyan erkekler de “savunmada” kalmistir. Selim Ileri, “‘Gelinlik Kiz’ ya
da Degeri Anlasilmamis Roman” baslikli yazisinda erkekler arasinda bu romanlarin
okunmasinin pek hos karsilanan bir durum olmadigini sdyle anlatir: “Bir erkek
okulunda Kerime Nadir’in eserini okumak bagli basina alay konusu olabilirdi. Bu
yiizden Thap Hulusi imzas1 tagiyan giizel kapag1 kirmizi kap kagidiyla kaplamistim”
(7).

Popiiler ask romanlarinin Tiirkiye’de kimler tarafindan okundugu konusunda
herhangi bir aragtirma bulunmamaktadir. “Harlequin Romanslari, Gotik romanlar ve

melodramlar, ¢esitli yas, sinif ve hatta egitim diizeylerinden gelen sayisiz kadina
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kitlesel eglence sagliyor olsa da” (Modleski 7), bu romanlarin igerigi, yapisal
ozellikleri ve cok sayida kisi tarafindan okunmasi, “6zellikle 1950 6ncesi kitap ve
gazetelere ulasilabilirlik goz oniine alindiginda Kerime Nadir’in romanlarinin daha
cok sehirli orta sinif tarafindan okundugu diistiniilebilir” (Tutumlu, 94). Yine bu
kentli simif, popiiler edebiyatin sinemasal anlatilarla birlikte gelismesine de neden
olmustur.

Popiiler ask romanlarinin okuyucu kitlesi ile ilgili olarak yaygin kanilardan
birinin, bu romanlarin daha ¢ok kadinlar tarafindan okundugu oldugu daha 6nce
sOylenmisti. Kerime Nadir bunu pek dogru bulmayarak sunlar sdyler: “Neden halk
arasinda yanlig bir kan1 dogmustur bilmem!... Benim geng kizlar i¢cin roman
yazdigim; yazilarimu genellikle geng kizlarla gen¢ kadinlarin okudugu sdylenir. Oysa
aldigim mektuplarin, bana yapilan dolayli-dolaysiz bagvurularin yiizde altmis
erkeklerden gelmektedir” (Romancinin Diinyasi 247). Bu agiklama bize Kerime
Nadir’in okuyucular1 arasinda erkeklerin de oldugunu gosterir; fakat cogunlugun
erkekler oldugunu kanitlamaz; ¢linkii yazarin “erkek” elestirinin, okuyucusunu
bahane ederek yapitim1 “degersizlestirme” girisimi karsisinda, yapitlarini savunma ve
konumunu koruma giidiisiiyle bdyle bir a¢iklama yapmis olma ihtimali yiiksektir.
Modleski’nin belirttigi “savunmada kalma” (7) haline Kerime Nadir’in agiklamalari,
ornek olabilecek mahiyettedir. Bunun yani sira kimi yazarlarin da mahlas kullanarak
popiiler romanlar yazdiklar1 unutulmamalidir. Daha 6nce popiiler romanlari
elestirdigini belirttigimiz Peyami Safa, Server Bedii adiyla popiiler ve ¢oksatar
romanlar yazmistir. Yazarin okuyucusu baglaminda elestirdigi bu romanlari
“kadm”larin okudugunun soyleyerek “degersizlestirmesi” diginda kendi ismi yerine

mahlasla yazmasi da bu edime bagka bir 6rnek olusturmaktadir. Islami agk
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romanlarinin okuyucu kitlesi hakkinda ise Fatma Karabi1yik Barbarosoglu, Kamusal
Alanda Bagortiiliiler adh kitapta sunlarn soyler:
Beyazsaray kitap¢iligimin hareketli oldugu donemde, kitapcilarin
onemli bir kismiyla yaptigim goriismelerde hidayet romanlarim
alanlarin ya geng kizlarin kendisi oldugunu, ya da kizlarinin ya da kiz
kardeslerinin okumasi i¢in babalarin ve agabeylerin aldigim
sOylemislerdi. Buradan hareketle, hidayet romanlarin1 daha ¢ok geng
kizlarin ve geng kadinlarin okudugunu séylememiz miimkiin. (90)
Burada dikkat edilmesi gereken baska bir nokta ise erkeklerin kadinlara okumasi igin
bu romanlar1 almasidir. Hidayete erdirme vazifesi géren ve geng kizlara neleri yapip
neleri yapmamasi gerektigini anlatan bu romanlar erk tarafindan onaylanmakta ve ev
icinde yasayan bu kadinlara “Islami ev ici anlatilar” yeni bir diinya tasarimi
sunmaktadir. Bu romanlarin erk tarafindan onaylanmasi, popiiler ask romanlarinin
geleneksel iliski sistemini ve erkegin onayladigi/olumladigi kadin kurgusunu tekrar
tiretmesi baglaminda algilanmalidir. Radikal gazetesinde yayinlanan Sebnem Aksoy
ve Pervin Kaplan’in “Yesil Ask Bestseller” baslikli seri yazilarinda, Stle Yiiksel
Senler de kendisini daha ¢ok kadinlarin ve genglerin okudugunu belirtir (17).
Yurtdiginda yapilan arastirmalarda (Janice Radway, Tania Modleski) ask
romanlarinin daha ¢ok kadinlar tarafindan tiiketildigi kabul edilmektedir. Janice
Radway, “Ideolojik Cakismalarin Tanimlanmasi: Kitle Kiiltiirii, Analitik Yontem ve
Siyasal Pratik” baglikli yazisinda sunu sdyler:
Kitle kiiltiirii elestirisi konu olarak ele aldig1 pembe dizileri ve sevda
romanlarin1 kadinlarin “gozlerini yasartan” en siradan bigimler olarak
diisiinmeye devam ettigi siirece, onemli bir tehlike s6z konusudur.

Her ne kadar bu bigimler siirekli olarak en muhafazakar ataerkil
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bicimler olarak nitelendirilseler de bunlarin ayni zamanda kadinlarin
diizenli bir bicimde yazdiklar ve tiikettikleri tek kiiltiirel {iretim
bicimi olduklarin1 aklimizdan ¢ikarmamaliyiz. (47)
Pembe Behcetogullar1 da melodramlar iizerine kaleme aldig1 “Melodram: Kadinsi
Bir Film Tiiri” baglikli yazisinda, “Yirminci yiizyil melodramlari, hem anlati
yapisint ‘kadin’ tizerine kurmasi hem de seyircisinin ¢ogunlugunu kadinlarin
olusturmas1 bakimindan kadina ait bir kiiltiirel bicimdir” der (55). Her ne kadar
sinema ve seyircisi iizerine bir saptama olsa da, melodramlarin bircogunun popiiler
ask romanlarindan uyarlandig1 ya da romanlardaki anlatinin sinemadaki yansimasi
oldugu unutulmamalidir. Ozellikle kadin karakterin cevresinde donen, kadinlarin ac1
ve 1stirap dolu yasamlarindan, gerilimlerinden soyut kesitler iceren ve sonugta
acilarin sona erdigi, gerilimlerin ¢6ziildiigii bir diinya sunan ask romani i¢in, genel
olarak, anlat1 yapis1 icinde var olan ataerkil diizeni yeniden kurdugu
diisiiniilmektedir. Ancak popiiler agk romaninin kadin okuyucular tarafindan sevilen
bir tiir oldugu goz Oniine alindiginda, bu durum celigkili gdriinmektedir.
Janice Radway, ““Yorumlayici Topluluklar ve Degisken Okuryazarliklar: Sevda
Romani Okumanin Islevi” baglikli yazisinda ask romanlar1 okuyuculariyla ilgili
ABD’de yaptig1 bir arastirma sonucunda kadinlarin bu romanlar1 okumasinin
nedenlerini s0yle ozetler:
Kadinlarin, sevda romani okuyarak kazandiklar iki boyutludur:
kendilerini tanimlayan toplumsal rollerin istemlerinden gecici olarak
kurtulmak ve dnceden kabul ettikleri rollerin gereksinimleri i¢in
psikolojik doyumlar elde etmek. Kadin i¢in sevda romani okumanin,
kadinlarin ataerkil insasina kars bir tiir distii kapali ve sinirhi direnme

islevi gordiigii soylenebilir: sevda romani onlarin, genellikle

32



kendilerinden istenen 6zverili olma roliinii gegici olarak
reddedebilecekleri bir mekan olusturmalarina, bu insanin bir parcasi
olarak kabul ettikleri roller tarafindan yaratilan gereksinimler ve
arzularin gegerliligini tanimalarina ve giindelik hayatlarinda eksik
olan sefkat ve ilgiye dolayl olarak ulasarak bu gereksinimleri
gidermelerine olanak tanir. (143)

Zatliklarin hakim oldugu anlati yapisindaki soyutlamalar ile tiire ait
anlagmalar ve roller ddhilinde ask romanlarinin sundugu fantastik diinya, okuyucu
acisindan hem gergek diinyadan bir kacis hem de onu anlamlandirabilmek i¢in bir
arag¢ olarak degerlendirilebilir. Bu bakis, aym1 zamanda, agk romanimin gercek diinya
ile kurdugu iliskinin ¢eliskilerle dolu ve tutarsiz oldugunu da ortaya koymaktadir.
Popiiler agk romani, var olan ataerkil diizeni genel bir soyutlamayla yeniden vermesi,
bunun yaninda okuyucunun gercek diinyadan kurtulabildigi fantastik bir diinya
sunmasi, ask romaninin anlati yapisi ile okunma bigimleri arasinda bir ¢eliskinin
varligina isaret etmektedir. Boyle bir cercevede, popiiler agk roman tiirii ile kadin
okuyucu arasindaki iligkinin yeniden ele alinmasi gerekli goriilmektedir.

Kadinlarin yillarca biiyiik bir hosnutluk icinde geleneksel edilgin, eve
ait kadin imgelerini yarattiklar ve tiikettikleri dogrudur. Ancak,
kadinlarin popiiler kiiltiir imgeleri iizerindeki kontrolleri arttik¢a, bu
imgelerin daha az edilgin ve eve ait hale geldikleri, kadinin ev
disindaki ¢aligmasini ve baglarim1 daha fazla yansitmaya bagladiklar
da dogru gibi gozitkmektedir. Tersinden soylenirse, erkeklerin belli
bir zamanda belli bir arag iizerinde etkileri ¢ogaldik¢a, imgeler daha

geleneksel ve cagdisi hale gelir. (Keith Weibel, aktaran Radway 23)
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Kadinlarin yazdig1 ve kadinlarin okudugu bu metinlerde kadin kahramanlar
araciligiyla yine kadinlara bir diinya tasarimi sunuldugu ortadir. Bu noktada
Weibel’in sozleri anlamlidir. Janice Radway’m bir grup sevda romani okuru ile ilgili
etnografik ¢aligmasi , “Yorumlayici Topluluklar ve Degisken Okuryazarliklar: Sevda
Romani Okumanin Islevi”, bu tiiriin popiilaritesini ve kadinlarin yasamlar
baglaminda gordiigii islevleri anlamayi tasarlayan bir ¢calismadir. Arastirdigr okurlar,
okuma edimlerini, kendilerine birincil aile bakicilar1 olarak yiiklenen rollerin
istemlerinden uzaklagmak i¢in zaman ve mekan yaratan kiiciik bir bagimsizlik edimi
olarak goriiyorlardi. Okurlar, sevda romanlarinin kadin kahramanlarim zayif ve
edilgin degil, bagimsiz ve direncli olarak gormekteydiler. Kadin kahramanlar galip
olarak goriilityorlardi ¢iinkii erkek kahraman agkin ve insani iligkilerin kadinsi
diinyasinin, iiniin ve basarinin kamusal diinyas1 karsisindaki onceligini
kabullenmekteydi. Radway, ask romanlarinin, kadinlar i¢in ataerkinin anlaminin
acimlanmasi olarak goriilebilecegini ileri siirdii. Ask romanlari, okurlarina, ataerkine
kars1 kiiciik bir direnme giicii saglar. Bu direnme aninda ataerkinin doniistiiriildigi
tahayyiil edilirken ayn1 zamanda ataerki i¢cinde var olan kadinlik rolleri yeniden
kurulur. Kadmlar1 tirettigi popiiler metin iiriinlerinde, kadinlarin daha etkin oldugu
varsayimi bu ¢alismanin da ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Tezin tigiincii
boliimiinde ele alinan yazarlar ve romanlar baglaminda kadnlarin edilgen ya da
aktif; direnen ya da kabullenen bireyler olup olmadiklart metinlerden hareketle

ortaya konulacaktir.

C. Kadinlara Sunulan ideolojik Hazlar

John Fiske Popiiler Kiiltiir'ii Anlamak, kitabinda popiiler kiiltiir ile ilgili

saptamalarda bulunurken, popiiler kiiltiiriin yonetilenlerle gii¢siizlerin kiiltiirii
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oldugunu, bu yiizden de igerisinde daima toplumsal sistemi, dolayisiyla da toplumsal
deneyimin merkezinde yer alan egemenlik altina alma ve tabi kilma gii¢lerinin
izlerini, iktidar iliskilerinin gostergelerini tagidigini One siirerek, popiiler kiiltiiriin
ayn1 zamanda bu giiclere direnmenin, onlardan siyrilmanin belirtilerini gosterdigini
vurgulamaktadir. Popiiler kiiltiir ile ilgili bu saptamalardan sonra, su genellemede
bulunur: “Popiiler kiiltiir kendi i¢inde celigkilidir (35).

Gergekten de popiiler kiiltiir, sinifli toplumlarda egemen sinif i¢in bir
denetleme giicii, isci sinifin1 ya da diger alt siniflar1 yonlendirmek ve bi¢cimlendirmek
icin kullanilan ve iiretilen bir kiiltiir miidiir? Fiske’ye gore egemen popiiler kiiltiir
diye bir sey olmaz, ciinkii popiiler kiiltiir daima egemenlik altina alma giiclerine
gosterilen tepki tarafindan bi¢imlendirilir, bu yiizden de asla egemenlik altina alma
giiclerinin bir uzantisi degildir. Bu sav, egemen toplumsal gruplarin iiyelerinin
popiiler kiiltiire katilamayacaklarini iddia etmemektedir. Katilabilirler ve
katilmaktadirlar da. Ama bunu yaparken, toplumsal dayanismalarini, kendilerine
toplumsal iktidarlarini veren yerden uzakta yeniden olusturmalar1 gerekmektedir
(62).

Oyleyse “popiiler kiiltiir”’, egemenlik altina alma giiclerine kars1 koyma
dogrultusunda bicimlendigi siirece bu giicler tarafindan belirlenir; ama egemen olan,
insanlarin olusturabilecekleri anlamlar1 ve toplumsal dayanismalari tamamiyla
denetim altina alamaz.

Stuart Hall, “Cultural Studies and the Centre: Some Problematics and
Problems” (Kiiltiirel Calismalar ve Merkez: Bazi Sorunsallar ve Sorunlar) adli
yazisinda hegemonya kavramindan hareketle bir popiiler kiiltiir tanimi1 yapmaktadir.
Bu tanima gore popiiler kiiltiir ne yalnizca bir toplumdaki baskin gruplarca topluma

dayatilmistir, ne de toplumun kendiliginden {iirettigi bir kars1 soylem tiriiniidiir (15-
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42). Popiiler kiiltiir bu iki diizlem arasinda konumlanan, i¢inde catismanin ve
celismenin yer aldig1; var olan sistemi tekrarlama ve yeniden iiretmenin yaninda,
sistemle catismay1 da icermektedir. Popiiler kiiltiir iiriinlerinde her ne kadar birey
iktidarla hesaplagsa da yine bu sistemin i¢inde yer almakta ve sistemin i¢inde
varligim siirdiirecegini ifade etmektedir. Bu calismada da Hall’un tiirettigi popiiler
kiiltiir tanim1 esas alinmistir.

Hall’un tamimindan da anlasilacagi iizere popiiler kiiltiir alanindaki
calismalarda iki goriis hdkimdir. Birincisi, hkim ideolojinin bu metinleri yarattigi ve
popiiler kiiltiir iiriinlerini tiiketenlerin var olan ideolojiyle uzlastigi; ikincisi de bu
tiriinleri halkin iirettigi ve bir halk kiiltiirii oldugudur. Bu iki goriige bir iictinciisii
daha eklenebilir: popiiler kiiltiiriin bir kacgis edebiyat1 oldugu fikri. Tania Modleski de
bu konuda Stuart Hall’la hemen hemen hemfikirdir. Popiiler edebiyat metinleri ve
melodramlar iizerine calistigt Hingla Sevmek: Kadinlar Igin Kitlesel Fantezi Uretimi
adl kitabinda, bu {iiriinlerin kaynaginda ve calismasinin temelinde “celiski’nin
yattigin1 soyler.

Celiski diisiincesi bu ¢calisma i¢in 6nemli, aslinda bir bilgilendirme
ilkesi, olmustur. Bu kavram, bazi elestirmenlerin kitle sanatinin
sadece bir kagis saglayan yapisi iizerinde belirli bir dogruluk payiyla
nasil 1srar edebildiklerini, bagka elestirmenlerin ise kitle sanatinin
status quo’ yu mesrulastirdigi seklindeki karsit goriisii nasil ikna edici
bir bicimde One siirdiiklerini anlamamiza yardimci olur. Her iki taraf
da kismen haklidir; her ikisinin de yanildiklar1 nokta fenomeni basit
gormelerindendir. Yaptigim analizlerin her biri, bu goriisleri
onaylamaktan ziyade, kitle sanatinin sadece ¢eliskiler icermedigi,

ayn1 zamanda yiiksek diizeyde celiskin bir tarzda islev gordiigii
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diisiincesini dogrulamistir: bu tiir sanat, goriiniiste sadece bir kacig
saglamakla birlikte, geleneksel degerlere, davranis ve tutumlara es
zamanl olarak meydan okur ve bunlar1 tekrar dogrular. (109)
Popiiler kiiltiir aragtirmalarinda, bu iiriinleri olumlu ve olumsuz olarak nitelendiren
degisik yaklagimlarla karsilasmaktayiz. Lana Rakow, “Popiiler Kiiltiire Feminist
Yaklagimlar: Ataerki’nin Hakkin1 Teslim Etmek’ baslikli makalesinde Stuart Hall ve
Paddy Whannel’in destekciler, gelenekgiler, ilericiler ve radikaller biciminde
siniflandirdigi dort yaklasimi soyle aktarir:
Destekgiler ve Ilericiler mevcut toplumsal diizeni destekledikleri icin
popiiler kiiltiire daha iyimserlikle bakarlar. Gelenekgiler ve Radikaller
ise mevcut diizeni reddederler. Ancak bu reddedisi birincisi
(Gelenekgiler) eski degerlerin yerini alan yeni degerler baglaminda,
ikincisi (Radikaller) ise, diizenin engelledigi degerler baglaminda
yapar. (16)

Popiiler kiiltiir tirtinleri kimilerine gore genis kitleleri, yasamakta olduklar1
toplumsal kosullara elestirel bir gézle bakmaktan alikoyan uyusturucu nitelikte
seyler; kimilerine gore de genis kitlelerin giindelik yasam i¢inde soluk almalarini ve
bu yasama katlanmalarim saglayan bir “alt kiiltiir” tiirii olarak algilanmaktadir
(Oskay 237-38).

Popiiler kiiltiire nasil yaklasildigina gore yapilan tanimlar da ¢esitlilik
gostermektedir. Bu iirlinlerin genel olarak kabul edilen en belirgin niceliksel 6zelligi
cok tiiketilmesidir. Popiiler kiiltiire olumlu yaklasanlar, daha ¢ok “popiiler”i “halka
ait” olarak nitelendirmektedirler (Ozbek 83). Olumsuz yaklasanlar, ozellikle
Frankfurt Okulu temsilcilerinden Theodor Adorno, kitle kiiltiiriiniin egemen

ideolojinin degerlerini dayatarak bu degerleri yeniden iirettigini savunur. Radway’in
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belirttigi gibi bu elestirmenler “kitle kiiltiirii metinlerine ¢ok biiyiik, bu metinleri
tiikketen bireylere de ¢ok kiiciik bir giic atfettiler” (“Ideolojik Cakismalarim...” 43).
Fredric Jameson, Frankfurt Okulu’nun elestirilerine katilir; fakat kitle kiiltiiriiniin
“giinliik hayata dair pek ¢ok elestiriyi de icerdigini” (aktaran Modleski 24) belirtir.
Stuart Hall ise, popiiler kiiltiirii “boyun egme ve direnme alan1” (aktaran Ozbek 87)
olarak cift yonlii degerlendirir. Radway’in “Ideolojik Cakismalarin Tanimlanmast:
Kitle Kiiltiirii, Analitik Yontem ve Siyasal Pratik” bagslikli yazisindaki su sozleri ise,
ask romanlarini hem kadinsi bir tiir olarak sunmasi hem de metinlerin ataerkil
yiizeylerine karsilik, icinde gizlenen alt metinlerin ortaya ¢ikarilmasi gerektigine dair
diisiinceleri bakimindan 6nemlidir:
Kitle kiiltiiriiniin sevda roman gibi bi¢imleri, ataerkil kiiltiiriin
kadinlan sessizlestiren ve sessizlestirilmis kadin 6zne kimligini insa
eden araglar olarak goriilmektedirler. Eger bu sayilt1 dogru ise,
alternatif bir kadin sdyleminin gelistirilebilesi i¢in cok az bir umut
vardir. Ancak bu metinlerin ataerkil yiizeyleri, kadin izleyicilerin bu
bicimleri “dogalina karsit” bir bicimde yorumlamalarini ve bdylece
ataerkil anlamlandirmanin pratiklerine kars1 direnmelerini miimkiin
kilan kadina ait altmetinleri gizliyor olabilirler. Sevda romamn
okurlarmin fiili pratiklerinin etnografik olarak incelenmesi sadece
kadin okurlarin bu metinleri kendi amaglar1 dogrultusunda
yorumlarken ve kullanirken faydalandiklar bigimleri degil, ayni
zamanda, feminist elestirmenlerin ve kadin izleyicilerin kadinlarin
yasamlarini etkileyen toplumsal maddi iligkileri doniistiirmek i¢in bir
araya gelebilecekleri ideolojik konumlar arasindaki ortak bir zemini

de Onerir. (41)
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Biitiin bu soylenenler popiiler kiiltiire dair farkli bakis acilarinin, farkl
yorumlamalarin oldugunu ortaya koymaktadir. Bu calismada ise ilk olarak popiiler
ask romanlarinin “kadinst” bir tiir oldugu, diger taraftansa bu metinlerin ataerkil
sistemi tekrar {iretmekle beraber, kadinlara bir direnme ve kendi kimlikleri insa etme
olanagi sundugu kabuliiyle hareket edilecektir. Bu bir 6n kabul olmaktan ¢ok
metinlerin bize verdigi bir bilgidir. Kerime Nadir ve Siile Yiiksel Senler’in romanlari
birbirinden ¢ok farkli ideolojilerin, hdkim anlatilarin ve farkli kadin tiplerinin yer
aldig1 metinler olsa da, aralarinda en azindan kadinin kendini insa siireci baglaminda
ortakliklar ve anlatin1 temelinde ask izleginin yer almasi bakimindan bir benzerlik

oldugu agiktir.
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iKiNCi BOLUM

AYRI DUNYALARIN iKi KADIN YAZARI: KERIME NADIR VE SULE

YUKSEL SENLER

Bu boliimde teze konu edilen iki yazarin yasam Oykiisii ve tezde ele alinan
romanlarin 6zetlerine yer verilecektir. Yazarlarin yasam oykiilerinin 6nemi, i¢inden
konustuklari ideoloji ve yasamlar1 arasindaki paralelligi ortaya koyduklari
diisiincesidir. Romanlarini kdsk/konak dekoru i¢cinde aktaran ve Kemalist, elit
tabakanin hayatini sunan Kerime Nadir’in hayat1 ve romanlari, miisliiman ideolojiyi
aktaran ve miisliiman 6zneler kuran Siile Yiiksel Senler’in yasami ve romani
paralellikler gostermektedir.

Romanlarin 6zetine ise tezde yer ayrilmasinin nedeni, kisi sayis1 ve karmagik

olaylarin 6zetler araciligiyla yansitilmasi diisiincesidir.

A. Ask Romanlarmin Unutulmaz Yazari: Kerime Nadir
Omer Tiirkes, “Ask Romanlarmin Unutulmaz Yazarlar1 Ask Olsun” bashikh
yazisinda popiiler agk roman1 yazarlarinin isimlerini verdikten sonra sunlar soyler:
Ama 6ne ¢ikmis iki isim var ki, bugiin bile hatirliyoruz onlart;

Muazzez Tahsin Berkand ve Kerime Nadir. Nasil bir donem biitiin
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cizgi romanlar Tommiks-Teksas adiyla anilmissa, ask romanlar1 da bu

ikiliyle 6zdestir. Yalnizca biiyiik kentlerde degil, Anadolu’nun

heryerinde, az¢ok okur-yazar her Tiirk kadininin evinde, bu ikilinin

kaleminden ¢ikmis birka¢ eser bulunur. Tiirk sinemasinin en ¢ok gise

yapmis filmlerinden bircogunun onlarin romanlarindan uyarlandigini

herhalde tahmin edersiniz. (53)

Ask romani dendiginde ilk akla gelen isimlerden biri olan Kerime Nadir
Azrak, 5 Subat 1917 tarihinde istanbul’da dogmustur. Yazarin yasami ve yazarligina
iliskin bilgileri edinebilecegimiz en onemli kaynak, Romancinin Diinyast adiyla
yayimladigi ani kitabidir. Bu kitap Kerime Nadir’in hayati hakkinda bilgiler
icermekle birlikte, yazarin roman anlayisini ve donemin elestirilerine karsilik Kerime
Nadir’in cevaplarimi iletmesi bakimindan da 6nemlidir. Kerime Nadir, 1935 yilinda
Saint Joseph Sorler Okulunu bitirmistir. Yazar, Romancuun Diinyast adli kitabinda
belirttigine gore, cocuklugunda yaz aylarimi genellikle teyzelerinin Beylerbeyi ve
Camlica yolundaki kosklerinde gegirirdi (9). Ust simifa dair mekénlari ve burada
yasayan insanlarin yagsamini anlattigina dair elestirilere karsilik, aslinda bu mekanlar
ve insanlar Kerime Nadir’in ger¢ek hayatinin bir par¢asidir. Romancinin
Diinyasi’nda kendisine gelen mektuplarda Kerime Nadir’in taninmasini saglayan
romanlarinin ¢ogunda olaylarin nigin Istanbul’un kosklerinde, yalilarinda hep soylu
ve seviyeli kisilerin bagindan gectigini soranlara “o zamanlar baska cevreleri
tanimiyordum” yanitini verir (65).
Kerime Nadir, ilk siir ve oykiilerini 1937 yilinda Servet-i Fiinun, Uyanis ve

Yarumay dergilerinde yayimlamistir. Halit Ziya Usakligil, Hiiseyin Rahmi Giirpinar,
Peyami Safa ve Omer Seyfettin’in yam sira popiiler edebiyat yazarlarindan Burhan

Cahit Morkaya, Giizide Sabri, Ethem zzet Benice, Esat Mahmut Karakurt, Cahit
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Ucuk ve Miikerrem Kamil Su’nun kitaplarini okudugunu sdyler (18). Ik roman
1937 yilinda yayimlanan Yesil Isiklar’ dir. Bugiine kadar otuza yakin baski yapan
Hickirik (1938), yazari iine kavusturan roman olmustur. Bu kitap 500 sayfalik bir
romanken Nazim Hikmet tarafindan {icte birlik boliimii ¢ikarilmis ve Tan
gazetesinde tefrika edilmistir (31). Kerime Nadir romanlar1 donemin gazete
satiglarinda 6nemli bir paya sahiptir. Hatta gazeteler arasinda hangi romani kimin
yayimlayacagi, kimin daha 6nce yayimlayacagi konularinda rekabet olusmustur (88-
89). Kerime Nadir’in romanlar1 anlasmali oldugu Inkilip ve Aka Kitabevi tarafindan
basilmadan 6nce genellikle gazete ve dergilerde tefrika ediliyordu. Gazetelerin bask1
sayisini arttiran en énemli etkenlerden biri olarak goriilen Kerime Nadir romanlarini
yayimlamak i¢in basin diinyasinda biiyiik bir rekabet yasanmaktaydi. Bununla ilgili
olarak Kerime Nadir, Romancinin Diinyast: adli an1 kitabinda bircok olay
anlatmaktadir. Bunlardan biri de soyle aktarilmaktadir: 1948 yilinda Hiirriyet
gazetesi yayin hayatina Refik Halit Karay’in Bizim Hayatimiz romantyla baglamis ve
bir siire sonra gazetenin sahibi Sedat Simavi, Kerime Nadir’i arayarak sdyle demistir:
“Refik Halit’in romani tutmadi. Gazetenin tiraj1 diigiiyor... Bize acele bir sey
hazirlamaniz miimkiin mii?”” (113) Bunun iizerine Kerime Nadir, “elinde hazir
bulunan” Ask Riiyas: romanini gazeteye verir. Bu roman, afigler ve el ilanlariyla
duyurulduktan sonra Hiirriyet gazetesinde tefrika edilir ve gazetenin tirajinda
umulandan fazla bir artis gdzlemlenir (114). Popiilerligi arttikca Kerime Nadir gazete
ve dergilere siparis lizerine roman yazmaya baglamistir ve artik “Kerime Nadir” adi
“bir markaya doniismiis”tiir. Kerime Nadir’in romanlarn Hakikat, Hiirriyet, Son
Havadis, Tan, Tasvir, Terciiman, Vatan, Yedigiin gibi bir¢cok gazete ve dergide

tefrika edildi ve bu tefrikalar araciliyla ¢cok sayida kisiye ulast1.
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Kerime Nadir, 1937°den 1984 yilina kadar otuz dokuz roman, iki 6ykii ve bir
de yazarlik anilarim derledigi ani kitabi yazdi. 20 Mart 1984 tarihinde Istanbul’da
0ldii. Giiniimiize kadar yapitlar toplam ii¢ yilizden fazla baski yapt1 ve “bes milyona
yakan sat[t1]” (Tanzimattan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi, 500). Ayrica
Kerime Nadir’in on sekiz romani, bazilar1 birden fazla olmak iizere sinemaya
uyarlanmistir. Gosterime girdikleri donemlerde biiyiik yanki uyandiran bu filmler
hala televizyon kanallarinda gosterilmektedirler.

Dogan Kitap, 2001 yilinda Selim leri editorliigiinde “Aska Davet” bashgiyla
olusturdugu dizide Kerime Nadir’in romanlarini yeniden yayimlamaya bagladi. Bu
dizi i¢inde yer alan ilk roman Hickirik kisa siirede ikinci baskisini yapmis yine “Aska
Davet” dizisi i¢inde yer alan Gelinlik Kiz romani ise yayimlanmasindan kisa siire
sonra ikinci baskiya ulasmistir. 1943 yilinda yayimlanan bu roman giiniimiizde on iki
baski yapmistir. Bu romanin devami olan Saadet Tac ise 1966 yilinda yayimlanmis
ve 1984 yilinda yedinci baskisina ulagmistir.

Gelinlik K1z, Sermet Paga’nin Baglarbasi’ndaki koskiinde yasanan bir bahar
sabahiyla baslar. Romanin ana karakteri, musikiye merakli ve akademi mezunu olan
Feyza, iinlii bir ressamdir. Yaptigr “Bahar” tablosuyla iin salmis ve taninan bir
ressam haline gelmistir. Dedesi Sermet Pasa ve babaannesi Giizide Hanim’1n
koskiinde yagamaktadir. Babas1 vefat etmis, annesi ise bagka biri ile evlenmistir.
Feyza annesi ve iivey babasiyla birlikte yasarken, iivey babas1 Akil Bey’in
yegenlerinin de bu eve taginmasiyla dedesinin koskiine geri doner. Koskte Feyza’nin
amcasl1 Fazil, yengesi Nuran ve ¢ocuklar1 Cavidan ve Reha’nin yan sira, Feyza’nin
dul kuzeni Belkis ve Amerika’dan yeni donen, Nuran’in agabeyi noter Behzat Bey
yasamaktadir. Romanin daha ilk sayfalarinda Feyza’ya goriiciiler geldigini fakat

Feyza’nin evlilik taraftar1 olmadigin1 6greniriz. Fakat aslinda Feyza evlenmeye karsi
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degildir, resimlerine hayran olan Ciineyt Halet adl1 bir heykeltiragla mektuplagsmakta
ve onu beklemektedir. Ancak Ciineyt Halet Feyza’nin hayatindaki ilk aski degildir.
Feyza daha evvel livey kardesi Fuat’a asik olmus, fakat Fuat tahsil icin Almanya’ya
gittikten 4,5 ay sonra 6liim haberi gelmistir. Feyza’ya ilk evlenme teklifini yapan
Fuat, oliimiiyle Feyza nin hayatindaki ilk biiyiik yikimin da nedenidir. Ciineyt Halet
ilk mektuplarindan sonra 3 sene boyunca Feyza’ya yazmamustir. 3 y1l sonra yeni bir
tabloyla birlikte mektuplagmalar tekrar baslar ve Feyza’yla Ciineyt Halet ilk defa
goriisiirler. Ik bulusmalarinda Ciineyt Feyza'nin ailesine evlenme niyetini aciklayan
bir mektup yazacagim bildirir. Maddi meselelerden dolay1 Feyza’yla hemen
evlenemeyecegini soyleyen Ciineyt, evlenmek i¢in birkag sene ister. Ciineyt koske
geldiginde Behzat diginda herkes Ciineyt’i cok begenir ve evlenmeleri onaylanir.
Feyza ve Ciineyt ¢ok mutlu goriinen bir ¢iftken, Ciineyt’in aslinda Feyza’y1
sevmedigi, baska bir kadinla iliskisi oldugu ve o kadin1 kiskandirmak icin Feyza’yla
nisanlandigi, imzasiz bir mektup araciligiyla ortaya c¢ikar. Feyza bir kez daha yikilir.
Bu olaydan bir siire sonra noter Behzat Feyza’ya evlenme teklif eder, amacinin
yalnizca Feyza’y1 goriiciilerden korumak oldugunu séyleyen Behzat, Feyza’ nin
sadece resimleriyle mesgul olmasin istemektedir. Fakat Feyza bu teklifi reddeder.
Aradan iki y1l gectikten sonra Feyza’nin Kasim Kamber adl1, egitimini
Macaristan’da tamamlayan, Dagistanli bir ziraat miithendisiyle evlenmesi i¢in ailesi
1srar etmis ve Feyza da teklifi kabul etmistir. Nisanlilik siirelerince Kasim’in
kabaliklarindan, “Bati’l1” ve medeni (ancak abartil1) hareketlerinden ve cinsel
taleplerinden bunalan Feyza ayrilmak istese de ailesine kars1 koyamaz. Nikéah yapilir
fakat diigiin daha sonra yapilacaktir. Nikéh ve diigiin arasindaki siire Feyza i¢in iyice
cekilmez olmustur. Kasim’1 sevmemesinin yani sira, geleneklere de siki sikiya bagh

olan Feyz4, toren yapilmadan evvel cinsel iliskiye karsidir, fakat Kasim 1srar
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etmektedir. Nihayet diigiin yapilir, ancak diigiiniin sabahinda Kasim’in kabaliklar
nedeniyle ve kumar oynadiginin ortaya ¢ikmasiyla Kasim evden kovulur ve Feyza ile
Kasim arasinda hicbir yakinlasma olmadan, Feyza bosanir. Feyza’ min hayatindaki
erkeklerden biri daha gitmis ve Feyza bir kez daha hayal kirikligina ugramistir. Fakat
Feyza bir kez daha aym mutsuzlugu yasayacaktir. Oldii zannettigi iivey abisi ve ilk
ask1 Fuat’la tesadiifen bir otobiiste karsilagir. Almanya’da baska bir kadinla evlenen
ve bir ¢ocugu olan Fuat da diger erkekler gibi Feyza’y1 kandirmistir. Kasim’la
evlenecegi i¢cin Behzat tarafindan ona verilen koskte yasamakta olan Feyza,
Behzat’in hastalandigin1 duyunca koske gider. Behzat ¢ok hastadir ve 6lmek
iizeredir. Olmeden evvel Feyza’ya onunla ilgili hislerini ve diisiincelerini itiraf eder.
Yasca Feyza’dan bir hayli biiyiik olan Behzat, Feyza daha ilkokul 6grencisiyken
Feyza’dan hoslandigini; bu hisleri bastirmak ve Feyza’y1 unutmak i¢in Amerika’ya
gittigini soyler. Behzat 6lene kadar Feyza’ya asik ve sadik kalmistir. Feyza nin
oturdugu evi ona miras birakir ve Behzat 6liir. Artik yalniz yasamaya ve
evlenmemeye karar veren yirmi bes yasindaki Feyza “Gelinlik Kiz” adl1 tablosunun
basina doner, resim ¢aligsmalarina tekrar baglar. “Gelinlik Kiz” tablosunun bitimiyle
Gelinlik K1z romani da son bulur.

Gelinlik K1z romaninda yirmi ii¢ y1l sonra yazilan Saadet Tac ise Feyza’'nin
“olgunluk dénemini” anlatan bir romandir. “Gelinlik Kiz” tablosunun bitiminden bu
yana yedi yil gecmistir ve Feyza otuz iki yasindadir. Maddi sikintilar nedeniyle
Behzat’in biraktig1 villadan, Baglarbasi’ndaki koske geri doniilmiistiir. Bu siire
zarfinda Feyza’nin pasa dedesi, babaannesi, amcasi Fazil ve annesi olmiistiir. Feyza
yengesi Nuran, kuzeni Cavidan, Cavidan’in akil hastasi kocas1 ve ikizleri, kuzeni

Belkis ve Reha ile oturmaktadir. Ik romanla ayn1 olan bu sahislar kadrosuna
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Behzat’in saghiginda reddettigi kardesi Bihruz’la, karisi, kayinvalidesi ve zihinsel
oziirlii kiz1 Giivercin eklenir.

Roman yine bir evlilik teklifi ile baslar. Behliil Pamuk¢u adli bir bey
Feyza’yi1 telefonla arayarak evlenme talebini bildirir. Feyza bu teklifi kabul etmez
fakat Feyza nin ancak evlendigi takdirde mutlu olabilecegine inanan Belkis, Behliil
Pamukcu’ya eve gelmesini sdyler. Behliil yemege geldiginde baslangigta iyidir, fakat
bir siire sonra igkinin tesiri ile gercek yiizii ortaya ¢ikar ve Feyza’ya hakaret etmeye
baslar. Bunun iizerine evden uzaklastirilan Behliil’iin bir dolandirici oldugu sonradan
Ogrenilir. Bir miiddet sonra Feyza’ nin kuzeni Reha’nin Feyza’ya dsik oldugunun
Ogreniriz. Reha, yirmi iki yasinda, edebiyat fakiiltesini bitirmis, gazete ve
mecmualarda yazilar yayimlanan bir genctir. Feyza’dan on yas kiiciiktiir. Feyza da
Reha’y1 sevmektedir. Bu sirada Feyza yine bir hayal kirikligi yasar. Resimlerini
sergiledigi galerinin sahibi Samil Bey Feyza’ya metresi olmas1 karsiliginda borg¢larini
silecegi teklifini yapar. Feyza kabul etmez fakat bu olaydan sonra Reha’nin
“buralardan gidelim, beraber olalim” (118) Onerisini onaylar. Reha, Feyza’ya
evlenme teklif eder; Feyza diisiinmek icin biraz zaman ister. Ancak Feyza bir giin
Reha’nin odasinda bir mektup bulur. Mektupta Reha’nin baska bir kadinla iliskisi
oldugu ve o kadindan ayrilma istegi yazilidir. Feyza mektubu okuyunca kadini
gormeye gider. Nermin adl1 kadin Reha’dan hamiledir. Feyza bir kez daha yikilir
fakat cocuk babasiz biiylimemeli diisiincesiyle kendisini feda eder ve Reha’y1
Nermin’le evlendirir.

Feyza’nin hayatina bir erkek daha girer. Dekorator Serdar Tung Feyza’yi
Bihruz’un kayinvalidesi Tevhide Hanim araciligiyla tanimaktadir. Serdar Tung da
Feyza’ya evlenme teklif eder. Feyza bu teklife “evet” deme karar vermisken, Serdar

Tung’un Tevhide Hanim’la iligkisi oldugunu 6grenir ve evlenme teklifini reddeder.
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Reha ise karisini1 birakarak yurtdisina ¢ikmistir. Feyza Reha’nin karisina donmesi
icin tek bir care oldugunu diisiiniir, bu ¢are Feyza’nin bir an 6nce evlenmesi ve
Reha’nin Feyza’ya dair herhangi bir umudunun kalmamasidir. Reha’nin ¢cocugu
olmus adin1 da Cilem koymustur. Bu esnada Bihruz’un karisi intihar etmis ve Bihruz
yalmiz kalmistir. Ailenin de 1srariyla Feyza ve Bihruz evlenirler. Feyza’ nin evlendigi
giin, en biiyilik destegi olan kuzeni Belkis 6lmiistiir. Diiglinden kisa bir siire dnceyse
Reha’nin oglu Cilem dlmiistiir. Feyza ve Bihruz cinsel iligkiye giremezler,
baslangigta Feyza onun rahatsiz oldugunu diisiiniir ve Bihruz’a yardim etmeye caligir
fakat daha sonradan anlagilir ki Bihruz’un bagka bir metresi vardir ve Behzat Feyza
ile parasi i¢in evlenmistir. Feyza Bihruz’dan da bosanir. Hala “namusunu” yani
bekaretini korumasina ragmen Feyza iki defa bosanmis, dul bir kadindir. Feyza
villasini kontrole gittiginde, “Gelinlik Kiz” adli tablosunun 6niinde ge¢misini
diisiiniirken, ansizin Reha gelir. Feyza o sirada tablodaki tacin eskisi gibi

parlamadigini diisiiniir ancak Reha’nin gelisi ve dplismeleriyle roman son bulurken,

“Saadet Tac1” da eskisi gibi parlamaktadir.

B. “Yesil Ask”’larin Yaraticisi: Siile Yiiksel Senler

Yazarin asil ad1 Yiiksel Senler’dir. 29 Mayis 1938 Kayseri dogumludur.
Gazete yazilarinda Siile ve Ayse Tahsin imzalarmi kullanmistir. Umran Mihriban
Hanim ile kimya teknisyeni Tahsin Senler’in kizidir (Tanzimat’tan Bugiine
Edebiyatcilar Ansiklopedisi 795). Stle Yiiksel Senler, Moral Diinyas: dergisinde yer
alan, Abdullah Aridoru ile yaptig1 soyleside ailesinin “modern” ve tahsilli bir aile
oldugunu soyler. Ortaokulu ikinci sinifta terk etmistir. 1962’de Adalet Partisi
Genglik Kollar1 Edebiyat ve Kiiltiir baskanligi, 1978 de Idealist Hanimlar Dernegi

baskanlig1 yaparak yurt capinda cesitli konferanslar verdi. 1969’da Seher Vakti
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dergisini cikartt. Babidlide Sabah (1966), Yeni Istikldl gazetelerinde kadin sayfalari
hazirlad1. Bugiin, Milli Gazete ve Zaman gazetelerinde kose yazilar yazdi. 1968-
71°de yaz1 ve konferanslariyla ilgili olarak hakkinda ag¢ilan davalardan beraat;
1971°de Cumhurbagkani’na hakaretten 13 ay hapse mahk{im oldu ve hapis yatt1
(Tanzimat'tan Bugiine... 795). 16 Haziran 2002 tarihli Zaman gazetesinde Nuriye
Akman, Stile Yiiksel Senler’le yaptig1 “Stile Yiiksel Senler: Sevdigi insanla kacana
kahraman diyorum” baglikli roportajdan evvel yazar hakkinda verdigi bilgilere su
sozlerle baslar: “68’lerde firtina gibi Tiirkiye nin giindemine giren Siile Yiiksel
Senler, kendini hep ‘huzurlu bir cemiyet i¢inde ¢irpinan’ bir idealist olarak
tanmimladi”. Tiirkiye’yi “ayaga kaldiran” konferanslar1 verirken “sulebag” adi verilen
tesettiir de hizla yayginlagsmaya baslamisti. Cumhurbaskan Cevdet Sunay bir
mesajinda “sokaklardaki kapali hanimlarin 6nciileri cezalarim goreceklerdir”
deyince, Stle Yiiksel acik bir mektup yazarak, Cevdet Sunay’in Allah’tan ve
milletten 6ziir dilemesini istedi. Bunun {izerine Cumhurbaskani’na hakaretten
tutuklanan Senler, Cevdet Sunay’in yazar icin ¢ikardigi 6zel affi reddederek 13 ay
hapis yatti. Affi reddetmesinin nedenini ise yazar sdyle acikliyordu:
“Cumbhurbaskaninin affiyla kapidan ¢ikip, basim oniimde egik gezmek istemiyorum”
(Aktaran Akman).

[k yazis1 1961°de haftalik Kadin gazetesinde ¢ikan Senler yazi hayatini
Mektup ve Vahdet dergilerinde siirdiirdii. Satis rekorlar1 kiran Huzur Sokagi romani
1970 yilinda Birlesen Yollar adiyla Yiicel Cakmakli tarafindan sinemaya
uyarlandi(Tanzimat’tan Bugiine... 795). Yazar Huzur Sokag: romanini yazmadan ¢ok
once bu kitab bir film senaryosu olarak kaleme almistir. Daha sonra Bugiin

gazetesinde tefrika edildi ve 1971 yilinda Nur yayinlan tarafindan yayimlandi.
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Yazarin Huzur Sokag: roman1 disinda, digerleri diisiince yazilari olmak iizere, 12
kitab1 bulunmaktadir. Senler, halen Istanbul’da yasamaktadir.

1968 yilinda Sule Yiiksel Senler’le baslayan, Hekimoglu Ismail ile devam
eden “yesil agk romanlart” 70’li yillardan itibaren ¢ogalmis ve popiilerlesmistir.
Radikal gazetesinde yayimlanan Sebnem Aksoy ve Pervin Kaplan’in “Yesil Ask
Bestseller” baslikli seri yazilarinda, Sule Yiiksel Senler’in Huzur Sokag: adli
romaninin Islami kesimde bir déniim noktas: oldugu séyleniyor (17). “Huzur
Sokagr’nin ardindan artik bu kesimin yazarlan ‘agk’1 yalmizca ‘Tanri’ya duyulan agk’
olarak gormekten vazgecip, ‘bedensel ask’ olarak da isledi” (17). Senler’in “agk”
romani okuyucu tarafindan ilgiyle karsilasinca 70’1i yillardan itibaren bu tiir
romanlar kaleme alinmaya baslandi ve “en az begenileni bile 9-10 baski[ya]” ulast
(17). Huzur Sokag ise 2004 yilinda seksen besinci baskisini yapti.

Roman, Huzur Sokagi’nin anlatimiyla basliyor:

Bu sokak, adeta yillarin tahribati ile asli vechesini kaybetmis,
maddeci ve materyalist insanlarin hirs ve ihtiraslar lizerine insa
edilmis, yeni ve modern Istanbul’un bir parcasi degil de, Osmanli
devrinin biitiin ince ahlak ve faziletlerini sinesinde yasatan ve sanki
su tefessiih etmis cemiyetle biitiin baglarin1 koparmis asude bir
koseydi...(5)
Donem ve “modern” insan elestirirsinin yani sira sokaginin yalitilmishginin da
anlatildig: bu tiir ciimlelerden sonra, bu sokakta yasayan insanlarin faziletleri
anlatilir. Fakir ve miitevazi hayatlarin yasandigi bu sokakta biitiin insanlar iyi, giizel
ve ahlaklidir. Komsu sokaklardaki mini etekli geng¢ kizlar ya da sarhos erkekler bu
sokaktan ge¢mezler, gecemezler; herhangi bir yasak ya da yaptirim olmamasina

ragmen, bu sokaktan gegmeye utanirlar. Bu sokagin herkes tarafindan sevilen ve
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saygt duyulan; annelerin kizlarini evlendirmek istedikleri, gen¢ kizlarin da evlilik
hayali kurdugu, yakisikl, Istanbul Universitesi Kimya Fakiiltesi 6grencisi Bilal’in
annesi ile yagsadig1 eve mahalleli “konak yavrusu” adini takmistir. Bilal’in okulu
Hollywood’a benzetilmistir. Herkesle beraber olan geng, siislii ve modern kizlar;
garip giyinisli modern erkekler, bu okulun 6grencileridir. Anadolu’dan gelen “saf”,
“temiz” kizlar bir siire sonra bu hayata uyum saglar, Bilal’in kayit giiniinde tanistig
“geleneksel miisliiman” bir ailenin kiz1 olan Zeynep de bu hayata kapilmis. Giin giin
uyum saglayarak sonunda intihara giden bir yola girmistir. Yasadig1 hayatin
cazibesine kapilan Zeynep sarhos oldugu bir giin, tecaviize ugrar; ¢cok sik ve konforlu
bir evde uyanan Zeynep kapida asili duran “Mersi” yazisiyla olanlar1 anlar ve
Allah’tan af dileyerek kendini denize atar.

Bilal’in okul disinda bir arkadas grubu vardir. Hepsinin erkek oldugu bu
grubun i¢inde ya iiniversite dgrencileri ya da tiniversite mezunu hakim ve doktorlar
vardir. Okulda “modern” hayat yasayan genclerden biri Bilal’den onu da aralaria
almalarini ister. Necati adl1 bu geng, Bilal’in arkadaslariyla tanistig1 giin miisliiman
olmaya ve Islami bir hayat yasamaya karar verir. “Cemiyetin kurtulmasinimn, her
kurtarilanin bir bagkasini1 kurtarmasiyla miimkiin” (40) olacagini diisiinen Bilal
Necati’yi kurtarmigtir. Ancak Necati’nin ailesi “modern” ve “sosyetik”tir ve
Necati’nin bu kararini hos karsilamazIlar.

“Huzur” dolu bu sokak icin bir giin bir tehlike bas gosterir, sokaga apartman
yapilmaktadir. Bilal, cocuklar ve biitiin mahalleli bu duruma cok {iiziiliir. Yeni gelen
insanlarin mahallenin diizenini bozacagindan korkmaktadirlar. Kadinlarin ise baska
bir ¢ekincesi vardir, yeni gelen zenginler, onlar1 hor gorecek, mahalleli de
utanacaktir. Bilal bunlar1 duyunca camide bir konugsma yapmaya karar verir. Bilal

zaten zaman zaman camide konugmalar yapmakta ve bazen de—sesinin
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giizelliginden otiirii—ezanlarn o okumaktadir. Haremlik selamlik yapilan toplantida
Bilal, 6zellikle kadinlar1 uyarmis ve yeni gelenlerle iliskiye girmemelerini ve onlar
taginirken bakmamalarin1 tembih eder. Boylece kadinlar zenginlerin esyalarini ve
kendilerini gérmeyecek ve 6zenmeyeceklerdir. Bilal ayrica bu mahallede yasayan
miislimanlarin yeni taginanlardan kat be kat tistiin olduklarin1 mahalleliye anlatir ve
onlar1 ikna eder.

Nihayet apartman yapilmis ve insanlar taginmistir. Mahalleli Bilal’in
sozlerine uyar ve taginanlarla ilgilenmez. Apartmana taginanlarsa Bilal’in soyledigi
gibi zengin, modern ve sosyetiktir. Bu esnada mahallede “Islam kurallar’na gore bir
digiin yapilir. Gelin kiz1 kimse géremez, apartmandakilerse bu diigiinle ve kizin
basortiisiiyle alay ederler.

Bir giin Bilal evde oturmus ders ¢alisirken bir ses duyar, bu ses apartmandan
gelmektedir. “Prensip itibariyla kadin ve kizlara fazla yaklasmayan” (23) Bilal, bu
sese kars1 koyamaz ve geng kiza bakar, kizi gordiigii anda ise ona asik olur. Boyle
modern bir kizdan etkilendigi i¢in nefsiyle miicadele eden Bilal, iradesine hakim
olamaz ve her an bu kiz1 diistiniir. Geng kizin ad1 Feyza’dir. Feyza cok giizel, lise
mezunu, egitimli ve moderndir. Apartmandaki biitiin kizlar Bilal’i fark etmislerdir.
Hemen hepsi Bilal boyle “gerici” olmasaydi onunla evleneceklerini soylerler. Fakat
Bilal’e asik olan Feyza’'nin onunla evlenebilmek i¢in bir plan1 vardir. Feyza evlenene
kadar Bilal’i inanclh bir kadin olduguna inandiracak, evlendikten sonraysa Bilal’i
salon erkegi yapacaktir. Kapici kadini bu plana dahil eden Feyza, Bilal’i miisliiman
olduguna inandirir. Ancak biitiin bunlardan haberdar olan Feyza’nin dadist Ayse
Hamim Bilal’i uyarr. Bilal ise biitiin bunlarn 6grendikten sonra, Feyza diisiincesinden
tamamiyla kurtulmak icin miisliiman bir kadinla evlenir. Feyza bunu 6grendiginde

yikilir fakat o da yakinda zengin bir is adamiyla evlenecektir.
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Bu esnada Bilal’in “kurtadigi” Necati de bagka birisini “kurtarmistir”. Seval
adh iiniversite 6grencisi genc kiz Necati’nin sozlerinden etkilenir ve ¢ok kisa bir siire
zarfinda miisliiman olur. Miisliiman olduktan sonra ise okulunu birakir. Ardindan da
ailesini bilin¢lendirir. Romanin ilerleyen boliimlerinde Necati ve Seval slami
sartlara uygun olarak evlenirler. Abisi gibi miisliiman olan (abisi ve yengesi
araciligiyla) Necati’nin kiz kardesi ise ailesinden zuliim gordiigii i¢in onlara siginir.
Ayrica Necati’nin erkek kardesi Ali de miisliiman olmustur fakat o da okulunda
miisliman oldugu icin cefa ¢cekmektedir. Ali’nin oklunda miidiir disinda biitiin
hocalar “solcu, dinsiz ve sapik”tir (110).

Bilal’in evliliginden sonra yikilan Feyza’ya Selim Taner adl1 yiiksek insaat
miihendisi evlilik teklif eder. Istanbul sosyetesinin tamaminin hazir bulundugu bir
digiinle Feyza evlenir.

Bu esnada Bilal’inse bir oglu olmustur. Ailesiyle birlik Fatih’te bir apartman
dairesine tasinir. Bilal bir fabrikada, yiiksek maagla kimya miihendisi olarak
calismaktadir. Eski evleri ise miisliiman bir aileye kiralanmistir.

Aradan iki sene gecer. Bir yil i¢inde Bilal annesini, dogum esnasinda egini ve
dogacak kizini1 kaybeder. Dort yasindaki oglu ve Bilél yalniz kalmiglardir. Feyza ise
Levent’te ¢ok giizel bir villada yasamaktadir. Hilal isimli bir kiz1 olmustur. Feyza
evleneli bes sene olmasina ragmen Bildl’i unutamamis ve Bilal’i hatirlattigi i¢in
kizina Hilal adim1 koymustur. Selim ve Feyza sik sik davetlere gitmektedir, aslinda
Feyza istedigi hayat1 yasamaktadir. Ancak Bilal’in neden kendisini secmedigi sorusu
hep zihnindedir. Bu sirada Selim’in islerinde bazi tuhafliklar oldugunu diisiinen
Feyza, partilerden, kendisine ilgi gosteren kocasinin arkadaglarindan da
sikilmaktadir. Bir gece yine Ayse dadiya Bilal’in ni¢in onu se¢gmedigini sorar. Ayse

dadi ise Feyza’ya [slam’1 ve Islam’da kadinin durumunu anlatir. Bunun iizerine
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Feyza “miisliimanca yasamak” istedigini soyler. Feyza Islami eserler okumaya baslar
ve basim ortmeye karar verir. Bu kararlar1 onaylamayan Selim, bir partide Feyza’y1
dovmiis ve sokaga atmistir. Feyza bu arada baska bir ac1 daha yasar, babasi, annesi
ve kardesi bir trafik kazasinda 6lmiistiir. Feyza o gece kizim1 ve Ayse dadiy1 yanina
alarak Huzur Sokagi’na geri doner. Selim ve Feyza bosanir. Feyza Selim’den nafaka
almaz, gerekgesi ise Selim’in haram para kazandigidir. Feyza fakir bir hayat
yasamaktadir, dadis1 da fel¢ olmustur. Ancak, Feyza’nin hayatin1 ve ¢ektiklerini
Ogrenen mahalleli Feyza’ya yardim eder. Feyza disarida ¢alismak istemez, evden
yapabilecegi bir is bulur, dikis diker. Bu arada Feyza apartmandaki kadinlar1 da
“dogru yola” ¢ekmis ve biitiin apartman miisliman olmustur. Feyza nin dikisleri
verdigi diikkkanda bir giin Feyza ve Bilal karsilasir. Bilal Feyza ile konusmak ister
ancak Feyza “kanstirdiniz galiba” (197) diyerek uzaklasir. Feyza Bilal’in hala evli
oldugunu diisiinmektedir. Bilal’in yuvasini bozmamak i¢in ondan kacar, hatta
evinden de kimseye bir sey sdylemeden tasinir. Bu arada Bilal Feyza’nin hayati ile
ilgili her seyi 6grenir ve onunla evlenmek ister ancak Feyza’y1 bulamaz ve Izmir’e
geri doner.

Feyza’nin kiz1 Hilal ilkokula gitmektedir. Ancak Hilal de annesi gibi
miisliman oldugu i¢in okulun en ¢aliskan 6grencisi oldugu halde, hocalar tarafindan
sevilmez. Annesinin “kiiciik miicahidem” diye sevdigi kiz1 Hilal, ii¢ kez okul
degistirmek zorunda kalir. Ilkokulu birincilikle bitirir ancak bitene kadar biiyiik
sikintilar yasar. Bununla birlikte gittigi okullarda “Islam’1 yaymistir”, birgok dgrenci
ve hocanin “dogru yolu” bulmasin saglamistir.

Feyza ile evlenmek isteyenler vardir fakat Feyza kabul etmez. Bir giin Huzur
Sokagi sakinlerinden Hayri Dede ile karsilagir ve Bilal hakkinda her seyi 6grenir

fakat artik ¢ok gectir.
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Romanin son boliimii, basortiilii bir geng kizin aglayarak doktora kogmasiyla
baslar. Feyza hastalanmistir, Hilal ona doktor ararken tesadiifen Bilal’in yakin dostu
Doktor Nazim’1 bulur. Nazim’in yaninda da Bilal’in oglu Nusret vardir. Feyza
hastaneye kaldirilir, bu esnadaysa Hilal ve Nusret birbirlerine asik olurlar. Nusret’in
Bilal’in oglu oldugunu Feyza bilmemektedir. Evlenmelerine karar verilir. Nusret ilag
sirketinde miidiir olur, fakat iftiralarla hapse atilir. Sirkette esrar kagak¢iligr yapilir,
isin elebas1 olarak da Nusret gosterilir. Oysa ki gercek suclu Feyza'nin eski kocasi
Selim’dir. Feyza bunu ortaya cikarir. Mahkeme giinii sahitlik yapacag sirada Bilal
gelir ve Nusret’in onun oglu oldugu ortaya c¢ikar. Ancak Feyza sahitligi sirasinda
Selim’in adamlan tarafindan vurulur fakat damadini kurtarir. Feyza kizini, damadina

ve Bilal’e emanet ederek oliir.
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UCUNCU BOLUM

KEMALIST ASK ROMANLARINDAN YESIiL ASK ROMANLARINA:

TEKRAR EDEN ANLATILAR

Bu boliimde Kemalist ve miisliiman kadinlarin popiiler agk romanlar1 kodlan
icinde—Gelinlik Kiz, Saadet Tact ve Huzur Sokag: romanlar1 6zelinde—nasil var
olduklar1 / insa edildikleri ortaya konacak; diger taraftan da kadinlarin kimlik edinme
siire¢leri icinde erkeklerin rolii tizerinde durulacaktir. Popiiler agsk romani kodlar1
baglaminda Tania Modleski’nin sundugu kurallar zinciri bu boliimiin temelini
olusturmaktadir.

Bu kodlar araciligiyla romanlar1 okumaya gecmeden evvel “Kemalist
Kadinlar ve ‘Pornografik’ Bir Metin Olarak Huzur Sokagi” baslikli boliimde Gelinlik
Kiz ve Saadet Tact romanlarindaki Feyza’ya neden Kemalist kadin dedigimiz ve
karsisinda konumlanan Huzur Sokagr’ min Islami séylemi ne derecede dillendirdigi
ortaya konulacaktir.

Ikinci alt baslik olan “Romantik Ask, Ataerkin Yeniden Uretimi ve Popiiler
Ask Romanlarinin Direnme Noktas1” boliimiinde, popiiler agk romanlarinin temel

izlegi olan “romantik agsk”1n tanimi ve romanlardaki seyri ele alinacaktir.
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Uciincii boliim “Medeni ya da Mazlum: Popiiler Ask Romanlariin Zayif
Kadinlar” bagligini tasimaktadir. Bu boliimde romanlardaki kadinlarin ideolojileri ve
popiiler agsk romani1 kurallarina uyarak “zayiflatilmalar1”, “saflastiriimalarr” konu
edilmektedir.

Dordiincii boliimde, romanlardaki “yol gosterici” erkek kahramanlar iizerine
yogunlasilacak; “Kadin1 Diisiinen Erkek” baslig1 altinda, kadinlarin kendilerini insa
siirecinde erkeklerin oynadigi rol tartigilacaktir.

Son boliimde romanlarin iffetli kadin kahramanlarinin karsisina ¢ikan
ahlaksiz erkekler konu edilecektir. Kadinlarin iffeti ve erkeklerin ahlaksizlig

yazarlarin ideolojileri goz oniine alindiginda bircok veri sunmaktadir. Bu boliimiin

bashgi ise “Iffetli Kadnlar, Ahlaksiz Erkekler” adini tasimaktadur.

A. Kemalist Kadinlar ve “Pornografik’ Bir Metin Olarak Huzur Sokag

Popiiler agk romanlarinin ideolojiden yoksun, yalnizca “ask”mn anlatildigi
“hafif” ve “Onemsiz” metinler olarak goriildiigii tezin 6nceki boliimlerinde
sOylenmisti. Bu boliimde tezin giris kisminda aktardigimiz Kemalist kadin kimliginin
bir yansimasinin, medeni kadin imgesinin Kerime Nadir romanlarinda kendine yer
buldugunu géstermek hedeflenmektedir. Yine bu bolimde Slavoj ZiZek’den aktarilan
“pornografik metin” tamiminin, Stle Yiiksel Senler’in Huzur Sokagi romaniyla
ortiistiigii savlanacaktir. Huzur Sokagi romanina gecmeden evvel, Kerime Nadir
romanlarindaki Feyza’min Kemalist kadin kimligiyle benzerligi ortaya konacaktir.
Reyhan Tutumlu “Popiiler Ask Romanlarimin Yarattig1 Diinya: Kerime Nadir
Romanlar1” baglikli yazisinda Goéle’nin yorumlarindan hareketle, Kerime Nadir

romanlarinin Kemalist kadin kimligiyle ortiistiigii noktalarin oldugunu fakat bu
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romanlardaki kadinlarin meslekleri baglaminda Kemalist ideolojiden ayrildiklarini

soyler:

Kerime Nadir’in romanlarindaki kadinlar, cesitli sanat dallariyla
ilgilenirler, Fransizca bilirler, balolara veya partilere giderler ve
“modern” bir gériiniime sahiptirler. Fakat Istanbul yalilarindaki
agklar1 anlatan bu romanlar, toplumsal konulardan ve halktan
uzaktirlar. Kadin karakterlerin bir meslek sahibi olma ve topluma
hizmet etme gibi temel bir amaglar1 yoktur. Niliifer Gole’nin de
belirttigi gibi Kemalist ideolojinin kadin tipini yansitan Halide Edip
Adivar’in romanlarinda disilikten siyrilan (62) kadin, burada aksine
cinsel kimligi ve asklartyla 6n plana cikar. [...] Kerime Nadir
romanlarindaki kadinlar, Kemalist ideolojinin yaratmaya calistigi
kadin imajiyla ortak bazi 6zelliklere sahip olsalar da temelde

birbirlerinden ¢ok farklidirlar. (88-9)

Tutumlu, bu romanlardaki kadinlarin Halide Edip Adivar’in romanlarindaki kadin

karakterlere benzemedigini sOylerken haklidir. Kerime Nadir romanlarindaki

kadinlar “cinsiyetsiz”’lestirilmemislerdir. Ancak, Gelinlik K1z ve Saadet Tact

romanlar1 6zelinde Feyza nin cinsel kimliginin o kadar da 6ne ¢iktigini s6ylememiz

miimkiin goriinmemektedir. Her ne kadar Feyza cinsiyetsizlestirilmis bir kadin

degilse de disiligiyle 6n planda olan bir kadin da degildir. Feyza’nin en 6nemli

ozelligi “asil” ve “serefli” olusudur. Feyza Belkis’a “ben giizel degilim” (26)

dediginde, Belkis’in buna cevab1 Feyza’'nin “seckin” bir kadin oldugudur (26).

Anlatict ise Feyza’min 6zelliklerini soyle betimler:

Fakat onun, her kizda bulunmiyan bir ¢ok kisisel meziyeti daha vardi

ki, asil bunlar varligindaki degerin 6ziinii teskil ediyordu. Ancak onu
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yakindan taniyanlarca bilinen bu meziyetler, cok temiz kalbli, seref
ve haysiyetine kars1 asin titiz olusu, herkesin sade mizacina gore
degil, liyakatine gore hiirmet ve hizmet edebilisi ve biiyiiklerinin
arzularina daima uysallikla, kii¢iiklerine kars1 en derin sefkatlerle
bagl bulunusuydu. (26)
Feyza’nin romanin biitiinii boyunca da one ¢ikarilan 6zelikleri “disi” olusu ya da
“giizel” olusu degildir. Feyza goriildiigii gibi daha ¢ok kisisel 6zellikleriyle 6n
plandadir. Feyza serefli ve seckindir. Feyza’ya asik olan Behzat da onun disil
ozellikleri ile ilgilenmez, Feyza’nin sanat1 ve kisiligidir onu cezbeden. Feyza’yla
evlenme amaci onu goriiciilerden uzak tutmak ve sanatiyla ilgilenmesini saglamaktir
(210). Behzat Feyza’nin “toplum igin liizumlu bir insan” oldugunu diisiiniir (210).
Feyza’nin “bir erkege es, daha dogrusu hizmetci olmak i¢in deha[sinin] ziyan
olmasina raz1 degil”dir (210). Feyza’min ikinci defa evlenmesi giindeme geldiginde
yengesi tarafindan uyarildigina tanik oluruz. Yengesi Feyza’ya, biraz “fettan”
olabilseydi eski nisanlisin1 bir bagka kadina kaptirmayacagini; yeni evlenecegi adami
da elinde tutmak istiyorsa “disi” olmas1 gerektigini tembih eder (232). Yengesi
Nuran, Feyza’ya erkekler hakkinda 6giit verirken sunlar sdyler:
Erkekler bir kadinin zekasini, iradesini istidatlarini, velhasil biitiin
meziyetlerini ve faziletlerini ne kadar takdir ederlerse etsinler,
sonunda yine ondan “disilik” beklerler... Eger hakikaten hoslaria
gitmek istiyorsak, goniillerini hos etmesini bilmeliyiz... A¢ikcasi
biraz fikirdamali!..En agir bir erkek bile kadinin agirindan
hoslanmaz...(233)
Bu s6zlerden rahatsiz olan Feyza’ya sonra soyledikleri ise daha ilginctir: “Ben

Feyza’ya, nisanlis1 veya nikahlis1 olan bir erkegi ciddi bir arkadas kabul etmemesini,
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onun karsisinda biraz kadinligini takinmasini hatirlattyorum. .. Ciinkii o ciddiyeti her
alanda prensip edinmistir. Bu nazik alanda ise bu prensip sokmez... (233)

Feyza “disi” olmanin 6tesinde fazla “ciddi” bir kadindir ve Niliifer Gole’nin
“Modernist Kamusal Alan ve Islami Ahlak” baslikli yazisinda vurguladigi Kemalist
kadin kimligiyle uyusmakta, Kemalist ideolojinin yarattig1 “ideal kadin” imgesi olan
“modern ama edepli” tanimina uymaktadir (28) .

Feyza’nin edepli olmasinin yani sira “medeni” olugunun izlerini de romanda
siirmek miimkiindiir. Birincisi Feyza Kemalist aydinlanmanin belirledigi tarzda bir
dini yasama sahiptir. Feyza kamusal alana ¢ikan, calisan, edepli, egitimli ve “Ortii”sii
olmayan bir kadindir. Bunun yani sira Tanr1’ya da inanmakta fakat bunu vicdaninda
yasamaktadir. Romanlarda yalmzca bir kere “din”den bahsedilmekte ve Feyza’nin
Tanrr’yla iligkisi hakkinda bilgi alinabilmektedir. Feyza cok zor durumda oldugu bir
anda, dua etmeye baslar:

O aksam bir Cuma gecesi idi. Abdest aldi. Kur’an okudu; biitiin
ermislerden evliyalardan, hatta 6lmiis aile biiyiiklerinin ruhlarindan
yardim diledi. Umitsiz hastalar gibi isi Allah’a kalmisti. Ama
maneviyata bagli ve inanci biitiin bir miisliiman oldugundan,
gozlerinden siiziilen her damla yas ruhundan kopan isteklerin kutsal
bir 6ziinii tagiyordu. (Saadet Tact 249)
Ev i¢i yasama hapsedilen bu miisliimanlik, zor anlarda Tanr1’ya dua edilen ancak
normal zamanlarda igini Tanr1’ya birakmayan yalnizca “iimitsiz” durumlarda iliskiye
girilen “zararsiz” bir inangtir. Tanr1’ya dua edenlerin de imitsiz hastalara
benzetilmesi ilgingtir. Diger taraftan Feyza nin “balolara ya da partilere gittigini”
(Tutumlu 88) soyleyemesek de “goriiniir”” oldugunu sdylememiz zor olmayacaktir.

Behzat tarafindan Feyza “asrin serbestligini hemen hemen benimsediginizi
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goriiyorum” ciimlesiyle elestirilir (241). Feyza’nin buna cevabi “hayatin akigina
uymak zorundayim! Aksi halde beyinsiz bir muhafazakar sayilabilirim...” olur
(241). Feyza'nin “edepli” olmasinin yam sira degisime agik olmasi baglaminda
“muhafazakar” olmadigim sdylemek de yanlis olmayacaktir. Feyza belli sinirlar
icinde erkeklerle yemege cikan, “lokantalarda yemek yiyip, sehir alaninda kendine
bir yer edinen kadin” (“Modernist Kamusal Alan ...” 28) tipine uymaktadir. Bir
erkekle niganlis1 dahi olsa sinemaya gitmez, ancak insanlar tarafindan goriiniir olan
alanlara rahatlikla ¢ikabilmektedir. Disar1 ¢iktig1 zamanlarda giydikleri ise kisisel
ozellikleriyle uyusan sade ve zarif seylerdir. Bu baglamda da Cumbhuriyetin stilize
ettigi beden goriiniimiine uygun davranmakta, “asir1 Batihlasan” kadin yerine
“modern ama edepli” tavrin1 siirdiirmektedir. Yani “erkeklerle bir arada bulunan
kadinlarin bir o kadar iffetli, erisilmez kadinlar olduklarini, yani toplumsal ahlaki
tehdit etmediklerini ispatlamak durumundadir” (Modern Mahrem 109). Halide Edip
Adivar’in, Handan adli romaninda kadin kahramani tasvir edisi bu ¢abaya 6rnek
olarak degerlendirilebilir. “Handan’1n cinsiyetini kimse pek diisiinmez, erkek gibi
kizdir” (52). Halide Edip Adivar’in yarattigi kadin imgesinin cinsiyetsiz oldugu
ortadadir. Bu 6rnek, kadimin kamusal alanda iffetli kalmas1 yolunda benimsenen bir
yontem, bir Oneridir.
Okumus kadin, meslek sahibi kadin, Kemalist reformlarin yiicelttigi
degerler baglaminda ayricalik kazanmis, ancak bir o kadar da
“cinsiyetsiz”, hatta bir olclide erkek kimligine biirlinmiistiir. Bir bagka
deyisle, Kemalist kadin pegesini ve ¢arsafini atmis ancak bu kez
cinselligini “carsafa sokarak” kamusal alanda kendisini zirhlandirmus,

bir ol¢iide “dokunulmaz”, erisilmez kilmistir. (Modern Mahrem 109)
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Arus Yumul’un “medeni bedenler” kuramini da icerdigini belirttigi medenilesme
siirecini ele aldig1 “Bitmemis Bir Proje Olarak Beden” baslikli yazisinda “Medeni
beden ayn1 zamanda ortiinmiis bedendir. Ciplaklik, toplumsal kurallarla belirlenmis
durumlar disinda utang kaynagidir. Ayni zamanda gem vurulmamis bir cinselligi
cagristirir” der (44). Feyza da kamusal alandaki sadeligi, zarifligi ve kapalilifiyla
medeni olusunun isaretini vermektedir. Feyza “modern” ve “edepli” olusunu tasidigi
kiiltiir, gorgii ve terbiyenin sagladig1 6zdenetimle ortaya koyar. Feyza, giyimde
kusamda 6l¢iiliiliigii ile romanin ideal kadin imgesini olusturmustur. Medeni estetik,
“Gtizellik tercihleri[ni] ‘gii¢, sthhat, dogurganlik’ gibi dogaya tabi niteliklerden,
‘incelik, zarafet, Bat1 gorgiisii” gibi biiyiik olciide yetismeyle elde edilen niteliklere
dogru degistir[mistir] (Modern Mahrem 93). Saglikli-dogurgan kadinin yerini

LE T3

Gelinlik Kiz ve Saadet Taci romanlarinda “serefli”, haysiyetli”, “gorgiilii”, “keman
calan”, “dikis bilen”, “resim yapan”, “solgun” Feyza almistir.
Kemalist aydinlanma, ailenin ve toplumdaki hiyerarsik yapinin yeniden
iretimi ve sarsilmamasi i¢in “sessiz” ve “itaatkar” bir toplum yaratmak ister.
Buna 6rnek olabilecek bir metin Hasan Ali Yiicel tarafindan, Iyi Vatandas, Iyi Insan
adiyla kaleme alinmistir.
Ahlak kurallari, iyi vatandas, iyi insan olabilmek i¢in ferdin, iyi evlat,
iyi ana ve baba, iyi kardes olmasin liizumlu gosterir. Bir insan
toplulugu, bir aileler biitiinii olduguna gore bu kuralin ehemmiyeti
meydandadir. Kendisini besleyip biiyiiten insana kars1 vicdaninda bir
baglilik ve minnet hissi duymamanin daha biiyiik bir topluluga

kendini bor¢lu ve hizmete mecbur bilmesi gercekten ¢ok giictiir.

(137).
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Selda Serifsoy, “Aile ve Kemalist Modernizasyon Projesi, 1928—-1950 baslikli
makalesinde bu alintiya yer verir ve “‘Minnet altinda olma’, ‘bor¢lu olma’ milli
egitim miifredatinda sikca vurgulanan konulardir” diye devam eder (174). Aileye
minnet duymanin temelinde bireyin topluma, devletine ve Kemalist cumhuriyete
minnet duymasi gerekliligi yatmaktadir. “Bu minnet duygusuyla yasami ipotek altina
alman Tiirk evladi icin, bor¢larin1 6deyebilmesinin tek cikar yolu hayatini ailesine ve
vatanina adamaktir” (174). Feyza’da kendini vatanina adama adina bir sey gérmesek
de aileye itaat anlaminda romanda bir ¢ok veri vardir. Pasa dedesini, babaannesini,
annesini ya da digerlerini iizmemek i¢in bir¢ok seye katlanir. Geleneklerine bagh
olan ve ¢evrenin goriislerine dnem veren Feyza, evlenme tekliflerine hayir demek
isteginde ya da kuzeni Reha ile evlenmek istediginde disardan ve icerden gelecek
tepkileri ve onlara kars1 koyamayacagini diisiinerek, kendi arzularimi arka plana atan
sessiz, itaatkar bir kadina doniisiir. Feyza’nin kendini vatanina adamamast
baglaminda ise Omer Tiirkes’in “Giidiik Bir Edebiyat Kanonu” baslikli yazis
acimlayici olacaktir:
Cumbhuriyet ideolojisini toplumsal bilincin en derinlerine kadar
islemek fikriyati ile girisilen Kemalist kanon yaratma hamlesinin,
aydinlanmaci diisiincenin yiiksek sanat ideallerine pek de uygun
diismeyen edebi tiirlerde karsilik buldugunu ve agk romanlarinin yeni
toplum tarzinin popiiler destanlarina doniistiigiinii sdyleyebiliriz.
Birbiri ardina gelen ve Anadolu’nun her kdsesine yayilan bu
romanlarda yazilan, Cumhuriyet kusaginin adab-1 muaseretinin
manifestosuydu. Bu tarz romanlarin yazildig: yillarda, tek parti
doneminin solculara, muhaliflere, Kiirtlere ve dini kesime iliskin

baskilar hi¢ eksilmiyor, ekonomik sikintilarla bogusuyordu
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Cumbhuriyet toplumu, ama agk romanlarinda tarif edilen genglerin
zihninde ne diizen, ne hiikiimet ne de toplumsal sorunlar vardi; onlar,
iyilerle kotiiler arasinda siiriip giden—ama abartilmayan—bir ahlaki
catisma icerisindeydiler. Kizli, erkekli, dansh flortlii eglenip efendi
efendi mekteplerine gidiyor ve aydimlik bir gelecege dogru
yiiriiyorlardi. Donemin siyasi ya da felsef1 sorunlarla ugrasan
yazarlar i¢in yozlagmanin simgesi haline gelen “cazbantlar”, ask
romanlari1 agisindan modernlesmenin gostergesiydi. Bu anlamda, kilik
kiyafet yasaklarim biiyiik “inkilap” addeden bir ideolojinin en saglam
miittefikiydi ask romanlari. (436)
Tiirkes’in vurguladigi Kemalist aydinlanmanin {ilkiicii tabakasindan uzak olan bu
romanlar Norbert Elias’in Uygarlasma Siireci adl1 kitabinda tanimladig1 “hicbir sey
‘liretmeyen’, 6zbilincinin ve 6zmesruiyetinin merkezine ayrimlagmis ve
ayrimlastirict davranisi oturtmus bir iist tabaka” (I: 80) olarak tanimladigi
medenilesmis tabakaya denk diiser ve bu tabaka i¢inde milli duyarlilik yok denecek
kadar azdir.

Niliifer Gole’ye gore Kemalist milliyetcilik, “Osmanli kozmopolitligini ve
saray seckinlerine karsi, Kurtulus Savasi’nin yardimiyla, Anadolu’yu yiicelterek
Kapikullarinin, bugiinkii deyisiyle biirokrat orta siniflarin yiikselisini ifade
etmektedir” (Modern Mahrem 88). Ve bu biirokrat orta sinif, “Saray’a karsidir, ancak
Saray’in Baticihigini siirdiirmektedir. [...] Medeniyete (Fransiz ve Ingiliz
modellerine) kars1 milli kiiltiirtin, yerel kiiltiiriin 6zgiinliigii izerinde yiikselmez (88).
Gelinlik Kiz ve Saadet Taci’nda G6le’nin isaret ettigi toplumsal tabakay1 bulmak
miimkiindiir. Osmanli’da da Batililagma hareketini sinifsal olarak sahiplenen tist

tabaka, Cumhuriyet doneminde muhafazakar milliyetci soylemden farkli olarak
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Osmanli’dan arta kalan késk-konak dekoru icerisinde varligini siirdiiriir. Batili yasam
tarzi, ekonomik ¢okiintii icerisindeki elitin yegane ayirt edici 6zelligi haline
gelmistir. Feyza nin oturdugu evin kosk olmasi bir tarafa romanin ilk sayfasindan
itibaren, kosk ve kosk yasaminin alt1 ¢izilir. Feyza annesinin yanindan dedesinin
yanina degil, dedesinin koskiine taginmistir. Dedesi ise “Pasa”dir ve adinin
soylendigi her an arkasindan Pasa sifati gelmektedir. “Pasa Dede” ve “kosk™ elit
tabakanin en onemli gosterenleridir. Ancak biitiin bunlarin yaninda Feyza asir1
Batililagma yanlis1 da degildir. Medeniyetin modern yiizii, asirilik karsisinda “6z ve
milli degerlerimizi kaybetme[meliyiz]” der (282).

Kemalist aydinlanmanin Fransiz, yani medeniyetci, yorumunun dile geldigi
popiiler ask romanlarinda medeniyet-kiiltiir catismasinin yerini, “uluslar arasindaki
farklan belirli bir ol¢iiye kadar gozardi ede[n]” ve “insanlarin konutlarini,
cevreleriyle iligki bi¢imlerini, dillerini, giyimlerini anla[tan]” (Uygarlagma Siireci 1;
75) medenilesme pratigi almistir. Kosk, konak dekoru icerisinde sunulan asgk
oykiileri, Cumhuriyet’in medeni yurttas goriintiisiiniin 6rneklerini sunar. Osmanl
biirokratik sinifinin bir devami olarak popiiler romanlarin merkezinde yer alan
aileler, Batil1 yasam tarzinin catismasiz-gerilimsiz hayata gecirildigi mekanlarda,
Cumbhuriyet modernlesmesinin medeniyetci kanadinin temsilcisi gibidirler. Birinci
dalga feminizmi Osmanli’dan Cumhuriyet’e tagiyan kadinlarin miicadelesi tarihin
karanligina itilirken, agk romanlarindaki, egitimli, modern kadinlar bu kimliklerini
pekistirecek, ete kemige biiriindiirecek kamusal mekéan ve iliskilerden soyutlanarak
giyim kusamlari, asklari, aile iliskileri veya yasadiklar1 ev / kdsk-yal ile tasvir
edilmislerdir. Kadinlarin bireysel olarak, 6zgiirleserek kazanacaklar1 hayatlar ve
mekanlar yoktur popiiler ask romanlarinda. Zaten ait olunan durumlar ve yerler

vardir. Modern goriintiimii ile Cumhuriyet’in Batili yiiziinii temsil eder goriinen
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kadinlarin, geleneksel aile ideolojisini daha da giiclendiren kosk hayati iginde
tammlanmasi ise bir celiski degildir elbette. Ust tabakanin kendi simifsal kokenleriyle
bir ve ayn1 sey olarak tanimladigi medeni yasam, otekiligi milliyet esaslarina gore
degil, sinifsal konumlara gore belirler. Sermet Pasanin Nuran’t ve ¢ocuklarini “elit”
olmadiklart icin elestirmesi bu baglamda énem kazanir:
Ug erkek evladimdan ne Belkis’in babasi, ne Feyza nin babasi, kiigiik
oglum gibi hagar idi. Onlarin aldiklar kadinlar da, yetistirdigi
cocuklar da insan ¢iktilar. Fakat Fazil bir mahalle kizin1 kendisine es
secti... Ondan yetistirdigi iki evlat da boyle afacan ve yiizsiiz
yetisti... (Gelinlik Kiz 6)

Bu seckin tabakanin olumladigi, “seckin” Feyza’nin meslegi de Kemalist
aydinlanma agisindan 6nem tagimaktadir. Feyza “annelik rollerinin devami meslekler
ile ‘muallime hanim’, ‘hemsirelik’ gibi” (Modern Mahrem 62) bir is yapmamaktadir,
ancak Islam dininde kabul gérmeyen bir alanda kendini goriiniir kilmistir. Feyza
ressam olmaktan 6te ¢ok iinlii bir ressamdir. Feyza’nin hayatina giren erkeklerden ii¢
tanesi onun resimlerinden etkilenmislerdir. Kuzeni Cavidan, Feyza ile akraba oldugu
icin Oviiniir (218). Sermet Pasa, babaanne ve Behzat 6ldiikten sonra ailenin biitiin
gecimini Feyza resimleriyle saglamaktadir. Behzat i¢inse kadinligindan ¢ok ressam
ve sanatct olusu dnemlidir (210). Yani Feyza nin ressamlig1 yalnizca bir ugrast degil
ayn1 zamanda bir istir. Mazhar Sevket Ipsiroglu’nun, Islamda Resim Yasagi ve
Sonuglart adli kitabinda Islam ve resim baglaminda sdyledigi su sozler, tek tanrili
dinlerin resim sanati bakisini anlamamiz bakimindan 6nemlidir:

Musa dininin resim yasagini tek tanrili dinlerin sonuncusu olan
miisliimanlik da benimsiyor. Hiristiyanlikta oldugu gibi Tanr1’y1

yeryiiziine indirip somutlastiran, onunla senli-benli bir iligki
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kurulmasini saglayan bir diisiincenin Islam dininde yeri yoktur.
Hiristiyanlikta insanla Tann arasindaki baba-ogul iliskisi
miisliimanlara yabancidir. miislimanlikta insan sadece bir kuldur.
Allah her yerdedir, her seyi goriir, ama insan gozii onu géremez,
manevi varligi “suret almaz”, “S6z” de (Tanr1 Buyrugu’nda) belirir.
Suret alan Tanrilar diizmece Tanrilardir, putlardir ve bunlara tapanlari
Allah bagislamaz. (23)
“[Dlini yasaklarca imkénsiz kilinan islere girisen” (26) Feyza, bu toplumsal roliiyle
kamudaki goriiniirligiini artirmis, “feminen secgkinler tarafindan pekistirilmis, diger
yandan da gen¢ cumhuriyetin, Batilililasmis ‘medeni’ diinyanin yeni bir pargasini
yaratmis olmaktan ulusal bir gurur duyan ‘babacan’ erkekleri tarafindan
desteklenmistir” (Modern Mahrem 26).

Kerime Nadir romanlarinin karsisina konumlandirdigimiz Huzur Sokagi’nda
ise kahramanlarin ideolojisi hakkinda en ufak bir siiphe duymayiz. Okuyucunun
anlamlandirmasi ya da yorumlamasi gereken ipuglar1 yoktur. Romanda iyiler
miisliman, kotiilerse yazar tarafindan miisliiman sayilmayanlardir. Huzur Sokagi’ nin
biitiin sakinleri iyidirler, sokakta yasayanlarin dnceden belirlenmemis, fakat
uygulanan cesitli gorevleri vardir. Kimi ¢ocuklarla, kimi hayvanlarla ilgilenir. Iyi ve
kotii karsithigr icinde sekillenen romanda, mahalle imami “nur yiizli” (7) olarak
nitelenir. lyilerin yasadig1 bu sokaktan, kétiiler yani “mini etekli geng kizlar” ve
“serseri kilikli zamane gengleri” (44) gecemez. Miisliimanlarin karsisina konumlanan
bu “ttekiler” ve “tteki”’lerin miisliimanlastirilmasi amaci, romanin temel hedefidir.
Romanin dikkat ceken 6gelerinden biri de, metinde yer alan mesajlarin, hatta kisi ve
kurumlara yapilan hakaretlerin ¢ok acik olusudur. Feyza’ nin kiz1 Hilal okula

basladiginda miisliiman 6znenin kargisina “6teki” olarak Kemalist cumhuriyetin
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yapilarindan biri olan milli egitim ve Kemalist 6gretmenler ¢ikar. Bu noktada
Ogretmenler aracilifiyla miisliimanlarin karsisinda yer alan bu kadronun mimari
olarak goriinen Hasan Ali Yiicel’e kars1 bir soylem olusur:
— Canim kardesim, dedi...Hasan Ali Yiicel gibi bir maneviyat
diismaninin vaktiyle yetistirmis oldugu bir egitim kadrosundan,
Egitim Enstitiileri ad1 altinda bir ahlaksizlik ve dinsizlik yuvasindan,
bundan daha fevkalade sahislar, idareciler ve 6greticiler yetismesini
ummak dogru olmasa gerek. Bunlar yetismis olduklar1 zihniyet icab1
mazur goriilmesi icabeden ve ne yazik ki idare etmek mecburiyetinde
oldugumuz kimselerdir. (305)
Yazar bu sozleri bir 68retmene soyleterek savim giiclendirmektedir. Romanda ayrica,
kadinla erkek arasindaki iligskinin nasil olacagi, miisliiman erkegin nasil davranacag,
miisliman diigiinlerinin nasil yapilmasi gerektigi, miisliiman bir kizin nasil
yetistirilecegi ve miisliiman bir kadinin bagini nasil baglamasi gerektigi anlatilmistir.
Bunlarin yani sira roman “huzura kavusmak i¢in miisliiman” olmalisiniz mesajini o
kadar acik verir ki, bu roman i¢in bir propaganda veya teblig metni demek yanlis
olmayacag gibi, Slavoj Zizek’den aktarilan “pornografik metin” tanimini roman icin
kullanmak da yanlis olmayacaktir. Zizek, Yamuk Bakmak: Popiiler Kiiltiirden
Jacques Lacan’a Girig adli kitabinda “pornografi’yi soyle tanimlar: “Genellikle
anlasildig sekliyle pornografi, ‘gosterilecek her seyi gosterdigi’ , hicbir seyi
gizlemedigi ve ‘her seyi’ kaybedip bakisimiza sundugu varsayilan tiirdiir (146).
Zizek’in sinema baglamida ele aldig1 bu kavram yaygi olarak “ciplaklik”
ve “sinirlar1 olmayan” bir cinsel iligkiyi imler. Ancak bu tezde bu kavrama yiiklenen

anlam, romanin okuyucuya firsat vermeyen, mesajlarini tiim ¢iplakligiyla okura
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sunan bir metin olmasi baglaminda kullanilmaktadir. ZiZek, pornografik sinemanin

basarisizligini, izleyiciyi nesnelestirmesi baglaminda agiklar:

Bakais ile goriis arasindaki karsitlik pornografide ortadan kalkar—
neden? Ciinkii pornografi biinyesi geregi sapikc¢adir; sapikligi o bariz
“sonuna kadar gidip bize biitiin kirli ayrintilar1 gostermesi”
olgusundan gelmez; bu sapiklik kesinlikle bi¢cimsel bir bicimde
kavranmalidir. Pornografide, seyirci 6nsel olarak sapik¢a bir konum
isgal etmeye zorlanir. Bakis, goriilen nesnenin tarafinda olmak yerine,
bizim, seyircilerin iizerine diiser, perdede gordiigiimiiz goriintiiniin
bize baktig1 hicbir yiice-gizemli nokta icermemesi de bu yiizdendir.
“Her seyi gosteren” goriintiiye salak salak bakan sadece bizizdir.
Pornografide 6tekinin (perdede goriinen kisilerin) bizim rontgenci
hazzimizin bir nesnesi derekesine diisiiriildiiglinii ileri siiren beylik
goriisiin hilafina, nesne konumunu fiilen seyircinin kendisinin iggal
ettigini vurgulamamiz gerekir. Gergek 6zneler bizi cinsel agidan
uyarmaya calisan perdedeki aktorlerdir; biz seyirciler ise felg olmus
bir nesne-bakisa indirgeniriz. (150)
Bu romanda da okuyucu “fel¢ olmus bir nesne-bakisa” indirgenir. Romanin sonunda
okuyucunun, elinde kalan kaba bir ¢iplakliktir. Bilal, Feyza ve Hilal vasitasiyla
okuyucu, roman tarafindan ona buyrulan, iyi bir insan ve dolayisiyla miisliman
olmasi gerektigine dair mesajlara dogrudan ulasir. Romanda biitiin miisliimanlarin
iyi, biitiin “modern”lerin k&tii oldugu karsithigr tizerinden metin, okuyucuya higbir
yorum imk&n1 tanimamakta, okuyucunun anlamasi istenenler, uygulamasi istenenler

“ciplak” bir halde sunulmaktadir. Romanda baska kitaplardan alintilanan ciimleler
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bulunmaktadir. “Hayatinin lezzetini ve zevkini isterseniz, hayatinizi iman ile

hayatlandiriniz, feraizle (farzlarla) zinetlendiriniz. Ve giinahlardan ¢ekinmekle

muhafaza ediniz” (12). Diger bir drnekte ise sunlar sdylenir:
Ey zevk ve lezzete miibteld insan! Hakiki zevk, elemsiz lezzet,
kedersiz seving ve hayattaki saadet, yalniz imandadir. Ve iman
hakikatleri dairesinde bulunur. Yoksa diinyevi bir lezzette cok
elemler var. Bir iizlim tanesini yedirir, on tokat vurdurur gibi hayatin
lezzetini kacirir...(12)

Bilal’in “ruhunda bahar cicekleri actiran”(12) en sevdigi tablonun iistiinde ise su

sozler yazilidir:
Ey nefis! Bil ki diinya senin elinden ¢ikti. Yarin ise senin elinde
sened yok ki ona maliksin. Oyle ise hakiki 6mriinii, bulundugun giin
bil. Laakal giiniin bir saatini, ihtiya¢ akg¢esi gibi, hakiki istikbal icin
teskil olunan bir sandukga-i uhreviye (Asiret sandig1) olan bir
mescide ve veya bir secdeye at. Hem bil ki: Her yeni giin sana hem
herkese bir yeni alemin kapisidir. Eger namaz kilmazsan, senin o
giinkil alemin z0lumath (karanlik) ve perisan bir halde gider. Eger
namazi kilsan, o namazin ile o dlemin tenevviir eder—nurlanir—
adeta namazin, bir elektrik lambasi ve namaza niyetin onun
diigmesine dokunmasi gibi o dlemin zlumatimi (karanligini) dagitir..
(12)

Bu alintilar, yazarin savim giiglendirmekle birlikte, yine pornografik imgeler
olarak algilanabilir. Insanlara mutlu olabilmeleri i¢in imanli olmalar1 gerektigi
sOylenirken, bir yandan da yapmalar1 gerekenler hatirlatilir. Ama biitiin bunlar, diger

orneklerde oldugu gibi ¢ok net ve ¢ok agiktir, bir anlamda “kaba bir ¢iplaklik” icinde
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okura sunulmustur. Yazar, alintilanan ciimlelerde yer alan Arapca sozciiklerin
anlamin ise parantez i¢inde okuyucuya iletir. Yazarin mesaj verme kaygisi bu
tavriyla iyice giin yiiziine ¢cikmaktadir. Bir taraftan okuyucuya yapmasi gerekenleri
aktarirken, diger bir taraftan da okuyucunun zihnine yerlesmesi gereken sozciikleri—
parantez i¢inde anlamlarin1 vererek—pekistirir.

Huzur Sokagi’ndaki mazlum ve iyi miisliimanin karsisina konumlanan ve
moderni imleyen apartman imgesi bile metafor olarak kalmaz ve okuyucuya
aciklanir. Apartmanin bir “veba mikrobu” (56) oturanlarin ise “maneviyattan
habersiz” (57) kimseler oldugu yine okuyucuya sdylenir. Ve tam da bu nedenlerle

Huzur Sokag: romani “pornografik” bir metin olarak karsimizda durmaktadir.

B. Romantik Ask, Ataerkin Yeniden Uretimi ve Popiiler Ask Romanlarin
Direnme Noktasi

Marksist feministler i¢inde yer alan ve ¢esitli kuramsal goriigler olusturan
Shulamith Firestone, Cinselligin Diyalektigi: Kadin Ozgiirliigii Davast adl kitabinda
“romantik ask”1n tanimin sdyle yapar: “Romantik ask dedigimizde, egemenlik
ortami icinde—cinsel sinifl1 sistemde—yozlasarak hasta bir tutkuya doniisen,
boylece cinsel sinifl1 sistemi daha da percinleyen sevgi tiiriinden s6z ediyoruz” (157).
Askin taraflarinin hiyerarsik bir diizen icinde birbirilerine karsit konumlandirilmalari,
popiiler agsk romanlarinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Bati metafiziginde bu kurgunun
temelleri, Hegel’in sematize ettigi “efendi-kole diyalektigine” dayandirilabilir. Julia
Kristeva, Bati metafiziginin aski nasil temellendirdigini arastirdig1 Tales of Love
(Ask Hikayeleri) adli calismasinda askin taraflarn arasindaki iliskinin temelinde

“efendi-kole diyalektigi”nin yattigin1 soyleyerek (66) bu kurgunun ¢ok uzun bir

gecmise sahip olduguna dikkat ¢eker (68). Luce Irigaray ise, Between East and West
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(Dogu ile Bat1 Arasinda) adli kitabinda, Bati1 metafiziginin aski
kavramsallastirmasini belirleyen efendi-kole diyalektiginin “degerleri dogal, 6nceden
verili ideallerle baslayip giderek yapay bir bi¢cimde iiretilen bir idealler hiyerarsisi
icinde diizelt”tigini vurgulamaktadir (16). Irigaray, ayn1 zamanda, alt basamaklarinda
doga ile 6zdeslestirilen kadinin, daha iistte ise kiiltiiriin efendisi olan erkegin yer
aldig1 bu hiyerarsinin, kadinla erkek arasindaki iliskiye hakim olduguna dikkat ceker
(17). Sevgilinin yasayan bir insandan ¢ok, as1gin goziindeki bir imgeye doniistiigii
hatta algaltildigi bu yapinin temel niteligi, asik olunan kisiyi nesnelestirirken, aski
karsisindakine hakim olmay1 amaglayan bir sahiplik alanina, egemenlik iligkisine
dontistirmesidir. Irigaray bu durumu su sozlerle vurgulamaktadir:
Sen’i, erkek ya da kadinin kendi biitiinliigii icerisinde, bize
indirgenemez, bizim tarafimizdan bilinemez, hissedilemez olarak
tanimlamak adetimiz degildir. Kiiltiiriimiiz genellikle bu sen’i
Tanrr’ya, hatta Tanr1 Baba’ya havale eder. Bize sunulan ya da
simdi—burada (bedensel olarak) bizimle olan &tekine iliskin
diistinme aligkanliklarimiz, etik veya politik aligkanliklarimiz, 6tekini
kendimize, kendi sahip oldugumuz seylere indirgeme veya otekini bir
bakima bilginin ‘nesnesi’ne veya askin ‘nesnesi’ne indirgenmis—
erkek olan o’ya, bazen de kadin olan o’ya doniistiirme
dogrultusundadir. (124)

Bu tiir bir tanimlamayla asiklar arasindaki esitsizlik anlam kazanip dogallasir.
Sevgiliyi cansiz bir imgeye hapseden bu sdylem kars1 tarafin “av”’lanma siirecine
doniigiir. Av ve avc iligkisine/ karsithgina dayanan bu iligki, 6zellikle popiiler ask
romanlarinda, siirekli ertelenen agk temasinin temeline yerlesmektedir. Yanlis

anlasilmalar evreninde, saflastirilmis kahramanlar araciligiyla mutlu son, yani
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romanin sonunda asiklarin kavusmasi 6telenir. Anlatinin sonunda ise asiklar bir
araya gelir ve roman biter. Bu da av-avci karsithgimi / iliskisini destekleyen bir
sondur.

Gelinlik Kiz ve Saadet Taci romanlarinda Feyza ve Reha’nin romanin
sonunda bir biitiinliige ulagsmalarina kadarki siire i¢inde agk siirekli 6telenmistir. Bu
romanlarda 6teleme islevinde rol oynayanlar Feyza’ nin karsisina ¢ikan yanlig
erkekler ve Reha’nin Feyza’ya asik olmadan evvelki bir iligkisi vasitasiyla
gerceklesir. Diger taraftan Huzur Sokagi’ nin Feyza’s1 ve Bilal arasindaki iliski de
baska tiirlii yollardan ertelenir. Feyza, Bilal’i hala evli zannettigi icin ondan
kacmakta, bu esnada Bilal de gergekleri anlatip ona kavusmak i¢in Feyza’yi
kovalamaktadir. ki romanda da kadinlar erkekler tarafindan ideallestirilmis ve tam
da bu nedenlerle nesnelestirilmis olarak karsimiza ¢ikar. Gelinlik Kiz ve Saadet Tact
romanlarinda Feyza, Reha’dan on yas kadar biiyiiktiir. Reha’y1 yetistirense
Feyza’dir. Ev i¢inde erkekler tarafindan olumlanan Feyza, Reha i¢in mitkemmel
kadin imgesi haline doniisiir. Huzur Sokag: romaninda ise Feyza, baglangicta Bilal
icin yalnizca giizel bir kadinken, miisliiman olduktan sonra ideal kadin imgesi olur.
Bir romanda kendi ayaklari iizerinde durmaya ¢alisan Kemalist kadin ideal ve ayni
zamanda nesneyken, diger romanda da miisliiman kadin icin aymn siireg isler.

Shulamith Firestone, Cinselligin Diyalektigi Kadin Ozgiirliigii Davast adl
kitabinda romantik agk i¢inde erkegin kadini ideallestirme evresini ve nedenlerini
sOyle aciklar:

Sevgiliyi romantik bir bicimde ideallestirme bir dl¢iide, hi¢ degilse
erkeklerde, asik “olma”nin kendine 6zgii bir niteligini gosterir: Seven
erkekte, sevgi nesnesinden neredeyse bagimsiz bir degisiklik olmaya

baslar. Kendinden ge¢cmis de olsa asik, zaman zaman akilc1 yaniyla,
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nesnel olarak, sevgilisinin, bu korii koriine bagliligina layik
olmadigini goriir. Oysa bu goriisii dogrultusunda hareket edemez,
“askinin tutsagl olmustur”. Reik’in klinik incelemeleriyle de
dogrulandig gibi, bu ideallestirme igine kadinlarda daha az rastlanir.
Erkek, bir alt sinifa inigini bir tek kadin1 6tekilerden ayirip
ideallestirerek hakli gostermeye ¢alisir. Kadinlarin, erkekleri bu
bicimde ideallestirmeleri i¢in hi¢gbir neden yoktur aslinda insanin
yasami erkeklerin “ruhunu” kavrama yetenegine bagliysa, bu tiir
ideallestirme tehlikeli olabilir. Bununla birlikte erkek giiciine kars1
duyulan genel korku kadinlarin tek tek erkeklerle iliskilerine
aktarilabilir, bu da ideallestirme gibi goriilebilir. (141)
“Kiiltiir’iin alt basamaginda yer alan “doga”y1 temsil eden kadin erk tarafindan asag
sinif diye ilan edildikten sonra, erkek romantik ask siireci icerisinde kendisi ve
sevgili arasindaki denkligi kurabilmek adina sevgiliyi ideallestirme zorunlulugu
duyar. Kadin1 ideallestirme tutamaklari, Huzur Sokag: romaninda acikc¢a ilan edilse
de—Feyza nin miisliiman olusu—Kerime Nadir romanlarinda daha ortiiktiir. Roman
icinde Feyza'nin olumlanan yonlerinin, Kemalist kadin kimligiyle ortiisen yanlari
oldugunu daha 6nce gordiik. Kemalist olmasi nedeniyle babacan erkekler tarafindan
olumlanan ve onaylanan Feyz4, yine ayn1 kimlik nedeniyle 4181 tarafindan
ideallestirilip, nesnelestirilir.
Romantik askin belirleyicilerinden biri olan “6zgiir se¢cim”in popiiler ask
romanlarindaki yeri hakkinda Ash Giines, Kemalist Modernlesmenin Adab-1
Muaseret Romanlari: Popiiler Ask Anlatilar: baglikli tez ¢calismasinda soyle bir

saptama yapar:
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Popiiler agk romanlarinin bir tiir “Sinderalla 6ykiisii” ya da tim
engelleri yikip gecen “Romantik Ask”1 anlattigini sdylemek miimkiin
goriinmemektedir. En “sentimental” haliyle varolan romantik ask
imgesinin iistii kazindigida, miilkiyet iliskilerine siki sikiya bagh
“ekonomik evlilik” modeli goriiliir. Ekonomik evliligi, romantik bir
kimlige biiriindiirmek i¢in, romanci ¢esitli onlemler almak
zorundadir. Endogamik evliliklerin gecerli oldugu bu romanlarda,
romantik ask, “cocukluk aski” imgesiyle yaratilir. Genellikle kuzen
olan asiklar, cocuk yaslarda iflah olmaz bir askin pengesine
diismiislerdir. Askin karsilikls itiraf edilmesine kadar, kutsal kardeslik
duygusuyla aciklanan iliski, iki insanin birbirleri icin yaratildig
diisiincesine dayandirilir. Romantik ask icin vazgecilmez bir kosul
olan “Ozgiir secim” de bu ensest iliski icerisinde bir yer bulur.
Genellikle romanin erkek kahramani, kendisinden birkac yas kiigiik
kadin kahramani daha ¢ocukken “secmistir”. (57)
Asli Giines’in “0zgiir secim” saptamasi, aile ici evlilik baglaminda kabul edilse de,
biitiin romanlar i¢in genellenebilir durumda degildir. Saadet Taci romaninda Reha ile
Feyza’nin agki, “kadinin aile iiyeleri haricinde bir erkegi tanima sans1”(58) olmadigi
icin degildir. Feyza kamusal alanda bir ¢cok erkekle tanismis, asik olmus fakat
hicbirinde “mutlulugu yakalayamamistir”. Feyza tarafindan Reha’nin se¢ilme nedeni,
kendi yetistirdigi erkekle beraber olma istegi olarak okunabilir. Kemalist kadinin
biiyiittiigii erkek, kadin i¢in dogru adamdir. Feyza’nin kamusal alanda karsilastig
erkekler, ya onu aldatmislar ya da Feyza’nin kriterlerine uygun davranmislar
gostermemislerdir. Evlilik arifesinde ayrildig ilk sevgilisi Ciineyt Halet Feyza’y1

aldatmus, ikinci nisanlisi ise uygunsuz davraniglariyla, konak dekoru i¢ginde yasayan

74



seckin tabakaya layik olmadigin1 gostermistir. Bu romanlarda karsimiza ¢ikan tablo,
yalnizca aile i¢indeki erkekleri tamimaktan 6te, kamusal alandaki erkeklerin seckin /
Kemalist Feyza’ya denk diismemesidir. Yazar Feyza ve Reha arasindaki iligkiyi
birbirleri i¢in yaratildiklar diisiincesiyle okura sunarken, asil sdylenen siniflar i¢i
evliligin onaylandigidir.

Huzur Sokagi romaninda ise zaten bdyle bir problem s6z konusu degildir.
Aile ici bir evlilikten s6z etmemiz miimkiin olmadig1 gibi, yazarin niyeti ortadadir.
Miisliiman Bilal’in baslangigta sectigi fakat miisliiman olmadigi i¢in evlenemedigi
Feyza, romanin ilerleyen boliimlerinde miisliiman bir kimlikle Bilal’in karsisina
ciktifinda erkek tarafindan onaylanmamasi i¢in higbir neden kalmaz. Kemalist /
Medeni kadin kendi yetistirdigi, kendi bicimlendirdigi erkegi es olarak secerken,
miisliman kadin da miisliiman erkegi kabul edecektir. Boylelikle romanlardaki es
secimleri, kadinlar1 ve erkekleri ideallestirme nedenleri ve gerekceleri anlamli
kilinmistir. Kemalist / Medeni oldugu i¢in Reha tarafindan ideallestirilen ve es olarak
secilen Feyza'nin yerini Huzur Sokagi’ nda miisliiman oldugu noktada deger kazanan
ve ideal bir kadin imgesi haline doniisen Feyza alacaktir.

Diger taraftan, popiiler agk romanlarinin “romantik ask”1 anlatmadigin
soylemek de dogru goriinmemektedir. Giines’in tez calismasi icin se¢tigi romanlar
baglaminda sav1 dogru goriilse bile, bu saptama bir genellemedir. Romantik asgkin
icinde var olan, 6teleme, av-avci iligkisi, 6zgiir se¢im tez i¢in secilen romanlarda yer
almaktadir. Ancak, romantik askin icinde var olan, kadinin giiclii erkege asik olmasi
kurali / yapis1 Gelinlik Kiz, Saadet Tact ve Huzur Sokagi romanlarinda kirilir.

Ikinci dalga feministlerden Germaine Greer, Igdis Edilmis Kadin adli kitabinda

romantik agk icinde sekillenen erkegi soyle niteler:
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Romantizmde asik, gii¢lii bir erkektir ve en az bir yonden
sevgilisinden istiindiir. Cogu zaman da bir¢ok yonden iistiindiir. Ya
daha biiyiiktiir ya da daha {ist bir sosyal siniftandir, daha basarili,
daha zekidir. Otoriterdir ve babacan bir tavirla koruyup yol gosterdigi
kadinmiyla yakindan ilgilidir. Sert, uzak tavirli, hatta korkutucu
olabilir. (164)
Gelinlik K1z ve Saadet Tac: romanlarinda Greer’in niteledigi bu erkek tipine uyan
karakter Behzat’tir. Behzat, daha Feyza’nin ¢ocuklugunda onu kendine es olarak
secmistir. Behzat, Feyza icin her zaman “yol gosterici” olmus, onun
bilin¢lenmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Romanda “ejderha” (47) olarak nitelenen
Behzat, herkese kars1 mesafeli, “uzak tavirli” ve “korkutucu”dur. Feyza genellikle
Behzat’in hareketlerine anlam veremez ve hatta ondan hoglanmadigim diisiiniir.
Herkesin korktugu, gii¢lii erkek modeli Behzat, Gelinlik Kiz romaninin sonunda
Feyza’ya olan agkini, 6liim dosegindeyken ilan eder. Romantik agk kaliplarinin
icinde kendine yer bulan Behzat, Feyza tarafindan es olarak secilmez. Aksine Saadet
Taci romaninda ortaya ¢ikan askiyla Feyza’ya kendini sectiren Reha, Behzat’la
kiyaslandig@inda “giiclii’bir erkek olarak karsimiza ¢ikmaz. Reha, daha ¢ok Feyza’y1
olumlayan, onu bir model kadin olarak goren, uysal bir erkek tipidir. Hatta Feyza
tinlii bir ressam ve mal varlig1 olan bir kadin olarak Reha’dan iistiindiir. Feyza nin
Reha’y1 segmesi ve Behzat’1in secilmeyip, 6lmesi soyle okunabilir. Behzat Kemalizm
tarafindan sekillendirilen ve mesrulastirilan “devlet feminizmi” (bu kavram ilk defa
Sirin Tekeli tarafindan kullanilmistir) kaliplarin1 zorlamaktadir. Feyza’y1 roman
boyunca bilinglendiren Behzat, asirilagtigi noktada saf dis1 birakilmig ve Feyza kendi

“ideolojik secim”iyle, sekillendirdigi Reha ile birlikte olmustur.

76



Huzur Sokagi’nda da bu baglamda ayn tabloyla karsilasiriz. Feyza nin ilk
esi, daha tist bir sosyal sinifa dahil, varlikli ve giiclii bir adamdir. Cevresinde saygi
uyandiran ve taninan bu is adami, Feyza’ nin bilinglenme aniyla birlikte saf dis1
birakilir. Feyza’nin miisliiman olmastyla birlikte onu ideallestiren Bilal, agkin
taraflarindan biri olur. Bilal de Reha 6rnegine oldugu gibi, Feyza’y1 olumlamakta,
hatta Feyza’nin Islam dini i¢in yaptiklarin1 6grendikce onu kendinden yiiksek bir
konuma yerlestirmektedir. Bu durumda Feyza, miisliiman hayat icinde
olumlandiginda, diinyevi askin nesnesi olmaya da hak kazanir.

Bu baglamda iki romanda da kadinlarin, “giiclii erkekleri yola getirme”
baglaminda degil, kendi “ideolojik™ secimleriyle aski yasantiladiklar1 sdylenebilir.
Bu noktada feminist elestirmenlerce One siiriilen, bu tiir romanlardaki direnme
noktas1 anlam kazanir. Romanlardaki kadin kahramanlar verili kodlar dahilinde
hareket etmeyip, kendi ideolojik se¢imlerini hayatlarina sokmuslardir. Bir taraftan
ideallestirilip, nesnelesen kadin, diger taraftan kendi se¢imlerini hayata gecirerek
nesne konumundan styrilir. Feminist yazarlar bu direnme noktasin1 daha ¢ok, kadinin
giiclii erkege hiikkmetmesi ve tatmin olmasi baglaminda okumaktadirlar. Stevi
Jackson, “Kadinlar ve heteroseksiiel agk: Suc ortakligi, direnis ve degisim” baslikli
yazisinda popiiler agk romanlarindaki direnme noktasini soyle tanimlar:

Ask iligkileri siklikla esitlikci gibi goriilse de, romantik tutkunun
zorlayiciligl ve giivensizligi bir iktidar miicadelesinin s6z konusu
oldugunu ima eder. Asik olmak gii¢siiz olmak, baskasinin
merhametinde olmak demek olsa da, iktidar1 ele gecirme, digerini esir
alma ihtimalini de sunar: Romans anlatilarinin temel temalarindan
biri, kadinlarin erkek canavan askin baglarina hapsederek

evcillestirebildigi fikridir. Burada sug ortakligi ve direnis temalari isin
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icine girer—kadinin erkege hitkkmetme istegi bir tiir direnis olarak

okunabilir. (174)
Tezde ele alinan romanlarda, feminist elestirmenlerin dillendirdigi bu direnis temast,
kadinlarin evcillestirdikleri erkekleri degil de, kendi se¢imi olan erkekleri segcmesiyle
bir kat daha kuvvetlenir. Romanlardaki kadin kahramanlar, her ne kadar ideolojileri
baglaminda olsa da, popiiler agk romanlarinin onlara verdikleri direnis alanini
genisletmis, giiclii erkekleri evcillestirmelerine ragmen, ideolojileri dogrultusunda,
erkekler tarafindan olumlandiklar ask alaninda yasamay1 yeglemislerdir.

Bu romanlarda karsimiza ¢ikan bir diger direnis temasi da kadinlarin kendi
baslarina var olma miicadelesi sunmasidir. Saadet Tact romaninda Feyza, dahil
oldugu kalabalik aileyi tek basina gecindirmeye calisan bir kadin imgesidir. Eski
giiclinil yitiren ailede, Feyza’dan baska kimse calismamakta, ailenin sorumlulugunu
Feyza tasimaktadir. Feyza nin bir miicadele icinde oldugunu sdyleyebiliriz. Ayrica
gelenegin ve goriicii usulil evlenmenin karsisinda olan Feyza’da feminist bilinglenme
adina bir aydinlanmadan s6z etmek miimkiindiir. Ancak bu aydinlanmanin ne kadari
yalnizca Feyza’ya aittir. Romanin basinda “canavar” gibi diye anlatilan Behzat’in
fikirleri ilerleyen sayfalarda, Feyza erkeklere dair kotii tecriibeler yasadikg¢a, haklilik
pay1 kazanir ve Feyza bunlardan etkilenir. Feyza’daki feminist fikirlerin kaynaginda
Behzat yani bir erkek, bir erk bulunmaktadir. Diger taraftan meslek edinme, para
kazanma ve aileyi ge¢indirme gibi “erkek” rollerinin Feyza tarafindan iistlenildigini
soylememiz gerekir. Ancak biitiin bunlar1 kendisi yapmasina ragmen, hayatinda
cesitli sorunlar bas gosterdiginde aklina gelen ilk sey bir erkege olan ihtiyacidir. Bu
anlamda da zaten, ne zaman bir sorun olsa Feyza'nin evliligi giindeme gelir ve
ailesine kars1 gelemeyen Feyza her evlilige yeltenisinde bir “melodram” daha yasar.

Bu baglamda Feyza’nin evlilik karsiti fikirleri ve var olma miicadelesi, romanin
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direnis noktalarindan biri olarak okunabilirken, diger yandan da bir erkek tarafindan
aydinlatilmasi ve 1srarlara dayanamayip, zorlandiginda evlilik fikrini onaylamasi
ataerkinin yeniden iiretimidir.

Ote taraftan Huzur Sokagi romaninda Feyza, ev ici ve dis1 alanlarda kendi
basina bir var olma miicadelesi siirmektedir. Huzur Sokagi’ nin Feyza’si, diisiiniilenin
aksine, erkeklerden daha bagimsiz bir hayat siirmektedir. Feyzi maddi ya da
toplumsal alanda yasadig1 sikintilar karsisinda yilmayip, kendi basina hareket etmeye
devam etmistir. Aydinlanma yolunda bir erkek tarafindan 1s18a kavusturulmus olsa
da, daha sonrasinda kendi yolunu kendisi ¢izmistir. Her ne kadar maddi sikintilar
cekmis olsa da, sirf bu sikintilardan kurtulmak adina evlenmeyi kabul etmez. Dini
yasaklarca emredilen islere de girismez. Kendi basina var olmaya c¢alisan Feyza,
maddi sikintilarla ve kizinin okul problemleriyle kendisi miicadele eder ve romanin
sonunda bu erdemleri ve ¢abalar 6diillendirilir. Erkek tarafindan aydinlatiimasi,
cinsiyetli simf sistemini gii¢clendiren bir tema olarak karsimiza ¢iksa da, kadinin tek

basina var olabilecegini imleyen roman, bu baglamda direnisini gostermistir.

C. Medeni ya da Mazlum: Popiiler Ask Romanlarimin Zayiflatilmus Kadinlar:
Tania Modleski, Janice Radway ve Linda K. Christian-Smith’in popiiler ask
romani kurallarim1 semalastirirken tizerinde durduklan ilk belirleyici 6genin, bu tiir
romanlarda kadinlarin romanin basinda “zayiflastirilmalart”, “saflagtirilmalar1”
oldugu daha 6nce soylenmisti. Huzur Sokagi’nda Feyza iizerinde sekillenen bu
zayiflagtirma islemi “kutsal mazlumluk™ s6ylemi olarak karsimiza cikar.
“Toplumdan dislanma”, “baski altinda tutulma” ve “medeni olmamakla”

suclanan miisliimanlar, kendi iktidar alanlarim1 yaratmak i¢in yeni bir sdylem

tiretmislerdir. Fethi Ac¢ikel’in “kutsal mazlumluk™ olarak kavramsallagtirdigi bu
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sOylem alani, A¢ikel’in “‘Kutsal Mazlumlugun’ Psikopatolojisi” baslikli
makalesinde sdyle tanimlanir:
Kutsal Mazlumluk, gec kapitalistlesmenin ve hizli modernlesmenin
siddeti karsisinda toplumsal, kiiltiirel ve imgesel yurtsuzlagsmaya
ugrayan; miilksiizleserek altlarindaki maddi zemini hizla kaybeden
yiginlarin gii¢ istemlerini temsil eden baskici-nevrotik bir siyasal
ideolojiye doniisme momentidir. Bir toplumsal yapinin kapitalizme,
uluslararasi gii¢ dengeleri ve modernlesmenin patolojileri i¢cinde
irettigi savunma, karsi ctkma ve eklemlenme stratejisidir. (155)
Acikel mazlum ruhunu, sadece giicsiizlilk veya teslimiyetin degil ayn1 anda
“potansiyel bir iktidar isteminin” de (172) ifadesi olarak gérmemiz gerektigini
soyler. Ne sadece sefkat ve sevgi arzusu, ezikligin yol actig1 iktidarsizlik ve
iradesizlik, ne de sadece hing, intikam ve iktidar arzusu mazlum ruhunu bir basina
anlatmaya yetmez. Mazlum ruhu, birinden 6tekine siirekli gecebilme potansiyelini
anlatir daha ¢ok. Yeri, biri ve 6teki olma durumu arasindaki araliktir. Sabitlendigi her
durumda, yeri, disarida kalan 6teki durumun actig1 bosluktur. Diger bir deyisle,
mazlum ruhu, mutlak sefkat ve mutlak siddet arasindaki esige yerlesir. Mazlum 6zne
acisindan, eziklik ve mahzunluk dilini inandirici ve tutarli kilan da mazlum ruhunun
bu esikte durma halidir. Mazlum-zalim sinirinda konumlanan mazlum ruhu,
“[m]azlum psikolojisinin, bireysel diizeyde sefkat soyleminden kirginlik ve 6fke
sOylemine donlisiimii”, A¢ikel’e gore, “toplumsal diizeyde eziklik sdyleminin nasil
gii¢c soylemine gebe olduguna” da (183) bir cevap sunar ayni zamanda.
Mazlum ruhunun bu ikili formu, mazlumlugun kendine ickin bir muhalifligi
olamayacagim gosterir. Diger bir deyisle, mazlum ruhunun ezen-ezilen araliginm

kendine mesken tutmasi, bu belirsiz aralig farkl siyasi soylemlerin ev sahipligine
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acik hale getirir. Mazlum ruhu, baskici siyasal pratiklerin “intikamci gii¢ istemini” de
(191) seslendirebilir, ozgiirliik ve esitlik soylemlerinin mazlum ruhunu ortadan
kaldirma, mazlumlugu agsma ve doniistiirme arzusunu da (183). Bu sebeple mazlum
ruhunu, “kolektif 6znelerin gergeklikle iligkisini ortaya seren bir ideoloji” (187),
ideolojik bir ruh olarak diisiinmek elzemdir.

Acikel’e gore, Tiirk sagimin hegemonik ideolojisi olan Tiirk-Islam sentezince
bicimlendirilmis haliyle mazlum ruhu, kutsal mazlumluk olarak karsimizdadir;
“otoriter bir siyasal aygit ve nevrotik gii¢ istemini” (157) seslendirerek. Kutsal
mazlumluk sdylemi, ayn1 anda nevrotik bir eziklik soylemidir. Tiirkiye’nin
kapitalistlesme siirecinde kendini gosteren toplumsal meselelerin yol actig1 hayal
kirikliklarini, hiisrani, ¢aresizlik ve magduriyet duygularini, siddet, hing, intikam
arzusuna yonlendirerek yatistirmaya calisir: “Imparatorlugun son doneminde
baslayan ve Cumhuriyetle hiz kazanan kapitalistlesme ve modernlesme
siire¢lerinin—kaybeden toplumsal dznelerin perspektifinden—yeniden
kurgulan[isidir]” (156). Diger bir deyisle, kutsal mazlumlugun ruhu, toplumsal
meselelerin yol actig1 kolektif kaygiyi, huzur dolu ge¢mis kurgusuna, kaybedilenlerin
geri getirilecegi vaadine akitarak, nevrotik bir gii¢, tazmin ve hing arzusunu orgiitler.
Bu ruh, toplumsal ve ekonomik geri kalmigligin oldugu kadar, modernlige ge¢
kalmisligin, yeterince modern olamamanin ve kapitalizmin yarattig: esitsiz iliskilerin
harekete gecirdigi kaygilardan beslenen, “Biiyiik Tiirkiye” hayaline yakalanmig
oldugu kadar “geleneksel kiiltiirel sembollerin modernlesme karsisinda yar1 goniilsiiz
savunusu[nu]” (155) yapan, gecmisi haksizliklarla, gelecegi intikamla belirlenmis,
kiigciimsemeyle yiiceltim arasinda savrulan ¢eliskili, huzursuz ve nevrotik bir ruh
olarak karsimiza cikar. 80’lerde giiclenen kutsal mazlumluk, 6zgiirlik, esitlik, adalet

isteyerek mazlumlugu asmay1 ve doniistiirmeyi degil, “intikamc1 gii¢ istemini”
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tiretmistir; eziklik sdyleminin gii¢c sdylemine doniisebilecegini de apagik bir bicimde
gostererek. Acikel’in ifadesiyle,
Kutsal mazlumluk, [...] sinifsal ve kiiltiirel olarak maddi dayanaklarini
yitiren, toplumsal siirecin edilgen-ezik 6znelerinin; kokstizlesmis
yiginlarin; periferinin tasranin zincirlerinden bosalmis enerjisinin;
arabeskin “ben de Allah kuluyum,” diyen 6znesinin baskict bir siyasal
aygitla eklemlenmesidir. Yiginlarin, ekonomik rekabetin gerilimine
ve gii¢ fetisizmini koriikleyen bir siyaset soylemine teslimiyetidir.
Cile, 1zdirap ve hing sdylemlerinin giindelik yagamdan siyasal aygita
transfer oldugu iki yonlii (ambivalent) ¢caligsan bir mekanizmanin; bir
yandan sinirsiz sevgi ve sefkat gereksiniminin, diger yandan da
patolojik iktidar isteminin ve intikam egilimlerinin bilesimidir. (163)
“Toplumsal olumsuzluklardan kaynaklana ‘muhalif negatif enerjiyi’ gelecekteki bir
kazanim vaadiyle erteleyebilmesinde... Muhalif enerjiyi biiyiik idea icin kanalize
ederek bir negatif siiblimasyon aygitina doniistiirebil[en]” (157) “kutsal
mazlumlugun” izlerini Huzur Sokag: romaninda siirmemiz miimkiindiir. “Muhalif
negatif enerji” romanda iki tiirlii karstmiza ¢ikar. Bunlardan ilki romanda ¢ok sik
vurgulanan ve devamli alt1 gizilen “fakirlik” soylemidir. Ikincisi ise Feyza nin
kizinin okula gitmesiyle baglayan siirecte karsimiza ¢ikan “egitim hakki’m alamama
tizerinden gelistirilen “mazlumluk” séylemidir.
Romanin ilk paragrafiyla birlikte “mazlumluk” sdylemi baslar:
Istanbul’un kenar semtlerinden birinde kirik dokiik, irili ufakli ahsap
evlerin siralandigi dar ve kiigiik bir sokakta baglamist1 her sey.
Yagmur yiye yiye tahtalart aginmis, her riizgar esiste yikiliverecekmis

intibain1 uyandiran, kirillan camlarin yerine sararmis gazete kagitlar
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yapistirilmis, rengi solgun, yer yer yamali, basma perdeli evleri ile
“Huzur Sokagi”nin ilk bakista fakir bir sokak oldugu anlasilirdi... (7)
Sokagin “mazlumlugu” bu sekilde betimlendikten sonra, kars1 ¢iktigi,
karsisinda konumlandirdig1 ve otekilestirdigi yap1 da anlatilir:
Bu sokak, adeta yillarin tahribati ile asli vechesini kaybetmis,
maddeci ve materyalist insanlarin hirs ve ihtiraslar lizerine insa
edilmis, yeni ve modern Istanbul’un bir parcasi degil de, Osmanli
devrinin biitiin ince ahlak ve faziletlerini sinesinde yasatan ve sanki
su tefessiih etmis cemiyetle biitiin baglarin1 koparmis asude bir
koseydi... (7)
Haksizliga ugrayan, ezilen, disarida birakilan mazlum 6zne kendini yine ayni
ezilmislik ekseninde, fakirlikle tanimlar. Karsisina maddeci, materyalist, zengin
modern dzneyi konumlandirir. Ancak, fakirliginin yaninda manevi bakimindan
karsisinda konumlanan 6zneden daha yiiksek konumdadir.
Sentezin ezik 0znesi, sadece aidiyetini, hincinin ve acisinin yeniden
iiretilmesi anlaminda degil, fakat gecmisteki huzurlu ve mutlu
giinlerinin yeniden iiretilmesine de ayni mantik icinde yaklasir. Tarih
anlatist icinde, eski toplumun huzurlu, gii¢lii, baris dolu ve benligini
kabartan imgesi her zaman kullanilabilir durumdadir. Eskinin
maneviyatina, kiiltiiriine ve bilincine doniis ideali, intikam / tazmin ve
acilarla dolu ge¢mis soylemi kadar 6nemli yer tutar. (* ‘Kutsal
Mazlumlugun’ Psikopatolojisi” 164)
Bu baglamda kendini Osmanliyla 6zdes tutan mazlumun bu benzetmesi anlam
kazanir. Miisliiman ve mazlum 6zne kendine hatirlayacagi, ornek alacagi bir ge¢mis

yaratiyor ve bu ge¢misi yiicelterek, ona donme ugrasi icine giriyor. Mazlum 6zne
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olusturdugu “muhalif negatif enerjiyle” gecmisi olumlayip, boyle bir gelecek

yaratma istencine giriyor.

Kutsal Mazlumluk, “bir dikis / sigcrama ideolojisi” olarak karsimiza
cikar. Siyasal bir soylem olarak, giiciinii kitlelerin—kapitalistlesme
siirecinin esitsiz ve bilesik gelisimi icinde—Xkiiltiirel ve toplumsal
doniisiimiinden ve bu doniisiimiin sancil1 goriiniimlerinden alir. Boyle
bakildiginda sentezin ideolojik basarisi, yiginlarin negatif enerjisini
daha {ist bir siyaset i¢cinde mobilize edebilmesinde; toplumsal
olumsuzlugu daha biiyiik bir hedefle ¢ézecegine dair iyimser inanci

yayginlastirabilmesinde yatar. (157)

Feyza miisliiman olduktan sonra etrafindaki biitiin insanlara miisliimanligi yaymaya

calisir. Eski “modern” zaman arkadagi olan Leyla’y1 miisliimanliga davet ederken

soyledikleri Feyza’nin hedeflerini ve beklentilerini gostermesi bakimindan

onemlidir:

Bedbahtligimiza zavalliligimiza ne kadar aglasak azdir Leyla’cigim,
dedi. Bizler, insanligin ve ahlaksizligin muteber sayildigi, tarihin yiiz
karasi olarak addedilebilecek zulmetli bir devirde gozlerini diinyaya
acmis, cidden bahtsiz bir nesiliz. Bizi, medeniyet ve ilericilik
teraneleri altinda dinsiz, maneviyatsiz, biitiin mukaddes degerlerimizi
geriliktir diyerek hor goriip ¢igneyen, benligine sirt donmiis bir nesil
olarak yetistirenlerden bu nesil bir giin elbette hesap soracaktir. Senin
bu saf ve ac1 gbzyaslarin aslinda bu neslin goézyaslaridir. Ah!... Bu

hayatin, bu Islami hayatin tadim bir tadabilsen kardesim... (183)

Ayni1 hesap sorma eylemini Feyza nin kiz1 Hilal’in okul 6gretmeni tarafindan

miisliman oldugu icin doviildiigii sahnede de goriiriiz. “Kiiciik miicahide” (annesi

84



tarafindan boyle sevilmektedir) Hildl, ii¢ defa okul degistirmek zorunda kalir.

Hepsinde neden aynidir: Hilal’in miisliiman olusu! Romandaki biitiin miisliimanlar

ortak bir hedef etrafinda birlesirler. Bu hedef, miisliimanlig1 yaymaktir.
— Neler soyliiyorsun Necati? Seni imanli arkadaglarimin yanina
gotiirmekten kaginmam i¢in mutlaka suursuz bir miisliiman olmam
gerekirdi. Farzedelim ki, sen saglam ve emin bir kayikla bir ummanda
yol aliyorsun. Kendisini dalgalar arasinda korkung bir girdabin
akintisina kaptirmis ve bogulup yok olmak endisesiyle feryad eden
bir kimseyi kurtarip, onu da varacagi selamet sahiline ulastirmak
istemez misin? Cemiyette fertlerin, iman hakikatlerine tevecciihle
kendilerini ebedi zulimattan kurtarabilmesi siiphesiz iyi bir sey...
Fakat cemiyetin kurtulusu, her kurtarilanin bir bagkasini
kurtarmasiyla miimkiin olur ki, iste matlup olan da budur.
— Su halde, bu andan itibaren ben de imanli miisliimanlar kervaninin
bir ferdi olduguma gore, benim de prensibim, kendimi kurtardigim
andan itibaren cevremdeki insanlar1 gaflet batakligindan ¢ekip
kurtarmak olacak, dyle mi?
— Elbette Necati. Meshur bir s6z vardir bilirsin: “Herkes kapisinin
Oniinii siipiirse, sokak tertemiz olur” derler... 1§te her imanlh
miisliiman bu séziin ménasina ererek kendi yakinlarii ve
cevresindekilerini maneviyatsizliktan kurtarmaya ¢aligsa, siiphesiz ki,
cemiyette biitiin kir ve paslardan temizlenip, istenilen manevi
seviyeye yiikselmis olur. (40)

Romanin temel anlatisi bu fikir iizerine kuruludur. Miisliiman olan digerini

miisliiman yapmak icin ugras verir. Insanlar1 miisliiman yapmak icin kullanilan
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metotlarin ilki de hiristiyan ve miisliiman insanlan karsilagtirarak, insanlara
hiristiyan bile olamadiklarin1 gostermek ve aslinda onlarin da kendi dini emirlerini
yerine getirdiklerini ispatlamaktir (Huzur Sokagi 290). Bu teblig faaliyetleri romanin
biitiiniinde karsimiza ¢ikar. Feyza nin kiz1 Hilal de okulda bu amacla 6grencileri ikna
etmeye calismakta, fakat hocalar tarafindan uyarilmaktadir. Miisliiman olmayan
oznelerin, daha dogrusu olmamak icin 1srar edenlerin betimlenisi, onlarin kétii,
cirkin, hatta sapik oldugu dogrultusunda asirilastirilir. Hilal’i 6ldiiresiye doven Ayten
Ogretmen cirkin, asirt makyajli, imansiz bir kadin olusunun yani sira cirtlak sesli bir
canavar olarak betimlenir (370). Hilal’in dayak yeme olayina sahit olan imanh
iniversite 6grencileri ise “tarihsel bir haksizliga ugramislik ideolojisinden, adaletin
tecellisi ideolojisine ve gii¢ istemine gegis siireci’nde (“‘Kutsal Mazlumlugun’
Psikopatolojisi” 165) yer almaktadirlar. Hing ve intikam duygular1 (164) kutsal
mazlumu “Yakin bir gelecekte istikbal bizlerin, yani imanhlarindir” (Huzur Sokagt
370) seklinde konusturur.

“ ‘Huzur veren’ sanli gecmis idealinin ve Tiirk Islam diinyasinin otantik
hakikatinin” (“Kutsal...” 156) temsilcisi Huzur Sokaginin karsisinda yer alan
“‘huzur kaciran’ kapitalizm”in (156) romandaki temsili Huzur Sokagina yapilan bir
apartmandir. Mini etekli geng kizlarin gegemedigi bu sokakta (Huzur Sokagi 44)
artik mini etekli geng kizlar oturacaktir. Fakirlik ve dolayisiyla mazlumlukla
tanimlanan mahallelinin karsisinda, apartmanda oturan, modern, sosyetik,
maneviyattan habersiz ve garp taklit¢isi insanlar konumlandirilir (56-58).
Apartmanin roman icinde énem kazandigi bir bagka nokta daha vardir ki, bu da
apartmandakilerin bir kadin vesilesiyle, Feyza tarafindan miisliimanlastiriimig

olmalandir.
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Biitiin bu fakirlik ve mazlumluk soyleminin i¢inde Feyza, zengin bir
kadinken, ideolojisi dogrultusunda miisliimanlasip giiciinii yitirmis, kutsal bir
mazluma doniismiistiir. Diger taraftan, popiiler ask romaninin degismez kural da
yerine getirilmistir. Varlikli bir ailenin kiziyken yine varlikli bir adam olan Selim’le
evlenir. Miisliiman oldugu icin esinden dayak yiyip bosanma karar1 aldigindaysa,
onun parasini kabul etmeyerek giicsiizlesir ve baslangicta sahip oldugu sosyal
konumdan uzaklasir. Selim ve Feyza nin bosanma davasinda, Feyza nin Selim’in
nafaka teklifine karsilik verdigi yanitla, kutsal mazlum, karsisina konumlanan giiglii
ozneden bir sey talep etmeyerek hem kendi ezilmislik soylemini gii¢clendirir hem de
miisliman 6zne, miisliiman olmayanla arasina ihlal edilemeyecek bir sinir ¢izer.

— Esinizin sozlerini isittiniz kizim, nafaka tayinini size birakiyor; ne

Feyza, bas1 dimdik, vakar icinde, kesin ve sert bir lisanla:

— Cocugumu haram yoldan kazanilmis bir parayla biiylitmek
istemedigimden, nafaka istemiyorum Héakim Bey!...Dedi.

Hakim, meslek hayatinda ilk defa boyle bir bosanma davasi ile
karsilasiyordu... Adam zengin olacak, ne kadar tayin edilirse edilsin
istenilen nafakay1 vermeye hazir olacak ve karisi bu paralar
reddedecek!... Olur sey degildi dogrusu... Yash Hakim, sagkin bir
halde tekrar Feyza’ya hitab etti:

— Kizim, delilik yapma... Hissi hareket ettiginin farkinda misin?
Kizim yetistirebilecek genis imkanin var mi bari?

Feyza, yine vakarin1 muhafaza erek cevap verdi:

— Hissi hareket etmiyorum Hakim Bey, kizimi kendim calisip

biiyiitecegim. Tekrar ediyorum: Nafaka istemiyorum efendim...(171)
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Maddi anlamda zayiflatilan ve simif diisiiriilen “mazlum 6zne” Feyza, romanda
Bilal’in onu kovalama siirecinde de “saflagtirilir”. “Saflagtirma”, yanlis anlasilmalar
evreninde romandaki agkin dtelenmesi i¢in gerekli olan bir iglemdir.

Bilal’in esinden ayrilmamasi i¢in onu tanimiyor gibi davranan Feyza, Bilal’in
onu bulmasini engeller. Oysa Bilal’in esi 6lmiis ve kavusmalarin1 engelleyecek hicbir
neden kalmamistir. Feyza ise miisliiman bir kadin oldugu i¢in, Bilal’in onu goriip
aski ugruna esini terk etmesini istemez. Miisliimanligiyla agiklanabilen bu
“saflagma” edimi, romanin sonuna kadar Bilal ve Feyza’nin kavusmasini engeller.
Bu romanda karsimiza ¢ikan haliyle saflik, asktan gozleri kor olmus bir kadin temsili
degil, aksine kadin kahramanin ideolojisi nedeniyle ortaya ¢ikan bir haldir.

Gelinlik K1z ve Saadet Taci romanlarinda ise Feyza’nin asik oldugu adamlar
karsisinda “saflastigini” ve popiiler ask roman kurallarin1 daha uygun bir sekilde
temsil ettigini goriiriiz. Feyza nin ilk nisanlis1 Ciineyt Halet, ona yalanlar sdyleyen,
Feyza’y1 ve konaktakileri aldatan bir tip olarak cizilir. Iliskileri esnasinda Ciineyt’in
bir¢ok agigina ragmen Feyza, onun yalanci oldugunu anlamamakta direnir. Ciineyt
Halet’in evliligi erteleme isteklerini anlamlandiramaz, arkadasindan gelen mektupta
Ciineyt’in celigkili davranislar1 gdzler oniine serilse de, Feyza Ciineyt’in sdzlerine
inanmay1 yegler. Diigiin arifesinde Feyza’ya gelen bir mektupla her sey aciga ¢ikana
kadar Feyza hicbir sey anlamamis, asktan gozleri kor olmus bir kadin imgesi cizerek,
“saflastirilmig” kadin tipine uygun davranmustir. Imzasiz mektubun sonunda yer alan
ciimleler de Feyza’nin saf ve temiz kalbini vurgular mahiyettedir:

Her is yolunda gitmisti. Sizin herkesce bilinen cok temiz ve saf
kalbinizin, Ciineyt’in hazirladigi plani biitiin saffetiyle huzmedecek
kabiliyette olusu, onun ekmegine yag siirdii ve bu suretle “hayali

evlenme” ortaya kondu. Iste, bu evlenmenin belirsiz bir zamanin
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Otesine atilisindaki hikmet de emellerini tam tatbik edebilmek firsat
ve zamanini rahatca kazanabilmesi i¢indi. (161)
Feyza’nin saflagtirilma siireci bu yonde islenirken, zayiflastirma siireci Kemalizm’le
paralel bir yonde gelisir. Feyza’nin dedesi Sermet Paga Osmanli biirokrat sinifinin
temsilcisidir. Osmanli’da Batililagsma hareketini sinifsal olarak sahiplenen iist tabaka,
Cumbhuriyet doneminde muhafazakér milliyetci soylemden farkli olarak Osmanli’dan
arta kalan kogk-konak dekoru icerisinde varliini siirdiiriir. Paga dedenin 6liimii,
Osmanliy1 ve eliti imleyen simgenin de yok olmasi anlamina gelmektedir. Nerden
kazanildigi belli olmayan fakat var olan ekonomik giic, Pasa dedenin 6liimiiyle
yitirilir. Aile i¢cinde onaylanan, seckin oldugu vurgulanan Feyza ise Kemalizmin
resmettigi kadin imgesi geregi kamusal alana ¢ikar ve aileyi gecindirme gorevini
tistlenir.
Saadet Tact romany, elitin simgesi olan “kdsk’{in bir harabeye dondiigii
haberiyle baslar.
Gecen zaman ic¢inde biiyiik kosk bir harabeye donmiis bulunuyordu.
[...] Cok bakimsiz kalmis olan bahge, vahsi bir ormana donmiistii.
Kii¢iik mermer havuza artik kirik aslan agzindan su akmiyordu.
Yosunlu taglarinda eski giizel giinlerin izleri nakislanmis olan bu
havuz, simdi yar1 yariya toprak ve ¢ople doluydu.

Bir vakitler miisfik varlikleriyle yuvaya kanat geren aile
biiyiiklerinin artik higbiri sag degildi. Onlarin birakmis olduklari
boslugun ne kadar derin oldugunu, o yuvaya tekrar dondiikten sonra
Feyza daha iyi anlamigti. Bu boslugu hicbir sey dolduramazdi

artik...Onlar nasil, nasil artyordu. (6)
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Koskiin harabelesmesiyle birlikte eski giinlere doniilemeyecegini anlatan Feyza,
icinde bulundugu siniftan ayrilmis, eski giinleri arayan bir “mazlum” haline
donitigmiistiir. Artik ailenin biitiin ge¢cim yiikiinii sirtlanan (7) Feyza, sanatin1 “bir
gecim vasitasi olarak kullanmaktan” (7) sikayetgidir. Ailenin bor¢larini ve ge¢im
masraflarin karsilamak adina Feyza durmadan ¢alisip yeni resimler yapmaktadir.
Romandaki fakirlik ve mazlumluk séylemi her ne kadar Huzur Sokagi’ndaki kadar
yogun olmasa da bakimsiz kosk metaforu ile anlatilan statii kayb1 ve Feyza’nin aileyi
gecindirmek adina “sanatini satmas1” bu romandaki kadinin zayiflastirilma
parametreleri olarak karsimizda durmaktadir. Popiiler agk romanlarinda erkegin
giiclinii ve iktidarin1 kuvvetlendirmek icin kullanilan, kadinin zayiflastirilmasi ve
statii kaybetmesi, bu romanlarda ideoloji eksenli islenmistir. Kendini kutsal
mazlumluk soylemiyle var eden miisliiman 6znenin karsisina, gegmisinden ve seckin

sinifindan kopmak zorunda kalan Kemalist / Medeni kadin kimligi yerlesmistir.

D. Kadim Diisiinen Erkek

Popiiler ask romanlarinda hiyerarsik askin taraflarindan biri olan erkek
kahraman, her ne kadar kadina belli etmese de biitiin zamaninm onu diisiinerek gegirir.
Kadin1 koruyup, kollayan giiclii erkek imgesi popiiler ask roman1 kodlarindan biridir.
Tezde ele alinan romanlar baglamindaysa, bu erkek figiirii kadim var eden,
yonlendiren, kimligini inga eden kahraman olarak konumlanir.

Gelinlik K1z romanida kadin1 yonlendiren ve bir anlamda feminist
bilinglenme yasamasini saglayan Behzat tir. Selim Ileri, Gelinlik K1z romaninin
girisinde sunlar1 sdyler:

Gelinlik Kiz bizdeki sayil1 ‘feminist roman’dan biridir ve

ilklerindendir. Romanin bas kisisi Feyza, yasadiklarin1 art arda
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hatirlayislarla degerlendirirken, her kalp agrisindan bir aydinlanis

edinir. Kadinin tek basina var olabilecegi soylemi, Gelinlik Kiz’in

adeta manifestosudur. (17)
Gelenege, evlilige dair ilk elestiri Behzat tarafindan “Bir geng¢ kiz i¢in evlenme,
askin ve hayalin mezandir” (Gelinlik Kiz 124) sozleriyle dile getirilir. Daha sonraysa
“her geng kiz evlenebilir ve iyi kotii ev kadim olabilir. Halbuki bir ‘Feyza’ olmak
kimsenin elinde degildir. Boyle miistesna yaradiliglar, basit bir gelenek ugrunda feda
edilmemelidir” (125) diyerek bu diisiincelerinin aslinda Feyza gibi taninan ve
yetenekli bir ressam 6zelinde oldugu kanisini uyandirir. Ancak, Behzat’in evlilik
iliskisine dair yorumu disiindiiriictidiir. Yetenekleri ve idealleri olan kadinlarin bu
yollarda ilerlemesi gerektigini savunur ciinkii Behzat’a gore evlilik “hizmetci
olmak”tir (210). Behzat, goriicii usulii evlenmeye de karsidir. Bu gelenege “esir
pazar1 usulii” der (209). Behzat’in bu tiir diisiincelerini Feyza’ya aktarmasindan
sonra Feyza’nin diisiincelerinde de degisiklik oldugu goriiliir. Feyza’ya gore,
“kadmlar evlenmeyi kabul etmekle bir erkegin tamamen zevk ve arzusuna nefislerini
terk etmeyi, onun keyfince yasamay1 kabul ediyorlar demekti[r]” (260). Feyza’nin
kuzeni Cavidan, her ne kadar roman boyunca Feyza’nin evlenmesi i¢in baski
yapanlardan biri olsa da, bir giin Feyza’ya “Iyi ki evlenmedin! Yoksa bu sekilde
calisip basariya ulasamazdin!...Oniinde parlak bir istikbal var. Eger aklin varsa,
bundan sonra da evlenme!...” (219) der. Buna karsilik Feyza evlenmeyecegini ve
“Tanri[nin] kadini, sirf ev isi gorsiin diye yaratma[digini]” sdyler (220). Feyza da
artik evliligin bir esaret, yalnizca erkegin “nefis ve arzularin1” (260) tatmin etmek
oldugunu diisiinmektedir, ayrica “geleneksel bir gorevin ifasindan” baska bir sey

degildir (268). “Koca” ile ilgili diistinceleri de biitiin bunlara paraleldir:
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Annecigim: dedi. Cevremle ilgilenmek zorunda olsam da, kendi
istikbalimi gozetmeyi bir vazife olarak goriiyorum. Ozellikle,
gecirdigim elim maceranin verdigi dersten hi¢ pay almamis goriinerek
herhangi bir Dilara Hanim’1n yaldizlayarak sundugu hapin kesin bir
zehir oldugunu tattiktan sonra, artik bundan gifa umabilmek gafletini
kendi hesabima gosteremiyecegim. Eger “koca”dan alinan mana,
sadece bir golgenin arkadagligindan ibaretse, ben firgamin her
darbesiyle istedigim gibi bir arkadas bularak kendimi oyalamaktayim.
Eger bu degil de bir kadinin ruhuna ayna olabilecek meziyette bir
erkekse ve onun bu varligi tatmin edip etmedigini takdir de bana
verilmis bir haksa, ben biitiin kanaatimle bu adami, ruhumun aynasi
olmak sOyle dursun, yiiziine baktikca yiiziimiin nes’esini kaciracak
durumda gordiigiimii tereddiitsiizce haykiririm. Felaketimin
iiziintiilerini paylasan sizler oldunuz... istemiyerek hepinize
tattirdigim bu ¢ok aci macera iizerinden hayalimin adimlarim bile
kesmis bulunuyorum. Benim i¢in kiymetsiz bir rastlantidan ibaret
olan bu feci sahne lizerinde daha fazla durmiya hicbir sebep
kalmamistir. Bir bakima, bir kadin i¢in erkek, hayatin ihtiyaclarina
cevap veren bir varliktir. Bunu da degerlendirmek durumunda
olmadigima hamdederim! Allaha ¢ok siikiir, elime alacagim bir
lokmay1 bana temin edecek parmaklarim var... Bundan sonrasi ruhi
ihtiyag¢larin tatminine dayanir ki, buna ait kabiliyet bu kiliks1z adamda
tiim olarak yok! (291)

Anlatic1 da araya girerek evlilik hakkindaki diisiincelerini okuyucuya bildirir:
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Iste bir geng kiz icin, “Saadet” ad1 verilen yapiy1 kurmak ugurunda
feda edilen degerler !... Bunlar aynintilariyle diisiinmek bile onun icin
bir azap yaratiyordu!... Fakat idrak edemiyordu ki, biitiin bu ac1
duygulara sebep olan istemedigi birisiyle evlenmesidir! Yoksa bir
genc kiz hayatindaki bu devre, ger¢ekten mutlu bir devredir. Ufak
tefek iiziintiiler olsa bile, bir giyotine kelle koyar gibi, dehset
duyulmaz; kaybedilen ada ve 6zgiirliige boyle esef edilmez!... (293)
Anlatic1 Feyza’nin ve Behzat’in evlilik karsit1 bu sdylemlerine bir agiklik
getirmis, “asir1”’ya kacan bu yorumlari biraz olsun torpiilemistir. Anlaticinin bu
sozleriyle aciklanan sudur ki, aslinda kotii olan evlilik degil, istenmeyen biriyle
evlenmektir. Romanlar boyunca Feyza zaman zaman evlilik karsit1 goriiglerini
“kadmin kolelestirilmesi”” baglaminda dile getirir. Biitiin bunlar Tania Modleski’nin
Hincla Sevmek: Kadinlar Icin Kitlesel Fantezi Uretimi adli kitabinda belirttigi,
popiiler iiriinlerin iktidar ve gelenekle girmis oldugu iliskiyi 6rnekler niteliktedir:
“Bu tiir sanat, goriiniiste sadece bir kacis saglamakla birlikte, geleneksel degerlere,
davranis ve tutumlara es zamanl olarak meydan okur ve bunlar1 tekrar dogrular”
(109). Feyza goriiniiste feminist bir tavir icindedir, kadinin kendi bagina da var
olabilecegini ve evlenmeden de ayakta kalabilecegini savunur. Ancak, her basi
sikistiginda aklina gelen ilk diisiince evlenmektir. Bunun yaninda istemedigi
insanlara bile, cevresinin ve ailesinin baskisi nedeniyle “evet” demekte, yeterince
“direnme” gosterememektedir. Biitiin bunlardan daha da 6nemli olan “gelenegi
dogrulama” ve Kemalist ideolojiyle olan iligkisini gosteren su sozlerdir:
Iste, yasadig1 kadar yalniz kalmak kararim FeyzA’ya aldiran bu goriis,
onu toplumdan ayirmakta, acilariyle basbasa birakmaktaydi.

Bilangosunun da en acikli tarafi bu idi. Fakat toplum onu kollart

93



arasindan kagirip samimi ilgisini kendinden keserken, buna karsilik o
da, yasadikca kazanacag vasiflardan vazge¢cmis bulunmuyor muydu?
Ve boylece, iyi bir eslik, bir analik, hatta biiyiik analik gibi cinsinin
kendisinden bekledigi hizmetlere kars1 verecegi isimlerden
mahrumiyet, kendi sahsindan ziyade yine toplumun hesabina agik
birer zarar degil miydi?

Bu noktada, bilhassa fena 6rneklerle kazandig1 kanaatlerin
hemcinsine sirayetini milli bir felaket olmak istidadinda gordii ve
insanlar arasinda tiireyen kotiilerin zararinin sade sahislarina veya
gadirlerine ugrayan mazlumlara degil, dolayisiyle biitiin bir millete
saAmil oldugunu diisiindii. (366)

Feyza’yi1 etkileyen, aydinlatan Behzat, ug fikirleri nedeniyle elestirilir. Gelinlik Kiz
romaninin sonunda ise oliir. Anlaticinin araya girerek kendi diisiincelerini sdylemesi
ve Behzat’in romandan ¢ikarilip saf dis1 birakilmasi, feminist fikirlerin hakim
ideoloji tarafindan benimsenmediginin gostergesidir. Sonunda yine gelenegi
dogrulayan Feyza, “devlet feminizmi” i¢inden konusan ve vatani i¢in ¢ocuk yapmasi
gerektigini diisiinen ideal bir yurttas imgesine doniistiiriiliir.

Kemalist kanon tarafindan dislanilan ask romanlari, Islami ask romanlar1 sz
konusu oldugunda bir degersizlestirme eylemine daha sahne olacaktir. Islami
edebiyatin kendi kanonu da Islami ask romanlarin1 dislar. “Hidayet’e ermek igin
“miisliiman” olmalisiniz mesajinin “ask™ ekseni etrafinda verilmesine “Islamci
entelektiieller” karsidir:

Bu romanlar tabanin yogun ilgisine karsilik, islamc1 kesimin
entelektiielleri tarafindan ‘asagilayici’ bir dille elestiriliyor. Onlara

gore, yeni kusak Islamcilar daha entelektiiel olmali, fikri yayinlar
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okumali1 ve Islamci popiiler kiiltiiriin en belirgin motifini olusturan,
edebi derinlikten yoksun olan bu romanlardan uzak durulmali. (“Yesil
Ask Bestseller”, 17)
Islami entelektiiel grup icinde yer alan yazarlardan biri olan Fatma Karabiyik
Barbarosoglu, bu metinlerde kadinlarin durdugu yer ve romanin gergek¢i olmamasi
baglaminda, Kamusal Alanda Basortiiliiler adl kitapta su elestirilerde bulunur:
[Hidayet romanlarinin] benim dikkatimi ¢eken en dnemli 6zelligi,
romanin erkek kahramani vasitasiyla, modern hayat yasayan kizlarin
hidayete ermesidir. Ger¢cek hayatin basladig1 yerde romanlar biter.
Kizlar hidayete erer, baslarimi rter ve roman biter. [...] Kiz basim
ortiinceye kadar bir dizi problemlerle karsilasir. Genellikle ¢evresi ve
ailesi onun basin 6rtmesine karsi ¢ikar. O, romanin kahramani
erkekten destek alarak biitiin bir diinyaya rest ¢ceker, basim orter ve
mutlu son olur. (85)
Barbarosoglu’nun saptamasinda yer alan, romanin sikintilar1 géstermedigi iddias1
Huzur Sokag icin kabul edilemez goriinmektedir. Aksine, Huzur Sokagi, Feyza’nin
ve Hilal’in miisliiman olduklar1 i¢in ¢ektikleri sikintilar1 konu edinmektedir. Diger
taraftan, Barbarosoglu’nun “kadinlarin erkekler vasitasiyla hidayete erdikleri” tespiti,
bu roman baglaminda dogrudur. Bilal’in annesi, Bilal’in miisliiman olmayan bir kizla
iliskiye girmesine basta tepki gosterse de sonradan bunu onaylar. “Elbette yasadigi
hayat1 benimsemeyen ve o hayattan kurtulmak i¢in ¢irpinan bir kiz1 o hayattan
kurtarmak ve onu 1slah etmek daha biiyiik sevaptir” (29). Bu sozler, Huzur
Sokagr’min temel mesajini da yansitmaktadir: “Otekini miisliimanlagstirin”.
Bilal Feyza’y1 Miisliiman olmadig i¢in reddettikten sonra, Feyza her ne

kadar baskasiyla evlense de Bildl’i unutamaz. Dadisina Bilal’in onu neden
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se¢medigini sorar. Bu soru karsisinda dadinin verdigi cevapla, “gercegi goren” Feyza
miisliman olur. Dad1 Bildl’in evlenmek icin sectigi kadin1 ve bu kadini 6zelliklerini
Feyza’ya anlatir. Feyza ondan daha giizel olmasina ragmen, Bilal Feyza’y1 degil onu
secmistir, ¢linkii kadin miisliimandir. Dadi, daha sonra Feyza’ya Islam’da kadinin
konumunu, 6nemini; neden ortiinmesi gerektigini anlatir ve Feyza Bilal’in dogru
yolda kendisinin de yanlis yolda oldugunu fark edip miisliiman olur. Kadinin
miisliimanlagmas1 ve doniisiimii iizerine temellenen bu anlatida da, Kerime Nadir
romanlarinda oldugu gibi kadin1 aydinlatan erkektir. Kemalist ve Islami ideolojide,
hareketlerin goriinen yiizii ve nesnesi olan kadinlar, popiiler agsk romaninda da aym
konuma yerlesirler. Ideolojilerin nesnesi olan kadin, bu romanlar araciligiyla da

ideolojiyi popiilerlestiren nesneler haline gelir.

E. iffetli Kadinlar, Ahlaksiz Erkekler

Popiiler ask romanlarinda karsimiza ¢ikan kadin karakterler, iffetlerini roman
boyunca korumak ve erkege ispat etmek durumundadirlar. Ispat neticesinde erkek,
kadinin kendisine deger ve denk olduguna inanir ve roman mutlu sonla biter. Kadinin
erkege “sadakatini” kanitlayan bu evre, ayrica popiiler ask romaninin vazgecilmezi
olan “Otelenen agk” kuralina da hizmet eder. Tania Modleski, Hingla Sevmek:
Kadinlar Igin Kitlesel Fantezi Uretimi adli yapitinda, popiiler ask romanlarinda bolca
bulunan iffetli kadinlarin kargisina “zayif ve cogu kez ahlaksiz erkekler”in ¢iktigim
soyler (21). Tezde ele alinan romanlarda da kadin kahramanlar okuyucuya ve erkege
bu ahlaksiz erkekler araciligiyla iffetlerini ispatlamislardir. Gelinlik Kiz ve Saadet
Taci romanlarinda Feyza, gelenekten uzaklasmamis, bekaretini korumus ve ahlaksiz
erkekler karsisinda kendini kaybetmemistir. Romanlar boyunca Feyza’nin karsisina

bir¢ok erkek cikar. Bunlardan ilki siniflar arasi evliligin onaylanmadigimi gosterir
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mahiyettedir. Feyza’nin asik oldugu Ciineyt Halet bir heykeltirastir, fakat seckin bir
aileden degil aksine maddi bakimdan Feyza’nin ailesinden daha alt bir konumda
bulunan bir aileden gelmektedir. Fatih’te miitevaz1 bir evde oturan Ciineyt, koskte
yasayan elitle ayn1 seviyede degildir. Norbert Elias, siniflar arasi evliligin Almanya
orneginde olumlanmayigin sdyle agiklar:
Sayisiz belge ile kanitlanan, soylular ile burjuvazi arasindaki bu kesin
ayrim, hic sliphesiz gorece yasam sikintisindan ve her ikisinin de
refah diizeyinin diisiikligiinden kaynaklanmaktadir. Bu durum,
soylular1 miimkiin oldugunca kendilerini disariya kapatmak,
ayricalikli toplumsal varliklarini siirdiirebilmelerinin 6nemli bir aract
olarak gobek baglarina dayanmak zorunda birakirken, diger Bati
iilkelerinde burjuva unsurlarin aristokrasi ile kaynagmasini saglayan
ana yolu, yani para yolunu Alman burjuvalarina kapatmistir. (Elias I:
95)
Benzer bir agiklamanin Tiirkiye 6rnegi icin de uygun oldugu diisiiniilmektedir.
Romanda yasanan siifsal farkliliksa, diiriist Feyza nin karsisinda sahtekar ve yalanci
bir erkek imaji ¢izilerek ortiiliir ve ayrilik erkegin bu nitelikleriyle nedenlestirilir,
mesrulastirilir.

Feyza’nin karsisina ¢ikan ikinci erkek, Kasim adinda Dagistanli bir
miihendistir. Avrupa’da egitim almis olan Kasim, iliskinin baslarinda aile tarafindan
onaylanirken, romanin ilerleyen boliimlerinde elestirilir. “Oz ve milli degerleri
kaybetmemeliyiz” (282) diyen Feyza, Kasim’1 fazla alafrangalagmis olmakla suclar.
“Alafrangalik diye yaz giinii kopiiklii bir kahve” (271) icen Kasim, Feyza tarafindan
elestirilirken, yazar tarafindan da karikatiirize edilir. Denetimli batililasmay1 savunan

Kemalist zihniyet Kasim’1 da olumsuzlar ve saf dis1 birakar.
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Saadet Tact romaninda, Feyza’yla evlenmek isteyen ilk erkek Behliil
Pamukcu’dur. Koske gelen Pamukcu’nunda Ciineyt ve Asim’dan farki yoktur.
“Gorgiisiiz” bulunan Behliil, elite uygun goriilmemistir. Behliil Pamukgu, evden
ayrilirken, Feyza’nin kendisine uygun bir es asla bulamayacagini soyler (48).
Reddedilen erkek tarafindan da Feyza nin sifi, statiisii ve iistiinligii boylelikle
onaylanir. Feyza nin sevgililigi karsiliginda, biitiin bor¢larinin silinecegini sdyleyen,
galeri sahibi Samil Bey’se, Feyza nin iffetini kanitlama yolunda kullanilan bir
karakterdir. Samil Bey’in metresi olmayi reddeden Feyza, erdemini gostererek mutlu
sona bir adim daha yaklasmistir.

Ahlaksiz erkekler kategorisine dahil edilebilecek son isim ise Bihruz’dur.
Feyza ve Bihruz evlenseler de aralarinda hicbir iliski olmaz. Feyza ile parasi i¢in
beraber oldugu ve aslinda baska bir sevgilisinin bulundugu ortaya ¢ikan Bihruz fakir,
yalanci ve kumarbazdir. Sinif temelinde yine farkli olan ¢ift bosanir.

Romanlarda Feyza ' nin iffetini ve erdemini kanitlama islevi giitmesi
hedeflenen ahlaksiz erkekler yine ideoloji eksenli sekillenmistir. Sinif ve biling
baglaminda Feyza’dan farkli olan bu erkek imgeleri, Kemalist ideolojinin
onaylamadigi bir yurttas profili sunmaktadir. Kamusal alanda kendisine uygun eg
bulamayan Feyza, kendisi tarafindan yetistirilen, yani bir bakima Kemalist annenin
yetistirdigi dogru erkekle beraber olur. Ayn1 kdsk dekoru i¢inde biiyiiyen Reha,
Feyza i¢in ideal es konumuna yiikselir.

Huzur Sokagi’nda da benzer bir tabloyla karsilagiriz. Bu romanda Feyza’ nin
karsisinda konumlanan bir tane ahlaksiz erkek bulunur. O da esi Selim’dir. Feyza’nin
miislimanligin1 onaylamayan Selim, kirli iglere bulagsmis, kumar oynayan, kaba ve
ahlaksiz bir erkek olarak anlatilir. Miisliiman olmayan 6zne, yalnizca miisliiman

olmadig i¢in elestirilmemektedir. Daha dogrusu, miisliiman olmayan kisi her tiirlii
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ahlaksizlig1 barindiran, iflah olmaz bir kotidiir. Bu 6tekilestirme yalmzca ahlaksiz
erkek kurgusunda degil, romanin biitiiniinde gézlemlenmektedir. Boylelikle,
miisliman kadin i¢in dogru erkegin yine ayni1 ideoloji ekseninde yer alan bir erkek
olmas1 gerektigi vurgulanmig ve otekiler ahlaksizlagtirilarak romanda bir karsitlik
iliskisi kurulmustur.

Huzur Sokagi’nda Feyza’nin karsisina ¢ikan, onunla birlikte olmak isteyen
ahlaksiz erkegin yalnizca eski kocasi olusu yine onun miisliiman olusuyla
iliskilendirilmelidir. Feyza miisliiman olduktan sonra kamusal alana ¢ikis
engellenmis, ev i¢i yasama dahil olmustur. Kamusal alana ortiiyle ¢ikan ve ortiisiiyle
goriintir kilinan Feyza’nin ahldksiz erkekler tarafindan tehdit edilmesine imkan
yoktur. Bildl, Feyza’y1 ararken bir dolmus soforiiyle arasinda su diyalog yasanir:

— Biraz evvel indirdiginiz yolcular arasinda kapal1 kiyafetli bir kadin
vardi. Acaba indikten sonra ne tarafa dogru gittiginin farkinda
misimz?...
Sofor kaba ve alayci bir kahkaha savurdu:
— Oyle kapal1 kadinlarla bizim ne alisverisimiz olur ki, ne yone
gittigini ne bilelim be agabey? Anlarim sordugun yakasi pagast agik
bize gore parcalardan olsaydi neyse... (244)
Kamusal alanin ahlaksiz erkekleri, goriildiigii gibi, miisliiman kadina saygi duymakta
ve onu dokunulmaz / yiice bir “nesne”’ye doniistiirmektedir. Bu baglamda ideoloji
kadinin karsisina ¢ikan ahlaksiz erkegi belirledigi gibi, kadinin etrafina koruyucu bir
duvar da 6rmiis olmaktadir.
Onceki boliimlerde savlanan Huzur Sokagi’ min “pornografik bir metin”

oldugu argiimani da dogrulanmaktadir. Kerime Nadir romanlarinda imlenen ideolojik
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sOylem, Huzur Sokagi’nda ciplak bir halde sunulmus, romanin ahlaksiz erkekleri,
iffetli kadinlan ve iffetsiz kadinlan okuyucuya cok agik bir sekilde gosterilmistir.

ki yazarin romanlarinda da “ttekilestirilen”, “ahlaksizlastirilan” erkekler,
yazarlarin ideolojisi tarafindan belirlenmistir. Kerime Nadir’de Kemalist kimlikle
uyusmayanlar, Stle Yiiksel Senler’de ise miisliiman olmayanlar olumsuzlanan
karakterlerdir. Sonug olarak, kadinlarin iffetlerini kanitlamalar siirecinde nesnelesen

erkekler, hem popiiler ask romani kodlarin1 hem de ideolojileri dogrular niteliktedir.
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SONUC

Islamci hareket ve Kemalist modernizasyon projesi arasindaki farklari ve
benzerlikleri ortaya koymak icin, elimizde bulunan en 6nemli tutamaklardan biri, bu
hareketler i¢inde “kadin”in konumlanis seklidir. Her iki hareketin de kilit noktasini
olusturan “kadin”, Kemalist ve Islami sOylemin kamusal alandaki tezahiirii,
“goriiniirliik” ve “mesruluk” yolunda bir simgesidir. iki sdylemin de merkezinde yer
alan “kadin” kamusal alana c¢ikis da farklilagirlar. Biri sadeligi, zarifligi ve asirya
kacmayan batililigiyla medeni kadin imgesi yaratirken, bir digeri ortiisiiyle var olan
yerlesik diizene ortii goriiniirliigii icinde muhalif olarak konumlanan bir kadindir. iki
harekette de goriiniirliik merkezi bir rol oynar. Ancak kadinin “nasil goriindiigii”
ayrilma noktalaridir. Ote yandan iki projenin de batili anlamda feminizme tepkili
olmasi ve kendi feminizm sdylemlerini yaratmasi, aslinda iki hareketin de kadina
kars1 tavrini ortaya koymaktadir. Her iki projenin kadinlar da, erkekler tarafindan
cizilen sinirlarini, 6zgiirlesme alanlarin1 agamazlar.

Birgok akademisyen ve aragtirmaci Kemalist aydinlanma ve siyasal Islam
hakkinda yaptiklar ¢calismalarinda “kadin” kimligi ve “kadin”1n insas1 tizerinde
yogunlasmis, ¢esitli saha arastirmalarina ve sosyolojik olgulara dayanarak bu konu
hakkinda tespitlerde bulunmuslardir. Bu tezde ise, popiiler ask romanlar1 merkezinde

“kadi”1n insas1 ve “agk”in yasanisi metinler baglaminda ele alinmistir.
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Popiiler ask romanlar ve ideoloji arasindaki iliski diisiiniildiigiinde bu
metinlerin bize sundugu bilgi kiiciimsenmemelidir. Incelenen iki yazarin metinleri de
bu anlamda ¢ok zengindir. Bu tezde de gosterilmek istenen, kadina ait bir tiir olarak
goriilen ve bu nedenle “degersizlestirilen” metinlerin, incelendigi takdirde doneme,
hakim ideolojiye ve muhalif séylemlere dair ¢ok fazla bilgi verecegidir.

Bu tez calismasinda Kerime Nadir ve Stile Yiiksel Senler romanlarinin kadin
karakterlerine odaklanildiginda, kadinlara ve topluma sunulan diinya tasarilarinin bir
biitiinliik sergiledikleri gosterilmeye ¢alisiimistir.

Kerime Nadir romanlarinda Kemalist ideolojiyle sekillenen ve bu ideolojinin
medeni kadin kimligini temsil eden kurgu, meslek, muhafazakarlik, feminizm,
disillik gibi bagliklar altinda, ideolojiye uygun kadin imgesini yaratir. Her ne kadar
bu metinler ve bu kadinlar Kemalist aydinlanmanin kanonik metinlerinden ayrilsa da,
Kemalizm’in olumladig medeni kadin imgesini bize sunar. Diger taraftan erkekler
tarafindan sinirlari ¢izilmis feminist sdylemin, bu metinde hem sorunsallastiriimasim
hem de yeniden iiretimini gormek miimkiindiir.

Stle Yiiksel Senler romanlarinda ise hakim ideolojiye ¢ok agik saldirilar
bulmak miimkiindiir, yazarin okuyucuya vermek istedigi “miisliiman olun, huzur
bulun” mesaji ise pornografi boyutunda agiktir. Yazar, Islami sdylem icinde “kutsal
mazlumluk” kavramindan hareketle ezilmisligin ve ezik dznelerin iizerine anlatisim
kurmustur. Bu anlatida Islami hareketin icinde yer alan “kadin” kimliginin insasini
ve 1980’lerde tekrar ivme kazanan Islami hareketin cikis kosullarin1 ve nasil
yapilandigini, kaynagini hangi sdylemden aldigini gormemiz miimkiindiir.

Popiiler ask romanlarinin temel izlegi olan romantik asksa Kerime Nadir ve
Stle Yiiksel Senler romanlarinda yer almistir. Romantik ask izlegi, efendi-kole, av-

avci iligkisi disina ¢ikamamus, agk iliskileri baglaminda ideallestirilen / nesnelesen
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kadin, metinler araciligiyla cinsel siniflandirmayi ve yapiy1 tekrar iiretmistir. Burada
celigki gibi goriinen Kerime Nadir romanlarindaki feminist séylemdir. Paradoks gibi
goriinen bu sdylem popiiler agk romanlarindaki direnme merkezine yerlesir. Ancak
romandaki Feyza karakteri her ne kadar feminist bir bilinglenme yasasa da, hdkim
ideolojiyi hakli ¢ikarircasina sonunda teslim olmus ve hikim sdylemi yeniden
tiretmistir.

Romanlardaki bir diger direnme noktasi ise kadinlarin aski se¢imleri
noktasinda karsimiza ¢ikar. Romantik askin i¢inde yer bulan giiclii erkek modeli,
kadinlarin onlar evcillestirmesine ragmen se¢ilmemis; kadin kahramanlar
ideolojileri baglaminda es segimleri yapmuslardir. Ideoloji merkezli bir bagka se¢im
de ahlaksiz erkekler araciligiyla gozler oniine serilir. Iki yazarin romanlarinda da
ahlaksiz erkekler yazarlarin ideolojileri goz Oniine alinmaksizin anlam kazanmaz.
Yazarlar kendi diinya goriislerinin karsisinda yer alan, benzesmeyen erkekleri
otekilestirmistir. Bu 6tekilestirme ise soyle bir genelleme ortaya cikarir: Kerime
Nadir romanlarinda Kemalist / Medeni ve kendi sinifindan olmayanlar, Sitile Yiiksel
Senler romaninda ise miisliiman olmayanlar “kotii”diir.

Tezde ele alinan romanlarin bir bagka ortak 6zelligi ise, kadinlarin erkekler
tarafindan aydinlatilmasidir. Behzat ve Bilal araciligiyla aydinlanan kadinlar, popiiler
ask romani1 kodlarinda biri olan “erkek iktidarinin onayr” kuralini yerine getirmis,
ayn1 zamanda da ideolojilerindeki erkek egemen sdylemi romanlarina yansitarak
onaylamislardir.

Her ne kadar roman kapaklarindan baslayarak, romanin anlatisina kadar, bu
metinler bize farkli seyler sunacak diistincesine kapilsak da, alt metne baktigimizda

karsimiza birbirine ¢cok benzer kadinlar ve agklar ¢ikmaktadir. Bu baglamda kanonlar
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tarafindan dislanan bu yazarlar ve romanlari, iki farkli ideolojinin ortak noktalarin

gormemiz anlaminda 6nemli metinler haline gelmistir.

104



EKLER

105



EK A: KERIME NADIR’IN ESERLERI
Bu bibliyografyanin hazirlanmasinda, yazarin anilarim1 yazdigi Romancinin
Diinyasi adl kitabindan ve Tanzimat’tan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi’nde
verilen bilgilerden yararlanilmistir.
Kerime Nadir. Ask Bekliyor. Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1959.
— Ask Fisitilari. Istanbul: Inkilap ve Aka Kitabevleri, 1983.
——. Ask Hasreti. Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1984.
——. Ask Riiyast. [stanbul: 1nk11'21p Kitabevi, 1949.
— Aska Tovbe. Istanbul: inkllﬁp Kitabevi, 1945.
——. Balay. [stanbul: 1nk11'21p Kitabevi, 1946.
— . Bir Askin Roman. Istanbul: inkllﬁp Kitabevi, 1962.
—. Bir Cani Altinda. Istanbul: Inkilap ve Aka Kitabevleri, 1979.
—. Bos Yuva. Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1962.
—. Dehset Gecesi. inkilap ve Aka Kitabevleri, 1963.
—. Dert Bende. Istanbul: Inkilap ve Aka Kitabevleri, 1973.
—. Esir Kus. Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1957.
— . Funda. Tstanbul: Semih Liitfi Kitabevi, 1941.
— Gelinlik Kiz. Tstanbul: inkllﬁp Kitabevi, 1943.
——. Goniil Hirsizi. Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1941.
——. Giiller ve Dikenler. Istanbul: inkilap ve Aka Kitabevleri, 1971.
——. Giimiigselvi. Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1960.
——. Giinah Bende mi?. istanbul: Inkilap Kitabevi, 1939.
—— Hichkarik. Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1938.
— Kaderin Surri. Istanbul: 1nk11€1p ve Aka Kitabevleri, 1976.

— Kahkaha. Istanbul: 1nk11'21p Kitabevi, 1946.
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. Kalp Yarasu. [stanbul: Semih Liitfi Kitabevi, 1941.

. Karar Gecesi. Istanbul: 1nk11'21p ve Aka Kitabevleri, 1973.

. Kirik Hayatlar. Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1957.
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Aka Kitabevleri, 1966.
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. Samanyolu. Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1941.

. Seven Ne Yapmaz. Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1940.
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EK B: KERIME NADIR’IN SINEMAYA UYARLANAN YAPITLARI
Kerime Nadir. Ask Bekliyor. Yon.: Umit Utku, 1962.

——. Aska Tovbe. Yon.: Orhan Elmas, 1963; Tiirker Inanoglu, 1968.

——. Bos Yuva. Yon.: Memduh Un, 1961.
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EK C. SULE YUKSEL SENLER’IN ESERLERI
Bu bibliyografyanin hazirlanmasinda, Tanzimat’tan Bugiine Edebiyat¢ilar
Ansiklopedisi’nde verilen bilgilerden yararlanilmistir.
Senler, Stile Yiiksel. Bir Bilin¢li Ogretmene. Istanbul: Nur Yayinlari, 1970.
——. Bize Ne oldu?. Istanbul: Nur Yayinlar1, 1970.
——. Duyuslar. Istanbul: Nur Yayinlari, 1975.
——. Gengligin Izdirabu. Istanbul: Nur Yayinlari, 1970.
— Her sey Islam I¢in. Istanbul: Bedir Yaynlari, 1978.
— . Hidayet. Istanbul: 1969.
—— Huzur Sokagz. 2 cilt. Istanbul: Nur Yayinlari, 1970-73.
— Islam’da ve Giiniimiizde Kadin. Istanbul: Nur Yayinlari, 1975.
—. Kiz ve Cicek. Istanbul: Timas Yayinlari, 1990.
——. Sag EI Istanbul: Nur Yayinlari, 1970.
——. Uygarligin Gozyaglar. Istanbul: Timas Yayinlari, 1990.

— Yilanla Tilki. Istanbul: Nur Yaynlar1, 1970.

EK D. SOULE YUKSEL SENLER’IN SINEMAYA UYARLANAN YAPITLARI

Senler, Stle Yiiksel. Birlesen Yollar. Yon.: Yiicel Cakmakli, 1970.
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EK E. GELINLIK KIZ, SAADET TACI, HUZUR SOKA GI ROMANLARININ

KAPAKLARI
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