Yiiksek Lisans Tezi

TANZIMAT’TAN CUMHURIYET'E RESSENTIMENT'IN DONUSUMU:
NEZIiHE MUHIDIN VE LEYLA ERBIiL

TUBA DIK

TURK EDEBIYATI BOLUMU
Ihsan Dogramaci Bilkent Universitesi, ANKARA

Agustos 2012



fhsan Dogramaci Bilkent Universitesi
Ekonomi ve Sosyal Bilimler Enstitiisii

TANZIMAT’TAN CUMHURIYET'E RESSENTIMENT'IN DONUSUMU:
NEZIiHE MUHIDDIN VE LEYLA ERBIL

TUBA DIK

Tiirk Edebiyat1 Disiplininde Yiiksek Lisans Derecesi Kazanma
Yiikiimliiliikklerinin Pargasidir

TURK EDEBIYATI BOLUMU
Ihsan Dogramaci Bilkent Universitesi, ANKARA

Agustos 2012



Biitiin haklar1 saklidir.

Kaynak gostermek kosuluyla alint1 ve gonderme yapilabilir.

© Tuba Dik



Aileme



Bu tezi okudugumu, kapsam ve nitelik bakimindan Tiirk Edebiyatinda Yiiksek Lisans
derecesi icin yeterli buldugumu beyan ederim.

Prof. Talat Halman
Tez Danigsmani

Bu tezi okudugumu, kapsam ve nitelik bakimindan Tiirk Edebiyatinda Yiiksek Lisans
derecesi i¢in yeterli buldugumu beyan ederim.

Prof. Dr. Semih Tezcan
Tez Jiirisi Uyesi

Bu tezi okudugumu, kapsam ve nitelik bakimindan Tiirk Edebiyatinda Yiiksek Lisans
derecesi icin yeterli buldugumu beyan ederim.

Dog. Dr. Dilek Cindoglu
Tez Jiirisi Uyesi

Ekonomi ve Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirii’niin onay1

Prof. Dr. Erdal Erel
Enstiti Midiiri



OZET

TANZIMAT'TAN CUMHURIYET'E RESSENTIMENT'IN DONUSUMU:
NEZIiHE MUHIDDIN VE LEYLA ERBIL

Dik, Tuba
Yiiksek Lisans, Tiirk Edebiyati Boliimii

Tez Yoneticisi: Prof. Dr. Taldt Halman

Agustos 2012

Leyla Erbil, eserlerinde sosyal ve siyasal olaylara kars1 duyarli olmasinin
yani sira kullandig1 anlatim teknikleri a¢isindan da Tiirk edebiyatindaki en 6nemli
yazarlardan biridir. Nezihe Muhiddin ise, kendi doneminin 6nemli sorunlarini
eserlerine yansitmistir. Bu anlamda her iki yazarin bu ¢alisma i¢in 6nemli ortak
ozelliklerinin oldugu agiktir.

Bu tezin amaci, eserlerinde toplumsal olaylar1 irdeleyen iki yazarin
eserlerinden yola ¢ikarak bir karsilastirma yapmaktir. S6z konusu karsilagtirma,
kadimnin sosyal konumundan kaynaklanan problemleri ve bu problemlerin kadin
acisindan ne gibi sonuglar dogurdugunu sonug olarak da, bu sonucglarin edebi
metinlere nasil yansidigini agiklamay1 amaglamaktadir. Bu nedenle, kadinin sosyal
konumu da g6z oniine alvinarak, Nietzche'nin kdle ahlakini agiklamak igin literatiire
kazandirdig: bir terminus olan ressentiment'dan yararlanilacaktir.

Tezin ilk boliimiinde, yazarlarin edebi kimlikleri ve incelenen eserleri
hakkinda bilgi veriliyor. Bu amagla Nezihe Muhiddin'in Benligim Benimdir!,
Giizellik Kralicesi, Sus Kalbim Sus; Leyla Erbil'in ise, Tuhaf Bir Kadin, Karanligin
Giinii, U¢ Bagsli Ejderha, Mektup Asklari, Ciice ve Kalan isimli eserleri ele aliniyor.
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“Modernizmle iliskilendirilebilecek Kavramlar” baslikli ikinci boliimde,
ressentiment ve ticgen arzu hakkinda agiklama yapilmasinin ardindan, “Tiirk
Modernlesme Projesine Elestirel Bir Bakis™ baslikli ti¢lincii boliimde Tiirkiye'de
modernizim siireci tarihsel agidan ele alintyor. Konuya, “hegemonik erkeklik” ve
“toplumsal cinsiyet” acisindan yeni bir bakis agis1 getiriliyor.

Tezin “Edebi Diizlemde Kadin Ressentiment'r” baslikli son boliimde ise,
secilen eserlerde, ressentiment'in nasil ortaya ¢iktig1, eserlerden alintilanan boliimler
aracigiligiyla aciklaniyor. Boylece, ressentiment'in kadin agisindan modernizm
stirecinde nasil bir doniigiim gegirdigi inceleniyor.

anahtar sozciikler: ressentiment, ticgen arzu, modernizm, kadin yazar.
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ABSTRACT

THE TRANSFORMATION OF RESSENTIMENT FROM TANZIMAT TO
REPUBLIC: NEZiHE MUHIDDIN AND LEYLA ERBIL
Dik, Tuba
M.A, Department of Turkish Literature

Supervisor: Prof. Dr. Talat Halman

August 2012

Leyla Erbil, in addition to her handling the social and political facts in her
literal work, has a unique place in Turkish literature because of her expression
techniques. Nezihe Muhiddin, on the other hand, has reflected the problems of her
own era to her works; critized the institution of slavery and concubinage. The facts
that both Leyla Erbil and Nezihe Muhiddin adapt the sociological aspects of the life
to literary texts, and they focus on woman issues make them significant to consider
in this work.

The aim of this paper is to make comparisons of these two writers who both
examine the social events. This comperative work aims to evaluate/explain the
problems occured due to the social statue of women, and how these problems are
concluded; thus how these conclusions are reflected on literature. Considering the
social statue of women; Nietzche's technical term "ressentiment", for which he uses
to explain the slavery ethics, will be highlighted in the paper.

In the first chapter, some background the information is presented about the
identity of writers and their works which are examined in this paper. The works
studied are Benligim Benimdir!(1 Am The Master!), Giizellik Kralicesi(Beauty
Queen), Sus Kalbim Sus(Hush Now Hush) which are written by Nezihe Muhiddin,



and Leyla Erbil's Tuhaf Bir Kadin(A Strange Woman), Karanligin Giinii(The Day of
Darkness), U¢ Bash Ejderha(Three Headed Dragon), Mektup Asklari(Love in
Letters), Ciice(The Dwarf) and Kalan (Remains).

After the second chapter, titled as "The Notions that can be Associated with
Modernism" which includes the explanation of the "ressentiment and triangular
desire" , the modernisation process in Turkey is historically examined in the third
chapter, titled as " The Critical view on Turkish Modernisation Project." A new
perspective is brought by means of hegemonical menhood and gender.

The emergence of ressentiment and the transformation of ressentiment in
women's modernization process are examined and explained with the examples from
the chosen works, in the last chapter titled as " The Ressentiment of Women on
Literal Level".

key words: ressentiment, triangular desire, modernisation, women authors.
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GIRIS

size kadinlikla lanetlenmig bir varolus hezeyani
anlatacagim.

sizi saglarimin ve ayaklarimin ucu arasinda olup biten
seylerden ibaret,

dogurmaya mahkiim,

cocuklarini kaybetmeye miihiirlii,

valniz, yapayalniz bir kalabalikta dolastiracagim.
iclerine agilan kapilarin arkasina saklanmis kadinlarin
delirerek bedenlerinden disart agtiklar: pencereden
bakacagim.

o pencereden tekrar ve tekrar ve tekrar kendimi asagi
atacagim.’

Bu tezin amaci, edebi liriinlerini vermeye basladiklar tarihler goz 6niine
alinarak, aralarinda neredeyse yarim asirlik bir zaman dilimi bulunan iki kadin yazar
arasinda bir karsilastirma yapmak, béylece Nezihe Muhiddin'den Leyla Erbil'e kadar
toplumsal hayatin doniisiimii zemininde kadinin bireysel varliginin, yasadigi
sorunlarin ve s6z konusu sorunlarin temelinde nasil bir motivasyon bulundugunu,
son kertede “kadin sorununun” edebi eserlere nasil yansidig1 hakkinda yorum
yapabilmektir. Bunun i¢in, modernizm siireciyle iligkilendirilebilecek bir kavram
olan ressentimentm, kadinlarin toplumsal alanda varolma talepleri g6z 6niine
alindiginda nasil bir etkisinin oldugu incelenecektir. Tezin farkli boliimlerinde,

ressentiment kavraminin Tiirk modernizm projesinde kadin ac¢isindan déniistimii,

secilen yazarlarin eserlerindeki yansimalarini ortaya koymak amaciyla yapilacak

! Ségiit, Mine. Deli Kadin Hikdyeleri. Yap1 Kredi Yayinlari: Istanbul, 2011.
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alintilar araciligiyla yorumlanacaktir. Bu ¢alisma i¢in, Erbil ve Muhiddin’in
secilmesindeki temel gerekce, s6z konusu yazarlarin eserlerinde kadin karakterlerin
sosyal hayattaki sorunlarina yer veren, mevcut sosyal algilar1 ve eril sistemi yikmaya
calisircasina, kendi donemlerinde ele alindiklarinda, 6zgiin yazar kimlikleriyle 6ne
cikan iki “kadin” yazar olmasidir. Bir diger sebep ise, Tiirk toplumunun gegirdigi
sosyal doniisiimde sorunsallastirilan “kadin’in, yine bir kadin tarafindan nasil
anlatildigin1 ortaya koyabilmektir. Bylece cumhuriyetten once tiim benligiyle
mahrem sayilan ve 6zel alana itilen kadina, cumhuriyetin ardindan “verilen” hak ve
ozgiirlikklerle kamusal alanda “goriiniirliigii arttirildiginda”, sosyal hayattaki bu yeni
konumuna adapte olup olamadig1 yorumlanacaktir. Bu sorularin cevabi,
cumhuriyetin dncesi ve sonrast olmak {izere, ¢izginin iki tarafina yayilan siirecte
eserler vermis Nezihe Muhiddin’in yapitlarinda aranacaktir. 1956’dan itibaren ilk
oykiisiiyle edebiyat diinyasinda yerini alan Leyla Erbil’in eserleri ise, bu ¢alismada,
kismen oturmus bu yeni toplumsal diizende kadinin nerede yer aldig1, varligini nasil
ortaya koydugunu degerlendirmek amaciyla ele alinacaktir. Boylece, yapilan
karsilastirmal1 bir incelemeden yola ¢ikarak, toplumsal degisimin kadin agisindan
gelisimi ve bunun edebi metinlerde izlerini arama ¢abalarina, ressentiment
kavramiyla yeni bir boyut kazandirilmaya ¢aligilacaktir.

Bu tezde kadin ressentiment'l, Nezihe Muhiddin ve Leyla Erbil'in eserleri
iizerinden, dort ana baslik altina inceleniyor. ilk béliimde yazarlar, edebi kimlikleri,
eserleri ve yazarlar lizerine yapilan ¢alismalalar hakkinda bilgi veriliyor. Ayni
boliimde her iki yazarin da, tezde incelenecek eserlerinin konular1 hakkinda bilgiler
yer aliyor. ikinci boliimde, modernizm elestirisine yeni bir boyut kazandirabilmek

amaciyla literature Nietzsche'nin kazandirdig1 ressentiment ile Rene Girard'in,

2



Romantik Yalan Romansal Hakikat isimli kitabinda bahsesttigi “li¢gen arzu”
terminuslar1 hakkinda ac¢iklama yapilarak tezin, kuramsal altyapisi ortaya konuluyor.
Ucgiincii béliimde, Tiirkiye'de modernizm siireci kadim odaginda ele alinarak tarihsel
bir siire¢ olarak degerlendiriliyor. Son bdliimde ise bu tez igin, Nezihe Muhiddin ve
Leyla Erbil'in segilme gerekgelerinin agiklanmasinin ardindan, yazarlarin

eserlerinden yapilan alintilar araciligiyla ressentiment'in, doniistimii degerlendiriliyor.



I. BOLUM

YAZARLAR VE EDEBi KIMLIKLERI VE INCELENECEK ESERLERI

1.1. Nezihe Muhiddin: Hayat1 ve Yazar Kimligi

1911'de basilan Sebab-1 Tebah ismindeki ilk romaniyla edebiyat diinyasinda
yerini alan Nezihe Muhiddin, yasadig1 donem iginde, eserlerinde yer verdigi temalar
baglaminda diisiintildiiglinde ayriks1 yoniiyle dikkat ¢eken bir yazardir. Sebab-1
Tebah'in ardindan basilan on yedi romaninin yani sira, hikaye, mensure, inceleme ve
tarih yazilari ile ¢evirileri de bulunan Muhiddin, oldukga aktif yazar kimligiyle 6ne
cikmustir. Ancak, Ferit Ragip Tuncor'un “Kadin Romancilarimiz: Nezihe Muhiddin
Tepedelengil” isimli yazisinda Nezihe Muhiddin'in, tamami gazete ve dergilerde
tefrika edilmis toplam yirmi romaninin bulundugu belirtilmektedir(21). Tuncor'un
Muhiddin hakkinda aktardigi bilgiye gore yazarin, ii¢ yiizden fazla hikayesinin yani
sira, filmi ¢ekilmis senaryolari, sahnelenmis oyunlar1 ve operetleri de
bulunmaktadir(21). Bu bilgilerden anlasilacagi tizere Muhiddin, farkl: tiirlerde
eserler vermis bir yazardir.

Tanzimat'tan Bugiine Edebiyat¢ilar Ansiklopedisi'nin 11. Cildinde, Nezihe
Muhiddin Tepedelenli[gil?] adiyla gecen yazarin eserlerinde, “Nezihe Muhlis”

imzasini kullandig1 bilgisi yer alir(606). Yazarin, Kandilli Mektebi'nde basladig:



egitimine evde 0zel derslerle devam ettikten sonra, bir siireligine Kumkap1 Rahibe
Okulu'na, alt1 ay kadar Dartilmuallimat'a devam ettigi, ayni kaynakta yer alan bilgiler
arasindadir(606). II. Mesrutiyet'in ilanindan sonra ittihat ve Terakki Sanayi
Mektebi'nde 6gretmenlige baslayan Muhiddin, ¢esitli okullarda 6gretmenlik
yapmasinin yant sira bir siire, Osmanli Tiirk Hanimlar1 Esirgeme Dernegi genel
sekreterligini de yapmistir(606). Donanma Cemiyeti Hanimlar Subesi'nin kuruculari
arasinda yer alan Muhiddin, Miidaafaa-i Milliye Osmanli Hanimlar Heyeti'nde
calismisg, 1923 yilinda Kadinlar Halk Firkasi, 1924 yilinda ise Tiirk Kadinlar
Birligi'ni kurmus ve 1927 yilina kadar bagkanlik gérevini yiirtitmiistiir. Tiirk Kadinlar
Birligi'ndeki baskanlik gdrevi siiresince, “Kadin Yolu”[4. Sayidan itibaren “Tiirk
Kadin Yolu”(1924-1927)] dergisini ¢ikarmistir (606).

Nezihe Muhiddin, yazar kimligi ve eserleriyle farkli caligmalara konu
edilmistir. Yazarin eserleri iizerine dort yiiksek lisans tezi bulunmaktadir. Bunlardan
ilki, Tiirkan Erdogan'i 1998 yilinda yazdig1 “Nezihe Muhittin'in Romanlarinda
Kadin ve Sosyal Degisme” baslikli tezdir. Bu tezde Erdogan, Nezihe Muhiddin'in,
Tiirk kadininin sosyal ve siyasi degisim siirecindeki yeri lizerinde durur ve
eserlerinde bu siirecin ne gibi yansimalar buldugu, kadinin sosyal hayattaki yeri
hakkinda, yazarin goriislerinin eserlerinde nasil ifade edildigine odaklanir. Bu
konuda Erdogan, Nezihe Muhiddin'in, “romanlarinda sosyal degismenin olumsuz
yoniine, [B]atililasma['|nin yanlis uygulamalarinin sonuglarina deginen [y]azar
olumsuz olarak gordiigii 'artist kadin, salon kadini, [B]atili kadin' tiplerini elestirerek
ideal kadin olarak gordiigii 'egitimli-meslek kadint' tipini savun[dugu]”(iii) yoniinde

bir tespitte bulunmaktadir. Nezihe Muhiddin'in eserleri lizerine yapilan diger bir



calisma, Seda Cosar'in, “Osmanli Tirk Feminizminin “Nezihe Muhittin'in Edebi
Eserlerindeki Yansimalar1” baslikli tezidir. Bu ¢alismada Cosar, Benligim Benimdir,
Ates Bocekleri, Avare Kadin ve Sabah Oluyor isimli romanlar1 inceleyerek bu
eserlerde feminist diisiincenin yansimalarini tartigir. Hiiseyin Gii¢'tin 2001 yilinda
yazdig1 ve “Nezihe Mubhittin'in Hayat1 ve Romanlar1 Uzerine Bir inceleme” baslikli
tezinde ise, Muhiddin'in eserleri yapi, olay Orgiisii, tema, zaman, dil ve anlatim, sahis
kadrosu ile mekan agisindan incelenmistir. Gii¢'lin tespitine gore Nezihe Muhiddin,
eserlerinde genellikle bireysel temalara yer vermektedir(128). Hiiseyin Gii¢'iin
tezindeki en dikkat ¢eken yorumlar arasinda, yazarin romanlarinda, anlatimdan ¢ok
vak’alarin 6ne ¢iktig1 diistincesi yer alir. Bunun yaninda Gii¢, Muhiddin'in bireysel
temalara agirlik verdigi yoniindeki tespitini romanlarda ask, ihtiras ve kiskanglik
temalarinin islenmesine baglar(129). Ancak Giig'iin bu tespitte bulunurken, Nezihe
Muhiddin'in vermeye ¢aligtig1 mesajlar da goz oniine alindiginda, bazi ayrintilar
gbzden kagirdiginit sdylemek gerekir. Niikhet Sirman'in, “Nezihe Muhiddin'i
Tanimak™ baslikli yazisinda da belirttigi izere, Muhiddin'in eserlerinde en dikkat
ceken ozelliklerden biri, bu eserlerin “siddet dolu olmasidir”(xvii). Sirman ad1 gegen
yazisinda yazarin, romanlarinda siddeti yasamin bir pargasi gibi olanca gercekligiyle
ve nesnelligiyle anlatmaya ¢alistigini sdyler(xvii). Sirman, Muhiddin'in bu sekilde
okuyucuyu, hayatin bir pargasi olan siddete kars1 uyardigini da ekleyip bunun
dogrudan, mevcut toplumsal durumun sonuglar1 oldugunu ifade eder(xviii). Kisacasi
Nezihe Muhiddin'in yapmak istedigi, kadinin toplumsal yerini ve maruz kaldig1
yasant1 bigimini olabildigince yalin bir bigimde ortaya koymaktir. Bunun i¢in

Muhiddin, vermek istedigi mesaj1 anlatim bi¢iminin 6niinde tutmaktadir. Bu noktada



karsimiza bazi sorular ¢ikar. Bunlardan ilki, Muhiddin’in eserlerinde bireysel
temalara agirlik verilmesinin sebebinin Hiiseyin Gii¢'iin ifade ettigi sekilde anlatim1
vak’aya “feda etmek”(129) mi yoksa vak’ay1 anlatimdan {istiin gérme nedeniyle,
bilingli bir tercihin sonucu mu oldugudur. Diger bir soru ise bu durumun Sirin
Tekeli'nin Sivasal Hayat ve Kadinlar isimli kitabinda bahsettigi gibi, Kemalist tarih
yazimina yerini almig olan “kadina haklarini biz verdik” sdyleminin(Aktaran
Zihinoglu, 23) bir yansimasi olarak, 6zel alan1 birden bire kamusal alanla i¢ ice
gecen kadinin yasadigi ikircikli durumun, nesnel bir anlaticinin kaleminden hikaye
edilmeye ¢aligilmasi olup olamayacagidir. Nezihe Muhiddin hakkindaki son tez,
2009 yilinda Bilkent Universitesi Tiirk Edebiyat1 Boliimii'nde, Niliifer Yesil
tarafindan yazilmistir. Yesil, “Nezihe Muhiddin, Kadin Gotigi ve Gotik
Kahramanlar” bashkli ¢alismasinda Muhiddin'in Istanbul'da Bir Landru(1934),
Benligim Benimdir! ve Sus Kalbim Sus! adl1 eserlerini gotik temalarin kullanilist
acisindan ele almistir. Niliifer Yesil’in, Muhiddin'in gotik gelenekten yararlanmasinin
sebepleri lizerinde durdugu tezde eseri, diger li¢ ¢aligmada da oldugu gibi,
ressentiment kavramiyla bagdastirmadigi ve konuya bu agidan yaklagsmadigi
anlasilmaktadir.

Bu tezde, Nezihe Muhiddin'in ii¢ eseri incelenecektir. Bu eserler, Benligim

Benimdir!, Sus Kalbim Sus ve Giizellik Kralicesi isimlerini tagimaktadir.

1.1.1. Benligim Benimdir!

Muhiddin'in 1929'da yayimlanan novellas1 Benligim Benimdir!'de, on ii¢

yasindayken ailesi tarafindan satilan Cerkes bir kdle olan Zeynep'in hikayesi anlatilir.



Zeynep, dogup biiyiidiigii yerdeki geng kizlardan farkli olarak bir giin gelip de
satilacag fikrine kars1 ¢ikar. Hatta eserin baginda, bu diisiincesi nedeniyle diger geng
kizlar tarafindan elestirilir. Zeynep, ailesi tarafindan satildiktan sonra bir konaga
cariye olarak alinir. Burada piyano ¢almay1, Fransizcayi 6grenir. Daha sonra konagin
sahibi olan Pasa Zeynep'e asik olur; fakat hi¢ bir zaman Zeynep'ten karsilik géremez.
Zeynep, Ozglrliigiinii elinde tutan ve her firsatta kendisine, tiim varligi iizerinde hak
sahibi oldugunu hatirlatan Pasa'dan hep nefret eder. Pasa'nin oglu Feruh Bey'le
tanigan Zeynep, O'nun araciligiyla Namik Kemal, Tevfik Fikret ve Abdiilhak
Hamit'in kitaplarini okur. Eserin sonunda, Pasa'nin 6ldiiriilmesini saglayan ve eser
boyunca 6zgiirliigii i¢in miicadele eden Zeynep artik yalnizca Feruh Bey'den olan

oglunun kélesi oldugunu ifade eder.

1.1.2. Giizellik Kralicesi

1933 yilinda yayimlanan eserde, giizelligi pek ¢ok kisi tarafindan oviilen
Belkis'in, katildig1 giizellik yarigmasinin ardindan hayatinda meydana gelen
degisimler anlatilir. Belkis, giizelliginin ne derece dikkat ¢ekici oldugunu, giizellik
yarigmasi i¢in organize edilen bir davette farkeder. Bu davette pek ¢ok erkek ve
cesitli gazetelerden muhabirler, Belkis'in giizelligi karsisinda adeta biiytilenir.
Belkis'a giizellik yarigsmasina katilmasi i¢in 1srar ederler. Nedim Miinir adls,
meslegindeki basarisiyla 6ne ¢ikan bir gengle nisanli olan Belkis, katildig1 davette,
kendisiyle son derece ilgilenen yakisikli bir delikanli olan Vedat Naci'den etkilenir.
Bir stire O'nunla goriisiir ve Vedat Naci'nin ilgisine kars1 kayitsiz kalamaz. Ancak

diger yandan, ¢ocukluklarindan beri bir arada biiylidiigli nisanlist Nedim Miinir'in



varligi, Belkis'in vicdan azabi ¢gekmesine ve tam anlamiyla bir ikileme diismesine
sebep olur. Eserin kalan kisminda, Belkis'in yasadigi bunalimli ve karmasik duygular
vurgulanir. Belkis, bir amag haline getirdigi giizellik yarigsmasini eserin sonunda
kazanir; fakat bu, o an rahatlamasini saglasa da, gazetede nisanlisinin hasta olduguna
dair bir haber goriince tiim diisiinceleri bir anda degisir ve ani bir kararla nisanlisina
doner. Giizellik Kraligesi, Nedim Miinir ve Belkis'in kiigiik bir kiz cocuguyla birlikte

gecirdikleri kisa bir aksamiistii sahnesiyle son bulur.

1.1.3. Sus Kalbim Sus

Nezihe Muhiddin'in 1944 yilinda yayimlanan roman1 Sus Kalbim Sus'ta
anlatilan hikaye, Benligim Benimdir! isimli novelladakine benzer bir konuyu ele alir.
Eserde, Zermisal isimli bir gen¢ kiz Osmanli sarayina kdle olarak satilir. Burada,
hareme alinan Zermisal, Sultan'a odalik olarak verilecegini 6grenince esareti de
kabullenemedigi i¢in Sultan'la birlikte olmay1 reddeder. Diger yandan Zermisal'in
asik oldugu baska biri vardir. Bunu 6grenen Sultan, Zermisal'i cezalandirarak O'nu,
eserde yasli ve cirkin biri olarak tasvir edilen ilyas Pasa'yla evlendirir. Zermisal,
Ilyas Pasa'nin konaginda Matmezel Fransuvaz'la tanisir ve iki kadin arasinda giiclii
bir dostluk baslar. Zermisal, baslarda kendisine bir baba gibi davranan Ilyas Pasa'nin
daha sonra O'nu odalik olarak gérdiigilinii anlayinca biiyiik bir sok yasar. Bunun
tizerine, esaretten kurtulma ve 6zgiirliigiinii elinden alanlardan intikam alma istegi
duyar. Bunun i¢in ¢esitli yollar deneyen Zermisal bir tiirlii amacina ulasamaz. Eserin
sonunda, kurtulusu intiharda bulur. Ancak cenazesi dahi kimse tarafindan yikanmaz,

saygi gormez. Eserin sonunda, bu iki karakterin yasarken yakalayamadiklar1 huzuru



oliimden sonra bulduklar1 vurgulanir.

1.2. Leyla Erbil: Hayat1 ve Yazar Kimligi

Bu ¢aligmanin iizerinde durmay1 amagladig1 diger yazar, Tiirk edebiyatinda
onemli bir yeri olan Leyla Erbil’dir. Erbil, 1956 yilinda “Se¢ilmis Hikayeler”
dergisinde basilan ilk dykiisii “Ugrassiz” ile birlikte edebiyat diinyasindaki yerini
almistir. Erbil'in eserlerinin ortak 6zelliginin, toplumsal siniflara, uygarliga,
esitsizlige birer elestiri niteliginde oldugunu sdylemek miimkiin. Nezihe Muhiddin
ve Leyla Erbil arasinda temel ortak 6zellik olan “baskaldir1”, yazarin Tuhaf Bir
Kadin, Karanligin Giinii, U¢ Basli Ejderha isimli eserlerinde 6ne ¢ikmaktadir,

12 Ocak 1931 tarihinde dogan yazar, Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi'nde Ingiliz Filolojisi egitimi alir. Giizel Sanatlar Akademisi'nde Zeki
Kocamemi'nin atdlyesinde konuk &grenci olarak calisir, ardinda Iskandinav Hava
Yollari'nda, Ankara Devlet Su Isleri'nde ve farkl1 yerlerde calisir. Yazar, hayranlik
duydugu Sait Faik'le tanigir; fakat Sait Faik'ten, dykiileri hakkinda biiyiik 6vgiiler
almasina ragmen Oykiilerini yayimlatmaya cesaret edemez. Daha sonra, Se¢ilmig
Hikayeler dergisinde “Ugrassiz” adl1 6ykiisii basilir. Yazarin ¢esitli tiirlerdeki yazilar
Atag, Dost, Dénem, Papiriis, Tiirk Dili, Tiirkiye Defteri, Yeditepe, Yelken, Yeni a, Yeni
Dergi ve Yeni Ufuklar gibi dergilerde yayimlanir. Izmir'e yerlesen Erbil, bir siire
burada 6gretmenlik yapar (Diindar 14). Yazarin Hallag(1960), Gecede(1968), Eski
Sevgili(1977) adl1 6ykii kitaplari; Tuhaf Bir Kadin(1971), Karanligin Giinii(1985),
Mektup Asklari(1988), U¢ Basl Ejderha(2005) adli romanlart; Ciice(2002) isimli bir

novellasi ve Zihin Kuglari(1998) adli denemeleri bulunmaktadir.
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Tiirk edebiyatinin 6ne ¢ikan kadin yazarlarindan Leyla Erbil, ¢esitli makale
ve tez calismalarima konu olmustur. Mahmut Temizyiirek, “Leyla Erbil Isaretleri”
baslikli makalesinde Erbil'i, 1950 kusag1 dykiiciileriyle birlikte ele alir ve yazarin, II.
Yeni siiri ile benzerliklerinden bahseder. Temizyiirek, Erbil’in yapitlarinin arka
planinda siniflarin tarzlarina, begenilerine, tutum ve davraniglarina, ideoloji-sinif
iligkilerine ve bireyde bu ¢atismalarin yansimalarina yonelik giiclii gozlemler
bulunduguna isaret eder(42). Temizyiirek'in, Erbil'in yapitlarinin bu 6zelligi
hakkindaki tespiti Nezihe Muhiddin ve Leyla Erbil arasindaki benzerligi
arasinda kalan bireyin yasadigi ¢catismalara yaptig1 vurgu, Muhiddin'in eserlerinde,
kadmin toplumsal alandaki yersiz yurtsuz hali ve maruz kaldig: siddet, 6zel alana
“itilme” gibi temalarda kendini gosterir. Farkli donemlerde edebi iiriinler veren bu iki
kadin yazar da, eril sistemde kendine yer bulamayan “kadin”1 olanca gercekligiyle
anlatabilmek i¢in, “[o] giine kadar yapilmis tanimlara kars1 kugskucu yaklagim
[gelistirerek], yerlesik anlayislar1 yadsima tutumu ile dikkat ¢cekmekte[dir]”
(Temizyiirek, 40).

Mahmut Temizyiirek, “Leyla Erbil Isaretleri” baglikli yazisinda yazarin,
edebiyat getirdigi yeniliklerden bahsederken, Erbil'in edebi pratiginin, reel politikay1,
bayagi siyasal ortami dislayarak kiiclimseyen nitelikte oldugunu soyler(41).

Edebiyat'in (gorece) dzerk yapisina baska bir iktidar amagl disiplinin
tahakkiimiinii reddeden bir edebi pratikti bu. Beri yandan ileri
politik, psikanalitik ve felsefi yaklagimlardan giiclii esinler alan bir

edebiyatti Erbil'in edebiyat1. Ornegin Marks'm, 6rnegin Freud'un
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Oongordiigii toplum ve birey tasarimini, edebi ilhamina katmis bir
yazardir Erbil. Edebiyat yapis tarzi Nietzsche'nin felsefe yapis tarzina
benzer. Cekicle! (41)

Leyla Erbil hakkinda, pek ¢ok metin yazilmis olmasina ragmen bu
caligmalarin ¢ogu ayrintili degildir. Hasan Biilent Kahraman, “Kitaplar1 ve Yarattigi
Bireyler ile Leyla Erbil” adl1 yazisinda, Erbil'in eserleri hakkinda yapilan ¢alisma ve
yorumlarin genel gecer birkac yargidan 6teye gitmedigi, daha 6nemlisi, yazarin
eserlerinin derinlerine inmedigi hakkindaki su diisiinceleri, bu anlamda literatiirdeki
eksikligi acikga ortaya koyar:

Leyla Erbil edebiyatimizda kendisini tanimlayan hangi kitap
karistirilirsa karistirilsin neredeyse degismez denebilecek bir yargiyla
baglanmis durumda. Erbil, biitiin bu tanimlarda yapitlarmin karmagsik
kurgusu dil ve anlatiminin ¢etrefilligi animsatilarak veriliyor.
Bir¢ok baska d6rnekte oldugu gibi, kendisi hakkinda ayrintili yapitlar,
yazilar da bulunmadigindan Erbil’i yapitlarinin 6tesinde desifre etmek
isteyen okur kendisi hakkinda verilmis bu ortak yarginin nedenlerini
ogrenemiyor. Oysa Erbil’in bugiine degin yayinladigi yapitlar farkl
acidan yapilmis irdelemelerle ele alinsa bu yargilar daha ¢ok yerine
oturtulacaktir. (18)
Erbil hakkinda, Ahmet Oktay'in “Leyla Erbil'e Birka¢ Derkenar” isimli kisa makalesi
de yazar hakkinda yazilan 6nemli metinler arasinda blunur. Oktay, yazarin
eserlerinde Freud'un ve Marks'in etkileri tizerinde durur. Bu anlamda Erbil'in Tiirk

edebiyatindaki 6ncii konumunu vurgular. Ayfer Tung'un “Annelerin 'Dayanilmaz’'
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Agirligr” isimli caligmasinda ise, Leyla Erbil'in eserlerinde annelik rolii, roman
kisilerinin anne ile iligkisi temalar1 tartisilmigtir. Cem Mumcu, “Yaraticilik, Varolus
ve Leyla Erbil” basglikli yazisinda yazarin, “yaraticilik” yoniine dikkat ¢eker ve
Erbil'in, “Vapur” isimli dykiisiiyle, Mektup Asklari, Tuhaf Bir Kadin ve Karanligin
Giinii adli romanlarinda varolusgu diislincenin etkilerini tartigir.

Bilkent Universitesi Tiirk Edebiyati Merkezi'nin 2006 y1linda diizenledigi
“Tuhaf Bir Yazar: Leyla Erbil'de Etik ve Estetik” baglikli sempozyum, Erbil’in
eserlerini farkli yonlerden ele alan ¢aligmalari bir arada toplamasi agisindan
onemlidir. Sempozyumda sunulan bildirilerin metinlerini igeren Leyla Erbil'de Etik
ve Estetik 1simli kitaptaki on beg bildiriden yalnizca, Seyda Basli'nin “Leyla Erbil'de
Aykir1 Mekanlar, 'Tuhaf' Kadinlar” baslikli metninde Erbil'in eserlerinde mekanin
kullanilig1 tizerinde durulmaktadir. Mahremiyetin saglanmasi ve 6zel alanin
olusturulmasi i¢in, mekanin bir ara¢ oldugu diisiiniilecek olursa Bagli'nin ad1 gegen
bildirisi 6nem tagimaktadir. Seyda Bagli, Erbil'in romanlarinda mekanlarin kadin
karakterin “varligini tamamlamak™ i¢in bir ara¢ olarak kullanildig1 ifade
etmektedir(61). Basli'nin bu bildiride yaptig1 tespit ve yorumlar, Erbil'in eserlerinde
kadimin toplumsal yerini ortaya koyabilmek i¢in mekanin kullanilis1 agisindan,
yerinde goriinmektedir. Basli'nin incelemesi, kadinin toplumsal hayatta kendine yer
bulamamas1 ve bu nedenle yasadigi sorunlarin, Erbil'in eserlerindeki yansimalari igin
aciklayici olsa da, diger ¢alismalarda oldugu gibi Basli da makalesinde Erbil'in
eserlerinde kadin ressentiment'1 hakkinda herhangi bir yorum yapilmamustir.
Kitaptaki diger incelemeler de, Erbil’in eserlerini farkli agilardan ele almaktadir.

Ancak caligsmalarin hig biri, yazarin eserlerinde anlatilan hikayeleri veya
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karakterlerin yagadiklarini ressentiment’la bagdastirmamistir.

Erbil'in eserleri lizerine yazilan iki tez bulunmaktadir. Bunlardan biri, Karin
Schweissgut’un Almanca olarak yazdigi “Individuum und Gesellschaft in der Tiirkei:
Leyla Erbils Roman Eine Sonderbare Frau” (Tiirkiye’de Birey ve Toplum: Leyla
Erbil’in Romani Tuhaf Bir Kadin) isimli doktora tezidir. Schweissgut’un dort ana
boliimden olusan tezinin ilk boliimiinde, Tuhaf Bir Kadin’1n igerigi ve bigimsel
ozellikleri hakkinda tanitici bilgiler verilir (Diindar, 8) Ikinci béliimde, Tuhaf Bir
Kadin hakkinda ¢ikan elestirel yazilardan ve Leyla Erbil’in diger kadin yazarlar
tizerindeki etkisinden s6z edilen tezin ii¢lincii boliimde, Leyla Erbil’in biyografisi ve
tiim yapitlariin 6zetleri verilir(Diindar, 8). Tezin son bdliimii ise, romanin siyasal,
tarihsel ve toplumsal boyutlarinin degerlendirilmesine ayrilmistir(Diindar, 8).
Schweissgut'un ¢alismasi, yalnizca Tuhaf Bir Kadin isimli romani degerlendirmekte,
eserin yazildig1 donem baglaminda aydin-halk catigmasi tizerinde durmaktadir.
Eserin ana veya yan kadin karakterleriyle ressentiment kavrami arasinda bir baglanti
kurulmamustir. Hiilya Diindar'in Bilkent Universitesi Tiirk Edebiyat1 Boliimii'nde
yazdig1 yiiksek lisans tezi, Erbil'in eserleri hakkinda yapilan ikinci tezdir. “Leyla
Erbil'in Romanlarinda Cinsellik Sorunsali” baslikl tezinde Diindar, Erbil'in Tuhaf
Bir Kadin (1971), Karanhigin Giinii (1985), Mektup Asklar: (1988) ve Ciice (2001)
adli romanlarini, “Cinsel Kimligin Olusumu”, “Cinselligin Deneyimlenmesi” ve
“Kamusal Alanda Cinsellik” ana basliklar1 altinda inceler. Diindar, yazdigi bu tezde,
Leyla Erbil'in cinselligi bir sorun olarak ele aldig1 ve bir kurum olarak evliligi
elestirdigi sonucuna varmaktadir(91). Diindar, ad1 gecen tezinde cinselligin, Erbil'in

eserlerinde ortak bir tema olarak ortaya ¢iktigin1 ve konunun, yazarin eserlerinde
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cesitli boyutlartyla edebiyata konu edildigini sdyler(5).

Hiilya Diindar'in da tezinde kullandig1 kaynaklardan biri olan, “Zihin Kuslar
Uzerine Cesitlemeler” baslhkli yazisinda Selahattin Hilav, Leyla Erbil'in roman ve
oykiilerine benzer sekilde denemelerinden olusan Zihin Kuslar: isimli kitabinda da
“Sadece biyolojik gereksinime dayanan kaba cinsellik ve 6zlenen agkin yoklugu,

yazarimizin baglica temalarindan biri[dir]” yorumunu yapar (13).

1.2.1. Tuhaf Bir Kadin

1971 yilinda yayimlanan 7uhaf Bir Kadin adli eseri, “Kiz”, “Baba”, “Ana” ve
“Kadin” olmak tizere dort ana boliimden olusur. Eserin “Kiz” baslikli ilk bolimiinde,
romanin ana karakteri Nermin, anlatici olarak karsimiza ¢ikar. Eser, Nermin'in
agzindan, onun giinliigii olarak kaleme alinmistir. Bu béliimde okuyucu, Nermin'in
hayatindan bir kesite taniklik eder. Tarih atilmadan yazilmis bu giinliik, aslinda,
romanin ilk sayfasinda belirtildigi tizere bir “yillik”tir. Bu durum yazarin, Nermin'in
gergekligini farkli zamanlarda yasamis pek ¢cok geng kizin paylasabilecegine bir
gonderme olarak sayilabilir. Ayni boliimde, Nermin'in fakiilteden arkadaslari, onlar
araciliiyla dahil oldugu erkek egemen edebiyat camiasina karsi miicadelesi ve bu
camia hakkinda degisen fikirleri anlatilir. Bunu yani sira Nermin'in, bekarete verilen
onem nedeniyle tizerinde hissettigi baskiy1 ifade etmesi, bu ve farkli sebeplerle ailesi,
ozellikle de annesiyle, sik sik catismaya girmesi, eserin dikkat ceken 6zelliklerdendir.

Eserin “Baba” baslikli ikinci boliimii, Nermin'in babas1 Hasan Efendi'nin
yasami anlatilir. Bu boliimde, biling akist tekniginin kullanilmasi, ciimleler ve

paragraflar arasindaki kopukluk, art arda siralanan kelimelerden olusan bu boliimiin,
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Olmek {izere olan Hasan Efendi'nin bulanik zihninden dékiilen anilar oldugunu
diisiindiiriir. Ikinci boliimiin, hasta ve yatalak olan Hasan Efendi'nin agzindan
yazilmig olmasi, her ne kadar karmasik bir metin de olsa, Nermin'in yasadig1 evdeki
catigmalara, ailesine kars: yiikiimliiliiklerini istedigi kadar yerine getiremeyen baba
acisindan bakma olanagi saglar. Hasan Efendi'nin 6liimiiyle biten bu boliimiin
ardindan, “Ana” baslikli tigiincii boliim, mevlit alt basligini tagir. Burada, ara ara
-Migs'li gegmis zaman kipinin kullanilmis olmasi dikkat ¢ceken bir 6zelliktir. Bu
ozellik eserdeki, ilk boliime nazaran ikinci bolimde kaybolan netlikle biitiinliik
saglamaktadir. Metnin bazi boliimlerinin -Mis'li gegmis zaman kipiyle kaleme
alinmis olmasi, Nermin'in yasadiklarinin ger¢ekliginden uzaklagmakta oldugunu,

olaylarin adeta bir riilya metnine doniistiigii izlenimi verir.

1.2.2. Karanlhigin Giinii

Erbil'in diger bir eseri Karanligin Giiniinde(1981), romanin ana karakteri
Neslihan’1n, evinde karsisina oturdugu cam balkon kapisindan yansiyan
anilarmigcasina aktardigi ve biling akisi teknigiyle yazilmis, “6n diistinme” isimli
boliim ile baglar. Bu boliimiin ardindan, Neslihan'in entelektiiel bir ¢evre olarak
nitelenebilecek arkadas grubunun, yine ayni gruptaki Yildiz’in evinde toplandiklar
bir gece, Neslihan’ in agzindan, eser boyunca anlatilir. Mekanin siirekli degistigi
eserde, gegmis ve gelecegin i¢ ice gectigi bir anlatim dikkat ¢eker.

Eserde Neslihan’1n, annesini bakim evinde sik sik ziyaret ettigi boliimlerin
yani sira, annesi ve ailesinin diger iiyeleri ile ilgili anilara da yer verilmistir.

Neslihan, annesinin engellemelerini geng kizlik doneminden baslayarak evlilik
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yasamina degin anlatir. Iyi bir yazar olmaya ¢alisirken annesi, esi, hatta kizi
tarafindan, annelik gorevini yerine getirmesinin Onceligi gerekgesiyle elestirir. Eserin
Neslihan'i yan1 sira 6ne ¢ikan diger bir karakteri Asiye ise, Neslihan’in yazarlik
idealindeki yere ¢oktan erismis bir kadin aydin olmasina ragmen derin i¢
catigmalariyla yasayan bir karakterdir. Neslihan ve arkadaslarindan olusan aydin
grubuyla yakin iliski i¢cinde degildir. Eser, karakterlerin birbirleri ile iligkileri ve i¢
konusmalarindan edinilen bilgiler dogrultusunda degerlendirildiginde Erbil’in,
karakteri, derin i¢ catigsmalar ve psikolojik 6zellikler ile donattig1 goriilecektir. Bunun
yaninda yazar, ana karakterlerini “aydin kadin” olarak kurgulamis ve eserinin alt

metninde, bir aydin elestirisi ortaya koymustur.

1.2.3. U¢ Bash Ejderha

Yazarm 2005 yilinda yayimlanan eseri U¢ Baslh Ejderha'da aym adl ilk 6ykii,
6len oglunun yasini tutan bir annenin i¢ monologundan olusur. Taninmamak i¢in
sokaklarda peruk ve gozliik takarak gezen bu kadin, dykiiniin ilerleyen kisimlarinda
Maras Katliam'inda tiim ailesini kaybeden Leyla Unver'le 6zdeslesir. Metnin sonunda
Leyla Unver'in agzindan, katliamin anlatildig1 bir gazete kupiiriine de yer verilmistir.
Metinde, Leyla Erbil'in Tuhaf Bir Kadin isimli romanindaki “Baba” baslikli boliimde
kullanilan tarihi belgelere benzer sekilde, Sultanahmet Meydani'ndaki Yilanli Siitun
hakkinda bilgilere italik olarak yer verilir. Metinde “abis” kelimesinin sik
kullanilmas1 dikkat ¢eker. Mahmut Temizyiirek Radikal Kitap ekinde yayimlanan

makalesinde, eser hakkindaki goriislerini su sekilde ifade eder:
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Yazara gore, tarih ve ortak bilin¢gdisimiz bir abis alani, bir unutma
bolgesi. Birbirini doguran nedenler sonuglar; kiyimlar; yas ve kin,
keder ve hing kaynasir bu bolgede. Ug Basl Ejderha'da birey de
boyledir, Istanbul da. Bir kétiiliik gayyasiyla yiiz yiize birakir yazar
bizi. Karanlikta yiizlestirir bizi bizle; ge¢misi bugiinle, 'ben'i 'Gteki'yle.
Anlaticinin sozlerinden kristallesmis zehir taneleri dokiilityordur
adeta.

Eserin “Bir Koétiilitk Denemesi” baslikli ikinci boliimiinde, Karanligin
Giinii'nde ve Ciice'deki gibi entelektiiel ¢cevrenin elestirisiyle karsilasiyoruz. “Bir
Kotiilitk Denemesi’’nin, iktidarlar ve tahakkiim hirslarinin sair, yazar, aydin
cevrelerde de 'habis' bir karakter yaratacagini ifade eden Mahmut Temizyiirek,
eserin, ogullarini yiyen tanri Kronos'un karnindan, kusturarak ¢ocuklar1 ¢ikarip onu

'abis'e gonderme simgesinin tiimiiyle yeni bir yorumu oldugun sdylemektedir.

1.2.4. Mektup Asklar

Leyla Erbil'in, 1988 yilinda yayimlanan romani Mektup Asklari, Jale adindaki
geng kiza, Thsan, Reha, Sacide, Ferhunde, Ahmet ve Abdullah Bey tarafindan yazilan
87 mektuptan olusur. Eserde, farkli kisiler tarafindan Jale'ye yazilan mektuplarin
birbirini tamamlayarak biitiinliikli bir roman meydana getirir. Bu anlamda, Mektup
Asklari'nda yer alan mektuplarda, adi gecen karakterlerlerle baglantili olarak gelisen
olaylar, bu karakterlerin zamanla gegirdikleri degisimi ve yasadiklari anlatir.
Mektuplardan olusan romanin ana karakteri Jale'ye Ahmet, ihsan, Zeki ve Reha

asiktir. Eserde Jale, Sacide ve Ferhunde sol goriislii ve inangsiz kadinlar olarak
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yansitilir. Ferhunde'nin yazdigi mektuplarda dikkat ¢ceken bir ask arayisi olmasina
ragmen Ferhunde, kendisinden yasca biiyiik Sunuhi Bey'le evlenir; fakat Sunuhi
Bey'e asik degildir. Zeki, Jale tarafindan askina karsilik bulamayinca gecirdigi
psikolojik sorunlar sonunda 6liirken Zeki, baska biriyle nisanlanir. Eserde Jale
Ahmet'le evlenir; fakat onu aldatildigin1 6grenerek Ahmet'ten ayrilma karari alir.
Goriildigii tizere roman, karmagik ve ulasilamayan beklentilerle oriilii bir iliski ag1
tizerine kuruludur. Mektuplar araciligiyla karakterlerin, kadin-erkek iliskileri

izerinden cinsiyet rollerinin de sorgulandig1 goriiliir.

1.2.5. Ciice

Erbil'in 2002 yilinda yayimlanan romani Ciice, kedini evine kapatti1 uzun
siirenin ardindan, komsusuna evini agan bir yazarin(Zenime) yasadiklarini anlatir.
Esede, bir kadin olarak iinlii olma c¢abasinin ele alindigini sdyleyebiliriz. Romanin
basina eklenen “Yazarin Notu” baslikli agiklamada eserin, Zenime'nin komsusuna
bastirmasi i¢in verdigi notlardan olustugunu 6greniyoruz. Eserde, Zenime'yle
rOportaj yapmaya gelen bir gazeteciyle Zenime arasinda gecenlerin yani sira, glincel
olaylara da yer verilmistir. “Zenime Hanim, evinin kapisinda gazeteciyi bekledigi
boliimde, kendisinden “sen” diye soz ederek, baska bir deyisle kendisini
“oteki”lestirerek gazeteciyle goriismeyi nasil kabul ettigini ve onun i¢in yaptigi
hazirliklar1 geriye dontislerle anlatir”(Diindar 12). Romanda, kadin ve erkegin iki
cinsel organ oldugu vurgusu dikkat ¢ekicidir. Ozellikle, gazeteci ve Zenime arasinda
gecenlerin anlatildig boliimler cinsel gondermelerle doludur. Bunun yani sira,

Zenime'nin notlarinda, kagitlarin kenarlarina ¢izilen fallus simgesi sayilabilecek
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nesneler, Erbil'in pek ¢ok eserinde oldugu gibi, cinselligi bu eserinde de
sorunsallastirdigin diistindiirtir.

1.2.6. Kalan

Leyla Erbil'in 2012 yilinda yayimlanan romani1 Kalan, Lahzen isimli anlatici
karakterin anilarinin kendi agzindan anlatildigi, karakterin yasami, toplumu, tarihi
sorguladigi bir eserdir. Yazar, hastalig1 sebebiyle kullandigi ilaglarla zihni
bulaniklasan Lahzen'e eser boyunca, toplumsal dayatmalardan, rollerden,
savaslardan, iliskilerden geriye kalanlar1 anlattirir. Romanda, Lahzen'in anlatimin1
ilging kilan 6zelliklerden biri karakterin, siirekli bir “hakikat” arayis1 iginde
olmasidir. Bu nedenle eserde yer yer Kierkegaard'dan yapilan alintilar bulunur. Bu
nedenle eserin, kadinin varolusunun siirlarini aradigi bir eser oldugunu

sOyleyebiliriz.
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II. BOLUM

MODERNIZMLE iLISKILENDIRILEBILECEK KAVRAMLAR

Ressentiment ve Uggen Arzu

Max Scheler'in Tiirk¢eye Hing adiyla gevrilen ¢oziimlemesi, ilk kez
Nietzsche'nin Ahldkin Soykiitiigii Uzerine isimli kitabinda bahsettigi, ressentiment
kavrami lizerinde durur. Kavramin en yakin Tiirkge karsiligi icin “hing” kelimesi
kullanilabilir; ancak hing kelimesinin, sz konusu kavramin anlamin1 tam olarak
karsilamadigin1 soylemek gerekir. Orhan Kogak, Scheler'in Tiirk¢ceye Hing adiyla
cevrilen kitabina yazdigi “Sunus”ta, kavram i¢in neden Fransizca bir kelime
kullanildigin1 agiklar. Kitabin Tiirk¢e ¢evirisinde de, “hing” yerine ressentiment
sozcligi kullanilmistir. Kogak ayni seyi, kavrami ilk kez tartisma konusu haline
getiren Friedrich Nietzsche'nin ve Max Scheler'in de yaptigini belirtir. Ciinkii,
ressentiment't anlamsal olarak ne Almancadaki Groll(hing),
Hdamischkeit(kiiglimseyici garaz) ne de Tiirkgedeki hing kelimeleri
karsilamaktadir(Kogak, vii). Bu nedenle, bu ¢alismada da s6z konusu
terminus(terim) i¢in Fransizca bir kelime olan ressentiment kullanilacaktir.

Ressentiment, sinirlarini belirlemenin zor oldugu bir duygudur. Bu nedenledir

ki Scheler de ayn1 adl1 kitabinda, ressentiment'r tanimlamak yerine goriingiiyi
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nitelemeye, betimlemeye ¢alisir. En genel ifadesiyle, Scheler'e gore ressentiment,

zihnin kendini zehirlemesidir ve bunun oldukga belirgin sonuglar1 vardir(7).
Ressentiment, genelde insan dogasinin normal bileseni olan belli
duygu durumlar1 ve etkilenimlerin sistematik olarak sonucu ortaya
¢ikan siiregen bir zihinsel durumdur. Bu duygularin bastirilmasiyla
belli tiirden deger yanilsamalarina ve buna uygun deger yargilarina
kapilma stirekli bir egilim halini alir. S6z konusu duygu durumlart,
intikam istegi, nefret, kotii niyetlilik, haset, kara ¢alma diirtiisii ve
degersizlestirici kindir. (7)

Scheler'in ressentiment hakkinda sdylediklerinden yola ¢ikarak, s6z konusu
duygunun, bireyin belirli bir siire maruz kaldig1 cesitli etkenlerden kaynaklandigini
sOylemek miimkiin. Birey, hissettigi ressentiment sebebiyle arzu nesnesine duydugu
hinct gesitli sebeplerde disa vuramadigi ve bu nedenle bastirdiginda, ressentiment
tam manasiyla ortaya ¢ikar. Scheler, kavrami ayrintili bir bigimde ve farkli 6rneklerle
acikladigi kitabinda ahlakta kolelerin bagkaldirisinin, ressentiment'in yaratici bir hale
gelip degerler dogurmastyla basladigini sdyler. Scheler'e gore kole ahlakinin
ressentiment', gercek tepkisi ve eylemi olmayan, kendilerini hayali bir intikamla
avutan bir varligin ressentiment'1dir(6).

Her soylu ahlak, muzaffer bir edayla kendini olumlamaktan dogarken,
kole ahlaki ta bagtan “disari”da olan, “farkli”, “kendi olmayan” her
seyi yadsir: bu yadsima onun yaratici eylemidir. Bu deger koyan
bakisin tersine donmesi -kendisinin degil, digarinin bu zorunlu

belirlemesi ressentiment'in tipik 6zelligidir: Var olmasi i¢in kdle
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ahlaki her zaman hasmane bir dis diinyaya muhtagtir (Scheler, 6).

Burada Scheler'in sdylemeye calistigi, “kole”nin kdle oldugu i¢in baskaldirdigidir.
Kole, hasmane gercgeklik sebebiyle, kendi gibi(kdle) olmayani diglama ve ona hing
duyma egilimindedir. Bunun sebebi; koleyi kdle yapanin, s6z konusu “hasmane dig
diinya” olmasidir. Scheler, ad1 gecen kitapta, ressentiment't daha iyi aciklayabilmek
icin kotii muameleye maruz kalan bir usagi 6rnek verir. Usak, hizmet ettigi kisilere
yonelttigi tiim diismanca duygularini “bir kenara birakarak™ odaya, bu kisilere hizmet
etmek icin girdiginde, tam anlamiyla ressentiment duygusu yastyor demektir. Cilinkii
usak, hizmet ettigi kisilere kars1 hissettiklerini belli etmez ve onlarin emrinde
olmaktan son derece memnunmus gibi davranir. Goriildiigu gibi, ressentiment icin
kritik olan, “eyleme ge¢me”dir. Ciinkii usak, hizmet ettigi kisilere kars1 hissettiklerini
belli etmez ve onlara hizmet etmekten son derece memnunmus gibi davranir. Daha
once de belirtildigi iizere birey, duydugu hinci eyleme dokemedigi, kendini
rahatlatmak i¢in herhangi bir yol bulamadigi durumda, duygusunu bastirmak zorunda
kalir ki, ressentiment'in bagladig1 yer burasidir. Kisi ancak, duydugu hinci ve nefreti
ortadan kaldirma, intikam alma yollar1 bulabiliyorsa, ressentiment'in pengesinden
kurtulur. “Ahlakta kolelerin bagkaldirisi, ressentiment'in yaratici bir hale gelip

degerler dogurmastyla baslhiyor: Gergek tepkisi, eylemi olmayan, kendilerini
hayali bir intikamla avutan bir varligin ressentiment'r bu”(6).
Scheler'in de belirttigi lizere ressentiment duygusu bireyin yaratici bir eylem icinde
bulunmasiyla meydana gelir. Kélenin maruz kaldig1 muamele, ressentiment'm ortaya
cikabilmesi icin tiim olanaklara sahiptir. Cilinkii kole, hemen hig bir hakka,

ozgiirliige, mahremiyete, kisisellige sahip degildir; dyle ki, kendi iizerinde dahi
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tasarrufu yoktur. Kolenin gorevi, hayatta kalmak ve efendisine hizmet etmektir.
Hicbir hakka sahip olamamanin, “efendi” ile kendisi arasindaki farkin statiiden
kaynaklandigiin ayrimina varan kdole, kendi gibi olmasinin dniinde bir engel olarak
gordiigii kisi, kurum, grup ya da tiim bunlarin simgesi olarak gordiigii herhangi bir
“varliga” kars1 hing duymaya baslar. Scheler'in dedigi gibi, kole ahlaki varolabilmek
icin hasmane bir dis diinyaya ihtiya¢ duyar. Ancak bu sayede, ressentiment duygusu
icin bir kaynak ve ayn1 zamanda bir hedefe sahip olabilir. Diger yandan, “Eger
intikam atesiyle yanan biri gergekten eyleme gecer ve intikamini alirsa, eger nefret
dolu biri diismanina zarar verirse, “aklini basina getirirse” ressentiment sdz konusu
olmayacaktir; hatta kizginligini baskalariin 6niinde agiga vurmakla kalsa bile yine
ressentiment'dan kacabilecektir” (Scheler, 9). Insan1, bastirdik¢a zehirleyen ve
hissettigi hinci bileyen bu duygunun yarattig1 rahatsizlik, bir sekilde disa vurulur, kisi
kendini rahatlatmay1 basarabilirse ressentiment'dan bahsetmemiz miimkiin olmaz.
Bireyin kendini rahatlatmak i¢in buldugu yontem, ressentiment'a sebep olan
nesneye dogrudan zarar vermek, onu kotiileyip asagilamak, hinci farkl bir hedefe
yoneltmek gibi birbirinden farkli sekillerde gerceklesebilir. Ornegin yasadigi
“[g]erilimi bosaltmak i¢in siradan insan bir iistiinliik ya da esitlik duygusu tatmak
ister ve bu 6zlemine yanilsamali bir bicimde diger insanin niteliklerinin degerini
diisiirmek ve bu degerlere kars1 6zel bir “korliik” gelistirmek yoluyla
erig[ebilir]”(Scheler, 19). Kisinin, yasadig1 ressentiment'in yarattig1 gerilimi
azaltabilmek i¢in buldugu bu yontemin sebebi, s6z konusu duyguya sebep olan
kisinin, kendi iizerindeki tahakkiimiinii gérmek istememek ve sonug itibariyle

ressentiment kaynaginin degerini diisiirerek, aralarinda bir fark olmadigini gérmeye
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duyulan ihtiyactir. “Ama ikinci olarak -ve ressentiment'in asil basarist da burada
yatar- bu kisi herhangi bir olas1 kiyaslama nesnesine iistiinliik kazandirabilecek
degerlerin kendisini inkar eder(19). Birbirine bagli olarak gelisen bu adimlar, agikca
goriilmektedir ki, “kendini rahatlatma” ihtiyacina dayanmaktadir. Bu nedenle birey,
once kars1 tarafin iistiin 6zelliklerini kiiglimseyerek onu degersizlestirmeye ¢alisir,
ardindan da gordiigii bu 6zelliklerin varligini inkar etmeye baslar. Scheler'in
ressentiment'1 agiklarken vurguladigi ayrintilardan biri, ressentiment duygusunun
“iktidarsizlikla temellendigidir. Bu nedenle, hasetin elde etme istegini kamg¢ilamak
yerine zayiflattiginin yani sira, imrenilen degerler bu haliyle elde edilemez oldugu ve
iistelik kendimizi baskalariyla kiyaslamayacagimiz bir alanda yer aldig1 zaman,
hasetin ressentiment'a yol agtigini sdyler(13). Kisi, duydugu haset sebebiyle arzu
nesnesinin 6zelliklerine ulasmak ister; ancak bunlar, kendisinde rahatsiz edici bir
gerilime yol acan kisinin 6zellikleridir. Dolayisiyla elde etme istegi, arzulanan
ozellikler gerilimin kaynagina ait oldugu i¢in, “asla elde edilemeyecekleri” bilincini
de beraberinde getirir. Bu nedenle, Scheler'in ifadesiyle “[e]n iktidarsiz haset ayni
zamanda en kotiistidiir. Bu ytlizden, baskasinin bizatihi dogasina yonelik olan
varolussal haset, ressentiment'm en giiclii kaynagidir(13). Bu noktada Scheler'in,
digerinin varolusuna kars1 duydugu kiskanglik hakkinda sdylediklerini gelistiren
René Girard'in fikirlerine de kisaca deginmek gerekir.

Ressentiment', disa vurulamadig1 ve duyulan hincin dindirilemedigi
durumlarda, kiginin kendisini zehirlemeye basladigini ifade eden Scheler'in goriisiine
René Girard, Romantik Yalan Romansal Hakikat isimli ¢alismasinda farkli bir agilim

getirir. Girard ad1 gecen kitabmin “ 'Ucgen' Arzu” baslikli boliimiinde ressentiment
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kavramindan bahseder. Burada, igsel ve digsal dolayim kavramlariyla iicgen arzu
modelinin agiklamaya c¢alisan Girard, kurmaca yapitlarin ¢cogunda kisilerin “arzu”
duyduklarini sdyler. Ressentiment'a deginirken Scheler'in diisiincelerine sik sik
gonderme yapan Girard, Scheler'in goriisiinii paylastigini ifade edip, ressentiment'in
egemen olamadig1 kisilere dahi goriis agisini kabul ettirdigini belirterek “[TJaklidin,
arzunun dogusunda oynadig1 6nemli rolii algilamamizi (ve bazen Scheler'in
kendisinin algilamasini) engelleyen sey de ressentiment'dir”(31) der ve sunlari ekler:
Kiskanglik ve haset {i¢lii bir durumu varsayarlar: nesne, 6zne,
kiskanilan ya da haset duyulan kisi. Dolayisiyla bu iki “giinah”,
licgenin yapisinda mevcuttur; ne var ki kiskandigimiz kisiyi asla 6rnek
olarak algilamayiz, ¢iinkii kiskan¢lik konusunda aldigimiz tavir zaten
kiskanilan kiginin tavridir. I¢sel dolayimin tiim kurbanlar1 gibi
kiskanan kisi de arzusunun kendiliginden ortaya ¢iktigina kolaylikla
inandirir kendini baska bir deyisle yalnizca nesneden ve iistelik bu
nesneden kaynaklandigina inanir(31).
Girard'in, i¢sel dolayim kavrami araciligiyla agiklama getirmeye calistig
resssentiment, Girard'in tezine gore bir “arzu”dan beslenir. Scheler'in gézden
kacirdig sey ise “taklit”in, ressentimet'in kaynaginda yer almasidir. René Girard,
oznede ressentiment duygusunu yaratanin aslinda taklit oldugunu sdyleyerek
gergekten de kavramin anlamina farkli bir boyut kazandirir. Kisi, aslinda taklit
etmek istedigi; fakat baska birine(arzu nesnesi) ait olan 6zellikler sebebiyle haset
duymaya baglar. Burada vurgulanmasi gereken, Scheler'in ressentiment'in kaynaklari

arasinda saydigi ve bagkasina ait oldugu i¢in bir seyi elde etmemizi engelleyen
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iktidarsizlik hissi olarak tanimladig1 “haset”in, ressentiment'a kaynak teskil
edebilmesi i¢in, tim ¢abalara ragmen iktidarsizlikla sonu¢lanmis bir arzuyu takip
etmesi gerektigidir(Aktaran Girard, 31). Scheler ve Girard'in goriislerini toparlayacak
olursak ressentiment'in, tiim benligiyle arzuladig1 nesnenin 6zelliklerine sahip
olamamanin yarattig1 iktidarsizlik hissiyle hinca doniisen duygudurumun, 6znenin
taklit edimiyle somutlastigin1 sdyleyebiliriz. Ozne, yasadig iktidarsizlikla hincini bir
stire sonra kendine ¢evirir ve boylece ressentiment'in 6znenin benligini zehirleme
ozelligi kendini gosterir. Ozne, arzu nesnesine ulasamamanin verdigi iktidarsizlik
hissiyle, arzu nesnesinden “[...] kaynaklanan her sey[i], gizliden gizliye arzu
e[tme]sine karsin, diizenli bir bigimde kiigiimse[r]” (Girard, 30). Girard'in fikirleri,
bu tezde Nezihe Muhiddin'in ve Leyla Erbil'in eserleri arasinda yapilacak bir
karsilastirma i¢in olduk¢a dnemlidir. Bunun sebebi ressentiment terminusunun,
eserlerinde, 6zellikle kadin cariye ve kolelerin hayatlariyla ilgili hikayelere sik
rastladigimiz Nezihe Muhiddin ile kadin cinselligini sorunsallastiran Leyla Erbil'in
eserleri hakkinda yapilacak yorumlara farkli bir bakis agis1 getirmeye olanak
saglamasidir. Ozellikle Erbil'in, “uygarlik”a getirdigi elestiri, edebi gelenegi alt iist
etme c¢abasi olarak yorumlayabilecegimiz iislup 6zellikleri, varolussal haset ve
taklitten kagcinma konusunda 6nemli mesajlar verebilir.

Son olarak bu tezde incelenen yazarlarin kadin olmasinin yani sira, s6z
konusu yazarlarin eserlerindeki ana karakterlerin yine kadinlardan olusmasi
sebebiyle Scheler'in, kadin ressentiment't hakkinda sdylediklerine de deginmek
gerekir. Kadinin kindar olan cinsiyet olmasini, erkege nazaran zayif olmasina

baglayan Scheler'e gore kadinin her zaman erkegin goziine girmek icin rekabet
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etmeye zorlanmasi ve ayrica bu rekabetin kadinin, kisisel ve degismez 6zellikleri
iizerine odaklandigim belirtir(21) ve “Intikam atesiyle en ¢cok yanan Tanrilarin cogu
kez anaerkil diizen i¢inde biiylimiis olmalarina sasmamak gerekir” der (21). Kadin,
erkekle rekabete itilmis olmasina ragmen bir erkegin 6zelliklerine hi¢ bir zaman
sahip olamayacag diisiincesinin verdigi gerilimle, tasarruf sahibi oldugu alanlarda
giiclinii kanitlamaya ¢alisir. Bu nedenle, secilen eserlerden yapilan alintilarin
incelenecegi boliimde 6zellikle, kadin karakterlerin ressentiment'inin kokeninde
yatan sebeplerler agisindan “cinsellik” kavraminin 6nemi iizerinde durulacaktir.
“[DJisil ressentiment tehlikesi son derece siddetlidir; ¢linkii hem doga hem de orf ve
adetler, kadinin en hayati ¢ikarin yattig1 alanda yani agkta ona tepkisel ve dilgin bir
rol dayatir(22) diyen Scheler'in vurgulamak istediginin, erotik alandaki reddinin
sebep oldugu intikam istegi, mazbut, ¢ekingen ve itaatkar olmasi beklenen kadinin
ressentiment duygusundan kendini kurtaramamasina sebep oldugunu
sOyleyebiliriz(22). Dolayisiyla reddedilmenin verdigi iktidarsizlia ek olarak,
hissettiklerini disa vurmasi toplumsal olarak onaylanmayan kadinin, hincini

bastirmaktan baska secenegi yoktur.
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III. BOLUM

TURK MODERNLESME PROJESINE ELESTIREL BIR BAKIS

3.1. Tiirkiye'de Modernizm Siirecinine “Toplumsal Cinsiyet” ve “Hegemonik

Erkeklik” Kavramlar1 Dogrultusunda Bakmak

Bu tezin incelemeyi amagladig1 yazarlar hakkinda bilgi verdikten sonra, Erbil
ve Muhiddin'in eserlerinden yapilacak alintilarla ressentiment terminusu ile
modernizm arasindaki, iligki Tiirkiye'de kadin sorunu baglaminda agimlanacaktur.
Tiirkiye'de kadinin modernizm siirecinde nerede yer aldigini ortaya koyabilmek i¢in,
Tiirk modernlesme asamalarina deginmek gerekir.

Tiirkiye'de degisen yonetim bigiminin beraberinde getirdigi toplumsal
degisimin, kadin agisindan ne gibi farkliliklara sebep oldugu 6nemli bir tartigma
konusudur. Serpil Sancar, Tiirkiye'de modernizm siirecini eril otoritenin glidiimiinde
bir doniisiim olarak ele aldig1 ve farkli basliklar altinda irdeledigi “Otoriter Tiirk
Modernlesmesinin Cinsiyet Rejimi” baslikli makalesinde, Tiirk modernlesmesini
inceleyen sosyal bilimcilerin bir “korliik” i¢cinde olduklarini belirtir. “Tiirkiye’nin son
iki yliz yilin1 agiklayan modernlesme, kapitalistlesme ve uluslagsma siireclerini
belirleyen diizenleme stratejileri i¢inde ‘devlet’ ve ‘piyasa’ odakli stratejilerin
yanisira ‘aile’ odakl stratejinin diizenleyici giicii, bu korliikk nedeniyle hep
coziimleme dis1 kalir(Sancar 3). Serpil Sancar Tiirkiye'de sosyal bilimcilerin,

modernlesme asamalarint yonetim bi¢imi, liretim bigimleri, hukuki siire¢ler gibi
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farkli acilardan ele aldiklarini; fakat bunu yaparken, toplumsal yasam ag¢isindan ciddi
onem arz eden “aile” agisindan ele almadiklarini diisiinmektedir. Sancar'in bu
diistincesi, Tiirkiye'de sosyal bilimcilerin bakis acisinindaki korliik ile Osmanli'da
baslayip Cumhuriyet doneminde kismen ivme kazanmasina ragmen fazla sonug
alinamayan kadin hareketinin duraklamasindaki sebeplerin benzerligini akla getirir.
Bu noktada, siyasal, sosyal hatta akademik iktidarin cinsiyeti, sorgulanmasi gereken
bir kavram olarak karsimizda durmaktadir.

Kadinsiz Inkilap isimli kitabin yazar1 Yaprak Zihnioglu'na gére kadin sorunu,
Cumhuriyet donemiyle birlikte ivme kazanan modernlesme projesinin en problemli
ve i¢inden ¢ikilamayan alanlarindan oldugu i¢in, eril iktidar anlayisinin kurdugu bu
yeni devlet yapisi, toplumsal ve 6zel hayat kaideleri i¢inde yok sayildi(23). “Tiirk
modernlesmesinin basat diizenleme pratiginin uluslagsma olmasi, kurucu 6znesi olan
Tiirk Ulusunu tanimlama tartismalarmin politik anlamii gosterir”(Usiir Sancar, 9).
Serpil Usiir Sancar, “Otoriter Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyet Rejimi” baslhkli
makalesinde Tiirkiye'yi, “[...]kendi uluslagsma ve modernlesme dinamikleri, dissal
dinamikler ile harekete gegirilmis bir siirecin sosyal-siyasal iirlinii[...]” olarak
tanimlar ve “yeni bir ulus-devletin yaratilmasi gereksinmesinden tiireyen diizenleme
stratejileri ile sermaye ve kapitalist-piyasa mantiginin diizenleme stratejilerinin
farklilagmasi[nin], dikkat gereken 6zgiinliiklerin yaraticisi[...]” oldugunu belirtir(7).
Sancar'a gore “[b]u farklar ulus-devleti veya kapitalist piyasay1 diizenlemeye yonelik
cinsiyet rejimleri arasindaki farklar1 da gosterir. Kapitalist piyasa dinamikleri,
kadmlarin ve erkeklerin —farkli emek tiirleri olarak— ticretli isgiicii haline

doniistiirilmesi egilimleri yaratirken; ulus-devlet yaratma siirecleri, erkekleri
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vatansever askerler, kadinlar1 da dogurgan analar ve sadik esler haline doniistiirme
dinamikleri yaratma egilimindedir” (7). Kisacast, Tiirkiye'de ulus-devlet mantiginin
dayandigi temeller, kadinlar1 6zel alan ¢emberinde tutma; buna karsilik erkegi
kamusal ve siyasal alanda aktif hale getirme, dolayisiyla eril iktidar1 koruma
yoniinde bir toplumsal cinsiyet anlayisi giiddiigiinii soylemek miimkiin
goriinmektedir.

Tezin “Girig” boliimiinde belirtildigi iizere, Niliifer Yesil “Nezihe Muhiddin,
Kadin Gotigi ve Gotik Kahramanlar” baslikl1 bir yiiksek lisans tezi yazmistir. Bu
tezde, Yesil'in kullandig1 kaynaklar arasinda yer alan Yaprak Zihnioglu'nun Kadinsiz
Inkilap: Nezihe Muhiddin, Kadinlar Halk Firkasi, Kadin Birligi isimli kitap,
Muhiddin'in muhalif kimligi hakkinda énemli bilgiler sunar. Ad1 gegen kitapta
Cumbhuriyet'in, kadin haklar1 inkilabini “kadinsiz” gergeklestirdigini(22) belirten
Zihnioglu, Cumhuriyet'i kuran kusagin “goriintiste” kadin haklarini1 savunmasina
ragmen kadinlar1 ulusun yaraticilari, erken bireyler, siyasi failler olarak
gormediklerini, bunun yerine yeni rejimin siyaset-disi, edilgen seyirci ve destekleyici
ogeleri olarak degerlendirdigini ifade eder(22). Yesil'in tezinde aktardig: bilgiler
arasinda(5), Sirin Tekeli'nin 1982'de yayimlanan Siyasal Hayat ve Kadinlar adli
kitabinda yaptig1 6nemli bir tespitten bahseden Zihnioglu'nun sdyledikleri yer alir.
Bu bilgiye gore, Cumhuriyet'le birlikte kadinlara “verilen” haklar, degisen rejimi
olumlamak adina bir demokratiklesme simgesi olarak one siiriiliip, kadin haklar
konusunda yapilan reformlarin payesinin feministlere degil; Mustafa Kemal Atatiirk
ve Kemalizme verilmistir(23). Boylelikle, kadin haklari i¢in miicadele eden,

aralarinda Nezihe Muhiddin'in de bulundugu, 6ncii cumhuriyet¢i feministler
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toplumun belleginden silinirler(19-23). Haklarin1 elde etmek adina bir siire miicadele
eden feministlerin, Kemalist ideolojinin hakimiyetini kabul ettigini agikca
gorebilecegimiz ifadelerden biri, trajik bir bigimde, Cumhuriyet'in ilk yillarinda
meclise kadin adaylarin 6nerilmesiyle hakkinda (1927) agiklama yapan, Na[ki]ye
Elgiin'e aittir. Elgiin, “Neden mi kadin adaylar 6nermiyoruz? Ciinkii yasa buna izin
vermiyor. Dolayisiyla, heniiz bizim zamanimiz gelmedi. hiik[(ijmetimiz kadinlarin
hakettigi her tiirlii haklar1 bize vermistir; aslinda hakettigimizden bile fazlasini bize
vermistir’(Aktaran Berktay, 26) diyen Elgiin kadinlarin, ataerkil ideolojiyi ne derece
icsellestirdigi gosteren 6nemli bir 6rnek sunar.

Zihnioglu, ad1 gegen kitabinda Nezihe Muhiddin'in idealize ettigi Tiirk
kadinini, kendi haklarinin bilincinde olup bu haklar1 kazanmak i¢in miicadele
edebilen, lilkesiyle ilgili meselelerle ilgili ve bunlara ¢6ziim iiretme arayiginda olan
ve karar mekanizmalarinda yerini alan bir kadindir(77). Muhiddin'in, 1929 yilinda
Ikdam'da yayimlanan “Tiirk Kadinlar1 Mebus Olmak istiyor” adli yazisi, bu konudaki
fikrilerini ifade eder:

[B]ize bekleyiniz demek manasizdir. Yoksa kadin heniiz tecriibesizdir,
demek mi isteniliyor acaba? Fakat demirci 6rs basinda sanatkar olur,
biz kadinlar daha kirk y1l bu islerden uzak kalsak tecriibe ve alakamiz
o kadar uzaklasacaktir. [...] O h[a]lde beklenilecek vakit, bize higbir
zaman temenni edilen bilgiyi veremez, tecriibe ve miimarese ancak is
basinda kendini gosterir. Bekleyiniz(!) kelimesi ¢ok miiphemdir. Neyi
bekleyecegiz? Kadinin bagka bir hilkatla diinyaya gelmesini mi? (280)

Muhiddin'in 1929 yilinda yayimlanan yazisindan alintilanan boliimden de
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anlagilacagi lizere Kemalist ideoloji, kadinlara beklemelerini sdyliiyordu. “Diger bir
deyisle, Kemalist iktidar kadinlar i¢in uygun gordiigii haklari, onlara kendi eliyle
vermek istiyordu”(Yesil 10). Iktidarin bakis agisinda kadm icin ayrilan yerin,
Zihnioglu'nun ifadesiyle, “vatana asker/evlat yetistiren anne”’lik olmasi kadin igin
kamusal ve 6zel alanda bir ikiligin olusumunu da beraberinde getirdi(22). Benzer bir
diisiinceyi, Serpil Usiir Sancar, “Otoriter Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyet Rejimi”
baslikl1 yazisinda “ ‘Bati’ icinde kalarak ‘fark’ olusturmak siireci[nin], kurucu
elitlerin eril zihniyetiyle beslendiginde, zamanla cinsiyetlenmis anlamlara
doniistii”[glinii sOyler](10). Sancar da Zihnioglu'nun bahsettigi gibi, kadin i¢in olusan
0zel-kamusal alan ikiliginin meydana gelisini, “[k]urucu iradenin, ‘Bat1 gibi’
yasamak; ama, ‘erkeklik’ disinda kalan bir alandan bir ‘gdsteren olusturmak’
araciligryla kiiltiiriin temsilini diizenleme iradesi mill1 kiiltiiriin kadin/aile 6znesini
yaratmistir’(10) diyerek agiklar ve sunlari ekler: “Batili olmayacak olanin temsilini
olanakli kilan gdstergeler alan1 kadin ve aile etrafinda odaklanan ve esas olarak
cinsel ahlakin diizenleme alanina ydnelmistir. iste bu anlamda, Tiirk
modernlesmesinin kurucu dgelerinden biri olan modern Tiirk kadini aslinda Bati’dan
bir ‘fark’tir”(10). Sancar, Kemalist ideolojinin modern Tiirk kadini i¢in ¢izdigi
prototipin ana hatlarini, “Bati’nin tehdidi karsisinda bir ulus olarak ayakta durabilme
meselesi, modern Tiirk kadininin nasil yagadigi ile her zaman yakindan iligkili
olm[masiyla]”(10) agiklar. Bu nedenle, hem Bat1 gibi olma hem de ahlaki degerleri
yitirmeme noktasinda kadinin yagam bi¢imi bir belirleyiciye doniisiir. Bu nedenle
modern Tiirk kadinindan beklenen “[g]eri kalmis, yoksul {ilkesinin kalkinmast igin

Anadolu yollarinda miicadele eden, gerektiginde savasan [...], bu anlamda aktif ve
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kamusal goriintirliigii olan [bir] kadin(10) olmaktir. Sancar'a gore, “[b]u gorev
pesindeki fedakar ve cefakar modern kadindan kendi kisisel varligini ve sorunlarimni
unutacak kadar suskunluk ve cinsel agidan da aseksiiellige varan piiritenlik beklenir.
Boylece, cinselligin denetimi ile siyasal rejimin kurulusu es ve i¢ ige siiregler olarak
gergeklesir”(10). Gortldiigii gibi eril iktidar kadindan, geleneksel degerlerin
koruyuculugu iistlenip, fedakar ve cefakar annelik roliine sahip ¢ikmasinin yani sira,
kamusal alanda goriinecek; fakat siyasi eylemlerde gorevi erkeklere birakmast
gereken bir demokratiklesme sembolii olarak bakmakta, kisacas1 kadinin yalnizca bir
“goOsterge” olmasini istemektedir. Oysaki Nezihe Muhiddin'e gore “kadinlarin ulusal
insa siirecine katilmasi inkilaplarin tamamlanmasi i¢in bir 6nkosuldu”(Zihnioglu 22).
Bu nedenledir ki Muhiddin, T7irk Kadini adli eserinde kendini “memlekette acik agik
kadina hak istemek i¢in ananeleri, telakkileri [goriigleri] senelerin 6rdiigli zihniyetleri
hice sayip sesini giir ¢ikarak bir kadin” olarak tanimlar(Aktaran Yesil 11).

Serpil Usiir Sancar, “Otoriter Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyet Rejimi”
baslikli makalesinin, “Otoriter Modernlige ve Eril Otoriterlige Kars1 Doniistiiriicti
Pratiklerin Giicii” adl1 boliimiinde, Tiirkiye'de modernlesme siireci kadin baglaminda
incelerken , “[...]kurucu iradenin nasil olustugu degil, bugiine kadar neden
degismedigi veya nasil degistigi[...] ’nin cevaplanmasi gereken asil soru oldugunu
belirtir(13). Sancar, “1950'ler ve 1960'lar[1n] doniistiiriicli ¢atigmalari[nin] cinsiyet
rejimi agisindan ¢ok fazla incelenmemis olmakla birlikte, temel baglamin
degismedigi[ni]; modern kadin imgesinin giindelik yasam i¢inde zamanla ve
gelismeyle ortaya ¢ikan maddi degisimlerin (yeni egitim ve istihdam olanaklari,

medyatik goriiniirliikler, vb.) baglaminda ¢ogullastigi[nin] sdylenebil[ecegini]” ifade
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edip(13) sunlar ekler:
[...]Bati'min tehdidi altindaki kirilgan Tiirk ailesi siirekli teyakkuz
halinde olmaya devam etmektedir. Modern kadin imgesinin kamusal
goriintirliigii ile birlikte olusan suskun, sessiz ve edilgen hali, sol
siyasal imgelerle birlikte yerinden edilmis goriinmemektedir. [...]
Siyasal radikalizmin erkek birey ve devlet arasindaki egemenlik ve
iktidar iliskilerini demokratik tarzda diizenlemeyi amaglamis oldugu
ortadadir.(13-14)
Serpil Sancar Usiir, Tiirk modernlesme siirecini kadin agisindan, biiyiik bir dikkatle
irdeledigi ve oldukca dnemli noktalara degindigi makalesinde, modernlesme
projesinde eril tahakkiimiin ne denli baskin oldugunu da vurgulamaya calisir.
Sancar'in makalesinde 6zellikle lizerinde durdugu diisiince, yaratilmaya calisilan yeni
devlet yapisinin, cinsiyet¢i bir bilingten bagimsiz hareket edemedigi, bu nedenle de
kadinin gegmiste oldugu gibi ikinci planda kalmaya mahkim oldugu, toplumsal
cinsiyet kaliplarindan siyrilamayan eril iktidarin kadini, siyasi diizlemde yalnizca bir
sembol olarak gostermek istedigidir. Bu anlamda, Zihnioglu'nun ve Sancar'in,
Kemalist ideolojinin kadin algis1 konusunda hemfikir oldugunu sdyleyebiliriz. Her
iki yazar da, modern kadinin, eril iktidar tarafindan 6telendigini kendi eserlerinde
belirtir. Bununlara ek olarak Serpil Sancar Usiir, Tiirk modernlesme projesini bir
stire¢ olarak ele aldig1 makalesinde, s6z konusu siirecin yakin tarihlere kadar hangi
noktaya geldigine de deginir. “Eril iistiinliigiin, orta sinif modern erkeklik imgeleri
araciligt ile yiiriittiigii egemenligi[nin bugiin] 6nemli bir ¢catlama noktasina gelmis

durumda”(14) oldugunu sdyleyen Sancar, otoriter modenlik anlayiginin geldigi
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noktay1 degerlendirirken “mazbut, sadik ve sessiz modern kadin kimligi” etrafinda
biiylik bir toplumsal uzlagsmanin olustugunu, bunun da, “modern ve karsit kadin”
kimlikleri arasindaki farki neredeyse ortadan kaldirdigini ifade eder(14).
Siyasal merkezin artik yeni bir kadin ve aile tanimina ihtiyaci var ama
bunu hala yapamiyor; bu nedenle de esitlik ve 6zgiirliik isteyen
kadinlarla siyasal merkezin modernlik tanimi1 arasindaki mesafeler
uzamakta, ¢atigmalar artmakta ve mutsuz iliskiler cogalmaktadir.
Tiirkiye’de siyasal merkezin Tiirk milliyet¢iligine dayali aile
diizenleme stratejileri, artik kiiresel kapitalizmin yeni gereksinmeleri
ile karsi1lagsmakta ve catirdamaktadir(14).
Makalesinde Osmanli'nin devleti kurtarma ve Cumbhuriyet elitlerinin yeni ulus kurma
cabalarinin benzerligini vurgulayan Sancar, s6z konusu ¢abalarin odaginda nasil bir
“kadin, aile ve erkeklik kurgusu” buldugunu aragtirmanin gerekligini belirtir(15).
Serpil Sancar Usiir'iin ve Yaprak Zihnioglu'nun Tiirk modernlesme projesinin kadin
acisindan gecirdigi siireglere dair fikirleri, aktardiklar1 bilgiler g6z oniine alindiginda,
Tiirkiye'de kadinlarin toplumsal ve siyasi agidan ikinci planla itildikleri dikkat ¢eker.
Eril, Serpil Sancar Usiir'iin tabiriyle “otoriter”, iktidarin kadindan bekledigi, erkege
itaat ve erkegin gerisinde durma sorumlulugu kiiltiirel normlarla belirlenmis
sinirlarinin disina ¢ikmamak, vatan igin asker/evlat yetistirmek, siyaseti ve iilke
meselelerini erkege birakmaktir. Cumhuriyet rejimiyle birlikte tilkede toplumsal
yasam ve yonetim acisindan meydana gelen degisimlerde kadindan beklenenler
degismemis olmakla birlikte beklentilere, egitimli ve modern Tiirk kadininin simgesi

olma rolii de eklenmistir. Kadin, hem demokratiklesmenin simgesi olarak “Batil1”
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olmanin “gdsteren”i hem de iffetli, fedakar anne, sadik es olarak “Bat1” ile yeni
Tiirkiye'nin arasindaki farki imleyecektir. Oysaki kadinlar i¢in, uzun yillar boyunca,
toplumsal ve siyasal olarak ikinci plana atilmak cinsiyet ayrimciligindan bagka bir
anlama gelmemis, modern ve egitimli kadin hangi sebeple erkegin gerisinde durmast
gerektigini, memleket meselelerinde s6z sahibi olamadigini anlamlandiramaz hale
gelmistir. Kadinlarin esitlik talepleri, daha dnce de belirtildigi gibi, eril iktidar
tarafindan bastirilip engellendikge, taleplerinin gereginden fazla oldugu kanisina dahi
sebep olmustur. Nakiye Elgiin'lin, meclise kadin adaylar 6nerilmemesi konusunda
yaptig1 agiklama hatirlanacak olursa, kadinlarin yaptiklari isin siyasetle ilgili
olmadigi diisiincesini kadinlarin, ne derece i¢sellestirdigi anlasilacaktir. Nakiye
Elgiin'lin sdyledikleri aslinda acik bir bicimde, i¢sellestirilmis eril tahakkiimii imler.
Buradan yola ¢ikarak kadinlarin, eril tahakkiimiin belirledigi rolleri i¢sellestirerek
iktidar yanlis1 bir aktor olmalaria sebep olan yeni bir kavramdan bahsetmemiz

gerekir.

3.2. “Toplumsal Cinsiyet”ten “Hegemonik Erkeklik”e

Tiirkiye'de, iktidarin niteligi hakkinda yorum yapmak s6z konusu oldugunda,
eril iktidar1 kavramini daha iyi agiklayabilmek i¢in kritik bir dnemi olan hegemonik
erkeklik (hegemonic masculinity) kavrammdan bahsetmek gerekir. {1k kez, Tim
Carrigan, Raewyn Connell ve John Lee tarafindan, Antonio Gramsci'nin hegemonya

kavramini agiklamak amaciyla literatiire kazandirilan kavram?®, s6z konusu kavramin

? Tim Carrigan, Bob Connell ve John Lee (1985), “Toward a New Sociology of Masculinity”, Theory
and Society, 14(5), sf. 551-604. Makalenin yazarlarindan Bob Connell su anda Raewyn Connell
ismini kullanmaktadir.
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aktorlerinin, toplumsal yagamda bu kavramin sagladig1 avantajlardan daha fazla
yararlanirken, yerlesik eril degerlerin yeniden iiretimi ve devamliligini saglama
konusunda da bir gorev iistlendiklerini ifade eder.

Nil Mutluer, “Erkekligin Sinirlarint Anlamaya Kendimizden Baglamak” adli
yazisinda, Pierre Bourdieu'nun sembolik siddet kavramini tartigirken, toplumsal
yapilarin bedenlere yerlesmesinden bahseder ve erkegin kaynaklardan sistematik
olarak kadinlardan daha fazla yaralanmasinin sebepleri arasinda, kadinlarin
zihinlerinde olusan biligsel semalarin etkisini tartisir(17). Kadinlar, zihinlerindeki
biligsel semalar nedeniyle toplumsal alanda kendilerini kisitlarken egemen erkegin ve
temsil ettigi degerlerin ayricalifinin da siirekli yenilenmesini saglarlar(Aktaran
Mutluer 17).

Connell hegemonik erkeklik kavramiyla, toplumsal iktidar iliskilerinde temel
olarak kadin ve erkegin iistlendikleri gorevlerin getirdigi farklilig1 ortaya koyarak
“cinsiyete dayal1 is boliimii” lizerinde durur. Connell'e gore “[b]u is bolimii
kadinlarin, ev-aile igleriyle sinirlandirilarak iicretsiz ev i¢i emek olarak
calistirilmalarina yol acar” (Aktaran Sancar, 31). Boylece “erkekler, genel anlamda
kamu alanlariin denetimini ellerinde tutmalarina yol agacak bicimde 6zel sirketleri,
ticareti, biirokrasiyi, orduyu yoneterek bu cinsiyet rejiminin siirekliligini olanakl
kilarlar”(Aktaran Sancar 31). Connell'e gore, hegemonik erkeklik kavraminin
yarattig1 tahakkiim alaninin iglevlerinden biri de “sinif, 1k, etnisite, bogesel
gelismislik farkliliklarina dayali iktidar iliskileri ile cinsiyet farklarina iliskin
toplumsal iligki oriintiilerinin i¢ ige gegerek, toplumsal cinsiyet sisteminin bir iktidar

iliskileri agi olarak islemesine yol ag[mas1]”dir(Aktaran, Sancar 31). “Ugiincii
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olarak, cinsiyet sistemi Connell'in kateksis dedigi, cinselligin ve cinsel arzunun
sekillendigi toplumsal iligkilerin oynadigi rolii vurgular. Bu faktorlerin olusturdugu
toplumsal cinsiyet sistemi, kadinlarin boyun egdirildigi, erkeklere tabi kilindig1 bir
yapiy1 olusturur ve siirekli kilar” (Sancar, 31-32). Hegemonik erkeklik kavram,
Sancar'in ifadesiyle, nasil olup da kiiciik bir azinlik erkegin biitiin iktidar ve gii¢
pozisyonlarini ellerinde tuttugunu; bunu nasil mesrulastirip tahakkiimii yeniden var
edebildigini agiklamaya c¢alisan bir kavramdir(32). Dolayisiyla cinsiyet, biyolojik
cinsiyetten farkli sekilde olusabilir; kadinlar da erkekligi yeniden tiretebilir(Mutluer
18).

Tiirkiye'de modernizm siirecinin kadin agisindan gelisimini ortaya koymaya
calistigim bu bdliimde siirecin genel hatlarinin belirlemenin bizi getirdigi noktada,
modernlesmenin toplumsal yasam pratiklerinin siyasal diizleme de yansidigini
sOylemek miimkiin. Zira siyasal, toplumsal alanlarda kadin ve erkek i¢in, siyasal
alanda da 6zel alandakine benzer bir “is boliimii”’niin s6z konusu oldugunu
goriiyoruz. Bu is boliimiiniin niteligini belirleyen unsurlarin ise, toplumsal cinsiyet
ozellikleriyle iligkisi dikkat ¢ekici. Elmas Sahin'in tezinde kullandig1 kaynaklar
arasinda yer alan, Archer & Lloyd'un Sex and Gender isimli ¢alismasinda da
belirtildigi lizere, toplumsal cinsiyet ve biyolojik cinsiyet kavramlari cogu kez
birbirinin yerine kullanilarak, “erkekler ve kadinlar arasindaki ayrimlarin biyolojik
kaynaklardan ziyade kiiltiirel kaynaklardan yiikseldigini vurgulamak]...]”
amaglanmistir(Aktaran Elmas, 143). Bu nedenle kadin ve erkek arasindaki ayrimin
toplumsal isbdliimiinde meydana getirdigi cinsiyet¢i siniflama bize, Judith Butler'in

deyimiyle “Cinsiyetin tanimu itibariyle aslinda hep toplumsal cinsiyet olageldigi"ni
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(Butler, 54) gostermektedir.

Degisen rejim ve toplumsal yasam pratikleri géz oniine alindiginda
Tiirkiye'de, toplumsal cinsiyet ve hegemonik erkeklik kavramlarindan yola ¢ikarak
nitelikli bir degerlendirme yapmak miimkiin gériiniiyor. Ozellikle hegemonik
erkeklik kavrami bize eril 6zelliklere sahip iktidarin tahakkiim alaninin nasil sosyal,
0zel ve kamusal alanlarn hepsinde birden hakimiyet kuracak sekilde genislemis
oldugunu agiklama olanagi sunuyor. Hegemonik erkeklik, kavramin savunuculugu ve
aktorliigiinii iistlenen bireyler tarafindan, yeniden {iiretilerek varligini siirdiiriyor. Bu
durumun bizim i¢in dnemli ve ilging sonucunu, s6z konusu kavramin aktorleri
arasinda biyolojik cinsiyete baktigimizda goriiyoruz. Hegemonik erkeklik'in aktorleri
yalnizca erkeklerden olusmuyor. Eril iktidar pratiklerinin arkasinda duran kadinlar
toplumsal yasamda karsimiza pek ¢ok farkli rolle ¢ikiyor. Kadin aktorler kimi zaman
kizinin “iffetini” korumasi gerektigini savunan bir anne, kimi zaman askina karsilik
bulamayan bir geng kadin olarak goériiyoruz. Burada 6nemli olan, hegemonik erkeklik
kurallarma biiyiik bir sadakatle bagli olan kadinlarin, uyguladiklar: eril stratejilerle
toplumsal olarak onaylanmalarina ragmen, i¢sel bir tutarliliga sahip olup
olmadiklaridir. Eril iktidarin, uygulayict misyonuyla, bir pargas: haline gelen
kadinlar gercekten kendilerine dayatilan kurallara uyarak yalnizca, erkekler gibi,
kaynaklardan daha fazla yararlanmaya mi1 ¢alistyorlar? Kadinlar hegemonik erkeklik'i
savunmak, kadinlara i¢sel bir huzur sunuyor mu yoksa iktidara boyun egmek
zorunda olan bireyin yasadigi i¢sel ¢eliskiyi ve zehirleyici ressentiment duygusunu
yastyorlar mi1? Cumhuriyet'in ve Kemalist ideolojinin getirdigi yenilikler, neden

kadinlar1 da inkilaplara dahil etmemekte, kadinin yalnizca bir “gdsterge” olmasini
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istemektedir? Kadinlarin maruz kaldig1 uzun engellenme ve ayrimcilik siirecinin
temelleri hangi sebebe dayanmakta, bu sebep kadin acgisindan nasil bir sonug
dogurmaktadir? Bu sorulara cevap bulabilmek, Tiirk modernlesme projesinin
eksikleri hakkinda yorum yapma imkan1 saglamanin yani sira, toplumsal yasamin
dayatmalarinin kadin lizerinde nasil etkiler yarattigini da gérmeyi saglayacaktir.

Bu tezin temel dayanaklarindan biri, inceleme konusu olan iki yazarin
eserlerinin, toplumsal yasamin birer yansimasi olarak kabul edilebilecegi fikridir.
Buradan yola ¢ikarak Nezihe Muhiddin ve Leyla Erbil'in eserlerinde kadin
ressentiment'inin izlerinin bulundugu da g6z 6niine alip, s6z konusu eserlerden
alintilanacak boliimler dogrultusunda yapilacak yorumlar i¢in, toplumsal cinsiyetin
aslinda biyolojik cinsiyetten farkli algilanmadigi ve toplumsal is boliimiiniin, kiiltiirle
dogrudan iliskili bir bicimde isledigi belirtilerek, toplumsal cinsiyetin giindelik
yasam pratiklerindeki karsiligini oldukea iyi ifade eden bir kavram(hegemonik
erkeklik) iizerinde durulacak. Calismanin bundan sonraki boliimiinde yazarlarin
secilme gerekgesinin agiklanmasinin ardindan, Nezihe Muhiddin ve Leyla Erbil'in
eserlerinden yararlanilarak, Tiirkiye'de modernizmin kadin agisindan nasil sonuglar

dogurdugu, ressentiment kavramiyla iliskilendirilerek yorumlanacaktir.
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IV. BOLUM

EDEBi DUZLEMDE KADIN RESSENTIMENT'I

4.1. Yazarlarin Secilme Gerekcesi

Bu tezde, kadinin ressentiment duygusunun tarihsel bir diizlem {izerinde
incelenmesi amaciyla secilen Leyla Erbil ve Nezihe Muhiddin'in, eserlerinde
anlattiklar1 hikayelerin ana kararkterlerinin “kadin” olmasi, s6z konusu iki yazarin
se¢ilmesi i¢in en 6nemli bir gerekcedir. Yazarlarin eserlerinde kurguladiklari
kadinlar, farkli hikayelerin kahramanlar1 da olsalar hepsinin bir ortak 6zelligi
bulunmaktadir: Bu ortak 6zelliklerden biri, yasadiklar1 trajik olaylar sebebiyle ac1 ve
huzursuzluk i¢inde olmalari; digeri ise bu duygularin, “kayiplar’dan ya da “sahip
olunamayanlar”dan beslenmesidir. iki yazarin dykii ve romanlarinda yasayan
kadinlar, farkli donemlerin zorluklariyla, farkli yollarla miicadele ederler. Her iki
yazarin eserlerindeki kadinlar da mevcut sistemi elestiren, haksizliga bagkadiran,
zorluklarla savasan, kayiplariin 6ctinii almak isteyen hatta kimi zaman yalnizca 6¢
alma amaciyla yasamina devam eden kadinlardir. Nezihe Muhiddin ve Leyla Erbil'in
eserleri iki kadin yazarin durduklar1 noktalar g6z oniine alinarak karsilastirildiginda,
bazi 6nemli sorularin cevaplanmasi gerekir. Tiirk kadin kareketinde bir oncii
konumunda bulunan Nezihe Muhiddin, eserlerinde yer verdigi cariyelik, kolelik,

kadinin maruz kaldig1 siddet gibi konular1 6zellikle mi vurgulamaktadir? Bu
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konularin, Muhiddin'in eserlerinin hemen hepsinde kendini gostermesi bir tesadiif
miidiir yoksa bunlar, yazarin sorunsallastirmaya ¢alistigi toplumsal gergekler midir?
Benzer sekilde Erbil'in de eserlerinde ¢esitli toplumsal gergeklere, olaylara getirdigi
elestiriler ile Nezihe Muhiddin'in eserleri arasinda bir paralellik kurmak miimkiin
miidiir? Daha da 6nemlisi, modernizm siirecinin gelisimi dogrultusunda, s6z konusu
eserlerden yola ¢ikarak yapilacak bir degerlendirme, Tiirk modernlesme projesinin

hangi eksikliklerine dokunur?

4.2. Analiz

Yaralandim, yaralandim, yaralandim.

Ben ezeli bir magdurum. Baska bir tilkede
dogmaliydim. Baska bir iilkede veya baska bir
cagda, en iyisi hi¢c dogmamalrydim.
Anlasilamadim, anlasilamadim, anlasilamadim.

Hi¢bir kavgam zaferle ta¢lanmadi.

4.2.1. Leyla Erbil'in Eserlerinde Kadin Ressentiment'i

Leyla Erbil, pek ¢ok eserinde oldugu gibi uygarliga, toplumsal siniflara,
ezilmeye, haksizliga ve iktidarin her tiirliisiine baskaldirdig1 U¢ Basli Ejderha isimli
novellasinda da, duydugu hingla, oglunun 6c¢iinii almak i¢in yasayan bir kadinin
yasadiklar1 ankatilir. Kadinin agzindan, kisinin 6¢ alamamasi, kendini
ressentiment'dan kurtaramamasi sonucu yasadigi caresizlik ise “bdylece isgenceci
toplumu giiclendirirsin sevgilim,,, kilise, cami giiclenir,,, ¢ikilmaz Orta Cag'dan

dedim,,, icimden tabii,,, benimse,,, ilkin 6¢ almak i¢in intihar etmedim,,, oglumun
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Ociinii almadan intihar etmeyecektim,,, bekledim,,, ardindan kimden 6ciimii
alacagimi bilemedim,,, katilleri o kadar ¢ok ki adalet isteyenlerin,,,” (21) seklinde
ifade edilir. Bu paragrafta dikkat ¢eken ifade, anlaticinin “igimden tabii,,” diyerek
diistincelerini kimseyle paylasmamis oldugunu belirtmesidir. Bu ifade, eserin i¢
monolog ve zaman zaman kullanilan biling akis1 teknigi, eserin konusu goz oniine
alinarak degerlendirildiginde, ressentiment kavrami agisindan anlamli ipuglari
verecektir. U¢ Basli Ejderha okura, oglunun §liimiiniin yasin1 tutan, onun
katillerinden intikam arzusuyla yasayan bir kadinin bulanik zihninden satirlar sunar.
Diisiincelerini kimseyle paylasamama, caresizligin bir gostergesi olarak
sayilabilecegi gibi, ¢6zlim bulma, ociinii alip rahatlamak konusundaki umutsuzlugu
da ifade eder. Bu nedenle U¢ Basli Ejderha'nin anlaticisi, “oysa ¢iksa benim de
aklim bagimdan Don Kisot gibi,,, ah,,, ah,,,neden ben de her ger¢ek deli gibi deli
oturup rahat edemedim bilmem ki,,,”(40) diye sorar kendi kendine. Erbil'in Gecede
isimli kitabinda yer alan “Olii” adl1 6ykiisii, kocas 6len bir kadinim biling akis1
tekniginin de kullanildigi bir i¢ monolog seklinde kaleme alinmistir. Ahmet Oktay'in
“[...]nefes kesici, neredeyse girdapsi bir monolog][...]”(32) olarak niteledigi dykiideki
anlatici, 0len esine, birlikte gegirdikleri otuz y1l boyunca hissettiklerini ve esinin
yliziine hi¢ bir zaman sodyle[ye]medigi her seyi haykirir. Yazarin bu dykiisiinde aile
kurumunun, toplumsal diizenin, fedakar, kendisini ailesine adamis kadin(anne)
figiiriiniin alasag edildigini goriiriiz. “Oli” adl1 Sykii bize, kadmin kutsal sayilan aile
kurumu ve annelik roliinline uyum saglayabilmek icin kendi gencligini esine, aslinda
“gelenege” feda etmis, kocasini defalarca aldatmay1 diisiinmiis; fakat asla cesaret

edememis bir kadinin otuz yil boyunca i¢inde biriktirdiklerini kocasinin cenazesi
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basinda itiraf ettigine sahit oluruz. Ancak bu itiraf, yine bir i¢ konugmadan ibarettir.
U¢ Baslh Ejderha'daki anlatic1 gibi, buradaki kadin da, esi iizerinden gelenege
duydugu hinci ancak kendi kendine itiraf edebilmektedir. Ayn1 dykiide, esininin
cesedini karsisinda alan kadin, beraber gegirdikleri son otuz y1li tim ayrintilariyla
elestiri yagmuruna tutmaya baslar. “Bir memur 6liisiiniin karis1 olmak kolay m1!”(38)
diyerek 0l esine ¢ikisan anlatici, esinini ayligiyla gecinemeyecegine kanaat
getirince “[p]ul koleksiyonunu satarim senin, goziin denli bakardin ona” (41) der,
“[a]yda bin lira verirler mi 6liine kim bilir’(41) diye kendi kendine sorar. Esini
oldigi ve kendisini birakip gittigi icin suglayan anlaticinin tavri, metnin ilerleyen
boliimlerinde adeta bir saldirtya doniisiir. Kadinin esine duydugu hinci net bir
bicimde ifade ettigi su satirlar, ressentiment duygusu agisindan son derece anlamlidir:
“Otuz yil pusu kurdun bana”, “suyumu siizmeden igemezdim,
yemegimden ¢iyan, yatagimdan kirkayak ¢ikardi, agagilik
miidiirlerini, igren¢ konuklarini bana agirlattin”, “delerdi yorgani ayak
tirnaklarin ben igreniyorum diye kesmezdin, sakallarin sirkelenmeden
Opmedin beni”, “ben kdtiilersem sen giiclenirsin, seversem
hastalanirsin, eglensem 6lmeye kalkarsin” (45).

Anlaticinin hinct artik, arzu nesnesinin yani sira onunla baglantili her seyi
birden hedef alir hale gelmistir. Ciinkii artik O, kendisine otuz y1l boyunca “sahip
olan”, engel olan, gencligini ve glizelligini adadig1 kocasina degil, kocasiyla iligkili
her seye karsi nefret duymaktadir. Bu noktada Scheler'in ressentiment'n isleyisi
hakkinda soylediklerine deginmek yerinde olacaktir. Scheler, ressentiment

duygusunun baskilandig1 durumlarda bu diirtiiniin, diismanin(ressentiment't yaratan
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kisinin/arzu nesnesinin) her tiirlii niteligine, eylemine ya da yargisina, s6z konusu
nesneyle ilintili her tiirli kisi, iligki, nesne ve duruma ydnelecegini; her yone
“sacilacagin1” sOyler. Hatta en sonunda, dyle bir noktaya gelir ki, ressentiment
duygusu, arzu nesnesinden tamamen ilgisiz hale gelebilir(30). Scheler'e gore bu
durumda “[...]diirtii, nerede ve kimde oldugu fark etmeksizin, belli bazi niteliklere ve
ozelliklere yonelik olumsuz bir tutuma doniisiir’(30).

Kavram, ressentiment'n agiklandig1 boliimde de belirtildigi iizere, her ne
kadar kole ahlaki iizerinden gelistirilmis de olsa, kadin sorunlariyla son derece
anlaml1 benzerlikler gostermekte, bu benzerlik edebiyat metinlerinde kendine yer
bulmaktadir. Nezihe Muhiddin'in eserlerinde, cariyelik, kolelik kurumlarina getirilen
elestiri eserlerde, kadin karakterlerin sosyal kisitlamalarla ¢evrili yasam ¢emberini
kirma cabalartyla kendini gosterir. Ornegin Muhiddin'in, Benligim Benimdir! isimli
eserinde, donemin niifuzlu pasalarindan birinin konagina satilan Cerkes bir cariyenin
hikayesi anlatilir. Eserdeki cariye, kendisine asik olan yasli pasadan intikam almak
icin pek ¢ok yol dener. Cariye i¢in pasa, kendisini ailesinden ayiran, ona dayatilan
yasantiy1 kabullenmeye mahk{im eden sistemin simgesidir. Bu nedenle tiim hincini
pasaya yonelten geng kadin, eserin sonunda pasayi ihbar ederek Sliimiine sebep olur;
ancak yine de duydugu nefretten kurtulamaz.

Max Scheler ressentiment duygusunun bastirildikca, “kendinden nefret”,
“kendine iskence” ve “kendinden intikam almak” seklinde kisinin kendisine
yoneldigini soyler(31). Duydugu hinci disa vurmanin ve bu duygudan kurtulmanin
yolunu bulamayan kisi, nefretini kendine yoneltir: kendine saldirir. Scheler'in

ressentiment hakkindaki bu yorumu, Muhiddin'in Benligim Benimdir! isimli eserinin
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ilk ctimlelerinden itibaren soyle ifade edilir:
Ben bir Cerkes kiziyim... Aslim neslim belli degil! Kendim bile kimin
cocugu oldugumu bilmiyorum... Fakat herkes bana hanimefendi,
diyor... Ciinkii bir¢ok pirlantalarim, Biiylikada'da mutantan bir
sayfiyem, Erenkdyii'nde miizeyyen bir koskiim, Sisli'de muhtesem bir
konagim var... Ben bir kahpeyim!.. Halbuki herkes 6niimde hiirmetle,
takdisle secde edercesine egiliyor... Clinkii glizelim; gozleri
simsekleyen, goniilleri biiyiileyen tilsiml1 bir cazibem var.(57)
Anlatict yazar metnin devaminda, “[...] yalniz Cerkes kiz1 oldugumu itiraf ederken
yliziim dalga dalga kizariyor... Kendi kendimden utaniyor... hatta igreniyorum!
Ctinkii bu elim talih ile miicadeleye imkan yoktu!.. Bu aciz bir teslimiyetti...” (Vurgu
benim, 58) diyerek Cerkes olmaktan dolay1 duydugu utanci ifade eder. Eserden
alintilanan bu ciimleler, ressentiment duygusunun eyleme dokiilemedigi takdirde,
kisinin kendisine (eserde, dogrudan kisinin kendi benligine) yoneltebileceginin
somut bir ifadesi olarak kabul edilebilir.

Ayni1 bigemin, Erbil'in Tuhaf Bir Kadin ve Karanligin Giinii isimli eserlerinde
de kullanilmasi dikkat ¢ekici bir ortak 6zelliktir. Nezihe Muhiddin'in eserlerinde
kadin karakterler, duyduklar1 hinct disa vurmak ve intikam almak konusunda Leyla
Erbil'in eserlerindeki kadin karakterlere nazaran aktif bir rol iistlenirler. iki yazarin
eserleri arasindaki bu farklilik, tarihsel olarak diisiiniildiiglinde, modernizm elestirisi
acisindan, anlamli goriinmekte ve cevaplanmasi gereken sorular dogurmaktadir. Bu
sorulardan biri, her iki yazarin da yapmaya ¢alistig1 seyin, Tiirkiye'de modernlesme

projesinin hangi eksikliklerini imledigidir. Ciinkii Kemalist ideolojinin “kadina

47



haklarini biz verdik” sdylemi, kadinlarin, haklar1 kendilerine “verilmeden” dnceki
ugraslarini gézardi etmektedir. Yaprak Zihnioglu, Kadinsiz Inkilap (28) isimli
kitabinda, Kemalist ideolojinin bu tavrinin sebebini, modernlesme projesinin bir
adimi olarak gérmektedir. Kemalist ideoloji bu sekilde, kadina haklarini1 vererek
modernlesme yolunda attig1 adimlara bir yenisini daha ekledigini gostermek
istemistir. Ancak toplumsal hayatta goriiniirliigli artan kadinin 6zel alaninda, ayni
degisim yansimamistir. Zihnioglu, ilk dalga feministlerin, bu ayrintiy1 gézden
kagirdigini diiglinmektedir. Kadinin 6zel alaninda yasamaya devam ettigi sorunlari,
Zihninoglu'na gore, ikinci dalga feministler dile getirmistir. Kadin, toplumsal
yasamda goriiniir hale gelirse, segme se¢ilme ve s6z hakkinda sahip olursa, sanki her
sey bir anda diizelecekmis, erkekler de kadinlara iyi davranmaya baglayacakmis gibi
algilanmis; ancak beklenen olmamistir(32) . Buradan yola ¢ikarak, Erbil'in
eserlerindeki kadinlarin, Muhiddin'in eserlerindekilerden farkli olarak, ressentiment'1
ifade etme agisindan daha pasif ve ige doniik bir halde olmalari, Tiirkiye'de
modernizm siirecinin, kadin agisindan olumlu-ilerleyici bir sekilde gelismedigini akla
getirmektedir.

Ug Basl Ejderha'da, anlatic1 “adil olmayan her sey dogal sayilmistir
uygarligimizda,,, kimse ses ¢ikarmaz olmustur artik,,, binlerce yilin getirdigi diizen,,,
uygarsizlastirma budur,,, herkesin olanla yetinmesi,,, bagkaldir1 eskidi,,, (15)”
diyerek, uygarliga ilk elestirisini yoneltir. Uygarlik, her seyi oldugu gibi kabul
etmeyi getirmistir insanliga.

Biz ne kadar farkliy1z onlardan hala,,, turistlerden diyorum,,,

Avrupalilardan,,, onlarla sik sik karsilagirim,,, bizim orda,,, pek
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severler Burmal1 Siitun'umu benim,,, kendi kiiltiirleri,,, farkliy1z
farkliyiz,,, yiiz y1l en azindan 6niimiizdeler,,, ne sandin,,, itiraf
etmeliyiz,,, zorla onlardan olmak istemekteyiz,,, onur yok mu hi¢
bizde,,, ille yetismeliyiz onlara,,, olamayiz ki,,, gene de bizi asagi
gérmemelerini bekleriz,,, yirmi birinci yiizyil bu,,, insan haklar1 zorla
geldi clinki,,, kendileri getirdi,,, insan haklar1 diye diye,,, kararttilar
icimizden bazilarinin gozlerini,,, goriirler giinlerini,,, gelemedigin yere
g6z dikmek,,, zorunlu iskan gibi bir sey,,, (19-20)
Rene Girard''n Romantik Yalan Romansal Hakikat adl1 kitabinda, ressentiment'y1
aciklarken kullandig1 “liggen arzu” kavrami, bireyin arzu duydugu nesnenin
ozelliklerine hi¢ bir zaman tam manastyla sahip olamayacag bilincine varmastyla
birlikte arzunun, hinca déniismesini ifade eder. Ug¢ Basli Ejderha isimli romandan
alintilanan bu boliimde ise anlatici yazar, Avrupalilardan farkli oldugunu kabul
etmenin, onlarla hi¢ bir zaman ayni niteliklere sahip olamayacagimizi ve onlar gibi
olmak i¢in ugrasip durmanin onursuzluk oldugunu diisiiniir.
Ozglrlestirmigler mi yeterince kendilerini,,, ama tiziildiiklerini
gbzlimle goriirliriim,,, o vakit acirim onlara daha tehlikeli hareketler
yaparim,,, biz farkliy1z dercesine,,, dviiniir gibi kiiltiiriimiizle,,,
cezalandirmak i¢in kendimi,,, kiiltlirlimiiz dedigimiz dinimizle,,, bagka
bir kiiltiir yaratmas1 engellenmis bir ulusuz ¢linki,,, 6teki diinya
korkusuyla tutariz kendimizi,,, yalvarirlar bana,,, turistler,,,
gozleriyle,,, kanli tarihlerinden mi almiglar insanlik dersi,,, biz niye

alamamisiz,,, nasil da yufka yiirek kesilmisler,,, bilmisler mi degerini
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insanin,,,(27)
U¢ Basl Ejderha'dan alintilanan bu boliimde, Yilanli Siitun'un etrafinda toplanan
turistleri gozlemlerken, turistler tizerinden, Bat1 kiiltiirline yoneltilen ironik elestiriyle
anlaticinin kendi kiiltiiriine yonelttigi elestiri i¢ i¢e gecer. Burada, anlaticinin
elestirisi, eserin genelinde goriilen “uygarlik™, “uygar olma”y1 hedef alir. Bu
satirlarin ardindan anlatici, uygarliga duydugu hinei ve intikam duygusundan bir
tiirlii kurtulamamanin verdigi caresizligi su sekilde ifade eder:
bekledim bekledim,,, ardindan,,, onlar1 nasil dldiirecegimi
bilemedim,,, ardindan,,, bu duruma diistiim,,, olanlar oldu,,,
uygarlastirdilar bizi,,, gen¢ dostumun iste bu yanlarini anlayabilmis
degilim,,, anlatmiyor,,, o da doniistiirebildi mi uyduruk bir seylere
hincini benim gibi,,, ben bugiin oyalaniyorum koynumdaki varakla,,,
varak,,, gazete pargasi yani,,, koynumun sicakligi baskalasti yillardur,,,
tenimi ald1 kendine,,, belki sana anlatirim bir bagka giin,,, birisine
anlatmak da ucuzlatiyor ya isi,,, ne bekliyorsun karsindakinden,,, o
acty1 gidermesini mi,,, en iyisi susmak,,, susamiyor da insan,,, (21-22).
Girrard'in ressentiment kavramina, “taklit” unsurunu ekleyerek getirdigi yeni
yaklasim, eserlerinde feminist 6gelere sik¢a rastlanan Nezihe Muhiddin ve Leyla
Erbil'i karsilastirirken son derece dnemlidir. Bu iki yazar da, kendini var etmeye
calisan, gelenegin, kalip yargilarin, iktidarin pek ¢ok tiiriiniin karsisinda duran kadin
karakterlerle donattiklar1 metinler yazmislardir. Her iki yazarin metinlerinde de
dikkat ¢ceken en 6nemli 6zelligin, eserlerinde yarattiklar1 karakterlerin karsisinda

durduklar seyin “toplumsal cinsiyet algisinin iktidar1” olmasidir. Bu anlamda, her iki
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yazarin eserlerini de feminist elestiriyle ele almanin miimkiin oldugunu
sOyleyebiliriz. “Leyla Erbil'in Eserlerine Feminist Bir Yaklagim” adli tezin yazari
Elmas Sahin, tezinin “Leyla Erbil'in Eserlerine Feminist Bir Yaklasim” basikl
boliimiinde yazar, kadin ¢alismalariyla ilgilenen arastirmacilarin edebiyat ve edebiyat
elestirisine feminist yaklasimin ¢ogunlukla iki temel goreve hizmet ettigi goriisiinii
paylastiklarini sdyleyerek(136), Ginette Castro'nun su diisiincesini aktarir "birincisi,
tarihten bu yana edebiyatin bir erkek kurumu oldugu ger¢egi karsisinda kadinlari
uyandirmak; ikincisi de genel insan bilincinin temel meselesini gelecekte ele
almak™(136). Castro'nun bu diisiincesi, Girard'in Romantik Yalan Romansal Hakikat
kitabinda ressentiment'1 ele alirken, 6znenin arzu nesnesine duydugu hincin taklitle
iligkisi birlikte diisiiniildiiglinde anlam kazanacaktir. Girard'in ressentiment
duygusunu 6znenin, arzu nesnesi gibi olma, ancak bu 6zellikler bagkasina ait
(baskasiin 6zellikleri) oldugu i¢in nesneyi taklit etmeme\edememenin bir sonucu
olarak arzunun hinca doniismesi olarak ele aldigin1 hatirlayacak olursak
ressentiment'in, kadin yazar ve eserlerdeki kadin karakterler agisindan anlami
netlesecektir.

John Surart Mill Subjection of Women adli kitabinda, kadinlarin kendilerine
ait bir edebiyat gelenegi kurabilmelerinin, ancak erkeklerin olmadig1 bir tilkede
yasamalar1 ve erkeklerin yazdigi hi¢ bir metni okumamis olmalartyla miimkiin
olabilecegini ifade ederek, [...]kadinlar her zaman 6nceden yaratilmis hayli gelismis
bir edebiyati karsilarinda bulduklarindan dolay1 kendilerine bir tane yaratamadilar”
der(156). Mill'in diisiincesi, en kisa ifadesiyle, 6zgiin bir kadin edebiyatinin

imkansizligini ifade etmektedir. Ancak Leyla Erbil'in eserleri ise, Mill'in bu fikrininin
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tam tersi bir ¢izgide ilerler. Erbil'in eserlerine bakildiginda yazarin, dili bozan, farkl
anlatim tekniklerini i¢ ice kullanan, toplumsal hayat, gelenek, aile, din gibi pek ¢ok
tabuyu alasagi eden iislubu dikkat ¢eker. Bu nedenle Erbil, kendisi hakkinda yazilan
pek cok metinde “6zgiin” bir yazar olarak nitelenir. Nezihe Muhiddin'in ise, 1911'de
ilk eserinin basildig1 goz Oniine alinarak, iislup ag¢isindan yasadigi donemin
yazarlarindan ¢ok farkli bir ¢izgide ilerledigi sdylenemez."Kadinlar baslangigta erkek
gelenegini (1840-80) taklit ettiler, daha sonra o standartlara ve degerlere (1880-1920)
kars1 protestoda bulundular ve son olarak da kendi 6zerk, kadins1 yaklagimlarini
(1920-bugiine) savundular." (Fox 309). Christopher Fox'a ait, kadin edebiyatinin
gelisim siirecini ifade eden bu climleler, kadin edebiyatinin gelisim siireci ve var
olma miicadelesinin bir 6zeti niteligindedir. Tipk1 Fox'un dedigi gibi, Tiirk
edebiyatinda da kadin yazarlar baslangigta eril edebiyat gelenegine eklemlenerek
eserler vermis, yazdiklar1 eserler hali hazirda var olan edebi gelenegin 6zelliklerini
gostermistir. Ancak siirece biraz daha yukaridan bakildiginda goriilecektir ki, Nezihe
Muhiddin ve Leyla Erbil'i, Tiirkiye'de kadin edebiyatinin ilerledigi ¢izgide iki ug
noktaya yerlestirdigimizde, Muhiddin'den Erbil'e, kadinlarin 6zgiin bir edebiyat
gelenegi olusturma ¢abasi iginde olduklarini gorecegiz.

Bu tez icin segilen iki yazarin, daha 6nce de belirtildigi gibi, toplumsal
tabulara edebi diizlemde baskaldiran iisluplari, toplumsal ve edebi gelenek agisindan
olduk¢a 6nemlidir. Kadinin, erkek karsisindaki esitlik miicadelesinin, uzun bir
tarihsel arka plana sahip oldugu bilinir. Bu iki cinsiyet arasindaki ezeli miicadeleden
bahsedebilmek i¢in, “toplumsal cinsiyet” ve “biyolojik cinsiyet” kavramlarina kisaca

deginmek yerinde olacaktir. “Toplumsal cinsiyet” kavramindan ilk kez bahseden Ann
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Oakley’e gore “cinsiyet”(sex) erkek-kadin ayrimini biyolojik 6zellikler bakimindan
ifade ederken “toplumsal cinsiyet” (gender), erkek ya da kadin olmanin yarattigi
toplumsal esitsizlikleri imlemektedir(Marshall, 98). Kavram, kadin ve erkek
arasindaki farkliligin, biyolojik 6zelliklerin yani sira toplumsal ve kiiltiirel
ozelliklerden temellendigini (Kirman, 231) ifade eder. Dolayisiyla bir toplumda
kadin ve erkek i¢in belirlenen roller, bu iki cinsiyetten beklenenler kiiltiirel
normlardan temellenmektedir. Kisacasi toplumsal cinsiyet(gender), bireyin sosyal
rollerinin bir ifadesidir. Toplumsal cinsiyet(gender), biyolojik cinsiyet(sex)'ten tam
anlamiyla bagimsiz bir yapiya m1 sahiptir? Bir kiiltiirdeki toplumsal cinsiyet algisi,
cinsiyetten bagimsiz bir bigimde isleyebilir mi? Bireyin sosyal rollerinin belirleyicisi
gorevindeki toplumsal cinsiyete karsilik dogrudan biyolojik 6zelliklerle ilgili bir
kavram olan biyolojik cinsiyetin birbirinden tamamen bagimsiz bir bigimde
oldugunu sdyleyemeyiz. Nitekim, giindelik yagsamda karsimiza sik¢a ¢ikan sosyal
rollerden “annelik” bu soruyu cevaplayabilmek i¢in iyi bir 6rnektir. Serpil Sancar
Usiir'iin “Otoriter Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyet Rejimi” baslikli makalesinden
yapilan alintilar hatirlanacak olursa, Tiirkiye'de modernlesme projesinin “kadin”a
bictigi sosyal rollerinin erkege gore daha pasif oldugu goriilecektir. Diger yandan,
cinsiyet ve toplumsal cinsiyet terimlerinin birbiri yerine kullanilmasi sik rastlanan
dikkat cekici bir 6zelliktir. Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet terimlerinin birbiri yerine
kullanilmasinin amaci, erkekler ve kadinlar arasindaki ayrimlarin biyolojik
kaynaklardan ziyade kiiltiirel kaynaklardan beslendigini vurgulamak igindir(Archer,
Lloyd 17).

Toplumsal cinsiyet erkek ya da kadin olunan seyin kiiltiirel bir parcasi
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olarak goriilmiistiir. “Kadinlik ya da erkeklik” ve “erillik ya da
disilik” gibi sdzciikler kisinin biyolojik cinsiyetiyle baglantili olarak
degil; kiiltiirel agidan ¢esitli 6zellikleri ifade ediyor olarak agiklandilar
hep. Toplumsal cinsiyet bu nedenle kiiltiireldir. (Archer & Lloyd,17)
Erbil'in, cinsellik kavramin 6zellikle toplumsal cinsiyet baglaminda irdeledigi,
toplumsal cinsiyetin kadin agisindan agir dayatmalarmni elestirdigi Tuhaf Bir Kadin
adli romanda, eserin ana karakteri Nermin'in yagadig1 bir sahne, toplumsal cinsiyetin
biyolojik cinsiyetten bagimsiz olmadiginin bir ispat1 gibidir. Eserin son boliimiide,
Bayan Nermin “halk”mn arasina karisabilmek icin yerlestigi Taslitarla'daki evinin
kapisindan igeri sokamadigindan bahgeye koydugu piyanonun basina toplanan
cocuklar1 yanina ¢agirarak onlara “Chopin'den bir vals”¢alacagini sdyler. Calmaya
basladiktan sonra, ¢ocuklarin arasindaki kiigiik bir kiz, saga sola sallanarak miizige
uymaya c¢alisirken annesinin sirtina indirdigi bir mustayla engellenir(221). “Leyla
Erbil'in Eserlerine Feminist Bir Yaklasim” isimli tezin yazar1 Elmas Sahin, eserdeki
bu boliimi, kiigiik bir kizin biyolojik cinsiyetinin ataerkil kiiltiir tarafindan
engellenmesi olarak yorumlar(134). Sahin'in bu yorumuna ek olarak, kii¢iik kiz1
engelleyenin “anne” olmasi da kritik bir 6neme sahiptir. Bu olayin anlatildig: kisa
boliimde, Bayan Nermin'in bahgesinde piyanoyu goriip gelen kadin, erkek ve
cocuklardan olusan kalabalikta erkekler, ortamdan sessizce ayrilip giderler. Ciinkii
sosyal denetim, kadnlar tarafindan erkekler adina zaten saglanmaktadir. Connell'in
bahsettigi hegemonik erkeklik'in bir 6rneginin goriildiigii bu sahnede, eril
tahakkiimiin aktorlerinin kadinlar da olabilecegi diisiincesini agik bir sekilde

goruyoruz.
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Tuhaf Bir Kadin, ataerkil kiiltiiriin, eril yargilarin kadinlar tarafindan ne kadar
icsellestirildigini anlatan bir roman olarak da yorumlanabilir. Nermin'in annesi, bu
gorevi biiylik bir sadakatle yerine getiren “uygulayic1” karakter, bir aktor olarak
cizilir romanda. Bayan Nermin'in, piyanoyu evine getirmeye karar vermeden 6nce,
annesinin O'na piyano dersi aldirdig1 zamani hatirladigi kisa boliimde, piyano
hakkinda sunlar soylenir: “[...]Geride, evinde bir piyanosu kalmisti. Onu satip
satmamaya karar verememisti. Epeyi bocaladi. Piyanonun onun yagaminda ayr1 bir
yeri vardi. Ayri, par¢alanmis, tilsimli bir yeri. Gegmisin de Bayan Nermin'in de
pargalanisini simgeleyen, bir ulusun hatalarini, bir ailenin suglarini gosteren bir
yontuydu 0” (219). Nermin'in, annesinin ataerkil kiiltiiriin uygulayicis1 olarak
nitelenebilecegi diislincesinin temel dayanagi annenin, Nermin iizerinde kurmaya
calistig1 otoritenin temelde, “baba”nin otoritesine dayanmasidir. Romanin ilk
boliimiinde, Nermin'in y1llig1 olarak adlandirdigim ve olaylarin onun agzindan
anlatildig1 ciimleler, bu diislinceyi destekler. Eserde, Nermin iizerinde tam bir
denetim saglamaya calisan annenin Nermin'e sik sik hakaret ettigi gézden kagmaz.
Bu hakaretlerin odaginda ise, cisellige dair gondermeler yer alir. Ornegin, Nermin'in
arkadaslariyla sinemeya gittigi ve eve gec kaldiginin anlatildigi boliimde anne,
Nermin'i babasina sikayet etmekle tehdit eder(23). Annenin, romanin farkli
boliimlerinde kizina, Halit'le kagma planini 6grendiginde “kizigmis orospu’(50)
demesi; Su¢ ve Ceza'y1 okurken yakaladiginda kitabi alip sobaya atarken “[s]eni
babana sOyleyecegim. [...] Sen her bokunu drterim santyorsan, yaniliyorsun, ders
diye beni kandirip roman okudugunu sdyleyecegim”(44) diyerek ¢ikigmast,

“[i]niversiteyi bir egitim kurumundan ¢ok, kizina cinsellik konusunda kendinin
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denetiminin disinda bir 6zgiirliik alan1 yaratan bir 'umumhane' olarak gor[mesi]”
(Ayaydin Cebe 89) bu konuda 6rnek olarak gosterilebilir. Annenin uygulayici rolii,
Nermin'in sdylemlerinde de kendini gosterir. Bunu daha iyi anlayabilmek i¢in
Nermin'in annesi hakkinda sdylediklerine deginmek yeterli olacaktir. Annesini “zar
bekeisi hanim”(37) olarak nitelemesi, annenin bekaret konsunda Nermin {izerinde
kurdugu baskinin en 6nemli gdstergesidir. Anne, romanin farkli kisimlarinda,
ozellikle de ilk boliimde, Nermin'in tiim yaptiklarindan haberdar olmaya ¢aligan,
O'nu siirekli denetleyen eylemlerle varligini gdsterir. Diger yandan anne, Nermin'in
hatali buldugu davranislarini babasina sdylemekle tehdit ederken, bu tehditini hi¢ bir
zaman gerceklestirmez. Bu durum, aslinda annenin yalnizca babanin otoritesini
kullanarak bir iktidar ortami1 yaratmaya ¢alistigini diisiindiirmektedir. Bunun yan1
sira, annenin bu yola bagvurmasi, kadinin toplumsal ve biyolojik cinsiyetiyle
iligskilendirildiginde bizi 6nemli sonuglara gotiirecektir. Geleneksel aile anlayiginda,
son sozlii sdyleyen ve otorite sahibi olanin erkek oldugu inanci, Nermin'in annesinin
edimlerinde de goriilmektedir. Anne, Nermin'i slirekli babasina sikayet etmekle
korkutmaya c¢alismasina ragmen, bu sdylemini hi¢bir zaman eyleme dokmeyerek
aslinda, ataerkil kiiltiiriin kurallarin1 Nermin'e hatirlatma gdrevini de {istlenmistir.
Clinkii annenin, geleneksel aile kurumu hiyerarsisinde iktidari, baba kadar giicli
degildir. Ancak Nermin'in ailesinde, annenin otoritesinin babaya gore daha kuvvetlli
oldugu dikkat ¢eker. Aslinda, ailedeki tiim bireyler bunun farkindadir. Bu nedenledir
ki “Baba” baslikl1 boliimde, 6lmek iizere olan babanin “[dJuymam santyorlar
konustuklarini, oysa duyarim][...]J(101) dedigini gériiriiz. Ilerleyen satirlarda, kendi

kendine hayiflanir baba:

56



Yetistirememisim istedigim gibi evladimi, yetistirememisim, ekmek
parasi i¢in bogusmaktan denizlerle, gozetememisim yavrumu, kalmis
temelli anasinin eline, o da buna 6gretmis hamurisi, hesabisi,
dantela... Birer kackin bunlar; Allah kahretsin; sabah evi siipiirtir,
Ogleden sonra meydanlara bagirir, aksama meyhaneye, raki igerler...
Peki felsefeyle, yiiksek seylerle ugrasmak zengin sinifin harciyd: da
biz nasil diislindiik, nasil inandik, savaslar, hapisler, kitliklar arasina,
nasil, nasil haa?..(123-124)
Bu satirlardan da anlasilacagi iizere Nermin'in babasi, denizci oldugu i¢in ailesiyle
cok fazla zaman gecirememekte ve bu nedenle kiziyla yeterince ilgilenemedigini
diistinmektedir. Baba'nin, geleneksel aile anlayisinin bir 6zelligi olarak para
kazanmak ve evin gecimini saglamakla ilgili ytikiimliligii Tuhaf Bir Kadin'in,
“Baba” baslikl1 boliimde Nermin'in babasinin tizerinde hissettigi baskiy1 ifade eden
ctimlelerden anlasilir. Toplumsal rollerin erkek tarafindan da baski unsuru oldugu
Baba'nin ifadelerinden ¢ikarabilecegimiz sonuglar arasindadir. Erbil'in ad1 gegen
eserinin tiim aile bireylerinin, ataerkil gelenek tarafindan kendine bigilen rolii
oynadigi bir kurumun elestirisi niteligindedir diyebiliriz. Son kertede karsimizda,
esinin otoritesini korudugu yanilgisiyla aslinda kendi iktidarini pekistiren bir anne;
gecim kaygilariyla kizi ve esiyle yeterince iletisim kuramayan, evdeki pek ¢cok
olaydan haberdar olmayan bir baba ve ailesini bir denetim ¢emberi olarak algilayan
Nermin durmaktadir. Ancak bu karakterleri her biri, oynadiklar1 toplumsal rollerin
kendileri iizerinde yarattiklar1 baskidan rahatsizliklarini agikca ifade edemez.

Yalnizca anne, roliinii o kadar i¢sellestirmistir ki, “gdrevini” siki bir denetimle
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uygulayan Anne'nin bu durumdan yakindigini eser boyunca gérmeyiz. Eserde
Anne'nin, kizi1 iizerinde kurdugu otoritenin aslinda, bir kadin ressentiment'indan
baska bir sey olmadigini anladigimiz tek ifade, romanin “Ana” baslikli boliimiiniin
sonunda, Nermin'in babasinin cenazesinden sonra eve gelen Nermin'in esinin “Bu
evin hali ne?” sorusu lizerine Anne'nin, “Savas ettik savas, erkeksiz savastik, biz
kazandik!”(206) diyerek cevap vermesidir.

Kadinin ressentiment duygusunun ana sebeplerinden biri, daha 6nce de
belirttigim gibi, biyolojik cinsiyetin eril kurallarla diizenlenmis diinyadaki yenik
halidir. Karanligin Giinii'nde kadin icin, erkege cinselligini sunmanin asli bir gorev
oldugunu ifade etmek i¢in sunlar soylenir: “1700 y1l 6nce oklitten okullarda
ogretilirdi oglan ¢ocuklara bir dik tiggenin hipoteniisii kizlarin kafasi rahat
birakilirmis o zamanlar aksama sevisecekleri kocalarini zevkten delirtmek iizere
gecermis giindiizleri ne gilizel daha ¢ok agda yapmak abdest almak taranmak ve
ogunmakla" (276). Erbil'in Mektup Asklar: isimli romaninda ise, Thsan'in Jale'ye
yazdig1 bir mektupta kadinin biyolojik cinsiyetinin eril 6zellikteki toplumsal cinsiyet
algisinda ne denli 6ne ¢iktig1 acikca goriiliir. Thsan, Jale'ye “[h]ayir ben sizinle dost,
arkadas falan degilim”(25) diyerek basladigi mektubunda sunlari sdyler:

Bir kadinla bir erkegin arkadas olmasini ve dyle devam edeceklerini
diisiinmek bile istemem. O dedikleri haremagalar1 i¢cin dogru olsa
gerek. Sizin ne diye dostunuz olacakmisim anlamadim. Benim bir
stirii erkek arkadasim, meslek arkadasim, hovardalik arkadasim,
meyhane arkadasim, astlarim tiistlerim, akrabalarim var. Hayatimda

bir¢ok da kadin oldu. Diin kahvede goriistiigiimiiz gibi; yirmi alt1

58



yasinda dort yildir denizlerde dolasan bekar bir adamim. Fakat itiraf
ederim simdiye kadar sizin gibi bir kizla karsilagsmadim ve sizi ¢ok
bagka hislerle seyrettim, dinledim ve hayran kaldim. Bu duygumun,
hayranligimin i¢inde dostluk da olabilir, ama cinsiyeti belli bir
dostluktur bu. (21)
Ihsan'in Jale'ye yazdig1 bu satirlarin ardindan diisiincelerini, “[e]ger size simdiye
kadar tanidiginiz erkekler sizin arkadasiniz olduklarini syliiyorlarsa, sadece sizi
kagirmamak i¢in uyduruyorlardir bunu”(25) diyerek destekler. Thsan'in, kadin ve
erkek arasindaki iligki hakkinda sdylediklerinde, kadinin cinsiyetiyle varoldugu fikri
agir basmaktadir. Max Scheler, kadinin zay1flig1 sebebiyle kindar bir cinsiyet
oldugunu, her zaman erkegin goziine girebilmek icin rekabet etmeye zorlandigini ve
bu rekabetin onun kisisel, degismez 6zellikleri tizerinde odaklandigini sdyler(21).
“Digsil ressentiment tehlikesi son derece siddetlidir ¢linkii hem doga hem 6rf ve
adetleri kadinin en hayati ¢ikarlarinin yattig1 alanda, yani askta ona tepkisel ve
edilgin bir rol dayatir”(Scheler, 21). Scheler'in soylemeye calistig1 sey, kadinin
biyolojik cinsiyetiyle varoldugu diisiincesini destekler niteliktedir. Kadina dayatilan
edilgin rol onun biyolojik cinsiyeti, dolayisiyla goriiniisii, erkek tarafindan kazadigi
begeniyle iliskilidir. Bu nedenle Karanligin Giinii'nde Turhan "kadinlar[1in] birlikte
konser dinlenilen, sik salonlarda bulusulan, degisik dekorlarda sevisilen;
dantel i¢ camasirlari, saydam gecelikler, sutyenler, sikir sikir titiilii gdmlekler, burnu
ve topugu agik iskarpinler, gergin ¢oraplar ya da yanik tenler, rimelli gézler allikli
yanaklar, kokular[..]..”(128) oldugunu diisiiniir. “[O]piismeyi animsatan tuhaf tuhaf

carpittiklar: dudaklari!.. kimi vakit kaba saba tavirlarla erkeksi olmaya yeltenirler!
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Ama, asil onlar, en ¢ok onlar, sevilmeyi, sevmeyi 6zleyen, tiril tiril giyinmek isteyen
seker yaratiklardir" (128).

Erkegin, kadinin yalnizca bir goriintii ve zevk verici bir nesne oldugu fikri,
kadinin ressentiment'in tetikleyen ana sebeplerden biridir. Scheler kadinlarin tore,
namus anlayiginin gegit vermez engelleri tarafindan tiimden ¢ekinmeye
zorlandiklarini bu nedenle de sefkat, seks ve dogurma 6zlemleri bastirilmis olan “kiz
kurusu”nun nadiren ressentiment'dan yakay1 siyirabilecegini(22) sdylerken
anlatmaya calistig1 budur. “Erotik alanda reddedilmis olmaktan dogan intikam hisleri
her zaman 6zellikle bastirilmistir; zira gurur, ¢cekingenlik ve mazbutluk iletisimi ve
sikayeti engeller”’(Scheler, 22). Biyolojik cinsiyetinden ibaret goriilmek, kadin igin
ciddi bir rahatsizlik kaynagi haline gelir. Bu nedenledir ki Tuhaf Bir Kadin'da
Nermin, “Haltk diye bir ¢ocukla tanisti[gin1]” sOylerken, “Yiiziime, goziime,
bakmadan diipediiz konustu benimle. Rahat ettim yaninda”(25) der. Mektup
Asklari'nda Ferhunde, Jale'ye yazdigi mektupta uzun uzun, askina karsilik
bulamamanin, ugradig1 hayal kirikliginin,aldatilmasinin sebeplerini sorgular:
“Yoksa su¢ bende mi, bunca talihsizligi ¢ekerken bir kusurum mu var? Yoksa bu
durum hepimizin biitiin kadinligin m1 kaderi? Ortada karsiliksiz kalmaya mahkim
bir hissiyat mi1 var, biz boyle onlar 6yle mi dogmus, erkek en sevdigi kadindan bile
bir ten zevki ugruna -bize ayiplatilan o haz ugruna- kolayca vazgegebilir mi?” (94).
Mektubun ilerleyen satirlarinda Ferhunde, kadinla erkek arasindaki ask iliskisi
iizerine diisiinmeye ve sorular yoneltmeye devam eder. Ferhunde'nin sorularinin
odaklandig1 asil mesele, kadinin neden erkek tarafindan bir haz nesnesi olarak

gortldigiidiir:
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Su halde kadinlik onuru, bir baskasinin erkegini bastan ¢ikarmay1
hemcinsine, dolayisiyla kendisine kars1 yapilan bir diismalik olarak
addetmemeli mi? Yoksa kadin, karsisindaki cinste varolmayan o
duyguyu varsayarak, asik olma kelimesinin cazibesine kapiliyor ve bu
kor vehmin arayisi iginde oyuncak mi oluyor? Yoksa kadin, daha énce
kendisine yapilan bir hakaretin hincryla bilerek; isteyerek mi erkegi
stiriikliiyor pesinden?(vurgu benim 94)
Burada asil 6nemli olan Fehunde'nin son ciimlesidir. Kadinin, kendisine daha
onceden yapilan herhangi bir seyin hincint hemcinsinden ¢ikarmaya ¢aligiyor
olabilecegi fikri kadinlarin, erkek iizerinde kendi aralarinda giristikleri rekabeti
diistindlirmektedir. Bunun yaninda, “erkegi pesinden siiriikleme” ifadesi de
Ferhunde'nin sdyledikleri i¢inde 6nemli bir ayrint1 olarak kabul edilebilir. Bu
ciimlelerden anlasilacag: iizere Ferhunde, kadinlarin cinselligi erkek {izerinde bir
arag olarak kullanarak adeta ondan intikam almaya c¢alistigini diistinmektedir.
Ferhunde'nin asil anlam veremedigi, kadininin bu hing alma ¢abasi i¢inde yine kendi
hemcinsine zarar vermesidir. Ferhunde'nin sdyledikleri, kadin ressentiment'1
acisindan diisliniildiigiinde, Scheler'in erotik alanda reddedilen kadinda meydana
gelen intikam hislerinin bastirilmasinin ressentiment igin temel bir motivasyon haline
gelebilecegi diislincesiyle ortlistligli goriilecektir. Erkegin, kendisine cinselligi sunan
kadin tercih etmesi sebebiyle erotik alanda reddedilen kadin hayal kiriklig1 yasar;
fakat bu hislerini bastirarak, erkegin yaptig1 tercihte hakli gerekgeler aramaya baglar.
Halbuki, askina karsilik bulamadigi i¢in dnce erkegi suglayan Ferhunde'nin yazdigi

mektubun ilerleyen kisimlarinda, “[d]ansederken biitlin viicudunu yaslamist1 Bekir'e,
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gozlerini hi¢ kirpmadan, adeta biiyiilenmis gibi bakiyorlard1 birbirlerine. Biz hig¢ dyle
bakmamistik!.. Hangi erkek Oyle giizel, kendini hesapsizca karsisindakine sunmaya
hazirmis gibi yapan bir geng kiz1 reddedebilir!”’(96) dedigini goriiriiriiz. Ferhunde
acikca, erotik kokenli ressentiment'in1 hemcinsine yonelterek, karsisindaki erkegi
hakli bulmak i¢in kendince sebepler yaratmaya ¢alismakta, boylece gercek hislerini,
hincini, 6fkesini dolayisiyla tiim sucu, asik oldugu erkegi cinselligini kullanarak
bastan ¢ikaran kadina yoneltmektedir. Boylece, Ferhude'nin, yasadiklar1 karsisindaki
tavrinin, pek cok Tanzimat romaninda da goriilecegi lizere “erkegi bastan ¢ikaran
kadin” anlayisindan farkli oldugu sdylenemez. Diger yandan, bu noktada, Girard'in
ressentiment hakkinda sdylediklerini de hatirlamak gerekir. Daha dnce de belirtildigi
tizere Girard, ressentiment duygusuyla dolu kisinin arzu nesnesindeki 6zelliklere
sahip olamayacagi i¢in onu kiskandigini, kiskandigi bu 6zellikleri baskasina ait
oldugu i¢in de, arzu nesnesini taklit etmeye yanagmayacagini soyler. Girard'in
sOylediklerine uygun bicimde Ferhunde'nin, asik oldugu erkegi kendisinden
uzaklagtiran kadinin bunu, cinselligini kullanarak yapmasi tizerinde bu kadar
durmasinin sebebini, bu duruma baglayarak yorumlamanin miimkiin oldugunu
belirtmek gerekir.

Erbil'in eserindeki bazi kadin karakterler, istediklerine ulagabilmek i¢in
cinselliklerini kullanmay1 bir zorunluluk olarak goriir. Mektup Asklari'nda Sacide,
Jale'ye yazdig1 mektupta “Agabeyimin bir ara bir kadinin evine gogmesini firsat
bilerek bu kez {li¢ ayr1 adamla biitiin bar, pavyon, gazino ne varsa dolastim. Cok pis,
cok kirli zevkler tattim. Ama bosuna degildi, simdi gelecegimi garanti altina almis

durumdayim”(51-52) der. Burada da goriilecegi iizere Ferhunde'nin, erotik alanda
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Bekir tarafindan reddine sebep olan Sacide agisindan bakildiginda ise durum, kadinin
cinselligini erkek tizerinde kullanarak kendi gelecegini garanti altina alma ¢abasina
doniisiir. Son kertede, Ferhunde ve Sacide birbirlerine rakip iki kadin gibi goriinseler
de aslinda, her ikisinin de eylemlerinin altinda ressentiment'n yarattig1 motivasyon
yatar. Sacide'nin eylemlerini belirleyen ressentiment tiiriinii gormek i¢in yine,
Mektup Asklari'nda, Sacide'nin sdylediklerine bakmak gerekir:
Birlikte oldugum adamlarin ¢gogu su bu bahaneyle dayaga
geciverirlerdi. Eger benden daha siki yumruk yiyeceklerini bilselerdi,
yaparlar miydi1? Asla degil mi? Iste, this is the question my dear
friend! Ve ben sosyalizme falan artik inanmiyorsam bunun sebebi de
budur. Ciinkii bu gii¢siiz adalelerimiz diinya durduk¢a boyle
kalacagindan higbir sey degismeyecektir. Haksizlik dogustan dostum:
Kuvvetli ve zayif kars1 karsiya birakilmis bir kere. Sosyalizm sadece
erkeklere gelmeyecegine, kadin ve erkek toplumuna girecegine gore
hani esitlik? Erkek bizi ddvmese bile, sonunda sikisirsa dovebilecegini
bilen biri o, iste sorun bu kadar basit. Yaratilistan esit olmayan bir
durum var ortada; yasalar, ahlak, anane neyi degistirebilir
ki!(33)
Sacide'nin mektubundan alintilanan bu bdliimde, erkek karsisinda kendini dogustan
yenik goren kadinin umutsuzlugu goriilmektedir. Sacide, bir kadin olarak erkekle hig
bir zaman esit olamayacag diisiincesiyle, kendi elindeki avataji yani cinselligi
kullanarak erkek karsisinda gii¢ kazanmaya ¢alisan biridir. Bu anlamda hissettigi

ressentiment'in ¢gemberinden kurtulmak i¢in kendince bir yol buldugu sdylenebilir.
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Kadin olmasi nedeniyle kendini erkek karsisinda yenik hissetmenin verdigi hinci
ortadan kaldirabilmek ve kendini rahatlatabilmek i¢in cinselligi kullanan Sacide
bunu, baska bir mektupta “[y]alniz kalamiyorum ben: iizerimde bir erkegin istekli
gozleri olmadan giin siirmek 6liim gibi geliyor bana”(134) diyerek agiklar.

Leyla Erbil'in novellas1 Ciice ise, yazarin kadin ve erkek sorununu ele aldigi
onemli bir eserdir. Elmas Sahin'in “Freud'un 'fallus' kavramiyla yere goge
sigdiramadig, devlestirdigi 'erkek’ ile cinsel bir organdan baska bir sey olmayan yani
ikincil varlik 'kadin' arasindaki iliskilere sahne olan 'Cinsiyetler Savasi'nin en ¢arpici
ormeklerinden birisi [...]” olarak degerlendirdigi eserde, erkeklik ve kadinlik
kavramlarinin elestirisinin yapildigini ifade eder(125). Ciice, kadin bedeninin cinsel
bir objeden ibaret goriilmesi, bu bakigin kadinlar tarafindan da igsellestirilmesi
sorununa dogrudan temas eden bir eserdir. Eserde, 6len Hatcabla'nin {izerini
tiksinerek orten kadinlarin anlatilis bi¢imi bu agidan 6nem tasir: "Ah, iste o giir
saclarin ki, (6teki kadinlara orttiirdiiler iizerini simsiki korku kefenleriyle; korkung
birer cinsel organdan bagka bir sey olmadigina ikrar getirttikleri bedenleriyle
birlikte[...]" (Ciice 15)

Ciice'deki Hatgabla isimli karakter, kocasindan her giin yedigi dayaklara
katlanip, kendisini esinden ayrilmasi i¢in tesvik eden Zenime'ye karsi ¢ikar ve
aralarindaki konusma eserde su sekilde anlatilir: "Hat¢ablacigim dedim, doviiyor bu
adam seni, 6ldiirecek bir giin dayaktan, birak gel acalim bir dava ona, kalirsin
benimle, geciniri gideriz ha? Edemem onsuz! dedi, ben onun sicagina aligigim sen
bilmezsin!" (Ciice 55). Kadinin, maruz kaldig1 kotii muameleye ragmen erkege

ihtiyact oldugu fikri, Hatgabla'nin esine olan baginin temelinde yatar; ¢iinkii erkek,

64



karisina nasil davranirsa davransin kadina diisen, olanlari sineye ¢ekip kocasinin dizi
dibinde oturmaktir. Durumun kadin tarafindan ne derece icsellestirildigini gosteren
asil dnemli nokta ise; boyle bir kiiltiirel 6gretiyle yasayan kadinin, kendini koruma
konusundaki pasifligine karsilik, yasadig1 sagliksiz iliskiyi gerektiginde
savunmasidir. Bu da bize, “hegemonik erkeklik” kavramini hatirlatir.
Unlii olmak, bu toplumda yer kapmak segilmis iigten besten
sayllmak, medyatik arma olmak hepsi sana yabanc1 hepsi baska
bicimde, ne var ki istememektesin tiimiiyle yok da sayilmak alt1 istii
kara kaygi mezarlig1 olan bu iilkede istememektesin seckinligi; degil
tepelemek i¢in baskalarini ama kendin i¢in olmalisin kendin tartilip
bicilmeden; bakin ne cevher var burada "ama-maya, amentii, amen
(Ciice 26)

Ciice'de kadinin, erkegin varligina yaslanarak varolma ¢abasi i¢inde oldugunu
goriiriiz. Bu nedenledir ki Hatgabla, kocasindan yedigi dayaklara ragmen kendini
esinin “sicagina alisik” olmakla savunurken Zenime, “bir ucubeye benzeyen”
Ciice'yle birlikte olmasint ardindan hayal kiriklig1 yasar. “Zira Ciice, sevisme sonrasi
evde bekleyen karisinin yanina doner, [Cliice[']yi1 alt etmeye ¢alisan Zenime ise
ucubeye benzeyen bu yaratiga kendisini teslim ederek bir kez daha erkekler
tarafindan hiisrana ugrar” (Sahin 127). Kadinin, modern dénemde nasil bir cinsel
objeye donlistiigli, Ciice'de Zenime'yle roportaj yapmaya gelen miihabirin, Zenime'yi
bir agacin tepesine ¢ikararak yari ¢iplak pozlar vermesini isterken sdylediklerinden
acikca anlagilmaktadir: "[...]disiligimin tarihinde bir yaprak daha ¢evirerek emir

kipiyle, animsatarak asi/ roliimii bana ve ekledi: "Unutma bak bu senin de benim de
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son sansimiz, saril tiim ruhunla hiinerlerine!" (vurgu benim, Ciice 80). Ciinkii kadinin
tek silahi cinsiyetidir; ancak onunla varolabilir. Bu bakisin kiiltiirel bir yargi
oldugunu ise, Zenime'yle agaca tirmanmasini sdyleyen gazeteci hakkinda Zenime'nin
ifadelerine baktigimizda goriiyoruz: “Kim ne derse desin, sesi binlerce yildir
diinyanin rahmini elinde tutan o buyurgan ve nobran erkek sesti atalarimdan
kalma...”(80). Goriildiigii iizere Ciice, kadin ve erkegin iki cinsiyet; iki cinsel organ
oldugu vurgusunun ciddi sekilde goze ¢arptigi bir eserdir. Kendini var etmeye calisan
kadinlar, varolus miicadelesini farkli yontemlerle siirdiiren; fakat sonunda yenilen,
erkegin iktidarina yenik diisen kadinlar vardir Ciice'de. Kadin, evliliginde,
cinselliginde, toplumsal yasamda kendi i¢in, kendi kendine degil ancak bir erkek
vasitasiyla varolabilmektedir.

Erbil'in son roman1 Kalan, kadinin “kendi i¢in olma” miicadelesinin agik
sekilde dile getirildigi eserdir. Kalan'da, Lahzen isimli anlatici karakterin doktorlar
tarafindan ilaglarla uyusturulmus zihninde canlanan anilar anlatilir. Eserde Erbil,
oldukga siirsel bir biling akis1 teknigi kullaniyor. Bu nedenle daginik bir anlatima
sahip olan metinde tarihi, ideolojik pek ¢ok gonderme bulunuyor. Bu anlamda
Erbil'in Kalan isimli eserinde de diger eserlerine benzer bir yazinsal tutum sergiledigi
soylenebilir. Eserde, U¢ Basli Ejderha'da oldugu gibi, “uygarlik” kavramma elestiri
getiren yazar sunlari soyler:

roma'nin bir esiydi bizimki de
gaddar ve elitist bir imparatorluk barut icat edilene
efendiler

sahipler
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kullar

esir pazarlari

cariyeler

giderek

sermaye ve koleleri

sermaya kullar

kullarmn koéleleri

korku ve titreme iginde

titreme ve korku iginde

ahh insanin geleceginin belirsizligi

kamagsmasi gozleri celladinin gérkeminden

bizim gozlerimiz de korlesmisti

cihat aynasinin parlak yesilinden(15)
Anlatict yazarin korku ve kolelik tizerine kurulu, gaddar ve elitist olarak tanimladig:
imparatorluk aslinda, gegmisten giiniimiize uzanan bir “uygarlik” yapisini imler.
Erbil, U¢ Basl Ejderha'da oldugu gibi, burada da uygarligin geldigi noktay: elestirir.
Korkuyla bastirilan kullar, kdleler savasin din i¢in yapildig fikriyle dylesine
korlesmistir ki, kendilerinin dahi cellad: olabilecek iktidar1 gorememektedirler.

Daha once de belirtildigi tizere, Leyla Erbil'in eserlerinde kadin ressentiment'l

acik¢a vugulanmaktadir. Bu eserde de, kadinin sosyal rollerinin karsisinda duran,
kiiltiirel kodlarla kadin ve erkegin zihinlerine islenmis dgeleri elestiren bir tavir 6ne
cikar. Eserin anlaticist Lahzen, gencgkizlik anilarina dondiigii bir boliimde, sinif

arkadaslarindan “derin silliklar”’(Kalan, 22) diye nefretle bahseder. Lahzen'in
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arkadaglarina yonelttigi nefretin asil sebebi onun, ileride nasil bir hayata sahip
olacaklariyla ilgili fikridir:

koyundu onlar

ne olacaklar1 simdiden belli

dedim ki sinif arkadaslarima o giin(i¢imden)

en az bes ¢ocuk dogurun palabiyikli kocalariniza

mezar tasiniz olsun diiz beyaz ayakyolu mermerinden

diiz beyaz kabristan mermerini hi¢ sevmem c¢linkii(vurgu benim, 23)
Kadinin gérevinin esine ¢ocuk dogurmak oldugu ve “annelik” roliiyle deger
kazanabilecegi fikrinin agik¢a karsisinda duran bu ifadeler yazarin, kiiltiirel normlara
getirdigi elestirinin bir gostergesidir. Diger yandan Lahzen, sinif arkadaslarini
yliziine haykirircasina ifade ettigi diislincelerini, “i¢inden” sdyleyebilmistir.
Dolayisiyla kadinin, yasadigi ressentiment'in bir gostergesi olarak, diisiincelerini digsa
vuramamas1, U¢ Bash Ejderha'daki gibi bu eserde de karsimiza gikar.

Kalan'da dikkat ¢eken Ozelliklerden biri de, anlaticinin boliim aralarinda
kendini sorguladig1 epigraflardir. Bunlardan birinde, daginik zihnindekileri
oliimsiizlestirmek isteyen Lahzen'in, “sayginlik” hakkinda kendiyle giristigi
sorgulama, yazarin toplumsal yapiy1 elestirdigi boliimlerden biridir. Saygin bir kadin
olmay1 getiren “evli barkl” olmak yazarin goziinde degerli degildir; ¢iinkii ona

“saygin” goziiyle bakan topumsal yapinin saygi duyulacak bir yonii yoktur:

[...]
unutmaya ¢alis,,, neyi,,, bil-
medigin aradigin seyi unut artik,,, ila

cint al,,, bak yaslandn,,, evli barkl say-
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gin biri oldun,,, saygin,,, saygin mi,,, ne
olarak saygin,,, kizint karganin desti-
gi delige gomen sayginlar iilkesinde
saygmn... (117)

Daha once de belirtildigi tizere, kadinin cinsel obje olarak goriilmesi kadin
ressentiment'iin temel kaynaklarindan biridir. Eserde, Lahzen'in Marilyn
Monroe'dan bahsederken sdyledikleri, disiligiyle dikkat ¢eken, zenginlesen bir
kadina yonelik elestiri niteligindedir:

o piliseli etek mazgalin tam iistiinden gecerken
asagidan tifleyen riizgarla

havalandiginda

yiirekleri oynamigt1 erkeklerin

orasi goriinecek diye marilyn'in

ama bir eliyle kapatmisti etegini cilveyle kadin!
varligini aynalarda aradi bu sarigin

disiligin ¢ok para getirdigi giinlerdi

disilestik¢e zenginlesti

zenginlestikce zavallilasti(159)

4.2.2. Nezihe Muhiddin'in Eserlerinde Kadin Ressentiment'

Kadinin cinsel obje, bir haz nesnesi olarak goriilmesi, hatta kadinin da bu
bakis agisini igsellestirmesi Nezihe Muhiddin'in eserlerinde Leyla Erbil'e nazaran
daha net bir bi¢imde sorunsallastirilir. Muhiddin'in daha 6nce bahsedilen Benligim

Benimdir! isimli eserinin ana karakteri Zeynep, Cerkes oldugu i¢in duydugu utanci
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ifade ettikten sonra ge¢misini ve dogup biiytidiigii yeri anlatir. Eserde Zeynep,
aksamlar1 kOyiin geng kizlariyla subasinda toplandiklarini ve bu kizlar igin,
kacgirilmanin, satilmanin, sabirsizlikla beklenen “mesut hadiseler” oldugunu,
konaklarin, at arabalarinin, atlarin, elmaslarin, ipeklerin bu geng kizlarin ancak
satilarak kavusabilecekleri hayallerini stisledigini anlatirken, bu geng kizlarin en
biiylik hayalinin ise, padisahin gdzdesi ya da bir sehzadeye odalik olmak oldugunu
anlatir(59). Benligim Benimdir!'de dikkat ¢ceken anlatimlardan biri, Zeynep ve diger
gee kizlar arasinda gegen su diyalogdur:

“Bu giizellik varken!..” derlerdi, “kim bilir hangi sehzadenin

odalig1 olacaksin?!..” Ben tehevviirle suratlarina keskin bir sille gibi

haykirirdim:

“Bu bir saadet mi?! Budalalar!..”

“Elbette saadet! Hem en biiyiik saadet!.. Giizelligin daha nasil bir

miikafatini bekliyorsun?..”

“Eger bu giizellik miikafati ise, ¢irkin hem de ¢ok ¢irkin olmayi tercih

ederim!

“O zaman akibetin pek kara olurdu!..”

“Ne gibi?..”

“Ne gibi olacak? Atlar, arabalar, elmaslar, ziimriitler yerine el penge

divan durup ellere hizmet etmek gibi!..”

“Demek satilmak mukadder?”

“Elbette... Anan baban seni ne diye yetistiriyor?..”(59)

Zeynep'in dogup biiyiidiigii yerdeki geng kizlarin hayallerini siisleyen ve idealize
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ettikleri maddi degerlere kavusabilmek i¢in tek yol olarak gordiikleri satilmak ya da
kacirilmak, bu geng kizlarin kendilerine yiiklenen degeri ne derece
icsellestirdiklerinin de bir ifadesidir. Zeynep'in satilmanin nasil bir mutluluk
getirecegini haykirmasina karsilik, diger geng¢ kizlardan birininin “Elbette saadet!
Hem en biiyiik saadet!.. Giizelligin daha nasil bir miikafatin1 bekliyorsun?..” diye
karsilik vermesi, kadinlarin elinde giizelliklerinden bagka degerli bir seyleri
olmadigi, tiim varliklarinin anlaminin ve zenginligi, giizel bir yagami elde etmek icin
sahip olduklar1 tek seyin goriintiileri oldugunu, kadinlara kiiltiirel olarak atfedilen bu
degerin yine kadinlar tarafindan kabullenilisini net bir bi¢imde ifade eder. Eserde, bu
ornek diyalogun ardindan Zeynep, kendisini esir olarak satan ailesine duydugu hinci,
“Tapindigim benligime, hiirriyet ve sahsiyetime ilk esaret zincirini katil elleriyle
vuran anam ve babama dehsetli bir gayz ve nefret hissettim!.. En yakinlarimi en
kahhar birer diisman olarak gérmek beni o kadar derinden yaraladi ki hala o ilk
nefretin ¢ibani yiliregimde isler durur!..” (60) diyerek anlatir. Metnin ilerleyen
kisimlarinda Zeynep, ailesinden ayrilisin, esir tiiccariyla beraber Istanbul'a
getirilisini anlatir. Eserin ana karakterinini yasadiklari, kendi agzindan anlatilirken
dikkat ¢eken, Zeynep'in baslangicta kendisini sattiklari i¢in ailesine duydugu hinci bu
defa Istanbul'da getirildigi konaktaki ¢alisanlara yoneltmis olmasidir. Zeynep artik
kendini, “Yalniz hiirriyet ve serbestime gaddarane zincir vuran bu menhus ve zalim
insanlara karst duydugum taskin bir isyan ve nefretin mecnun kuvveti kiiciik ellerine
toplanmis bir mahluktum!..”(60) diye tanimlar. Zeynep'in, 6zgiirliigiiniin elinden
alinmasi sebebiyle baslangicta ailesine duydugu hincin, daha sonra esir tiiccar1 ve

onun ¢evresindekilere yonelmesi, Scheler'in ressentiment duygusunun zamanla
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“sacilmas1” hakkinda sdyledikleri arasindaki paralellik agik¢a goriiliir. Zeynep artik,
hincina kaynaklik eden kisi/kisilerle benzerlik kurdugu diger insanlara da ayni
duyguyla yaklasmaktadir. Zeynep'in ressentiment'indaki sagilma, satildig1 pasanin
konagindaki Dilsat Kalfa'ya dahi yonelir. Bu nedenle kendisini, konagina getirildigi
pasayla tanistirildig1 sirada odada birakip giden Dilsat Kalfa'ya daha sonra “Beni
yalniz birakip nereye kagtin hain kadin?”, “Cerkes degil misin?! Sizden hayir
gelmez!.. Beni satan anam da bir Cerkes'ti!..” (75) der.

Eserde, Zeynep bir esir olmasi nedeniyle maruz kaldigi muameleden,
kendisine bigilen rolden kurtulabilmek i¢in ¢areler aramaya baslar. Istanbul'a
getirilirken gemiden atlayarak intihar etmeyi denemis; fakat basaramamis oldugu
icin, nereye ve kime gidecegini bile heniiz bilmemesine ragmen kagmay1 diisiinmeye
baslar.

Nasil, nasil kurtulacaktim bu ezadan?!.. Kendimi 6ldiirememistim!..
Ah! Bu insanlarin sefil aczi! Kendi 6z hayatina bile tasarruftan
mahrum edilen iradesizligi!.. Oldiirmek istedim!.. Ona da muvaffak
olamadim!.. En azili, en seni bir katil bile bana kanl1 elini
uzatamamisti!.. Simdi de ben 6ldiirmek istiyordum!.. Fakat nasil, ne
suretle?! (96)
Zeynep'in bir kole olarak intikam alma ¢abasi, once intihari denemesine daha sonra
ozglirliigiiniin elinden alinmasina sebep olanlar1 6ldiirmeyi diisiinmesine neden olur.
Bu durum, eserin ana karakterinin ressentiment duygusundan kurtulmak i¢in ¢areler
aramaya baslamasi olarak yorumlanabilir. Eserde Zeynep'in duydugu hincin Paga'ya

yonelmesi, yine ressentiment'in s6z konusu duyguya sebep olan kisiyle iliskili diger
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kisilere yoneldigini gosterir. Pasa'yi, intikam isteginin hedefi haline getiren Zeynep,
duydugu hingtan kurtulabilmek i¢in Pasa'dan intikam almaya karar verir.

Zeynep'in kendi kendine, “Ne diisiiniiyorsun kahpe!.. Ondan aldigin bir dizi
pirlantanin sarhoslugu basina vurdugu zaman, gece odanin kapisini matuh asigina
acik birakan sen degil mi idin?.. Simdi ise 1rzin1 bir hayir namina satacaksin. Hadi
goster kendini bakayim...” (98) demesini, eserin basinda Zeynep'in kendine yonelttigi
hincin ifadeleri sayabiliriz. Scheler'in, ressentiment duygusunun bastirilmasinin bir
sonucu olarak hincin, kisinin kendine yonelmesine sebep olabilecegi hakkinda
sOylediklerini goz oniine alirsak Benligim Benimdir!'de tam anlamiyla bir kadin
ressentiment'1 goriildiglinii sdyleyebiliriz. Bir kdle olmanin yani sira cinsel bir
objeden ibaret, kendi iizerinde dahi herhangi bir tasarrufu olmayan bir kadin olarak
Zeynep, Ozglrliigiiniin elinden alinisina sebep olan herkesten intikam almak
istemektedir. Bunu icin, kendisine yapilanlarin simgesi olarak gordiigii Pasa'ya tiim
hincini yoneltir. Tiim ¢abalarina ragmen kendini bir tiirlii rahatlatamama ve nefretini
olanca siddetiyle disa vuramamanin verdigi rahatsizlikla kendinden de nefret etmeye
baslar. Zeynep'in, eserin baslarinda kendini 6ldiirerek i¢inde bulundugu durumdan
kurtulmay1 denemesinin sebebi budur. Pasa'dan intikam almanin ¢aresini de, yine
elindeki tek silah olan cinselligini kullanmakta bulur. Once Pasa'yla birlikte olmay1
reddederek ona ac1 cektirmeye ¢alisir. Daha sonra, Zeynep lizerinde tam olarak
tahakkiim kurmay1 amaglayan Pasa'nin nikah kiydirdigini 6grenir. Paga'nin,
kendisinin bulunmadig1 bir ortamda, O'nun onay1 alinmaksizin nikah kiydirabiliyor
olmasi aslinda Zeynep'in, daha genelde “kadin”in, kendi benligi tizerinde hak sahibi

olmamasinin gostergelerinden biridir. Kiyilan nikahla birlikte Zeynep'in yiiziine
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carpan bu gergek zaten, Pasa'nin Zeynep'e “Benimsin Zeynep!.. Kendinin de kendi
iistlinde hakk1 yok!! Sen her varliginla benimsin!!”’(100) dedigi diyalogta acik¢a
ifade edilmistir.

Kadinin, elinde cinselliginden bagka bir seyi olmadiginin sik sik vurgulandigi
eserde Zeynep'in, Pasa'dan intikam almak ve “kendi {izerinde hakki oldugunu”
ispatlayabilmek i¢in buldugu yol, Pasa'yla evliyken baska bir erkekle birlikte
olmaktir. Bunun i¢in, daha 6nce pek de ilgisini ¢ekmeyen; fakat kendisini bir stiredir
gozetledigini farkettigi, yan konaktaki delikanliy1 intikamin1 gergeklestirebilmek icin
bir arag olarak seger. Bu gencle “kendi istegiyle birlikte olur”. Eserde Zeynep
yasadiklarmi, “Hayatimda bu ilk ve son kabul ettigim tatl bir teslimiyet ve aciz
oldu!.. Clinkii ben isteye isteye, seve seve benligimi ona hediye etmistim!..”(106)
diyerek anlatir. Olaym hemen ardindan, birlikte oldugu delikanliy1 kimse gdrmesin
diye bulustuklar1 yerden kagmasina yardim eden Zeynep'in bu gizli eyleminden
kimsenin haberi olmamasi da bize O'nun, en azindan kendi iizerinde bir iradesinin
oldugunu goérmek konusundaki ihtiyacini gosterir.

Pasa'nin 6liimiiniin ardindan 6zgiirliigiine kavusan Zeynep'in, Cerkes bir kole
olarak satilip Istanbul'a getirildikten sonra yasadiklarinm anlatildig1 bu eserin en
ilging kism1 ise sonudur. Zeynep, artik kendini dogurdugu ¢ocuguna adadigini su
climlelerle ifade eder:

Benimse bu kadar dagdagadan sonra bir cocugum var!! Simdi boyu
benden yiiksek!.. O ne isterse onu yapiyorum, kalbimin her zerresine
hakim oluyor!![...] Ve ben biitlin benligimi... ugruna en can acitan

isgencelere gogiis gerdigim, en giranbaha[paha bicilmez] pirlantalara
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bir zerresini degismedigim benligimi, seve seve ona esir ediyorum!..

Soyleyin aziz karilerim!.. Ben neyim??(113)
Zeynep'in bu climlelerle ifade etmeye calistig1, bir kadin olarak, tiim benligini birine
adamaya; kolelige mahkum oldugudur. Bu anlamda kadinin, “annelik”le birlikte
aslinda kendini ¢ocuguna adayip, yasama amaci olarak cocugunu belirlemesi de
sonug itibariyle bir kolenin eylemlerinden farkli degildir. Zeynep'in, annelik ve
kolelik arasinda kurdugu baglanti, toplumsal cinsiyet rollerinin getirileri agisindan
onemlidir. Burada kritik olan, “annelik” roliiniin toplumsal olarak
kutsalligi/kutsallagtirilmig olmasidir. Kutsallastirilan annelik karsisinda, kendi
tizerinde dahi hak sahibi olamamak anlamina gelen kolelik arasindaki fark,
“irade”dir. Bireyin kendi iradesi disinda gelisen, kendisine dayatilan eylemlerin
sebep oldugu hing, intikam istegini beraberinde getirir.

Nezihe Muhiddin"in, Giizellik Kralicesi isimli eseri de, Benligim Benimdir!
kadar kadin sorunu agisindan 6nem tasimaktadir. Giizellik Kralicesi'nde, “mahir bir
ressam elinin melekesinin alagarsonun miifrit bir seklinde kesilmis kii¢iik ve kumral
basinin, temiz ve giizel yliz[...]”li(118) bir geng kiz olarak tasvir edilen Belkis'in,
diizenlenen giizellik yarigsmasina katilmasi ve bunun ardindan gerceklesen olaylar
anlatilir. Eserde, katildig1 bir davette giizelligi herkesin dikkatini ¢eken Belkis, yakin
arkadas1 Lamia'nin da tegvikiyle yarismaya katilir ve ertesi giin tiim gazetelerin ilk
sayfalarinda, giizelliginin oviildiigli yazilar yazilir. Gérdigii ilginin saskinligini
yasayan Belkis, ilk defa giizelliginin farkina varir, bir yandan insanlarin ilgisini
yitirmemeyi isterken ayni zamanda nisanlisinin onaylamayacagi bir davranista

bulunmamak i¢in ¢ekimser kalir. Katildig1 davette tanistig1 ve kendisine biiyiik bir
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ilgi gdsteren Vedat Naci'yle yakinlasmak, O'nun ilgisine karsilik vermek ister; fakat
her defasinda niganlis1 Nedim Miinir'e karsi kendini sorumlu hisseder. Sonunda
kendine daha fazla engel olamayarak, Nedim Miinir'e duydugu ilgiyi belli eder.
Eserde, Nedim Miinir ve Vedat Naci arasinda kalip, giizellik yarismasinda gordiigii
ilgiden de son derece etkilenen Belkis, biiyiik bir ikilemde kalir.

Giizellik Kraligesi isimli eserde, kadin ressentiment'1 agisindan 6nemli olan,
toplumsal cinsiyet algisinin, kadina yiikledigi roller hakkindaki ifadelerdir. Ornegin,
Belkis'in babast Adnan Bey ile, nisanlisinin babasi arasinda gegen tartismada, Nedim
Miinir'in babasi Belkis'in gazetede ¢ikan fotograflari ve hakkinda yazilanlara tepki
gosterir. Miistakbel gelininin, bir giizellik yarigmasina katilmasini istemeyen Pasa,
Adnan Bey'e “Beyefendi glizellik, hele kadin giizelligi bir sir gibi muhafaza i¢inde
namahrem kaldik¢a kiymetlenir.” dediginde “Bu nazariyeyi asrin yeni zihniyeti kabul
etmiyor pasa efendi... Fakat netice tamamen sizin istediginiz gibi oldu... Belkis
miisabaka teklifini kabul etmedi.” cevabini alir(130). Bunun tizerine Pasa ve Adnan
Bey arasinda su diyalog gecer:

“Demek Belkis kabul etseydi siz de raz1 olacaktiniz 6yle mi?”
“Pek tabii degil mi ya efendim?.. Yirmi yasinda, sahsiyetine sahip
olmus bir kiz, kendisi de resen karar vermek salahiyetini kazanmis
demektir.”

Paga asabiyetle yerinden kimildayarak cevap verdi:

“Asla! Bu da size mahsus bir nazariye... Bence kadin, her yasta

ve her zaman erkek himayesine muhtag¢ bir mahluktur... Her

sey degisebilir, fakat tabiatin kanunlar1 degismez Adnan
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Beyefendi...”(130)
Bu diyalogda Adnan Bey, kadinin hiir iradesini ve kendi tizerindeki tasarrufunu
savunurken Nedim Miinir'in babas1 Ziver Pasa, geleneksel bir toplumsal cinsiyet
algisiyla kadinin zayif tabiati sebebiyle dogru kararlar veremeyecegi, her zaman
korunup kollanmasi, kontrol edilmesi gerektigini savunur. Bu anlamda Nezihe
Muhiddin'in, ¢esitli gazetelerde yazdig1 yazilarda belirttigi fikirlerinden yapilan
alintilarin bulundugu kisimda da ifade edildigi tlizere, iki farkli goriisii Adnan Bey ve
Ziver Pasa karakterleri araciligiyla kars1 karsiya getirdigini soyleyebiliriz. Eserde,
Lamia'nin deyimiyle “Bir erkek gibi hareketlerinde, hislerinde, kararlarinda hiir
olacagini her giin iddia eden[...]”(128) bir geng kiz olarak anlatilan Belkis, metnin
ilerleyen boliimlerinde, gordiigii ilginin ¢ekiciligine kendini iyice kaptirir. Oyle ki,
gazetelerde, kendisi yerine yeni bir giizelin fotograflarini gordiigiinde tam anlamiyla
yikilir. Belkis'in bir kadin olarak kendini degerli hissetme, fikirlerinde ve
davraniglarinda “bir erkek gibi hiir olma” ideali artik, giizelligine gosterilen ilgiden
ibaret hale gelir. Bu anlamda Giizellik Kralicesi'nde, Leyla Erbil'in eserlerinde ve
Nezihe Muhiddin'in Benligim Benimdir! adl1 kitabinda oldugu gibi, kadinin biiytik
ol¢tide cinsel kimliginden ibaret goriilmesi sorununa deginildigini sdylemek
miimkdin.

Nezihe Muhiddin'in Giizellik Kralicesi isimli eserinde Belkis'in babasi
tarafindan, 6zgiir iradesine saygi duyulup dolayisiyla da kendisi hakkinda karar
verme yetisine sahip oldugu g6z oniine alinarak, benligine saygi duyularak
yetistirildigini goriiyoruz. Oysaki Belkis, aldig1 iyi egitime ragmen yalnizca dis

gorlinlisli sebebiyle ilgi odagi haline gelebiliyor. Bu nedenle, bagka bir geng kizin
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fotograflarin1 gazetelerde gordiiglinde, biiylik bir iiziintiiye kapilarak yine ilgiyi
izerine ¢ekebilmek adina, daha 6nce katilmama karar aldig1 giizellik yarigsmasina
ani bir kararla katilir. Diger yandan nisanlis1 ve Nedim Miinir arasinda kalan Belkas,
derin bir iiziintiiye bogulur. Bu nedenle Lamia tarafindan su sekilde elestirilir:
Senin 1stiraplarinda isyan var. Sen bir kadin gibi 1stirap ¢gekmenin
sistemlerini bilmiyorsun. Bunu sana 6gretmemisler. Tam kadin goniil
buhranlarini tath ve gizli gozyaslari ile ¢eker, kalbinin elemlerine
siner... Fakat sen... Bir taraftan cinsiyetinin temayiillerine kapilirken
oObiir taraftan fikir ve telakki hezimetinin ac1 sillesiyle miicadele
ediyorsun. (180)
Lamia'nin sdyledikleri aslinda kadinin, hissettigi acty1 yasama sekli hakkinda dahi
toplumsal bir “kural” oldugu fikrini imler. Lamia'nin diigiincesine gore kadinin pek
cok seyde oldugu gibi hissettikleri de gizli kalmalidir. Aldig1 elestiriler, Nedim
Miinir'e duydugu ilgi ve nisanlis1 Vedat Naci'ye haksizlik ettigi gerekgesiyle
hissettigi vicdan azabiyla Belkis, katilma karar1 aldig1 giizellik yarigmasini
kazanmay1 “diigsmanlarini ¢ildirtmak™ i¢in bir firsat olarak gérmeye baslar. Diger
yandan, toplumsal cinsiyet algisinin kadin {izerinde yarattig1 baskinin, yine kadin
tarafindan i¢sellestirildigini gdsteren bazi ifadeler de eserde mevcuttur. Zira
Belkis'in, babasinin evinden ayrilmaya karar verdigi boliimde diistiigii ikilem soyle
anlatilir:
Artik bu eve bir daha girmeyecekti!.. Ne yapacakti1?.. Nereye
gidecekti? Nasil yasayacaktt Kendine glivenecek nedi vardi?

Aglayacak, hickiracak gibi oluyordu. Tam bir aciz i¢inde kalmist.
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Anliyordu ki ata binmesine, erkeklerle beraber ylizme yarislarina

girismesine, hatta revolver kullanmasina ragmen hala bir erkek

cesaretini iktisap edememisti.(194-195)
Buradan da anlasilacag lizere Belkis, “erkek gibi olma” idealini heniiz
gergeklestiremedigini diisiinerek kendini zayif ve eksik hissetmektedir. Eserin
sonunda, gilizellik yarigmasina katilan ve bekledigi gibi kralice se¢ilen Belkis'in
hissettikleri, “Aylardan beri ruhunu darmadagin eden o garip hisler, o kinler,
istiraplar, o gurur ve ihtiras sanki gériinmez ilahi bir elle i¢inden ¢ekilip alinmistt...
Kendini ne kadar hafif ve sakin hissediyordu. Uzun hastaligindan hig bir iz ve eser
kalmamisti. Bir mucize gibi birdenbire gifa bulmustu!..”(202) ciimleleriyle anlatilir.
Kadinin, erotik alanda reddedilmesinin ressentiment'in temel motivasyonlarindan biri
oldugunu ve reddedilen kadinin ressentiment'dan kurtulmasinin ¢ok zor oldugu
diisiincesinden daha 6nce bahsedilmisti. Bu eserde de, her ne kadar 6zgiir bir bicimde
yetistirilmis de olsa kadinin, i¢sellestirdigi toplumsal cinsiyet algisi nedeniyle
kendini yalnizca biyolojik cinsiyetiyle ispatlayabilecegi, baska tiirlii varolamayacagi
fikrinin vurgulandigini gériiyoruz. Bu nedenledir ki eserin ana karakteri Belkis, daha
once elde edemedigi ilgiyi kazanip, giizelligi i¢in bir onay niteligindeki yarigsmaya
katilarak burada kendini ispatlamadan, Vedat Naci'ye olan hincini dindirememistir.

Nezihe Muhiddin'in Sus Kalbim Sus isimli eseri, yine kadin ressentiment'

acisindan dnemli sayilabilecek bir eserdir. Sus Kalbim Sus'ta aslinda Benligim
Benimdir! adl1 novellaya benzer bir hikaye anlatilir. Bir biiyiikbaba ve torununun
konusmasiyla baslayan eserde biiyiikbaba, daha 6nce yan konakta yasamis olan

Zerrin adindaki kadini riiyasinda gordiigiinii anlatir. Zerrin, kiiciik yasta Valide
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Sultan'a satilir ve kendisine Zermisal ad1 verilir. Benligim Benimdir!'deki Zeynep'in
hikayesine benzer bi¢cimde, satildig1 konakta biiyiiyen, burada egitim alan, piyano
calmay1, Fransizcay1 6grenen Zermisal, Sultan tarafindan tecaviize ugrar. Ancak
Zermisal'in kalbinde Bagdat'ta daha 6nce s6z verdigi sehzade vardir. Bunu farkeden
Padisah, Zermisal'i eserde yasli ve ¢irkin biri olarak tasvir edilen Ilyas Pasa'yla
evlendirir. Eserde Zermisal'in yasadig1 bu olaylarla Benligim Benimdir!'de, Zeynep'in
yasadiklar1 arasindaki benzerlik agikca goriilmektedir. Zeynep de Zermisal gibi,
satildig1 konaktaki pasa tarafindan tecaviize ugramis, kendi iradesi disinda Pasa'nin
nikahina gecirilmis; fakat pasayi asla sevmemistir. Zeynep, Pasa'ya duydugu hincin
da etkisiyle daha once de belirtildigi gibi, yan konakta kendisini siirekli gozetledigini
farkettigi gengle birlikte olarak, hala kendi iradesine sahip oldugunu ispata
calismustir. Zermisal ise, Ilyas Pasa'nin Fransa'dan gelen yegeni Osman Nabhit'e asik
olur. Ancak yagadiklar1 yalinin eski ¢alisanlarindan birinin torunu olan Esma'nin
Osman Nahit'le evlenmesi {izerine Zermisal intihar eder ve ardinda, vasiyetini
bildirdigi bir mektup birakir. Vasiyetinde 6liisiiniin, yasadiklar1 yalinin yanindaki
Mayerling Sato'sunun mahzeninde bir sadikta kefensiz olarak tutulmasini istedigini
bildiren Zermisal'in cenazesi, 6lii yikayicilar tarafindan dahi saygi gérmez.
Benligim Benimdir! ve Sus Kalbim Sus adl1 eserlerde, benzer hikayeler
yasayan iki kadin karakter goriiyoruz. Her iki kadin da birer kole olarak satildiklar
yerlerde, benzer muamelelere maruz kalarak siirdiirdiikleri hayatlar yasar. Ancak
eserlerin sonunda, kendilerine dayatilan yasantinin yarattig1 rahatsizliktan kurtulma
yontemleri farklhidir. Benligim Benimdir!'de Zeynep, Cumhuriyet'in ilantyla

ozgiirliigiine kavusurken, eserin sonunda daha once pek ¢ok farkli yontemle esaretten
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kurtulmak i¢in ugrastigini; fakat sonunda anne olarak bu defa da “goniillii bir
esaret”’le hayatina devam ettigini ifade eder. Zeynep'in, yasamina yine esaretle devam
ettigini vurgulamast, kadinin toplumsal rollerinin i¢inden ¢ikilmaz bir sonucu olarak
yorumlanabilir. Diger yandan, Sus Kalbim Sus'ta Zermisal'in, eserin sonunda intihar
ederek hayatina son vermesi, yasaminin getirdigi rahatsizliktan kurtulmak i¢in bir
cok sey yapip basarili olamamasina ragmen yine de rahatsizligini dindirmek i¢in bir
yol buldugunu gosterir. Zermisal'in buldugu yontem 6liimdiir. Bu durum,
ressentiment'in Scheler'in de dedigi gibi, ne derece yakici ve zehirleyici bir duygu
oldugunun bir 6rnegidir. Birey, rahatsizligin1 dindiremedigi noktada yasamaktan dahi
vazgecebilecek bir noktaya gelmektedir.

Niliifer Yesil, “Nezihe Muhiddin, Kadin Gotigi ve Gotik Kahramanlar”
baslikl1 yiiksek lisans tezinde, Fatmagiil Berktay'in, “Cumbhuriyet'in 75 yillik
Seriivenine Kadinlar A¢isindan Bakmak™ isimli makalesinden yararlanir. Bu
makalede Berktay, Zehra F. Arat'in “Kemalizm ve Tiirk Kadin1” baglikli makalesinde,
Cumhuriyet déneminde Islami ataerkilligin yerini “Batili” ataerkilligin aldig
yoniindeki tespiti hakkindaki yorumlarina yer verir(58). Yesil'in tezinde alintiladig1
bilgilerde Berktay'in, geleneksel/dinsel ataerkil diizende kadinin her seyden dnce bir
“cinsel obje” olarak goriildiigil, kadinin “aile ve topluluk(cemaat) serefini”
zedelemesinden korkuldugu belirtilir(58). “Bu nedenle kadinin alani evle sinirlaniyor
ve evin disina ¢ikan kadinin ise ortiinmesi bekleniyordu”(Aktaran Yesil, 58). Buna
karsilik, “Cumhuriyet doneminde ise kadinin artik kamusal alana ¢ikmasina izin
verilmekle birlikte, eski diizenin kadinla ilgili korkusu hala devam etmekteydi. Yeni

diizende bu korkunun {istesinden gelmek i¢in bagvurulan yol, kamusal alanda kadinin
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cinsiyetsizlestirilip, ona 'ailenin ve toplumun anast' roliiniin
benimsetilmesiydi”(Aktaran Yesil, 3-4). Fatmagiil Berktay'in yorumlarina bakilacak
olursa, Cumhuriyet'in ardindan kadinin, toplumsal hayatta daha fazla goriiniir hale
gelmesi, 0zel alanin disina ¢gikabilmesini saglamais, lizerindeki cinsiyet kokenli
baskiy1 nispeten azaltmistir. Ancak Cumbhuriyet'in ardindan kadin iizerindeki
dayatmalarin ve kadinin “cinsiyetsizlestirilmesi” ediminin sorgulanmasi bir
gereklilik olarak karsimizda durmaktadir. Zira “ailenin ve toplumun anas1” ifadesi,
“anneligin kutsallastirilmas1”n1 beraberinde getirmektedir. Oysaki bu durum,
Cumbhuriyet'ten 6nce de varolan, kadinin asli gorevinin annelik ve ev i¢i ugraglar
olmasi gerektigi blinmektedir. Dolayisiyla, Berktay'in Cumhuriyet'ten sonra kismen
degistigini sdyledigi toplumsal alginin, yalnizca bu dénemle sinirlandirilamayacagini
sOylemek gerekir. Nitekim Niliifer Yesil, Sus Kalbim Sus adl1 eserde Matmazel
Fransuvaz'in, Zermisal'i kendine benzeterek “Yalinin yaldizli los ve tenha duvarlarina
carparak onun ince, giizel ve ipek kanatlar1 parca parga olup nihayet kendisi gibi
ihtiyar bir kadit haline gelecekti’(425) dedigi satirlar i¢in, “[...]Jister Osmanl1 Tiirk,
ister Cerke[s], ister Fransiz olsun kadinin ge¢cmiste yasadigi kimi zorluklarin
Cumbhuriyet kadini i¢in de devam ettigini anlatmaktadir’’(67-68) yorumunu yapar.
Sus Kalbim Sus adl1 eserde, ressentiment'dan kurtulmanin bir yolu olarak
ortaya ¢ikan intikam istegi, Zermisal'de de kendini gosterir. Zermisal, Bagdat
diyarindaki sehzadeye duydugu aski farkeden Padisah'm istegi iizerine, Ilyas Pasa'yla
evlendirilmesinin ardindan, duydugu hinci Pasa'ya yonlendirir; fakat bu istegini
hemen ag13a vurmaz. Eserde, Zermisal'in, {lyas Pasa'yla evlendirilecegini 6grendigi

boliim su sekilde anlatilir:
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Ihtiyar ve ¢ok cirkin bir pasayla nikah edilcegi kendisine sdylendigi
zaman hig sesini ¢ikarmadan boynunu biiyiip razi oldugunu anlatmist.
Artik bu kiigiik kadinin kalbinde insanlara kars tilkenip sénmez bir
kin ve garezden baska hicbir sey kalmamisti. Bu korkulu mahbesten
kurtulduktan sonra insanlara neler yapacagini ¢oktan tasarlamisgti.
flyas Pasa isterse ifrit olsun, isterse seksen yasinda bulunsun,
madembki on {i¢ yasinda bir kizla evlenmeye cesaret ediyordu?.. O
halde Zermisal onun basini bir ejderha basi gibi kiiciik ayaklarinin
altinda ezmesini biliyordu artik...(410).
Zermisal'in, bu satirlarda ifade edilen hisleri bize O'nun tam anlamiyla bir
ressentiment i¢inde oldugunu gosterir. Ciinkii Zermisal, kendisinden oldukg¢a yaslh
biriyle evlendirilecegi i¢cin mutsuz da olsa, bunu belli etmemis, alinan karara razi
oldugunu sdylemis; fakat diger yandan, intikam planlar1 yapmaya baslamistir.
Zermisal, hissettigi gerilime ragmen, i¢inde bulundugu durumdan kaynaklanan

rahatsizlig1 disa vurmayarak, herhangi bir sorun yokmus gibi yasamina devam eder.
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SONUC

1911'de basilan ilk romaniyla edebiyat diinyasina adim atan Nezihe
Muhiddin, aktivist kimligiyle de Tiirkiye’de kadin hareketinin 6ncii isimlerindendir.
Yazarin, Tanzimat romanlarinda sik rastlanan temalardan biri olan kdlelik, cariyelik
gibi konulara yer verdigi goriiliir. Nezihe Muhiddin, genellikle koleligi islemesi, hem
stiregelen edebiyat geleneginin bir 6zelligi hem de toplumsal olaylarin edebi metinde
kendini gosterdiginin bir isareti sayilabilir. Diger yandan Muhiddin, tarihsel
diizlemde, yeni bir rejimle birlikte gelen toplumsal degigsmelerin gergeklestigi bir
donemde yasamis ve bu ara donemde eserler vermis bir yazar olarak bu tezin
odaginda yer alan ressentiment'in kadin agisindan isleyisini ortaya koyabilmek i¢in
olduk¢a 6nemli bir isimdir. Yazarin eserlerinin diger bir 6nemli 6zelligi de, s6z
konusu metinlerin bas kisilerinin “kadin”lardan olugmasidir.

Muhiddin'in eserlerindeki bu 6zellikler, Leyla Erbil'in eserlerinde de
gorlilmektedir. Erbil, 1956 yilinda basilan ilk 6ykiisii “Ugrassiz”’in ardindan Tiirk
edebiyatinda 6ne ¢ikan yazarlar arasinda yerini almistir. Hiilya Diindar'in da “Leyla
Erbil'in Eserlerinde Cinsellik Sorunsali” baslikli tezinde belirttigi iizere Leyla Erbil,
“[y]azarliga basladigi giinden beri yeni bir dil yaratma ve yeni bi¢imler gelistirme
cabasi veren Erbil’in yapitlar1 toplumsal ve siyasal sorunlarin edebiyatin giindemine
getirildigi cok katmanli yapilariyla dikkat ¢eker”(89). Nezihe Muhiddin, eserlerinde
kadin dolayiminda, siddeti yasamin bir pargasi gibi olanca gergekligiyle ve

nesnelligiyle anlatmaya calisirken(Sirman, xvii) Leyla Erbil, i¢ monologlara, biling
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akis1 teknigine, zaman zaman imla kurallarini hige sayarak yazdigi eserlerinde yine
“kadin1 sorunsallastirir. Ancak bu iki yazar, tiim ortak 6zelliklerine ragmen bazi
farkliliklar da gosterir. Bu 6zellikler en net bicimde yazarlarin, anlatim tekniklerinde
kendini gosterir.

Erbil ve Muhiddin, eserlerinde yer verdikleri temalarin kadinin 6zel alanina
ait sorunlar odaginda oldugunu sdyleyebiliriz. Zira Nezihe Muhiddin, tiim varligiyla
konaga kapatilmis cariyenin yasantisin1 hikayelestirirken Leyla Erbil, es, anne, baba
hatta toplum tarafindan siki bir denetim ¢gemberine hapsolmus kadinlar1 anlatir. Son
kertede bu yazarlar, kadinin mahrem sorunlarini dile getirmeye ¢aligmaktadir.
Yazarlarin eserlerini yazdiklar1 donemlere bakildiginda ise Nezihe Muhiddin'den
Leyla Erbil'e gelindiginde beklenen, degisen bir toplum yapisi, “verilen haklar”,
ozgilirlesen kadinlardir. Tarihsel diizlemin bir ucunda yer alan “Muhi[dd]in, tarihsel
degisimin yalniz ileri dogru olacagina inanityordu”(Baykan 31); ama gercekten
beklenen oldu mu? Tiirk Kadini isimli eserinde “[t]abiatta yekdigerine[birbirine] zit
iki miithim kuvvet, iki mithim amil biri muhafazakarlik, digeri meyl-i teceddiid ve
terakki[yenilik ve ilerleme egilimi] daima h[a]l-i musaraadir[¢catisma halindedir]. Ve
gene hig siiphe yok, galebe[galibiyet] er gec teceddiidiindiir[yeniligindir]”(Aktaran
Baykan 31) diyen Muhiddin'in diisiindiigii gibi yenilik, beklenenleri gergeklestirdi
mi?

Kemalist ideolojinin “kadina haklarini biz verdik” s6ylemi, kadinlarin,
haklar1 kendilerine “verilmeden” dnceki ugraslarini gozardi etmektedir. Yaprak
Zihnioglu, Kadinsiz Inkilap isimli kitabinda, Kemalist ideolojinin bu tavrinin

sebebini modernlesme projesinin bir adimi olarak gérmektedir. Kemalist ideoloji bu
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sekilde, kadina haklarini vererek modernlesme yolunda atti1 adimlara bir yenisini
daha ekledigini gostermek istemisti. Toplumsal hayatta goriiniirliigii artan kadinin
0zel alaninda, ayn1 degisim yansimamisti. Deniz Kandiyoti'nin ifade ettigi gibi,
kadinlar ve onlarin hayatin1 diizenleyen evlilik akitleri siki bir bi¢imde yerel
topluluklarin denetiminde kaldi, “[...]gelenek ve modernlik sdylemi yeni bir boyut
kazanmisti. Artik Bati'ya karst Osmanli 6rflerini degil, kdyliilere ve asiretlilere karsi
sehirli seckinleri anlatmak iizere kallaniliyordu™(348). Dolayisiyla Tiirkiye
Cumhuriyeti'nde modernlesme siireci, kendi iginde bir ikiligi beraberinde getirip
modern olani, sehirli segkinler haline getirmisti. Bu degisimlere paralel olarak,
kamusal alanda nispeten aktiflesen kadin is yasamina dahil olarak iiretime de
katilmaya bagladi. Ancak “cumbhuriyetin pecesiz 'yeni kadin'l, kimligine yeni sinirlar
cizen davranig kurallarini benimsedi: Koyu renkli kostiim, kisa sa¢ ve makyajsiz yiiz.
Bu yalniz kendilerini ¢alisma hayatina adamis kadinlarin siise ayiracak zamanlarinin
olmadigin1 géstermekle kalmiyor, ayni1 zamanda giiglii bir sembolik zirh gorevi
gorliyordu”(Kandiyoti 352). Sonucta kadinin, maskiilen bir imaj olmaksizin erkekle
esitlik taleplerine ulagmast miimkiin degildi. Kadindan beklenen Deniz Kandiyoti'nin
ifadesiyle “saygin erkekler gibi davranma ve cins kimliklerini arka plana
itmesi”’ydi(354); ¢linkii kadina 6zel alanda oldugu gibi, toplumsal alanda bigilen rol
icin belirlenmis sinirlar degismiyordu. Bu anlamda, Tiirkiye'de cumhuriyet rejiminin
getirdigi yeniliklere ragmen, kadinin erkek karsisinda esitlik taleplerine yonelik bir
zemin olusturamadigini sdylemek gerekir. Ciinkii s6z konusu rejimin pek ¢ok seyi
degistirmesine ragmen, kadina sunduklart mevcut toplumsal cinsiyet algisindan

bagimsiz yenilikler degildi. Nezihe Muhiddin ve Leyla Erbil, bu boliimiin baginda da
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belirtildigi lizere, yasadiklar1 donemlerde kadinlarin yasadiklari sorunlar eserlerine
tasimis iki yazardir. Tiirkiye'de, cumhuriyetle birlikte gelen; fakat kadinin
ihtiyaglarini karsilama konusunda yetersiz kalan yenilikler, kadin acisindan nasil
algilanmakta, ne gibi sonuclar dogurmaktadir?

Kadinlarin uzun siiren esitlik taleplerinin, degisen bir rejim ve kurulan yeni
bir devlet diizenine ragmen karsilik bulamamasi hig siiphesiz, kadin agisindan
birtakim zorluklar yaratti. Edebiyatin, yazar i¢in yarattig1 karakter ve hikayeler
aracilifiyla kendini ifade ettigi bir alan olmasi bize, bu siireci daha somut bir bigimde
gdrme olanagi sunuyor. Tiirkiye Cumhuriyeti'nin yapilandigr donemde eserler veren
Nezihe Muhiddin'in, eserlerinde kurguladigi kadin karakterler, 6zgiirliikklerini elde
etme ve benlikleri tizerinde hak sahibi olmanin miicadelesini verir. Muhiddin'in
Benligim Benimdir! ve Sus Kalbim Sus isimli novellalarinda, kole olarak satilan
cariyelerin ozgiirliiklerini ellerinden alan kisilere duyduklar1 hing, bu duygunun
yarattig1 rahatsizlig1 ortadan kaldirabilmek i¢in intikam almak istemeleri bize, ilk
defa Nietzsche'nin bahsettigi ressentiment kavramini hatirlatir. Benligim
Benimdir!'de Zeynep'in, Sus Kalbim Sus adl1 eserde ise Zermisal'in yagadiklar
karsisinda hissettikleri ressentiment'1, kendilerini pek ¢ok acidan istismar eden
kisilerin yani sira, 6zgiir olamamalarinin sorumlusu olarak gordiikleri farkl kisilere
yonelttikleri de goriiliir. Kisacasi, bu karakterlerin hinct Max Scheler'in deyimiyle
farkli hedeflere dogru “sacilir”. Ressentiment'in bu tipik 6zelliginin, birer kdle olan
Zeynep'te ve Zermisal'da goriilmesi sasirtict degil; fakat Muhiddin'in diger bir eseri
olan Guizellik Kraligesi bu anlamda farkli bir yerde durur. Giizellik Kraligesi'nde,

babasi tarafindan 6zgiir ve egitimli bir geng kiz olarak yetistirilen Belkis'in,
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varolusunu giizelligini tescillemek {izerinden kurdugu, bu siirecte yasaminda
meydana gelen pek ¢ok degisimin anlatildigi bir hikaye okuruz. Belkis, Muhiddin'in
diger iki eserindeki karakterlerde de goriildiigii gibi, kadinin varliginin dis goriintisii
ve biyolojik cinsiyetinden ibret olmasi fikrinin farkli bir 6rnegidir adeta. Aradaki fark
ise, Belkis'mn 6zgiir bir birey olmasina ragmen, varligini dig gortinligiiniin
onaylanmasiyla tamamlamay1 kendi iradesiyle segmesidir.

Leyla Erbil'in eserlerinde aile kurumuna, cinsellik hakkindaki tabulara,
bekaret algisina karsi ¢ikan ve bunlar1 sorgulayan kadin karakterlerle karsilastyoruz.
Erbil'in eserlerinde ilging olan ise, yerlesik kisitlamalara kars1 ¢ikan kadin
karakterlerin yani sira bu kisitlamalarin ve yargilarin gerekliligini savunan kadmlarin
da goriilmesi. Tuhaf Bir Kadin'da “zar bekgisi anne”, Mektup Asklari'nda Sacide eril
tahakkiimiin savunucusu olarak kurgulanan karakterlere 6rnek olarak verilebilir. Bu
karakterler kimi zaman, Tuhaf Bir Kadin'da oldugu gibi, kalip yargilara kars1 ¢ikan
kadinlarla dogrudan catisirken bazen de Sacide gibi, agskina karsilik bulamamanin
sorumlusunu rakibesinin kullandig: “cinsellik silah1” olarak gosterme yolunu segiyor.
Bu drneklerden farkl olarak, U¢ Basli Ejderha'da, gocugunu kaybetmesine neden
olanlara duydugu hingla yasayan bir kadinin uygarliga, Bati'ya duyulan 6zentiye
getirdigi elestiriler de i¢ monologlardan yararlanilarak ressentiment' farkl tiirii
olarak karsimiza ¢ikiyor. Bu anlamda Leyla Erbil'in eserleri de, Nezihe Muhiddin'in
eserlerinde oldugu gibi kadinin yasadig1 farkl ressentiment bigimlerinden 6rnekler
sunuyor.

Her iki yazarin eserlerindeki ortak 6zellik, kadinlarin farkl sekillerde

yasadiklar1 ressentiment'in yarattig rahatsizliktan kurtulabilmek i¢in bulduklar
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yontemlerdir. Nezihe Muhiddin'in eserlerindeki kadin karakterlerin ressentiment
cemberinden ¢ikabilmek i¢in daha aktif bir rol aldiklari, ¢6ziim arayisi icinde
olduklar1 agiktir. Erbil'in eserlerindeki karakterler ise yasadiklari rahatsizlig1 ve igsel
celiskiyi, toplumsal yargilarla agiklamaya calisan, hincini eylemsizlige doniistiiren,
0¢ almak icin bekleyen; fakat sonra kimden 6¢ alacagini dahi bilemeyen, bazen de
intikam istegini bir yana birakip eril tahakkiimiin aktorligiini tistlenen kisilerdir.
Bunlarin hig birini yapamayan ve hincini yine kendi i¢ine doken modern kadinlar,
Erbil'in eserlerinde de gordiigiimiiz gibi, kadinlar i¢in ressentiment'in hala devam
ettigini ve yeni rejimin, kadin i¢in getirildigi sylenen yeniliklerin kadinin

rahatsizligin1 bagkalarina ifade etme konusunda dahi pasif bir rol oynadigini gosterir.
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