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OZET

DUNYA EDEBIYATI TERCUME SAHASINDA POLISIYE ROMAN: MICKEY
SPILLANE’IN VE KEMAL TAHIR’IN MIKE HAMMER ROMANLARIYLA

AMERIKAN VE TURK EDEBIYATLARI ARASINDA BiR KARSILASTIRMA

Elvan Aytekin

Yiiksek Lisans, Tiirk Edebiyati Boliimii

Tez Damigmani: Dr. Ogr. Uyesi: Peter Cherry

Temmuz 2021

Bu ¢aligmada Amerikal1 polisiye roman yazari1 Frank Morrison’un Mickey Spillane
takma adiyla yazdigi Mike Hammer serisiyle, Kemal Tahir’in F.M. Ikinci takma
adiyla yaptigi Mayk Hammer cevirileri karsilastirilarak incelenecektir. Bu eserlerin
disinda Kemal Tahir’in ayn1 takma isimle yazdigi Mayk Hammer romanlar1 da
caligmaya dahil edilip Amerikan ve Tiirk edebiyatlar1 arasinda kapsamli ve
karsilastirmali bir arastirma hedeflenmektedir. Bu karsilagtirmay1 anlamli kilabilmek
adma ilk boliimde diinya edebiyati kavrami, ¢evirinin diinya edebiyatindaki rolii ve
polisiye romanin diinya edebiyatindaki yeri anlatilacaktir. Ikinci boliimde Tiirk
edebiyatinda geviri ve telif polisiye romanlardan bahsedilecektir. Ugiincii boliimde



ayni ¢alismay1 Amerikan edebiyatinda polisiye romanin yerini anlamak i¢in
yaptiktan sonra Mickey Spillane’in Mike Hammer ve Kemal Tahir’in Mayk Hammer
serilerinin karsilastirmalarina gecilecektir. Bu karsilastirmalarla polisiye romanin
diinya edebiyati kavrami i¢cinde durdugu yer, ¢evirinin diinya edebiyati kavramina
sundugu katkilar ve iki kiiltiir arasindaki benzerlik ve farkliliklarin edebiyat

marifetiyle nasil ortaya ¢ikarilabileceginin gosterilmesi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Karsilastirmali Edebiyat, Diinya Edebiyati, Ceviri, Polisiye

Roman, Mike Hammer



ABSTRACT

CRIME FICTION IN THE TRANSLATION ZONE OF WORLD LITERATURE: A
COMPARISON BETWEEN AMERICAN AND TURKISH LITERATURE
THROUGH MICKEY SPILLANE’S AND KEMAL TAHIR’S MIKE HAMMER

NOVELS

Aytekin, Elvan

M.A., Department of Turkish Literature
Supervisor: Asst. Prof. Dr. Peter Cherry

July 2021

In this study, American detective novelist Frank Morrison's Mike Hammer series,
written under the pseudonym Mickey Spillane, and Kemal Tahir's Translations of
Mayk Hammer, which he made under the pseudonym F. M. ikinci, will be compared
and examined. Apart from these works, Mayk Hammer novels written by Kemal
Tahir under the same pseudonym are also included in the study and comprehensive
and comparative research between American and Turkish literature is aimed. To
make this comparison meaningful, in the first part, the concept of world literature,
the role of translation in world literature, and the place of crime fiction in world

literature will be explained. In the second part, translation and original crime fiction



novels in Turkish literature will be mentioned. In the third chapter, after doing the
same work to understand the place of the detective novel in American literature,
comparisons between Mickey Spillane's Mike Hammer and Kemal Tahir's Mayk
Hammer series will be examined. With these comparisons, it is aimed to show where
crime fiction stands within the concept of world literature, the contributions of
translation to the concept of world literature, and how the similarities and differences

between the two cultures can be revealed through literature.

Keywords: Comparative Literature, World Literature, Translation, Crime Fiction,

Mike Hammer
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GIRIS
1827 yilinin Ocak ayinda Goethe, 6grencisi Johann Peter Eckermann ile konusurken
sunlar1 sOyler; “Simdilerde ulusal edebiyat s6zii pek fazla bir sey ifade etmiyor,
diinya edebiyati ¢ag1 yakindir ve bu ¢agin gelisini hizlandirmak i¢in herkes kendine
diiseni yapmal1” (akt. Damrosch 1). Goethe “diinya edebiyat1” kavraminin
yaklastigini ve bu kavrami hayata gecirmenin ne kadar gerekli oldugunu bundan iki
yiiz y1l 6nce sdylemistir. O glinden beri hizla gelisen, sinirlarindan kurtulmaya
baslayan ve sandigimiz kadar biiylik olmadigin1 her giin gordiigiimiiz bir diinya
izerinde yastyoruz. Diinya sadece mekanik anlamda geligip degismiyor. Ayni
zamanda insana dair her sey de makinelerle ayni, belki daha da hizli sekilde
farklilagiyor. Edebiyat da bu insani gelisimlerin her halini biitiin agilardan bize
gosteriyor. Goethe’nin bahsettigi gibi bu sinirsizlasan diinyada artik ulusal
edebiyatlar birbiri i¢ine gegip melezlesiyor, degisiyor, baskalasiyor ve giliniin
sonunda tiim diinya insanlarina ait diinya edebiyat1 kavrami ortaya ¢ikiyor. Her ne
kadar iizerine yapilan tartigmalar hiz kesmeden siirse de diinya edebiyati kavraminm
en anlagilir hale getiren arag¢ da ¢eviri olarak karsimiza ¢ikiyor. Cevrilebilirlik ve
cevrilemezlik tartismalar1 bu konu iizerine ¢alismalar yapan, diisiinen, okuyan hatta
sadece fikir yiiriiten kisiler arasinda giincelligini koruyarak edebiyata katkilarini
sunuyor. Ancak bu konu {izerine olan ¢alismalar da o kadar gelisti ve ¢esitlendi ki
artik tek bir ¢eviri modelinden bahsetmiyoruz. Sadece yazarin ne yazdigi ya da bu

eseri kimin okuyacagi ¢evirinin konusu degil (Goktiirk 20). Artik zevkimize gore
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edebi eser secebilmek kadar ¢eviri eser segme 6zgiirliigline de sahibiz. Bir¢ok eserin
farkli okur gruplarina, zevklerine ve seviyelerine gore ¢evirilerini bulmak miimkiin.
Tabii ki dil faktorii nedeniyle dezavantajli oldugumuz durumlar vardir. Ancak diinya
edebiyat1 bize oldukga engin ve tiiketmesi zor bir Alem sunuyor. Ister sadece okur
olarak, ister arastirmaci olarak bu sonsuz denizden faydalanmak ise edebiyatsevere

kalryor.

Bu genis segeneklerin i¢inden bir segenek de siiphesiz ki diinya ¢apinda ¢ok fazla
seveni olan polisiye roman tiiriidiir. Bu tiirii diger edebi tiirlere gére daha kolay
tiiketilebilir olmasi ve yazarlarinin daha ¢ok para icin bu tiirde eserler verdikleri
gerekgeleriyle elestiren hala ¢ok insan olsa da polisiye roman, 6zellikle son yilizyilda
rlistlinii ispatlamis ve bir¢cok drnegiyle nadide edebi tiirler arasinda yerini almistir. Bu
tiir; suya sabuna dokunmaktan hi¢ kaginmamis, ¢ogu 6rneginde mutlaka bir
farkindalik yaratmaya ¢alisarak en az bir noktaya elestiri getirmistir. Mevcut siyasi
sistemler, yozlasmalar, yolsuzluklar, mafyalagsma, biiyiik orgiitlii su¢larin yani sira

kiigiik capli suglar polisiye romanin mutlaka dokundugu alanlardir.

Bu elestirel roman tiirtiniin ilk {irtinlerini Amerika’da goriiyoruz. Her ne kadar Edgar
Allan Poe’nun edebi eserlerinden sonra bu tiirde yogunluklu eser liretimi daha ¢ok
Avrupa’da goriilse de var oldugu giinden beri diinyadaki bir¢ok yenilik ve
gelismenin Onciisii olan Amerika’nin bu konuda da onciilerden olmasi bence dikkate
deger bir durumdur. Ciinkii teknolojik ve insani gelisim ve degisimlerin yogun
gortildiigii yerlerde genel itibariyle yozlasma ve ¢iiriime de ayni hizla geliyor.
Polisiye roman tiiriiniin tiim bu olumsuz degisimlerin de karsisinda oldugunu

diisiiniince Amerika 6rnegi daha da anlamli hale geliyor.



Geng bir cumhuriyet olan Tiirkiye de tiim diinyayi etkileyen her alandaki
farklilasmalardan siiphesiz ki etkileniyordu. Koklii bir edebi mirasa ve kiiltiirel
yelpazeye sahip olan Tiirk edebiyati da tabii ki diinya edebiyatindaki gelismeleri
takip ediyordu. Tiirk edebiyatinda 6nceleri geviri, uyarlama ve taklitle baslayan
diinya edebiyatina katilma ¢abalar1 zamanla 6zgiin eserlerin ortaya ¢ikmasina sebep

olmustur.

Ben bu galismada polisiye roman iizerinden Amerikan ve Tiirk edebiyatlar1 arasinda
bir karsilastirma yapmay1 hedefliyorum. Bunun igin de dnce diinya edebiyatinin ne
demek oldugunu iyi anlamak gerektigini diisliniiyorum. Son yillarda bu konu {izerine
oldukga kafa yoran David Damrosch, Pascale Casanova ve Franco Moretti’nin
caligmalarini detaylariyla incelemeye ve bu ¢alismaya aktarmaya calisacagim. Bu
baglamda ¢evirinin diinya edebiyati i¢in yerini ve dnemini anlamanin gerekliligine
inantyorum ancak bunlar1 anlamak i¢in mutlaka karsit goriisleri de dikkate almak
gerektigine inantyorum. Bunun i¢in de Emily Apter’in ¢evrilemezlik iizerine yaptigi
caligmalarindan faydalanacagim. Bunlarin ardindan polisiye romanin tarihgesi, Tiirk
ve Amerikan edebiyatlarinda polisiye romanin yerlerini 6rnekler iizerinden tespit
ederek son boliimde de Frank Morrison’un Mickey Spillane takma adiyla yazdigi
Mike Hammer serisini, Kemal Tahir’in F. M. Ikinci ismiyle yaptig1 cevirileriyle
karsilastirarak bu gevirileri anlamlandirmaya ¢alisacagim. Bu konuda Erol
Uyepazarci ve Sehnaz Tahir Giircaglar’in eserleri; diinya edebiyati kavramimi
konusurken kiiltiirel ¢geviri bizi nasil bir yere gotiiriiyor sorusunun cevabini ararken
yararlanacagim kaynaklar olacak. Bu ¢evirileri anlamlandirmak edebi eserler
lizerinden bir kiiltiirel kargilagtirmanin miimkiin oldugunu da gosteriyor ayni
zamanda. Bu eserler, iki farkli yazarin kaleminden ¢ikmis “siradan” polisiye

romanlar gibi gorlinlirken yapacagim yakin okuma sayesinde hi¢ de siradan



olmadiklarini, hem yazarlarin kendi yazarlik maceralarindan ince detaylar sakladigini
hem de iki kiiltiir arasindaki farkliliklarin edebi eserlerde nasil gosterildigini sunmayi

hedefliyorum.



BOLUM I

DUNYA EDEBIiYAT TEORILERIi BAGLAMINDA “POLiSiYE ROMAN?”

Polisiye roman, adindan da anlasildigi izere romanin bir tiiriidiir. Polisiye romanin
baslangiciyla alakali farkl: fikirler olsa da kabataslak bir tarih vermek gerekirse
romanla ayni1 zamanlar oldugunu séylemek zor degil. Ayrica her ne kadar ortak bir
tanimda bulusulamasa da 6zellikle son yillarin en ¢cok begenilen ve talep goren edebi
tiiri oldugunu diisiiniirsek polisiye roman iizerine daha ¢cok konusmak ve tartigmak
gerektigi ortadadir. O ylizden de ortak tanimlamalar olmamasi belki de bu

tartismalar1 beslemesi ve glindemde tutmasi agilarindan faydahidir diyebiliriz.

Romanin yiikselisi, polisiye romanin popiilerliginin artmasi ve bu tiir izerindeki
tartismalarin ¢esitlenmelerini; globallesmeyle artan, edebiyat eserlerinin diinyadaki
dolagima katilmalarindan kaynaklandigini sdylemek zor degil. Polisiye roman
ogelerini romanin yiikselisi ve diinya edebiyati okuru tarafindan okunan eserlerin
icinde gormek de hi¢ zor degildir. Bat1 edebiyatini diisiinlince Shakespeare’in
Hamlet’i, Bat1 edebiyatinin disindaki eserler diisiintildiigiinde de Binbir Gece
Masallart sug ve gizem Orneklerini barindirmaktadir (Bradford 2). Bu iki 6rnek de
diinya dolasimina katilan her kiiltiir tarafindan kolaylikla benimsenmis eserlerdir.
Tiir olarak romana geldigimizde ise Richard Bradford’a gore 18. ylizyilda
Ingiltere’de romanin ortaya ¢ikisinin ilk ve énemli isimlerinden olan Daniel Defoe ve

5



Henry Fielding romanlarinda polisiye unsurlar olan sug, gizem ve yargilamay1
kullanmustir (3). Tiim diinya ¢apinda taninan bir yazar olan Daniel Defoe’nun Moll
Flanders romanina baktigimizda tehlikeli bir sug¢ hikayesini konu aldigin1 gériiyoruz
(Watts 114). Bu da bize polisiye 6gelerin globallesen diinyada romanla birlikte

diinya edebiyatinin bir pargasi oldugunu gosteriyor.

Her ne kadar “diinya edebiyat1” kavraminin iizerinde de sonsuz tartismalar yasansa
da bir eserin kendi yazildig1 dil disinda bir dille, farkli bir iilkede okunmasi; o eserin
diinya edebiyatina ait bir iirlin oldugunu bize gosterebilir. Tabii ki bu durumda su
soru akillara geliyor; baska dillere ¢cevrilmeyen ve baska tilkelerde okunmayan
eserler diinya edebiyat1 tirlinii degil midir? Ya da bir edebi eseri diinya edebiyatina
ait saymamiz i¢in nasil kriterler var ve bu kriterleri aslinda kim belirliyor? Bu
boliimde diinya edebiyati teorilerinden ve bu teoriler ¢ercevesinde polisiye romanin
diinyadaki dolasimindan bahsedecegim. Bunu yaparken 6zellikle David Damrosch,
Pascale Casanova ve Franco Morettinin fikirlerini yol gdsterici olarak kullanacagim.
Buradaki amacim diinya edebiyati teorilerinin Mickey Spillane ve Kemal Tahir’in
Mike Hammer serileri arasindaki baglanti ve kopukluklari anlamamiza nasil yardimei
olabilecegini ortaya ¢ikarmak ve bu eserlerle ilgili sonraki boliimlerde yapacagim
inceleme ve yakin okumalar1 anlamli kilmaktir. Bu baglamda Emily Apter’in diinya
edebiyat1 kavrami i¢in gelistirdigi bir anlamda karsit goriislerinin de bu baglant1 ve

kopukluklar1 anlamakta faydali olacagini diislintiyorum.

1. Diinya Edebiyati

Diinya edebiyati oldukca kapsamli ve tartismali bir olgu olarak yillardir karsimizda
duruyor. Muhtemelen diinya varligin1 siirdiirdiik¢e de bu tartismalar devam

edecektir. Ciinkii diinya edebiyatinin sinirlari, kapsami, zamani, mekan1 ve bunlar



daha bir¢ok degisken bu olguyu tartismali hale getiriyor. Bu kavramla bundan
neredeyse iki yiiz y1l once karsilagsmis olsak da konu iizerindeki en kapsamli
inceleme ve tartigmalar ikinci diinya savasindan sonra baglamistir demek zor degil.
Globallesen diinya, kalkmaya yiiz tutan sinirlar, teknolojik gelismeler bu olgunun

konusulup tartisilmasini beslemistir.

Diinya edebiyati ilk kez 1827 yilinda Alman edebiyat¢i, diisiiniir Goethe tarafindan
meslektasi ve ¢iragt Johann Peter Eckermann ile yaptiklari sohbet sirasinda “Welt-
literatur” seklinde telaffuz edilmistir. Goethe, bu konugmalarinda 6zetle; yalnizca
Alman edebiyati okumanin kendilerine ancak siglik ve yersiz gurur getirebilecegini
ancak farkli milletlerden eserleri hem kendi dillerinde hem de ¢evirilerden okumanin,
kendisinde oldugu gibi kisiyi besleyecegini sdyler (akt. Damrocsh 4-10). Goethe’ nin
bu fikrini ve terimini benimseyen onemli isimler kendi eserlerinde kullanarak “diinya
edebiyati” kavramini iyice duyulur hale getirmiglerdir. Marx ve Engel’in Komiinist
Manifesto’da diinyanin ugradigi degisimden bahsederken soylediklerini diinya
edebiyat1 kavrami ¢ergevesinde de yorumlayabilecegimizi diisiiniiyorum; “Ulusal tek
yanlilik ve dar kafalilik giderek olanaksizlasiyor ve sayisiz ulusal ve yerel
yazinlardan ortaya bir diinya yazini ¢ikiyor” (akt. Damrsoch 4). Giiniimiizde diinya
edebiyati teorileri hakkinda en bilinen elestirmenlerden biri olan David Damrosch’un

diinya edebiyat1 goriisii ise soyledir;

“Ben diinya edebiyatini, gerek ¢eviri yoluyla, gerekse asil dillerinde okunarak
kiltiirel kokeninin 6tesinde dolasimda bulunan tiim edebi eserleri i¢ine alacak
sekilde goriiyorum. Diinya edebiyat1 en genis anlamiyla, memleketinden 6teye
ulagsmis her eseri kapsayabilir... Bir diinya edebiyati eseri, ancak ve ancak, asli
kiiltliriiniin 6tesindeki bir edebi sistemin icerisinde bilfiil mevcut oldugunda
etkili bir hayat siirer” (5).

Damrosch’un bu tanimlamas1 oldukc¢a kapsamli ve belki de sonsuz sayida eserden

bahseden bir tanimlama. Peki, bu kadar sonsuz sayida eser i¢inden hangilerinin



diinya edebiyatina ait olduguna karar verecegiz ya da bu karar1 verebilecek miyiz?
Bana kalirsa boyle bir karar vermek miimkiin goériinmiiyor ancak bu konu iizerine
arastirma yapanlarin gosterdikleri ipuglar belki sadece okudugumuz eserler
hakkinda yorum yapmamizi saylayabilir. Damrosch, bir eserin diinya edebiyatina iki
asamal1 bir siirecle girecegini soyliiyor. Ilki edebi olarak o eserin kabul goriip
okunmasi digeri de kendi memleketinden disar1 ¢ikip diinyadaki dolagima katilmasi
(6). Ancak bu asamalar yine de diinya edebiyatina ait eser belirleme isimizi ¢ok
kolaylastirmiyor. Ciinkii diinyanin degisim hiziyla orantili olarak edebi zevkler,
popiiler okuma egilimleri, ticari belirtecler ve daha bir siirii sey degisiyor. Yani on
sene Once ¢ok begenilerek okunan eserler bugiin kiymet gérmeyebilir ya da yazari
hayattayken ad1 bile duyulmamais eserler simdi ¢ok sevilebilir. Aslinda buradan da
anliyoruz ki diinya edebiyati kesin sinirlart olan ve igerigi her daim ayni kalan bir

kavram degildir. Siirekli olarak degisim ve gelisim igindedir.

Bir edebi eser bagka dillere ¢evrildiginde aslinda farkl: bir hale biirtiniir. Cevrildigi
dilin yapisi, onuna iilkenin sosyolojik ve kiiltiirel farkliliklar, tilkenin tarihi,
bulundugu cografya, yonetim sekli, inang sistemi ve daha farkli bir siirii unsurla
birlikte bu edebi eser de bambaska bir yapiya biiriiniiyor. Buradan da anliyoruz ki
aslinda biitiin edebiyatlar birbirleriyle etkilesim halindedir. Farkli dile ¢evrilen bir
eser mutlaka c¢evrildigi dili ve edebiyatini etkileyecektir. Ve birbiriyle bu etkilesim
icinde olan eserler aslinda farkinda olmadan bir biitiinii olusturur. Burada Pascale
Casanova’ nin “Halidaki Motif” makalesi aslinda diinya edebiyati i¢cinde yerel
eserlerin yerini anlamamiz i¢in faydali oluyor. Casanova bu konu hakkinda soyle

sOyliiyor;

“Dolayistyla her yapit, bir ‘motif” olarak, ancak kompozisyonun tamamindan
yola ¢ikarak ¢oziimlenebilir ve biitlin edebiyat diinyasiyla baglantili olarak ele
alindiginda yeniden tutarli hale gelebilir. Edebiyat yapitlarinin benzersizligi
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ancak i¢inde yer aldiklar1 yapinin tamamina bakildig1 zaman anlasilabilir.
Yeryiiziine kaleme alinmis, edebi diye ilan edilmig her kitap, biitiin diinya
edebiyatinin olusturdugu devasa ‘birlesimin zerresidir” (17).

Bu da demek oluyor ki diinya dolagimina girmis her eser diinya edebiyatinin bir
pargast ve biitliin desenin bir motifidir. Her bir motife hakim olmak ise hayatinizi
buna adasaniz bile imkéansizdir. Franco Moretti bu agidan bakildiginda diinya
edebiyatini bir olgu olarak gérmekten 6te onun bir problem oldugunu ve bu problemi
¢ozmenin asla ¢ok okumak olamayacagini sdyliiyor (55). Bunu ¢6zmenin yolunun da
okuma yontemlerimizi degistirmek olabilecegini savunuyor (57). Moretti’nin bu
fikirleri Casanova’nin halidaki motif olarak tarif ettigi diinya edebiyatina ait eserleri
anlamak i¢in faydali goriiniiyor. Moretti’ye gore eserlerin tamamini degil gercekten
onemli boliimlerini okumamiz gerekiyor. Bunu da ancak “uzak okuma” ile
yapabilecegimizi iddia ediyor, bu sayede neyin 6nemli oldugunu belirleyip oraya
odaklanabiliriz (57). Moretti’nin modeliyle nasil uzak okuma yapip 6nemli kisimlara
odaklanabilecegimizi sOyle 6zetleyebiliriz; diinyanin her yerinde birbirinden basarili
edebiyat arastirmacilar1 ve yazarlar vardir. Bu arastirmacilar kendi edebiyatlari
iizerine siirekli bir tiretim halindedirler. Biz bir nevi bu yazarlara giivenerek bu

edebiyatlara dair bilgi edinebilir ve ne okumamiz gerektigine karar verebiliriz (58-

60).

Tabii ki burada aklimiza yine bu eserlere kimin karar verdigi sorusu geliyor.
Edebiyat o kadar engin bir deniz ki bir eser daha diinya dolagimina katilip diinya
edebiyatina ait olmadan 6nce edebi oldugunu ispatlamak zorunda kaliyor. Yani
eleme heniiz eser dolagima girmeden 6nce basliyor. Sonrasinda ise diinya edebiyati
eserlerine okuyucundan 6nce miidahale eden, belirleyen onlarca faktor karsimiza
cikiyor. Eserin yazildig: dil, yazildig: iilke, yazarin popiilerligi, yayinevlerinin

stratejileri, siyasi erk, Moretti’nin bahsettigi elestirmenler, akademisyenler bunlardan



sadece bazilari. Bu durumda sunu soylemek hi¢ zor degildir; diinya edebiyati bati
merkezli bir olgudur. Diinya dolagimindaki edebi eserleri diistindligiimiizde
ekonomik gelismenin kiiltiirel gelismeyi de tetikledigi ya da daha goriintir kildigi
ortadadir (Buschmeier 525). Giincel veya eski batili yazarlardan onlarcasini bir anda
say1p eserlerinden bahsedebilecekken Asya ya da Afrikali yazarlar ve eserleri
hakkinda konugsmak eger o alanda 6zel bir ilginiz yoksa ¢ok zordur. Her alanda
karsimiza ¢ikan cinsiyet esitsizligi bu konuda da karsimiza ¢ikiyor tabii ki. Cilinkii
diger edebiyatlara gore daha ¢ok dolasimda oldugunu iddia ettigimiz Avrupa
kanonuna ait eserler diisiiniildiigiinde bu eserlerin sahiplerinin ¢cogunun beyaz
erkekler oldugunu goriiyoruz. Kadin yazarlarin oldukga az olmasinin yaninda bu
iilkelerde yasayan azinliklara ait eserler de ayni1 sekilde oldukc¢a az sayidadir (akt.
Damrosch 18). Yani beyaz, egitimli, Avrupa/Amerikali erkegin haksiz hakimiyeti

her alanda oldugu gibi diinya edebiyatinda da kacinilmazdir.

1.1. Cevirinin Diinya Edebiyatindaki Rolii

Bir edebi eserin diinya dolasimina katilmasinin sliphesiz en kolay yolu ¢eviri ile
mimkiindiir. Bagka bir dile ¢evrilen eser ¢evrildigi dili ve bunun yaninda birgok seyi
daha etkiler. Higbir eser ¢evrildigi dilde orijinal dilindekiyle ayni etkisi sahip olamaz.
David Damrosch’a gore; “Tim yapitlar bir defa terciime edildiklerinde, kendi hakiki
kiiltiirlerine miinhasir liretimler olmaktan ¢ikar; tiimii kendi dillerinde yalnizca
baslamis’ yapitlar haline gelirler” (24). Yani bir eser ¢evrildiginde artik kendisi
olmaktan ¢cikmis cevrildigi dile ait farkli bir eser haline gelmistir. Ve diinya iizerinde
dil gesitliligi goz ontine alindiginda hikayesi bir dilde baslayan eser onlarca farkli
dille birlikte bir o kadar farkli esere doniisiir. Baska bir dile ¢evrilen eser kendisine
diinya edebiyatinda bir yer bulabilir ve artik kendi kanonunun disinda bagka

kanonlara da dahil olmustur (Alkan ve Giinay Erkol 2). Bu da bize diinya
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edebiyatinin ne kadar renkli ve liretken oldugunu bir kez daha gosteriyor. Aslinda o
eseri orijinalinden farkli hale getiren yalnizca ¢evrildigi dille de bitmiyor. Ceviren
kisinin her iki dile, edebiyata, kiiltiire hakimiyeti, diinyaya baktig1 nokta hatta belki
siyasi goriisii, bunun yaninda ¢eviri eseri yayimlayacak olan yayinevinin yayin
politikalar bile ¢eviriyi etkileyen faktorlerdir. Aksit Goktiirke’e gore geviri, sadece
dilbilimsel bir olay olmaktan 6te belli 6l¢iitler iginde farkl: kiiltiirlerin, torelerin,
davranislarin ve deger yargilarinin kisacasi insana dair her seyin i¢ ice gegmesidir
(15). Ancak burada olduk¢a dnemli bir karsit goriise deginmek zorundayim,
akademisyen, edebiyat elestirmeni ve yazar Emily Apter, diinya edebiyatini Avro-
Amerikan eksenden ¢ikarmak i¢in ¢evirinin dnemli oldugunu destekler. Eserlerin
diinya dolagimina girebilmesi i¢in ona gore de ¢eviri onemli bir rol listlenmektedir.
Ancak Apter her eserin gevrilebilecegi noktasinda Damrosch ya da Casanova gibi
diger elestirmenlerden ayrilir. Apter’a gore her eser farkl dillere ¢evrilemez ve
cevrilmemelidir. Ciinkii ¢evirinin bu kadar kullanilir olmasiyla eserler bir siire sonra
edebi olmaktan ¢ikip eglence sektdriiniin ve popiiler kiiltiiriin birer pargasi haline
gelebilirler (3). Ayrica her eserin farkl kiiltiirleri yansitmasi ve yazildiklari dillerin
farkl 6zellikleri bu eserleri ¢evrilemez hale getiriyor. Cevrilseler de orijinal eserdeki
duygu ve diislince aktariminin saglikli olmasi miimkiin degil Apter’a gore (20).
Anthony Pym bu konuda Apter’la ayni ¢izgide durarak Salman Rushdie’nin
Tiirkge’ye Aziz Nesin tarafindan Seytan Ayetleri adiyla ¢evrilen eserinden
bahsediyor. Bu eser her kiiltiirde hosgoriiyle karsilanabilecek bir roman olmadigi i¢in
cevirilerinden sonra da ¢evirmenlerin yasadiklari oldukea iiziiciidiir. Kitabin Japon
cevirmeni Hitoshi Igarashi bigaklanarak 6ldiiriilmiis, ayn1 ddnemde Italyan ¢evirmen
Ettore Capriolo ve Tiirk ¢evirmen Aziz Nesin suikasta ugramis ancak hayatta

kalmiglardi (Pym 140).
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Diger taraftan g¢eviri artik diinya edebiyati i¢in o kadar 6nemli bir unsurdur ki bagarili
edebi eserler yazildiktan birkag y1l sonra onlarca farkli dile ¢evrilip diinyada okunur
hale geliyor. Hatta ¢evirinin kimi iilke yazarlarina sagladig: soyle bir imkan da var;
maalesef gilinlimiiz diinyasinda baz1 iilkelerde baz1 alanlarda hala sansiir
bahsedebiliriz. Yazarlar kendi iilkelerinde sansiire takilacag i¢in yazamayacaklari
eserleri ¢eviri yoluyla diinya edebiyatinin pargasi haline getirip global bir okur
kitlesine ulasabiliyor (Damrosch 19).
Ancak bu durumda da yine karsimiza cevaplamakta zorlandigimiz soru ¢ikiyor;
“Hangi eserin ¢evrilip dolagima girecegine kim karar veriyor?” Hala bu konuda
belirleyicinin Avro-Amerikan kanon oldugunu sdylemek zor degil. Hatta edebi
ticareti biiyiik 6lctide domine ettigi diistiniilen Amerika bu isi bir adim &teye tasiyor
denebilir. David Damrosch bu konudaki fikirlerini Lawrence Venuti’den nakille
sOyle dile getiriyor;
“Cevirilerin siklikla yabanci kiiltiirlere dair Amerikan kliselerini
giiclendirdigine ve ceviri liretimindeki hayli dengesiz diizenin, diinyay1
Amerika’ya getirmektense, Amerikan kiiltilirinii yurtdigina yaymada ¢ok daha
fazla iy gorduigune dikkat ¢ekti. Venuti, 1987 yilinda Brezilyali yaymncilar
Ingiliz dilinden bin bes ylizden fazla ceviri piyasaya siirerken, Brezilya

edebiyatindan yalnizca on dort gevirinin Ingiltere ya da Amerika’da
yaymlandigini belirtir” (114-115).

Yani Amerikali yayincilar yabanci eserlerin Ingilizceye cevrilerek iilkelerinde
okunmasini gereksiz goriirken kendi edebi iirlinlerini pazarlayarak ayni zamanda tiim
diinyaya inandirmak istedikleri Amerikan riiyasinin reklamin1 yapmaya devam
ediyorlar. Burada Damrosch’un degindigi bir olayin diinya edebiyatina dahil edilen
eserlerin belirlenmesinde nasil yollar izlendigini anlamak acisindan 6nemli oldugunu
diistinliyorum. Kendine kiiltiirel bir tarih olusturmaya calisan Amerika’da 1897
yilinda Kongre Kiitiiphanesinin insaati tamamlaniyor. Kiitiiphaneci Ainsworth
Spofford kiitiiphane girisinde sergilenmek tizere dokuz tarihi kisiyi seger. Bunlar

Benjamin Franklin merkezde olmak {izere, Demonsthenes, Emerson, Irving, Goethe,
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Macaulay, Hawthorne, Scott ve Dante’dir (119). Bu dokuz kisinin altis1 19. yiizyila
ait giincel isimlerdi. Diger taraftan su andan Amerikan edebiyatinin en 6nemli
isimlerinden goriinen Hawthorne ve Irving kendi dénemlerinde ““siradan” kabul
ediliyorlardi ama Avrupali bagka onciiler segilebilecekken onlarin biistleri
koyulmustu. Buradan su sonuca varmakta zorlanmiyorum; belki de tiim diinyada
Amerikan edebiyatinin en 6nemli yazarlarindan olarak kabul edilen Hawthorne ve
Irving bir kiitiiphaneci sayesinde bu kadar bilinir olup onlarca dile yapilan

cevirileriyle diinya edebiyatinin klasikleri arasina yerlesti.
1.2. Diinya Edebiyatinda Polisiye Roman

Edebiyat ¢evreleri tarafindan polisiye romanin kurucusu olarak Amerikali yazar, sair
Edgar Allan Poe kabul edilir. Arastirmacilar tarafindan ortaya konulan
gereklikleriyle yazilmis ilk polisiye roman 6rnekleri Poe’ya ait olsa da ¢cok daha eski

zamanlara dayanan ve polisiye 6geler iceren drnekler de mevcuttur.

Polisiye romanin degismez Ogeleri olan su¢ ve gizemi iceren edebi eserleri
arastirdigimizda kolaylikla Kitabi Mukaddes e kadar gidebiliriz. Burada gecen Habil,
Kabil vakasi bilinen ilk cinayettir ve polisiye dgeler tagimasi agisindan polisiyenin
ilk 6rneklerindendir diyebiliriz. Sophokles’in Kral Oidipus eseri de bir cinayet
sorusturmasidir ve “whodunit” tarzinin belki de ilk 6rnegidir (Priestman 6).
Oidipus’u tam bir polisiye olmaktan ¢ikaran ise gizemin ¢oziildiikten sonra eserin
stirekli tekrar etmesidir denebilir. Yine de izleyici oyunun sonunda ne oldugunu bilse
bile gizem ve bu gizemin ortaya ¢ikarilmasi siireci onlar1 cezbedip sorusturmaya
bagl kiliyor (Priestman 7). Gizem ve su¢ 6gelerini barindirmasi agilarindan Binbir
Gece Masallari, Dede Korkut Oykiileri, Aisopos Oykiileri ya da sdzlii edebiyatla

aktarilan Almanlarin Til Eulenspiegel’i, ingilizlerin Robin Hood’u ve Tiirk
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edebiyatinin Koroglusu gibi kahramanlik hikayelerine de polisiye romanin atalari
diyebiliriz (Uyepazarci 37). Bu kahramanlarm isimleri farkli olsa da aslinda biliyoruz
ki benzer hikayeleri var. Bu da bize aslinda kiiltiirler aras1 aligverisin sandigimiz
kadar yeni olmadigin1 gosteriyor. Buraya kadar saydigimiz ornekler tiim diinyanin
edebi mirasi sayilabilecek hatta Goethe’nin “saheser” diye adlandirdig, yerleri asla
degismeyecek olan diinya edebiyat {iriinleridir. Yani polisiye roman tiiriiniin ilk
ornekleri de edebiyatin var olmasi kadar eskiye dayanir ve dolagimda aktif olarak

bulunurlar.

18. ylizyilda sug oranlarinin artmasi ve gazeteler sayesinde bunlarin goriiniirliik
kazanmasiyla birlikte Ingiltere’de “Newgate Hapishanesi’ne diisenlerin baslarindan
gecen olaylarin anlatildigi yar1 gergek, yar1 kurmaca The Newgate Calender adli eser
halk gazeteleri, halk kitaplar1 ve sokak sarkicilar araciligiyla degiserek ve
cesitlenerek yayilmistir (Uyepazarci 39). 18. yiizyilda rastladigimiz diger érneklere
de tamamen polisiye roman diyemesek de polisiye ogeler icerdiklerini soyleyebiliriz.
Bunlardan biri, Voltaire’in polisiye d6geler iceren hikayesi Zadig 'tir. Bu hikayede
kahraman Zadig, islemedigi bir sugtan dolay1 hapishaneye atilir ve yargilama
stirecinde mantikli agiklamalarla sugsuzlugunu kanitlar. Bir diger 6rnek 1794 yilinda
William Godwin tarafindan yazilan Calep Williams in Seriivenleri romanidir.
Romanda adam 6ldiirmekle su¢lanan iki kisinin masumiyetini ispatlamaya caligan bir
amator dedektifin cabalariyla gergegin ortaya ¢ikmasini ele aliniyor. Bu eser
tiimdengelim metodunu kullandig1 ve olaylar geriye dogru aktig1 i¢in bu yontemin ilk
onciisii olarak kabul edilmektedir (Mendel 29). Bu iki eser polisiye romanin ilk
orneklerinden kabul gérmektedir ve tesadiife bakin ki Voltaire, Fransiz; Godwin ise
Ingiliz’dir. Yani Avrupa merkezli edebiyat akimlar burada da hakim anlayis olmay1

basarmustir.
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19. yiizyilda okuma yazma oraninin artmasi, insanlarin gazete ve kitaplara erisiminin
kolaylagmasiyla birlikte bir edebi tiir olarak roman yiikselise gecti ve tefrika roman
sayis1 gitgide artmaya basladi. Bu durumdan nasibini alan roman tiirlerinden biri de
tabii ki polisiye roman oldu. Bu tarihten sonraki polisiye romanlarin ¢ogu dnce
tefrika edilip sonra kitap haline geldi. Poe da bu donemin yazarlarindan biridir. Poe
icin Avro-Amerikan diyebiliriz ve her ne kadar hayatinda yasadig kisisel zorluklar
olsa da edebi eserlerinin diinya edebiyatina katilmasi, ddneminde yasamis farkli
iilkelerde yazan diger yazarlardan daha kolay olmustur demek zor degil. Kendisinden
once polisiye dgelerle yazan bahsetmedigim birkag¢ yazar daha var ama bunlarin
arasindan Eugene Francois Vidocq’dan deginmeden gegemeyiz. Ciinkii bu yazar
kendisinden sonra gelen bir¢ok yazara ve onlarin kahramanlarina esin kaynagi
olmustur. Vidocq, Fransiz emniyetinde yillarca ajanlik ve yoneticilik yaptiktan sonra
anilarini iki yazara anlatir ve ortaya Memoirs of Vidocq isimli dort ciltlik hayat
hikayesi ve polisiye Oykiiler ¢ikar (Agaoglu ve Oral 183). Bu anilarda polisiye
romanlarda ¢ok kullanilan kilik degistirme, siiphelileri izleme, suclular1 sorusturma
icin kullanma ve mantikli argiimanlarla olay1 ¢6zme yontemleri kullanilmistir
(Uyepazarci 44). Bu anilarin kahramani dedektif Vidocq kendisinden sonraki bircok
yazara esin kaynagi olmustur. Bunlardan bazilari; Victor Hugo nun Sefiller
romanindaki komiser Javert, Balzac’in kahramani1 Vautrin, Gaboriau’nun dedektifi
Lecoq, Poe’nun dedektif Dupin’dir. Dupin de ayn1 Vidocq gibi sorusturmanin
detaylandirilmasi gerektigine inanir ve bunun i¢in de Vidocq’un yontemlerini
kullanir, ayrica Ingiliz yazar Charles Dickens da bu yazardan oldukga etkilenmistir
(Agaoglu ve Oral 183). Fransiz bir yazar olan Vidocq gordiiglimiiz lizere kendisi gibi
Fransiz yazarlar ve kiiltiirel olarak ¢ok uzak olmayan Ingiliz ve Amerikal1 yazarlar

etkilemistir. O donemde edebiyat o kadar Avrupa merkezliydi ki farkli cografyalarda
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benzer etkilesimler olup olmadigini bile anlamamiz ¢ok gii¢. Bu donem, sanat ve
edebiyatta Fransiz ve Ingiliz hakimiyetinin oldugu bir donem de diyebiliriz aslinda.

Bu konuda Goethe ¢iragiyla konusurken sunlari soyliiyor;

“Paris, Alman oyunlarinin dahi onay i¢in ¢aba gosterdigi, oyunlarin tiim kuvvet
ve zayifliklarinin agik¢a ortaya ¢ikacagi bir potadir. Dahasi, tasrali eserin Fransiz
ve Ingiliz standartlarin1 karsilamayi basarip basaramayacagi da kesinlikten
uzaktir. Kendi topraklarinda giiclii bir edebi gelenegin yoksunlugunu ¢ekerken,
bir Alman yazar nasil olur da daha zengin geleneklerin biiyiik modellerine
ulasabilir? Shakespeare bize giimiis tabaklarda altin elmalar sunar, onun
oyunlarin1 okuyarak glimiis tabaklar1 edinmis oluruz, ama maalesef onlarin i¢ine
koyacak sadece patatesimiz var” (akt. Damrosch 9).

Yani Goethe’nin kendisi de bir Avrupali oldugu halde Ingiliz ve Fransiz hakimiyetini
kabul edip, kendi dilinin, kiiltiiriiniin, sanat ve edebiyatinin yetersizliginden
bahsediyor. Her konuda oldugu gibi boyle bir konuda da eksikligi, hatta maglubiyeti
kabul etmis insanlarin 6n yargilarini degistirmek diinyanin en zor islerinden olsa
gerek. Alman bir yazar ve diisiiniir bunlar1 sdylerken de Avrupa disinda kalan
milletlere ait eserleri diinya edebiyatina mal edip dolasima sokmak kolay olmasa

gerek.
1.2.1 Polisiye Romanin Babalarindan Biri Edgar Allan Poe

Kendisinden dnce polisiye dgeler iceren farkl eserler olsa da tam anlamiyla polisiye
roman tanimina uygun ilk eserleri verenlerden biri Amerikali sair, yazar Edgar Allah
Poe’dur. Poe’nun sadece kirk yil siiren ¢alkantili hayatinin yazin diinyasinin iizerinde
ne kadar etkili oldugunu inkar edemeyiz. Edebi dehasiyla yasadigi acili ve karanlik
hayatin birlesiminden de birer bagyapita doniisen eserleri ortaya ¢ikmistir. Poe ilk
polisiye 0ykii olarak kabul edilen eseri Morgue Sokagi Cinayetleri ni yazmadan 6nce
farkli edebi eserler de vermistir. Ancak bu Oykii diinya edebiyati arastirmacilari
tarafindan ilk polisiye roman olarak kabul gormektedir. Bu dykiideki Dedektif

Dupin’in 6rnek aldig1 6nciil dedektifi Fransiz, Eugene Frangois Vidocq’dur. Poe,
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kiminde dedektif Dupin’in kahramani oldugu kiminde de Dupin olmayan bes

polisiye 0ykii yazmistir. Bu bes 0ykii daha sonraki dykiilere de bi¢im olarak 6rnek

teskil etmistir. Bunlar1 soyle siralayabiliriz;

&

Morgue Sokagi Cinayetleri, bu hikayede daha dnce de sdyledigimiz gibi
Dupin bagroldedir. Hikayede evlerinde sakince yasayan bir anne-kizin
cinayete kurban gitmeleri ve Dupin’in bu cinayetleri ¢6zmesi anlatiliyor.
Poe bu eserinde daha sonra ¢esitli 6rnekleri goriilecek olan “kapali oda
gizemi” tipi polisiye tiiriiniin ilk 6rnegini yazmistir. Kapali odanin
gizeminde ¢ogunlukla cinayet sebebi yoktur, ilk bakista yanlis stipheli
tizerine odaklanilir ve taniklarin neler olup bittigine dair dogru diizgiin fikri
yoktur.

Marie Roget 'nin Esrar: dykiislinde yine Dupin bagroldedir. Bu 6ykiide
Dupin bir koltuga oturur ve sadece mantiksal akil yiiriitmeyle olay1 ¢oziime
kavusturur. Bu da daha sonra 6zellikle Sherlock Holmes dykiilerinde sik¢a
karsilastigimiz “koltuk dedektifi dykiileri’nin ilk 6rnegidir.

Kayp Mektup dykiisii ise kayip belge, santaj, zorda kalan giizel bir kadin,
6nemli bir adam ve politik bir skandali 6nlemeye ¢aligsmak gibi 6gelerin bir
arada oldugu ilk oykiidiir.

Altin Bocek hikayesi de sifreli yazilarin ¢oziilmesiyle ilgili ilk oykiidiir.
Thou Art the Man &ykiisiinde sakin bir kasabada iglenen cinayet, yanlis
stipheli, basarili dedektif ve suclunun beklenmedik bir kadin ya da adamin
c¢ikmasi gibi bilesenlerin bir arada oldugu polisiye hikaye tiiriiniin ilk
ornegidir (Kiiclikboyact 22).

Poe’nun doneminden veya daha sonraki donemlerde polisiye hikdye ve roman

yazmis diger yazarlara gegmeden 6nce sunu belirtmekte fayda gériiyorum; Edgar

Allan Poe her ne kadar Amerikal1 bir yazar olsa da 20. ylizyilin neredeyse ikinci

ceyregine kadar diinyay: etkisi altina alan polisiye roman ornekleri kendi tilkesinden

degil daha ¢ok Ingiltere ve Fransa’dan ¢ikmistir. Poe’nun dykiileri kendi iilkesinden

cok Fransa’da sevilmistir. Poe’nun Morgue Sokag: Cinayeti 6ykiisii Un Meurtre Sans

Exemple Dans Les astes De Justice (Adaletin Gérkemi Icinde Ornegi Olmayan Bir

Cinayet) adiyla ¢evrilmistir. Hatta buna tam bir ¢eviri demek dogru olur mu

bilmiyorum ¢iinkii Dupin olan karakterin adi Mosyo Bernier olarak degismis, eser bir

nevi adaptasyona doniismiistiir (Uyepazarci 52). Hatta ayn1 eseri yine Fransa’da Le

Commerce gazetesi Une Sanglante Enigme adiyla tefrika etmistir (Uyepazarci 52).

Bir eser farkli iki ¢cevirmen tarafindan ¢evrilmis ve neredeyse farkli iki eser gibi
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okuyucu kitlesine ulagsmistir. Bu sayede bu eser diinya dolasimina dahil olmus ve
farkl1 bir dile ¢evrilmekle kalmamis o ulusun edebiyatina dahil olup diller ve
kiiltiirler aras1 etkilesime katkida bulunmustur. Bu gelismeden sonra Fransa’da
yazarlar polisiye tiirline daha ¢ok yonelmeye baslamis ve 6zellikle tefrika polisiye

romanlarin sayist oldukga artmistir.
1.2.2 Emile Gaboriau

Fransiz yazar Emile Gaboriau polisiye roman tarihinin belki de Poe’dan sonraki en
onemli ismidir. ilk polisiye romani olan Lerouge Vakast, 1863’de yayimlanmistir. Bu
kitabin ana kahramani “Polis Miifettisi Lecoq”un Vidocq’dan etkilendigini daha dnce
soylemistik. Bu miifettis Poe’nun dedektifi Dupin’den sonra seri kitaplarda yer alan
ilk kahramandir. Bu romandaki kahramanlardan bir digeri olan “Tabaret Baba”
amator bir detektif roliindedir ve Sherlock Holmes’iin énciisiidiir (Uyepazarci 55).
Bu yiizden de bu yazarin romanlar polisiye roman tarihinde 6nemli bir yere sahiptir.
Gaboriau tefrika roman geleneginden gelen bir yazar oldugu i¢in romanlari
Poe’nunkilere gore daha fazla melodram igeriyor. Bir yandan bir sorusturma
stirdiiriiliirken diger taraftan bir agk ya da aldatilma hikayesi de ilerliyor ve bu hikaye

kimi zaman polisiye hikayeyle yarisiyor.

Edgar Allen Poe nasil Fransiz polisiye romanlarini etkileyip yeni bir mecra
acilmasina 6n ayak olduysa ayni sekilde Fransiz yazar Emile Gaboriau ile birlikte

Ingiltere’de de polisiye roman alaninda énciiliik etmistir.

Yalnizca Ingiltere’de yazilan polisiye romanlar i¢in degil Edgar Allan Poe’dan
itibaren gelisen polisiye roman igin sunu sdyleyebiliriz; 1829°da Ingiltere ilk

profesyonel polis teskilatini kurmustur ve bu teskilatin kurulmasiyla birlikte diizenli
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sorusturmalarin stirdiiriiliip davalarin ¢oziime ulastirilmasi siiphesiz polisiye romana

ornek teskil etmesi agisindan onemlidir (Agaoglu ve Oral 181).

Charles Dickens, diinya edebiyatina saheser diyebilecegimiz ¢ok sayida eser
armagan etmis Onemli bir yazardir. Bu yazarin polisiye roman tiiriinde eserler
yazmasi da tabii ki sasilacak bir durum degildir. Poe ile ayn1 donemi paylasan yazar
Amerikali meslektasini takdir etmektedir ve bir donem mektuplastiklar: da
bilinmektedir. Yazarin belki de en ¢ok bilinen eseri olan Oliver Twist romani da
polisiye unsurlar i¢eren, bir hirsizlar ¢etesinden bahseden bir eserdir. Ancak bu esere
tamamen polisiye roman dememiz tabii ki zor. Yine de diinya edebiyati
cergevesinden baktigimizda tiim diinyada dolasan, onlarca dile ¢evrilmis ve belki de

cevrildigi dillerin edebiyatlarini oldukga etkilemis bir eserle kars1 karsiyayiz.

Wilkie Collins bir diger énemli Ingiliz polisiye yazardir. En énemli eserleri Beyazli
Kadin (1860) ve Aytast (1868) romanlaridir. Bu romanlar da ayn1 Dickens’in
romanlar1 gibi 6nce tefrika edilmis sonra da kitap olarak yayimlanmistir. Kitap
olarak yayimlandiktan sonra da o zamana kadar ulasilmamais satis rakamlarina
ulagsmistir. Ancak bana kalirsa Collins’1 polisiye roman diinyasi i¢in 6nemli kilan en
biiyiik 6zelligi, polisiye roman tarihinde ilk kadin dedektifi yaratmis olmasidir. No
Name ve The Law and the Lady romanlarinda bir kadin dedektif olaylarin
basroliindedir. Bu romanlar ve karakter her ne kadar biiyiik basar1 elde edemediyse
de ilk olmalar1 agisindan énemlidir (Uyepazarct 62). Su anda polisiye roman
konusunda arastirma yapanlarin bile ilk anda aklina gelemeyecek olsa da bu isimler

polisiye roman i¢in 6nemlidir.

1.2.3 Bir Ingiliz Beyefendisi Sherlock Holmes ve Yaraticis1 Arthur Canon-Doyle
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Edgar Allan Poe’nun eserleriyle polisiye roman ilk seklini almis ve degisip
gelismeye devam etmistir. Ana formiilii hep sabit kalsa da degisen diinyayla birlikte
polisiye roman da degisime karsi durmamistir. Ancak bu tiiriin severleri i¢in en
onemli milatlardan birisi 1887’de Beeton’s Christmas Annual dergisinde
yayimlanmaya baglayan Arthur Canon-Doyle’un yazdigi, Sherlock Holmes un adini
ilk kez duydugumuz A Study in Scarlet romanidir. Bu eser roman olarak
yayimlandiktan sonra simdi dngorebilecegimiz kadar biiyiik ses getirmemistir
aslinda. Hatta bir y1l sonra yayimlanan ikinci roman The Sign of Four, Lippincott’s
Magazine’de tefrika edilmistir ama o da beklenen sigrayisi yapamamustir. Ancak
sonrasinda yazilan Sherlock Holmes dykiileriyle bu seriye olan hayranlik katlanarak
artmistir. Hatta bu ¢ilginlik derecesindeki hayranlik “Holmesomani” diye
adlandirilmistir. Aslinda tip doktoru olan yazar anilarini anlatirken Emile Gaboriau
ve Edgar Allan Poe’dan etkilendigini sdylemistir. Ancak Holmes karakterini
yaratirken en etkilendigi kisinin tip fakiiltesindeki bir hocasi olan Joe Bell oldugunu
soyler. Joe Bell’in hastaliklar1 bir dedektif titizligiyle inceleyip higbir bosluga yer
birakmadan adeta bir sorusturma yiiriitiir gibi tedavi uygulamasindan ¢ok
etkilendigini belirtir. Romanin ana karakterini yarattiktan sonra maceralar1
Holmes’un degil de baskasinin anlatmasinin daha dogru olacagini diistindiigiinden de
Watson’1 yaratmistir (akt. Uyepazarci 65). Ilk iki romanin gérece basarisizligindan
sonra Strand Magazine dergisinde resimli Sherlock Holmes dykiileri yayimlanmaya
baslar. Bu 6ykiiler o kadar ¢cok begenilir ki kahramanin {inii artik yaraticisinin
iinilinlin 6niine gegmistir ve Doyle bu durumdan rahatsizdir. Bu yiizden de Holmes’u
oldiirmekten bahseder. Bu istegini de The Final Problem isimli ykiisiinde
gergeklestirir. Ancak bu dykiide yine de bir agik kapi birakip ne cesedi ne de 6lim

raporunu okuyucuya gosterir. Tabii ki bu 6liimden pisman olmasi ve baskilara
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dayanamayip Holmes u diriltmesi uzun siirmez. Once 1902 yilinda Holmes un
oliimiinden oncesini konu alan Baskerviller’in Kopegi, ardindan da 1903 yilinda Bosg

Ev adli ykiiyle maceralarina devam eder (Uyepazarci 67).

Sherlock Holmes’un polisiye romana getirdigi yenilikler ve katkilardan bahsedecek
olursak ilk s6yleyecegimiz sey su olur; Holmes hikayelerinin ¢ogunda ¢oziilmesi
gereken olay bir cinayet degildir. Hirsizlik, adam kagirma, santaj, sahte belgeler gibi
cinayet disinda bir¢ok sugcla ilgilenir bu hikayeler. Bu durum da tabii ki polisiye
romani cinayet anlatisiyla 6zdeslestirenler i¢in asilmasi zor bir esiktir. Bir diger
onemli yenilik de sudur, daha 6nceki polisiye romanlarin neredeyse hepsi
tiimdengelim metodunu kullanarak islenmis bir sugu, geriye doniip sorusturmayla
ortaya ¢ikarmaya ¢alisiyordu. Ancak Holmes hikayelerinde sugla hikaye ¢cogunlukla
es zamanlidir. Yani dedektif hali hazirda islenen bir sugu durdurmaya calisir ya da
islenecek bir sucu 6nler (Uyepazarci 68). Holmes karakteri ayrica ¢ok ince
hazirlanmis bir karakterdir. Tam bir beyefendi olan Holmes ayni zamanda sportmen
ve bilimle alakadardir ancak felsefe ve politikayla ilgilenmedigi gibi edebiyattan da
pek anlamaz. Tam bir centilmen oldugu halde kadinlara “zaaf gostermeyecek™ kadar
giicliidiir. Yalnizca bir dykiisiinde bir kadina kars1 zayiflik gdstermeye meyletmis
ama cabucak kendisini toparlamistir. Kendisinden 6nce yaratilan 6nemli diger
dedektifler Fransiz’ken Holmes Ingiliz’dir. Uyepazarciya gore bu milliyetci vurgu
doneminde bu denli popiiler olmasinda ekili bir sebeptir (69). Diinya ¢apinda biiyiik
line kavugsan bu eserlerin tabii ki sahteleri de yazilmistir. Heniliz Doyle hayattayken
diinyanin her yerinde sahte Holmes ¢evirileri yazilmistir. Ancak daha sonraki
boliimlerde bahsedecegimiz gibi bu yalnizca Holmes’un kaderi degildir. Begenilen
eserler bu sekilde ¢ogaltilip yazilmaya devam etmistir. Sherlock Holmes bir roman

karakteri olarak baska polisiye romanlarin kahramanlarindan biri de olmustur.
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Buradan da polisiye roman iizerinde ne kadar etkili oldugunu anlayabiliriz. Bu
orneklerden birisi kendisi gibi bir polisiye kahraman olan Arsen Lupin’le karsilastigi
ve cekistigi Delik Isne romanidir. Digeri de Tiirk polisiye kahramanlarindan Cingdz
Recai’nin Holmes ile kars1 karsiya geldigi on bes kitaplik Sherlock Holmes 'a Karst
Cingoz Recai serisidir (Uyepazarci 71). Yani Sherlock Holmes kendi basina bir
karakter olarak bile diinya edebiyatin1 etkilemis, farkli dillerde ylizlerce sahte ¢evirisi
yayimlanmis, farkli uluslardan yazarlara esin kaynagi olmustur. Bu etkilesim

sliphesiz ki daha da 6teye gidip kiiltiirel ve sosyal hayat1 da kapsamaistir.
1.2.4 Hirsiz m1 Dedektif mi? Arsene Lupin ve Yaraticis1 Maurice Leblanc

Arsen Lupin’in polisiye roman i¢in dnemini agiklayarak baglarsak eger bu karakterin
bir anti-kahraman oldugunu séylememiz gerekir diye diistiiniiyorum. Ciinkii bu
kahraman bir yandan su¢ arastirmasi yapan, suclular1 ortaya ¢ikaran bir dedektifken
bir yandan da sug¢ludur. Arsen Lupin’le birlikte polisiye edebiyat da zenginlesmistir
diyebiliriz. Ciinkii bu kahraman bir yandan sug isler, hirsizlik yapar ama bu suglarin
hep bir gerekliligi vardir ve biz okuyucu olarak bunlar1 yaptigi i¢in ona kizmayiz.
Higbiri bencilce islenen suclar degildir ve toplum igin gegerli bir sebebe dayanir.
Leblanc bu kahramanla aslinda suga farkli bir bakis agisindan bakiyor ve polisiye
roman i¢in de yeni bir pencere agmis oluyor. Bu kahramanin ortaya ¢ikmasi da
aslinda polisiye roman diinyasi i¢in 6nemlidir diye diistiniiyorum. Arsene Lupin’in
Oykiilerinden 6nce farkl tiirde eserler veren Leblanc bir tiirlii hedefledigi ¢ikist
yapamamis ve adini1 duyuramamustir. Ancak iinlii bir yayimcinin Ingilizlerin Strand
dergisine benzer bir dergi ¢cikarmaya baglamasi ve bu dergide de Sherlock Holmes’un
Fransiz versiyonuna yer vermek istemesiyle Leblanc i¢in her sey degismeye
baslamistir. Bu yeni kahraman Fransizlar tarafindan o kadar benimsenmis ki

Holmes’un yerini kolaylikla alabilmistir. Aslinda Arsene Lupin karakteri Sherlock

22



Holmes’dan ne kadar farkliysa yazar1 Leblanc da Doyle’dan bir o kadar farkl
diyebiliriz. Ciinkii kahramanin iinii yazarin iiniinli gectigi zaman bundan hi¢ rahatsiz
olmamis aksine sO0yle demistir; “Ben masamda yazi yazarken karsima Arsene Lupin
gelip oturuyor ve ben de onun isteklerine uyuyorum. O benim golgem degil, ben
onun gdlgesiyim” (akt. Uyepazarci 86). Holmes un aksine romanlarda Arsene
Lupin’e dair biitiin bilgileri alabiliyoruz. Ailesi, gegmisi, yasantisi, hepsi agiklikla
onlimiizdedir. Zengin bir aileden geldigi halde kiiciik yasta biiytlik hirsizliklar
yapmaya baslar ve bu iste oldukca ilerler ama c¢aldiklarini kendi yararina kullanmaz
hep ihtiyag sahiplerine verir. Hirsizlik yaptigi kisiler de asla kendi ¢abasiyla
kazananlar degil; daha biiyiik hirsizlar, bankalar, haksiz yoldan zengin olanlardir.
Ayrica Holmes’tan farkli olarak Arsene Lupin tam bir kadin diiskiiniidiir ama
kadinlara kotii davranmaz ve onlart her tiirlii tehlikeye karsi korur. Tiim bu
bilesenlerle birlikte Arsene Lupin bir yandan polisiye romana farkli bakis agilar
kazandirirken bir yandan da aslinda sistem elestirisi yapip 6zellikle burjuvaziyi

kiigiik diisiirtir.

1.2.5 “Kara Roman”n Ilk Ornegi Fantémas ve Yaraticilari Marcel Allain —

Pierre Souvestre

Tiim bu polisiye edebiyat {iriinlerinin yaninda 1911 yilinda Fransa’da iki yazar
tarafindan yazilan Fantomas adli bir seri yayimlanmaya baslar. Bu serinin polisiye
roman tarihi igin birka¢ 6nemi birden vardir. ilki, bu alanda calisan birgok kisinin
destekledigi gibi bu serinin 1920’11 yillarda ortaya ¢ikan “kara roman” tiiriiniin ilk
ornegi oldugudur. Serinin baskarakteri Fantdmas organize bir su¢ érgiitiiniin
lideridir. Yani Arsene Lupin gibi iyilik yapmak ya da zevk almak i¢in kiigiik suglar
islemez. Isleyecegi suclari, eylemleri planlayarak yapan dahi bir anti-kahramandar.

Isledigi suclar da cinayet dahil oldukga biiyiik suglardir. Karsisinda Komiser Juve
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adinda baska bir karakter de vardir ama higbir sekilde basariya ulasip Fantoma’yi alt
edemez.

Fantomas serisinin bir diger 6nemi de medyalar aras1 bir kiiltiir olay1 olmasidir. Seri
heniiz yayina devam ederken donemin en 6nemli yonetmenlerinden biri tarafindan
sinemaya uyarlanmis ve bes filmlik bir seri olarak gdsterilmistir (Uyepazarci 95).
Bu boliimde verilen bilgilerle diinya edebiyatinin ¢ergevesini olusturarak tarihsel
stireci i¢inde polisiye romanin bu ¢erceve i¢inde kendine buldugu yerden bahsetmeye
calistim. Cizdigim ¢er¢eve maalesef bahsedilen donemler igin Avrupa merkezli
olmaktan 6teye gidemiyor ¢linkii diinyanin farkli bolgelerindeki eserlerin o donem
icin heniiz dolasima katilmadigini, katilsa da gii¢lii bir kanona ait olmadiklari i¢in
bugiine gelebilecek kadar uzun 6miirleri olmadigini biliyoruz. Bir sonraki boliimde
orneklerini de verecegimiz gibi Tiirk edebiyatinin bahsedilen dénemde goriinen
ornekleri de maalesef Avrupali polisiye romanlarin taklidinden 6teye ¢ok da
gecememistir. Diger taraftan da 6zgiin olarak yarattigimiz kahramanlarimiz ve
onlarin maceralar1 olsa da bu Avrupa merkezci diinya edebiyati algisiyla birlikte
farkli birgok sebepten dolay1 diinya dolasimina katilamamais ve her ne kadar Tiirk

edebiyati tarihini anlatan eserlerde yer alsalar da diinyaya mal olamamaigslardir.
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BOLUM II

TURK EDEBIYATINDA CEVIiRI VE TELIF POLiSIYE ROMAN

Diinyayla karsilastirdigimizda roman, Tiirk edebiyatina daha geg¢ bir zamanda
girmigtir. Diinya edebiyatinda ciddi degisimlerle simdiki halini alan roman tiiri,
Bati’da yasanan giiclii evrimler yasanmadan, Tanzimat donemindeki 6ncellerinin
yardimlariyla edebiyatimiza yerlesmistir (Evin 47). Bu 6nceller i¢in de ¢cok genel bir
ifadeyle 6zellikle Fransiz edebiyatindan ¢evrilen romanlardir diyebiliriz. Aslinda
tiim bu genellemeler sahip oldugumuz kisitli kaynaklardan edindigimiz bilgilerdir.
Nasil ki diinya edebiyat1 ve bu edebiyata mensup eserleri belirlememiz ¢ok zorsa
Tiirk edebiyatinda belli bir tiiriin ne zaman ortaya ¢iktig1, baslangicinin hangi eser
oldugu ya da tam manasiyla 6zgiin veya taklit olup olmadigin1 belirlemek de zordur.
Bu konularda da her arastirmaci kendi isine yarayan bilgileri dogru kabul edip
onlarla yoluna devam ediyor. Ben de bu ¢alismada Tiirk edebiyatinda roman tiirtinde
verilen ilk geviri eserler olarak 1862 yilindaki Yusuf Kamil Pasa’nin Terciime-i
Telemak ¢evirisi ve ¢evirmeni bilinmeyen Sefiller romaninin ilk ¢evirisi olan
Magdurin Hikdyesi’ni (Evin 48) kabul ediyorum. Sonrasindaysa genel olarak kabul
goren ilk telif romanimizin 1872 yilinda yazilan Semseddin Sami’nin Taassuk-i
Talat ve Fitnat eserin oldugunu ben de kabul ediyorum. Isin polisiye kismina

gectigimizde ise 1884 yilinda Ahmet Mithat Efendi’nin Esrdr-1 Cinaydt roman
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karsimiza ¢ikiyor. Telif ve ¢eviri polisiye romanlara gegmeden 6nce Tiirk
edebiyatinin romanla ve polisiye romanla tanistig1 donemde diinya edebiyatinin
neresinde oldugunu belirlememiz gerektigini diisliniiyorum. Bu da ancak ¢evirinin
Tiirk edebiyatindaki roliinii ve 6nemini iyi anlamakla miimkiin olacaktir. Bunun i¢in
bu boliimde 6zellikle Sehnaz Tahir Giir¢aglar’in ¢alismalar1 dogrultusunda ¢evirinin
oneminden bahsedip sonrasinda Tiirk edebiyatinda telif ve geviri polisiye romanlari
anlatacagim. Bu romanlarin belirlenmesinin, ¢evirilerin incelenmesinin ve telif
eserlerin diinya edebiyatindan nasil etkilendiginin tahlil edilmesinin Mickey
Spillane’nin Mike Hammer 1 ve Kemal Tahir’in Mike Hammer 1n1 anlamak

noktasinda 6nemli oldugunu diistiniyorum.
2.1 Tiirk Edebiyatinda Ceviri Politikalar

Ozellikle 19. yiizyilin ikinci yaristyla birlikte Osmanli’da yenilesme ve yiiziinii
Bati’ya donme hareketleri hiz kazanmisti. Yasamin her alanini etkiledigi gibi bu
durum tabii ki edebiyati1 da etkiledi. Daha ¢ok nazim iizerine kurulu olan
edebiyatimiz, Bati Uiriinii olarak bilinen romanin etkisiyle yon degistirmeye basladi.
Bu déonemde Osmanli i¢in Batidan kasit daha ¢ok Fransa’ydi. Ceviri faaliyetleri de
daha ¢ok bu dilden yapilmaya baslandi. Ciinkii hem o donem Tiirk aydininin bildigi
dil Fransizcaydi hem de devlet eliyle kontrol edilen ¢eviri faaliyetleri i¢in bu dilde
cevirmen yetistiriliyordu (Avci 157). Eger Fransizcadan farkli bir dilden ¢eviri
yapilmak isteniyorsa da Fransizca ara dil olarak kullaniyor, eserlerin Fransizca
cevirilerinden Tiirk¢e’ ye ceviri yapiliyordu (Bozkurt ve Karadag 94). Giliniimiizde
ceviri i¢in farkli yontemler ve bigimlerden bahsedebiliriz ama o dénem c¢evirileri
daha ¢ok yorumlama, yeniden yazma, kisaltarak yazma seklinde ilerliyordu
(Giirgaglar 148). Okul kitaplarinda belki bire bir ¢eviriden s6z edilebilse bile

edebiyat cevirilerinde ¢evirmen ¢ogunlukla esere miidahale ediyor ve “bize”
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uymayacagini diisiindiigii boliimleri ¢ikariyor, degistiriyor veya eserin i¢ine kendi
yorumlarini ekliyordu. Ciinkii bu donemdeki edebiyatcilarin cogu edebiyati halki
egitmek i¢in bir arag olarak goriiyordu. Egitim seviyesinin diisiik oldugu ama okuma
oraninin gittikge arttig1 gecis donemindeki bir memleketin insanlarini egitmek igin
cogu yazar kendisini sorumlu goriiyor ve kitaplarinda halka ¢esitli dersler veriyordu.
Ceviri kitaplar da bu niyetten nasibini ald1 ve halki egitmek tizere sekillendiler (Avci
158). Bu noktada belki de bu kadar acimasiz olmay1p “kiiltiirel ¢eviri”nin ne
oldugundan bahsetmek gerekiyor. Bahsettigimiz donemde yapilan ceviri faaliyetleri
belki bilingli belki de bilingsiz olarak kiiltiirel ¢eviri teorisinden etkilenmistir. Kisa
bir tanimlamayla kiiltiirel ¢eviri i¢in sunlar1 sdyleyebiliriz: Kiiltiirel ¢eviride orijinal
ve erek dilden ve metinlerden ziyade kiiltiirel degisim siiregleri ve aligverisler
onemlidir. Burada odak noktas1 metinler olmaktan ¢ikip insan faktorii iizerine
yogunlagilmistir. Cevirmen burada bir aract gérevi gormektedir ve kiiltiirler arasi
hareketligi sentezlemekle gorevlidir (Pym 138). Yani Tanzimat donemi ve 6zellikle
erken Cumhuriyet doneminde yapilan geviriler bir nevi kiiltiirel ¢eviri formatindadir.
Bu dénemlerdeki ¢evirmenler kaynak metinleri erek kiiltiiriin kendilerince
inandiklar1 gerekliliklerine gore diizenlemis ve ortaya bambagska metinler ortaya
cikarmiglardir. Bu donemde her ne kadar yazar ve ¢evirmenlerimiz kendi
sansiirleriyle metinleri degistirerek halka yonelik ¢eviriler yapsa da amag zaten
Batililagsmak oldugu i¢in Damrosch’un belirttigi gibi ¢evrilen eserler artik kendi
orijinallerinden farkli ve baska bir edebiyata ait hale gelmislerdi (24). Ancak burada
sOyle bir tezatla karsilagiyoruz, edebi yetenek olarak diinyayla boy dl¢iisebilecek
yazar ve elestirmenlerimiz oldugu halde ceviri faaliyetleri maalesef ¢ok uzun siire tek
yonlii olmustur. Yani hep farkli edebiyat iiriinleri Tiirk¢e’ ye ¢cevrilmis ama Tiirkce’

den farkli dillere ¢evirileri cok uzun zaman goremiyoruz. Even-Zohar’in da
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bahsettigi gibi Bat1 Yarimkiireye ait edebiyat kendi ¢evresi disindaki edebiyatla iligki
ve etkilesime aslinda oldukca kapaliydi (48). Avrupa iilkelerinin edebiyatlarinda bu
durumu destekleyen hiyerarsik bir diizen kurulmustur ve en fazla Avrupa iilkeleri
igcindeki iilkeler birbirlerinin edebi eserlerinden etkilenip, ¢eviri yoluyla bu eserleri
kendi edebiyatlarina ve kiiltiirlerine de ge¢irmislerdir ancak Bati’dan uzaklasan
diinya i¢in aym sey s6z konusu degildir (Even-Zohar 48). Yani buradan su sonucu
cikarabiliriz, Tiirk edebiyati uzun siire diinya edebiyatindan etkilenen ama

etkilemeyen bir ulus edebiyat1 olmustur.

Cumbhuriyetin ilanindan 6nceki donemi ele aldigimizda kendisi de polisiye roman
hayrani olan II. Abdiilhamit’in kendisine 6zel ¢eviriler yapmasi i¢in sarayda
kurdurdugu “Terclime Biirosu” disindaki edebi ¢eviri faaliyetleri daha ¢ok yazar ve
cevirmenlerin kendi inisiyatifleriyle ilerledikleri faaliyetler olarak karsimiza ¢ikiyor
(Uyepazarci 52). Asil sistemli ceviri faaliyetleri ise cumhuriyetin ilanindan sonraki
harf devrimi ve dil devrimiyle baslamistir (Giirgaglar 51). Tiirkiye artik yiiziinii Bat1
Medeniyetine donmiis ve buradaki gelismeleri takip etmek istiyordu. Osmanli’nin
son donemlerindeki ve Tiirkiye Cumhuriyetinin ilk donemlerindeki aydin ve
yazarlarin bir kisminin yapitlarina baktigimizda Bati olgusu, daha ¢ok Tiirkiye’yi
ulagtirmak istedikleri medeniyet noktasi olarak goriiniiyordu. Bunun i¢in Bati’nin
bilim ve teknolojisini alirken kendi ahlaki degerlerimizi korumamiz gerektigini
diistintiyorlardi. Ancak Cumhuriyetin ilan1 ve devrimlerle birlikte Bati medeniyetinin
biitiin oldugu ve sahip oldugu tiim dgeleri almak gerektigi fikri yaygin hale gelmisti

(Giirgaglar 63). Bunun i¢in en faydali enstriiman da siliphesiz ki edebiyat olacakti.

Cumhuriyet donemiyle birlikte ilk edebi ¢eviriler Maarif Vekaleti tarafindan
yapiliyordu. 1920’1i yillarda yapilan bu ¢eviriler daha ¢ok diinya klasiklerinin

Ozetleridir ve ¢cogu elestirmen bu ¢evirileri 6zensiz ve yetersiz bulmustur (Giircaglar
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70). Bu elestiriler bir siire sonra karsilik bulmus ve Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel
duruma el koyarak diizenli ¢eviriler yapilmasi i¢in devlet destegi gerektigine karar
verip Terclime Biirosu’nun temellerini atmistir. O donem devletgilik anlayisi tilke
yonetimine hakimdi ve bu ¢alismalarla da kiiltiirel alana da devletcilik anlayisi niifuz
etmeye baslamist1 (Glirgaglar 72). Terciime Biirosu ¢alismalara ¢ok hizli baglamis ve
pek ¢ok dizinin ¢evirisini hazirlamistir. Bunlar i¢inde ilk sayabileceklerimiz “Diinya
Edebiyatindan Se¢gmeler”, “Okul Klasikleri” ve “Devlet Konservatuart Yayinlart” idi
(Giircaglar 74). Bu donemde yapilan ¢eviriler i¢in edebiyat ¢evrelerinde sdyle bir
beklenti vardi; ¢eviri eserler, yerli kiiltiir ve edebiyatimizi gelistirip Bati
medeniyetine yetismemizi saglayacak, hatta 6zellikle Yunan ve Latin klasiklerinden
yapilan ¢eviriler bizim kendi klasiklerimizi de ortaya ¢ikarmamiza 6n ayak olacakti
(Giirgaglar 108). O yiizden bu dénem yapilan cevirilerin kalitesinden ziyade
iceriginden kaynaklanan biiyiik bir umut s6z konusuydu. Bu umut daha 6nce
bahsettigim gibi Diinya Klasiklerinin bizim kiiltiirel ve edebi hayatimizi1 etkileyip
daha medeni bir toplum haline gelmemiz yoniindeydi. Bunun i¢in de devlet eliyle
ceviri faaliyetleri stirdiiriiliyordu. Cevrilecek eserlere karar vermek i¢in de bazi
kriterlerden faydalaniliyordu. Mesela eserin egitici-6gretici olmasi bir sebep olarak
sayilabilirdi. Ya da ¢evirisi yapilacak eserin Avrupa’da belli kurum ve kuruluglarin
takdirini kazanmasi baska bir sebepti (Bozkurt ve Karadag 92). Kiiltiirel ¢eviri teorisi
bu durumu anlamamizi kolaylastiriyor aslinda. Her ne kadar gelismekte olan geng bir
iilke olsak da yiizyillara dayanan bir kiiltiire sahip oldugumuz bilinen bir gergek.
Cumbhuriyetle birlikte yilizlinii Bati’ya donen, degisim ve gelisimin dnemine inanan
yoneticiler belli baglh eserlerin kiiltiirel sentezle ¢cevrilmesinin 6nemini anlamis ve
buna 6n ayak olmuslardir. “Yiiksek edebiyat” 6rnegi olan eserler egitimli kisiler

tarafindan, okullarda, tiniversitelerde okunuyordu ancak popiiler edebiyat iiriinleri
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profesyonel olmayan okur yani halk tarafindan tiiketiliyordu. Toplumun biiyiik
kismin1 olusturan bu profesyonel olmayan okur kitlesi de okuduklar1 eserleri en ¢ok
okunan ve satan hale getiriyordu (Bassnett 148). Devlet eliyle bu eserlerin ¢evirileri
de yapilmadigi i¢in popiiler edebiyat tiriinleri tamamen géz ardi edilmis ve bu is 6zel
yayinevlerine kalmisti. O dénem yazarlarimiz her ne kadar kendi eserlerini yazip
yayimlatsa da 6zel yayinevleri daha ¢ok yabanci eserlerin ¢evirileriyle para
kazantyordu. Bu da ¢eviri polisiye romanlarin neden telif olanlardan fazla oldugunun

sebeplerinden biri olarak karsimiza ¢ikiyor.

Bu noktada déonemin okur profiline de kisaca bakmak gerektigini diisiiniiyorum. Bu
donemde halk oldukca egitimsiz olsa da okuma yazma orani gittikge artmakta ve
diinyanin degisim hiziyla ayni olmasa da toplumda egitim agisindan bir gelisme

gozlenmektedir. Sehnaz Tahir Giirgaglar bu noktada okur kitlesini tige ayiriyor,

“lIk grupta kentli egitimli sinif, ortadgretim ve yiiksekdgretim kurumlarinin
Ogrenci ve 0gretmenleri yer alir. Bu gruptaki okurlar geviri ve telif saygin
kitaplari, ayrica yari-saygin diye nitelenebilecek bazi popiiler edebiyat
{iriinlerini okuyordu. Ikinci grup, halk hikayelerinin yeniden yazilmus
versiyonlarmi okuyan kirsal kesin ahalisinden olusuyordu. Ugiincii grup
okurlar ise, esas olarak polisiye ve macera eserlerinden olusan popiiler
romanlar1 okuyordu” (175).

Ancak popiiler edebiyat tiriinleri devlet destegi almayip sadece 6zel yayinevleri
tarafindan yayimlanmalarina ragmen hitap ettigi kitle halkin en genis béliimiinii
olusturdugu i¢in bu dénem en ¢ok tiiketilen eserler de bu tiire aittir. Yine de “popiiler
edebiyat” iriinleri yazar ve ¢evirmenleri tarafindan da ikinci sinif ve para kazanmak
amagh goriildiigi i¢in bu kisimda eser veren bir¢ok yazar ve ¢gevirmen takma isimler
kullanmis, yazdiklar1 ya da cevirdikleri popiiler kitaplarla kendi edebi kimliklerini

ayirmak istemistir.

2.2 Tiirk Edebiyatinda ilk Telif Polisiye Romanlar
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Roman, Tiirk edebiyatina gecikmeli olarak girse de polisiye romanin gelisini o kadar
beklemek zorunda kalmamisiz. Ilk geviri polisiye roman 1881 yilinda
yayimlandiktan sadece ii¢ sene sonra, edebiyatimizin her konudaki dnciilerinden biri
olan Ahmet Mithat ilk telif polisiye romanimiz Esrdr-i1 Cinaydt’1 yazmistir. Polisiye
romanin kurucularindan bahsederken Fransiz yazar Emile Gaboriau’nun eserlerinde
melodramin olduk¢a hakim oldugunu sdylemistik. Hatta bu yazarin eserlerinde ask
ve melodram polisiye kurguyla o kadar yarisir ki eserin polisiye roman olup olmadigi
tartigilabilir. Ahmet Mithat’in bu eseri de ayn1 Gaboriau’nun eserleri gibi oldukca
melodram yiikliidiir. Hatta ... melodram romanlarinin insan yazgisiyla ilgilenen
trajik yaklagimina, cinayet kadar basat bir rol verilmistir” (Uyepazarci 138). Daha
once donemin yazarlarinin edebiyati halki egitmek i¢in bir arag olarak
kullandigindan bahsetmistim. Ahmet Mithat da siiphesiz bu egitim neferlerinden
biridir. Neredeyse tiim eserlerinde hikdyeye miidahale edip okuyucu i¢in neyin dogru
neyin yanlis oldugunu anlatir. Onun kitaplar1 bu ¢izgide hep iyi sonla noktalanir.
Kotii hareketlerde bulunanlar cezalandirilir, gayrimiislim ama iyi olanlar mutlaka
imana gelir, Miisliimanlig1 segmeyenlerse maalesef 6lebilir. Bu egitici tavir polisiye
romaninda da ayni1 sekilde bulunmaktadir. Bu romanin da farkli yerlerinde
okuyuculara ogiitler verir, higbir koétiiliigiin cezasiz kalmayacagini anlatir ve zaten
kitabin kotli adamlari da ilahi adaletin tecellisiyle hikdyenin sonunda belalarini
bulurlar (Solmaz 248). Ancak bu donemde Ahmet Mithat disinda polisiye romanla
ilgilenen yazar pek olmamustir. Ta ki 1901 yilinda Fazli Necip Stk adli polisiye
romanini 4sir gazetesinde tefrika ettirene kadar. Eser polisiye dgeler agisindan
oldukea zayif olsa da Ahmet Mithat’tan etkilendigi ¢ok aciktir (Uyepazarci 146).
Bundan sonraki donemde ise Amerikan edebiyatindan diinyaya yayilan, dilimize “on

paralik dykiiler” olarak gecmis, “dime novels™ tiirii, telif polisiye romanlara da 6rnek
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olmustur. Bu romanlar; olaylarin basit bir ¢ergevede gectigi, edebi yonii ¢ok kuvvetli
olmayan, melodram ve psikolojik tahlillerin neredeyse hi¢ olmadig1 eserlerdir. Ikinci
Mesrutiyet’in ilanindan sonra bu tarz romanlarin ¢evirileri ¢ok arttig1 gibi telif olarak
yazilanlar da artmistir. Ancak polisiye roman 6zellikle o yillar i¢in her ne kadar
edebi yonii zayif olan bir tiir olarak goriilse de diinya dolasimindaki polisiye
romanlarin ve bu romanlarin kahramanlarinin yerel edebiyatlar1 nasil etkiledigini
gormezden gelemeyiz. Cumhuriyet 6ncesi telif romanlarimizin birgogu bu
kahramanlarin Tiirk insanina uyarlanmis halidir. “Tiirklerin Sherlock Holmes’i
Amanvermez Avni” “Tiirk Arséne Lupin’i Nahit Sami” “Sarkin Arséne Lupin’i
Fakabasmaz Zihni” “Tiirklerin Nat Pinkerton!u Kandékmez Remzi” “Istanbul’un
Arséne Lupin’i Elege¢gmez Kadri” bu érneklerden bazilaridir (Uyepazarci 147). Tiim
bu kahramanlar: yaratanlar arasinda Server Bedi takma ismiyle yazan Peyami Safa
disinda taninmis yazar da yoktur. Cumhuriyetin ilanina kadar olan kargasada bu on

paralik Oykiilerden bazilar1 yayimlanmis olsa da hem yazarlar1 hem de eserlerin

kendileri maalesef giiniimiize kadar ulasamamustir.

Tiirk polisiye romaninin en taninmis karakteri 1924 yilinda Server Bedinin yarattig1
Cingdz Recai olarak karsimiza ¢ikiyor. 11k olarak on kitaptan olusan Cingéz
Recai’nin Harikulade Sergiizestleri Serisi yayimlanmig bundan hemen bir sene sonra
yine on kitaptan olusan Cingoz Recai Kibar Serseri Serisi yayimlanmisti. Server
Bedi bagka polisiye karakterler de yaratmigtir ama Cing6z Recai diginda anilmaya
deger olanlar bana kalirsa ilk Tiirk kadin polisiye karakterler olan Tilki Leman ve
Cekirge Zehra’dir. Bu iki kahraman da sempatik iki hirsiz ve dolandiricidir ancak
yazar bu kahramanlara kars1 farkl bir dil kullanmaktadir. Cing6z ne kadar zeki,

etkileyici ve kurnazsa bu kadinlar zekadan ¢ok bedenlerini kullanan, metres rollerine
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biiriiniip kadinliklariyla olaylar1 aydinlatan karakterler olarak goriiniiyorlar (Sahin

164).

Cingoz Recai’nin maceralar1 ¢cogunlukla on paralik 6ykii formatinda yazilsa da daha
sonra polisiye roman seklinde daha uzun ve giiclii i¢erikli maceralar1 da yazilmistir
(Uyepazarci 148). Erol Uyepazarci’ya gore Cingdz Recai tam bir Arséne Lupin
uyarlamasiydi, hatta Server Bedi ile karakterinin arasindaki iliski Maurice Leblanc’in
Arséne Lupin arasindaki iliskiye benzer (175). Server Bedi diinya dolasiminda olan
bir yazarin eserinden ve karakterinde etkilenip kendi kiiltiiriine uyarlayarak yeni bir
kahraman yaratmistir. Ancak diinya edebiyatindan etkilenmesi bununla kalmaz kendi
karakteri Cing6z Recai’yi bir macerasinda bagka bir yabanci karakter olan Sherlock
Holmes ile karsi karsiya getirmistir. Hatta bu tek bir 6ykii seklinde degil Sherlock
Holmes’e Kars1 Cingoz Recai Serisi seklinde bir seri seklindedir. Cingdz Recai’nin
on paralik 6ykii formati disinda uzun romanlar1 oldugunu da séylemistik. Bunlarin
ilki 1925 yilinda Cingéz tin Esrari olarak yayimlanmustir. Sonraki yillar iginde de

tekrar tekrar ¢cok kez basilmistir.

Kemal Tahir’in Mike Hammer ¢evirilerine kadar incelemeye deger baska bir on
paralik 6ykii 6rnegi de Uyepazarci’nin deyimiyle “tiim zamanlarm en genis soluklu
Tiirk on paralik 6ykii kahramanlarindan Orhan Cakiroglu’nun maceralaridir” (213).
Dizinin ad1 Zamanimizin En Meshur Polis Hafiyesi Orhan Cakiroglu 'nun
Maceralari olarak, donemin 6nemli yaymevlerinden biri olan Semih Liitfi Kitabevi
tarafindan, “Semih Liitfi’nin Polisiye Romanlar1 Serisi’nde yayimlanmistir
(Uyepazarci 214). Daha énce yayimlanan on paralik telif dykiilerdeki karakterlerin
cogu yabanci bir kahramanin neredeyse bire bir aynisiyken bu yerli kahraman
oldukga farkliliklar gosteriyor. Diger kahramanlar bu tiir meselelere pek girmezken
Orhan Cakiroglu milliyetei bir kisilige sahiptir. Tiirkliigii ile viiniir, onun
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Oykiilerinde kotiiler cogu zaman Tiirk olmayanlardir. Ya Rum, ya Ermeni ya da

Musevileri cezalandirir (Uyepazarci 216).

Ozgiin kahramanlarimiz ¢ogu zaman yabanci kahramanlarin neredeyse birebir
kopyasi seklinde karsimiza ¢ikiyordu. Bunun 6tesinde bir de sahte dykiiler vardi.
Sahte Sherlock Holmes, Arséne Lupin, Fantdmas dykiileri oldukca revagtaydi. ilk
sahte Sherlock Holmes Oykiisii ise 1925 yilinda daha ¢ok on paralik polisiye Oykiiler
basan Cemiyet Kiitiiphanesi’nden yayimlanmistir (Uyepazarci 199). Bu sahte
Oykiiler bir seri halinde yayimlanmis ve ¢evirmen olarak da M. Kemaleddin ad1
kullanilmistir. Aslinda kendisi de on paralik polisiye dykiiler yazan M. Kemaleddin
bir taraftan da sahte dykiiler kaleme almistir. Ancak bu konuda yalniz degildir.
Oldukga iiretken bir yazar olan Selami Miinir Yurdatap da Cemiyet Kiitiiphanesi i¢in
sahte Sherlock Holmes oykiileri yazmistir. Sadece Sherlock Holmes taklitleri degil
ayn1 zamanda Tiirk okurunun ¢ok sevdigi bir karakter olan Nick Carter’in da sahte
oykiilerini yazmstir. Vedat Orfi de sahte Sherlock Holmes &ykiileri yazan
yazarlardan biridir. Selami Miinir Yurdatap bu Oykiileri yazdiginda on yedi, Vedat
Orfi ise on dokuz yagmdadir (Uyepazarci 202). Ikisi de ¢ok geng yasta yazarliga
soyunmuslardir ve yazdiklar1 sahte dykiiler muhtemelen bu yiizden oldukca basarisiz
orneklerdir. Ancak Vedat Orfi bu basarisiz girisimlerle kendisini oldukca gelistirmis
olacak ki bir siire yurtdisinda yasayip memlekete tekrar dondiigiinde hem olduk¢a
bagarili polisiye roman ¢evirileri yapmis hem de telif olarak basarili romanlara imza

atmustir.

Bir diger 6nemli roman kahramani1 da Fakabasmaz Zihni’dir. Bu kahramanin
yaraticisi Hiiseyin Nadir’in baska bir eserine rastlanmamistir. Bu kahraman da
digerlerinde oldugu gibi yabanci bir kahraman olan Fantomas’in bir nevi taklididir.

Cing6z Recai’den sonra popiilerligini uzun yillar koruyabilen nadir Tiirk
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karakterlerden biridir. Bana gore bu serinin en 6nemli 6zelligi ise ilk kez 1922
yilinda Arap alfabesiyle basildigi halde yillar icinde yok olmamis ve Latin alfabesine

gecisten sonra bu alfabeyle basilan ilk on paralik dykii olmustur (Uyepazarci 203).

Telif polisiye romanlar, edebiyatimizda daha ¢ok on paralik oykiiler olarak cep kitab1
seklinde, kisa roman uzunlugunda, ¢ok dikkat gerektirmeden okunabilen, hizli
tiikketilebilir eserler olarak karsimiza ¢ikiyor. Bunlarin tabii ki olduk¢a basarili
versiyonlari da vardir. Server Bedi’nin Cingdz Recai ve Kemal Tahir’in Mike
Hammer serileri bunlara 6rnektir. Edebiyatimizda bu dykiiler disinda daha girift
icerige ve edebi doygunluga ulasmis polisiye romanlar da vardir. Bunlara bir 6rnek
olarak Cingoz’ iin Esrar’ n1 vermistik. Bir diger dikkate deger 6rnek ise “Yeni Lisan
Hareketi”nin 6nemli isimlerinden olan M. Akil Kalyoncunun yazdig1 Karanlik
Konakta Ne Var? romanidir. Bu romanin 6nemi ise 6zellikle o donemde
edebiyatimizda sik rastlanmayan korku dgelerinin oldukg¢a basat rolde olmasidir
(Uyepazarci 281). Bu romani edebiyatimizin ilk polisiye korku romani olarak
adlandirabiliriz. Bunun diginda polisiye roman aktivitelerine Behliil Dana takma
adiyla on paralik dykiiler yazarak baglayan Iskender Fahrettin Sertelli oldukga
tiretken bir polisiye roman yazari olarak kargimiza ¢ikiyor. Casus Mektebi, Casus
Lavrens Istanbul’da, Amerika'ya Kagirilan Tiirk Kizi, 25 Kocali Kadin gibi oldukga
basarili eserlere imza atmistir. Cok geng yasta 6lmesine ragmen donemin en iiretken
polisiye yazarlarindan biridir. Farkli edebi tiirlerde eser veren Vala Nurettin de
donemin 6nemli polisiye yazarlarindan biridir. O da takma isimle on paralik dykiiler
yazmis, polisiye romanlarini ise kendi ismiyle yayimlamistir. Onu bu ¢alismada
onemli kilan ise kendisine kadar 6rnegine rastlamadigimiz “kapali oda muammasi1”
tarzinda yazmus olmasidir. Oldiiren Kim? romani polisiye roman tiiriinde oldukca

tercih edilen kapali oda muammasinin basaril bir 6rnegidir (Uyepazarci 295).
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Donemin taninmis edebiyatgilarindan Mahmut Yesari de polisiye roman tiiriinde
oldukca bagarili bir 6rnek olan Kanli Sir kitabin1 yazmistir. Latin harflerine gegisten
sonra Server Bedi, Cing6z Recai’nin maceralarini artik dykiiler halinde degil uzun
romanlar seklinde yazmaya baslamistir. Bu karakterle oldukca iyi para kazanan
Peyami Safa muhtemeldir ki paraya ihtiya¢ duydugu zamanlarda bu karaktere yeni
hikayeler yazmaktadir. Ciinkii romanlar bir donem arka arkaya yazilirken sonra
yillarca rafa kalkmaktadir. Ancak Server Bedi’nin bu karakter olmaksizin yazdigi
oldukca basarili baska polisiye romanlar1 da vardir. Ben Casus Degilim, Selma ve
Golgesi bunlarin en giizel 6rneklerindendir. Polisiye roman 6zellikle o donemde
kolay tiiketilebilir oldugu kadar kolay yazilabilir goriiliiyordu. Bu yilizden de diger
mecralarda oldukga basarili eserler veren bir¢ok yazar bu tiiriin popiilerliginden
faydalanmak i¢in tabiri caizse tistiinkorii baz1 romanlarla para kazanmaya
niyetleniyordu. Bunlardan biri de Nazim Hikmet’ti. Nazzim Hikmet, 1936 yilinda
Yesil Elmalar adinda, inandiricilig1 oldukga diisiik, kurgusu pek basarili sayilmayan
bir polisiye roman yazmistir. Polisiye romanin maddi getirisinin yiiksek olmasi
yazarlar1 buna yonlendiriyordu. Hatta Kemal Tahir’in o doneme ait mektuplarinda
1937 yilinda Nazim Hikmet’le birlikte, olduk¢a yogun ¢aligarak bir “zabita romanlari
serisi” hazirladiklarini da gériiyoruz. Saydigimiz 6nemli eser ve yazarlarin disinda
edebiyatimizin usta isimlerinden Halide Edip Adivar, Hiiseyin Rahmi Giirpinar,
Refik Halit Karay, Aziz Nesin gibi isimler de Kemal Tahir’in diinyada daha 6nce
rastlanmamuis bir furyaya doniisen Mike Hammer ¢evirilerine kadar polisiye roman

tiirlinde eserler vermislerdir.
2.3 Tiirk Edebiyatinda ilk Ceviri Polisiye Romanlar

Polisiye roman nispeten gelismis, kentlesmenin, sanayilesmenin ilerledigi, bu

sebeplerden de toplumsal karmasanin arttig1 ortamlarda kendisine okunacak bir
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mecra bulur. Bunun yani sira diizenli bir polis teskilatinin varli§i da okuru bu
konularda merakl1 hale getirdigi i¢in polisiye tiiriine olan ilgiyi arttirir. i1k telif
polisiye romanlar boliimiinde anlattigimiz ortam da bu tanimlamaya uyuyor. 19.
ylizyilin ikinci yarisiyla birlikte batililasma hareketleri, sanayilesme, okuryazarlik
orani artmis, ayrica 1844°de “Zaptiye Nezareti”nin kurulmasiyla batili manada ilk
sehir polis orgiitlenmesi hayata gegmisti. Tiim bu gelismeler polisiye roman i¢in
gereken ortami hazir hale getirmistir diyebiliriz. Yiiziini artik Dogu’dan Bati’ya
ceviren Tirk aydin1 6nce kendisi polisiye romanla tanisip sonra da gevirilerle bu tiirii
edebiyatimiza kazandirmistir. ilk dénem yapilan cevirilerin cogunda Fransizca ya
ana dil ya da ara dil olarak karsimiza ¢ikiyor. Daha 6nce genel manada gevrilen
eserlerin dilinden bahsederken en ¢ok ¢eviri yapilan dilin Fransizca oldugunu
soylemistik. Polisiye roman ¢evirilerinde de durum farkli degildir. Polisiye romanla
tanistigimiz ilk donem cevrilen eserlerin ¢ogunun Fransizca olmasi aslinda
beklenmedik bir durum degildir. Hem Tiirk aydininin yabanci dilinin genellikle
Fransizca olmasindan hem de melodram ve ask hikayeleri seven okuyucu i¢in bu
dilde yazilan polisiye eserler bi¢ilmis kaftandi. Clinkii Fransa’da yazilan polisiye
romanlarin ¢ogu yogun melodram ve agk hikayeleri iceriyordu. Bu yiizden de Tiirk
okuyucusunun begenisini kazanmasi ¢ok muhtemeldi. Zaten bu dénemde polisiye
romanin kurucu isimlerinden sadece Fransiz Emile Garibou’dan ceviriler yapilmisti.
Ancak harf devriminden sonra Ingilizce eserlere ilgi artmis ve geviriler daha ¢ok bu
dilden yapilmaya baslanmistir (Uyepazarci 518). Dénemin ceviri polisiye
romanlarina gegmeden 6nce II. Abdiilhamid’den bahsetmek gerektigini
diisiiniiyorum. Ciinkii Abdiilhamid tiim tartigmal1 yonlerinin yaninda biiyiik bir
polisiye roman hayraniydi. Okumaya ve diinyada olan olaylara ilgili olan padisah,

diinyanin ¢esitli bolgelerinden gazete, dergi ve kitaplari ¢evirmesi i¢in Saray
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biinyesinde bir “Terciime Odas1” kurdurmustu (Uyepazarc1 522). Polisiye hikayelere
ayrica bir ilgisi olan padisahin, polisiye romanlar1 ¢evirtip gece uyumadan 6nce
okuttugu bilinen bir gergektir. Ancak padisah i¢in ¢evrilen bu kitaplar genel dolasima

hi¢ girmemis Saray i¢inde kalmistir.

Edebiyatimizda ise ilk ¢eviri polisiye romana 1881 yilinda rastliyoruz. Ahmet Miinif
adinda bir ¢evirmen, Fransiz yazar Ponson de Terrail’in bir polisiye romanini Paris
Facialar: ismiyle Tiirk¢eye ¢evirmistir (Ugurlu 10). Bu roman genel manada
melodram ve seriiven igerigine sahip olsa da polisiye unsurlarin da énemli rol
oynamasi nedeniyle polisiye roman tiirii olarak goériilmiistiir. Bu noktada ¢evrilen
kitaplardan hemen 6nce yillar icindeki ¢eviri hizindan bahsetmek istiyorum. Ciinkii
polisiye romanlarin ¢eviri sayilar1 aslinda toplumun i¢inde bulundugu durumlarla
birlikte degisen okuma dinamiklerini de gosteriyor. 1881°den 1889°a kadar her y1l
bir tane polisiye roman ¢evrildigini gériiyoruz. 1889°da yedi, 1890°da on dort,
1891°de bu say1 on {i¢ olmustur. 1903’°e kadar yine her y1l neredeyse sadece bir
polisiye roman ¢evrilmistir. 1903- 1908 yillar1 arasinda ise hi¢ polisiye roman
cevrilmemistir (Uyepazarci 520). Anlasilan o ki iilkenin genel durumu edebiyat

diinyasini da etkilemektedir.

Bu ilk ¢eviriden iki sene sonra 1883 yilinda Ahmet Mithat, polisiye romanin
kurucularindan biri olarak goriilen Fransiz yazar Emile Gaboriau’nun iinlii roman
Orcival Cinayeti’ini ¢evirip kendi gazetesi Terciiman-1 Hakikat’te tefrika etmistir.
Bundan bir sene sonra da kitap seklinde yayimlamistir. Bu tarih yine Ahmet Mithat
tarafindan yazilan ve Gaborau’dan ¢ok etkilendigi bilinen, ilk telif polisiye
romanimiz Esrdr-1 Cinaydt m okuyucuyla bulustugu yildir (Uyepazarci 527). Ayni
yil A. Nihat adinda bir ¢gevirmen bagka bir Fransiz yazar Pierre Delcourt’un bir

romanini1 Miistantigin Esrart adiyla ¢cevirmistir. 1885 yilinda ise Ekmek¢i Kadin
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romantyla tanidigimiz yazar Xavier Montepin’in Asniere Facias: romani Karabet Y.
Panosyan tarafindan Ermeni harflerle Tiirk¢e’ ye ¢evrilmistir. Ayni kitap Arap
harfleriyle 1890 yilinda Siileyman Nazif tarafindan da ¢evrilmistir (Uyepazarci 530).
Gaboriau’nun ilk polisiye roman1 Lerouge Davasi ise yine 1890 yilinda Mehmet Ata
tarafindan c¢evrilmistir. Polisiye roman i¢in 6nemli bu yazarin baska iki eserini de o
dénem umut vadeden geng bir yazar olan Hiiseyin Rahmi Giirpinar ¢evirmistir. Tiirk
okurunun romanlarda okumaktan en ¢ok hoslandig igerik siiphesiz ki melodramdi.
Bu yiizden Victor Hugo, Stendhal, Balzac gibi yazarlardan ziyade melodram agirlikli
eserler veren baba-ogul Dumas’lar, Eugene Sue, Xavier de Montepin gibi yazarlar
okuyucu tarafindan daha ¢ok begeniliyordu (Uyepazarci 528). Bunun farkinda olan
Tiirk yazar ve ¢evirmenlerimiz de muhtemelen bu ilgiyi géz 6niinde bulundurarak
daha ¢ok melodram igerikli eserler veren polisiye yazarlarin kitaplarini
ceviriyorlardi. Bunlardan en ¢ok begenileni o donem i¢in Fortune de Boisgobey’di.
Eserleri daha ¢ok melodram igerikli polisiye romanlar olan bu Fransiz yazar o donem
en ¢ok eseri ¢evrilen yazardir. Hatta bu eserlere begeni o kadar biiyiiktiir ki bazilar
kumpanyalarda cinai oyunlar seklinde sahneye uyarlanip izleyiciyle bulugsmustur
(akt. Uyepazarci 529). Benzer igerikteki eserler Tiirk yazarlar1 da gok etkilemis ve
telif polisiye romanlarimizin biiyiik kismi bu ¢ergeve i¢inde yazilmistir. 1889 yilinda
oldukca enteresan bir eser dilimize ¢evriliyor. Eugene Sue’nun iinlii eser Paris’in
Esrari iinlii romancimiz Halide Edip Adivar tarafindan Tirkgeye ¢evriliyor. Bu
romanin 0zelligi ise otoriteye kafa tutan bir hikayesi olmasidir. Bu ¢eviriden bir sene
sonra ise gelecegin iinlli yazar1 Ahmet Rasim tarafindan ¢evrilen Adolphe Belot un
Tki Kadin roman1 oldukga begeniliyor. Bir dénemin en etkin dergisi Servet-i

Fiinun 'un sahibi Ahmet Thsan da 1889°da Lapointe isimli yazarin Karnaval Cinayeti

kitabini ¢evirmistir. Cok begenilen kitap iki sene sonra ikinci baskisini yapmuistir.
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Tiirk edebiyatinin biiyiik isimlerinin yaptiklar1 bu ¢evirilerden anliyoruz ki 6zellikle
ilk yillarda polisiye roman olduk¢a 6nemsenmis, on paralik dykiilere gelene kadar
ciddi bir edebi liriin goziiyle goriilmistiir. 1908 yilina kadar Fransiz yazarlarin
disinda yalnizca Alman, Joseph Ehrler ve Ingiliz Mary Elizabeth Braddon’in eserleri

Tiirkceye cevrilmistir (Uyepazarci 532).

Cevirilerin hiz1 tilkenin i¢inde bulundugu durumlarla ¢ok uyumlu olarak ilerliyordu.
Gecis donemindeki bir iilkenin belini dogrultmak i¢in ¢areler ararken ilan edilen II.
Mesrutiyet’ten sonra basin etkinlikleri ¢ok biiyiik hizla artiyordu. Bunlara polisiye
roman ¢evirileri de dahildir. Bu donemde daha 6nce Fransiz yazarlarin hdkim oldugu
polisiye ¢eviri eserlere, polisiye romanin kurucularinin eserleri de dahil oluyordu.
Sherlock Holmes, Arséne Lupin, Fantomas gibi tiim diinyada ¢ok begenilen polisiye
karakterlerin hikayeleri Tiirkgeye cevriliyor, diger taraftan telif polisiye eserleri ¢ok

etkilediginden bahsettigim on paralik dykiilerin gevirileri de bu donemde basliyordu.

Bu donemde ilk Sherlock Holmes gevirileriyle karsilagiyoruz. Faik Sabri adinda bir
cevirmen, Sherlock Holmes’un Dilenci isimli macerasini 1909 yilinda Tiirk¢eye
cevirmistir. Bu ¢eviriyi A. Enver isimli bir ¢evirmenin yaptig1 Baskerviller’in Kopegi
ve Magaza Sarikleri kitaplar1 Terciiman-1 Hakikat gazetesi “Kiigiik Roman
Kiitiiphanesi” adl1 dizide yayimlamistir (Uyepazarci1 538). Bunlarin ardindan
Sherlock Holmes’un kahramani oldugu Canon Doyle kitaplarinin neredeyse tamami
Tiirk¢eye ¢evrilmistir. Ancak bundan fazlasi vardir. Orijinallerinin yani sira oldukca

fazla sayida sahte 6ykii de yayimlanmastir.

Sherlock Holmes kadar sevilen bir diger polisiye karakter olan Arséne Lupin’in ilk
cevirisi ise Istanbul’da degil, Selanik’te yapilmistir. Ahmet Mithat’tan sonraki ilk

telif polisiye yazarlarimizdan olan Fazli Necip Asur gazetesinin bagyazaridir ve ilk
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Arséne Lupin oykiilerini de kendisi ¢evirip 1909 yilinda gazetesinde tefrika etmistir
(Uyepazarci 546). Ayni y1l Istanbul’da da Ahmet Mithat’1n sahibi oldugu Terciiman-
1 Hakikat gazetesinde bir Arséne Lupin serisi tefrika edilmeye baglanmistir, serinin
cevirmeni de Osman Vefik’tir (Uyepazarci 547). Arséne Lupin de Sherlock Holmes
gibi ¢ok sevilmis ve mevcut hikayeler okurlara yetmez olunca oldukga fazla sayida

sahte hikayeler tiretilmistir.

Bir diger 6nemli polisiye kahraman olan Fantomas da Tiirk¢eye oldukca hizli bir
sekilde cevrilmistir. Fantomas dizisi diinya edebiyatina o kadar erken dahil olmustur
ki Fransa’da yayimlandigi ilk tarihten sadece bir sene sonra, 1912°de Tiirkceye
cevrilmistir. Buradan hem eserin ne kadar cabuk kabul gordiigiinii hem de Tiirk
aydininin Fransa’daki gelismelerle ne kadar yakindan ilgili oldugunu gorebiliriz. Tk
ti¢ kitaplik dizinin ¢evirmeni Ragip Rifki’dir (Uyepazarct 551). Tiim bu 6nemli

eserlerin ¢evirileri Tiirk okuru tarafindan ¢ok sevilmis

Bu donemin en revagta polisiye roman {iriinii on paralik oykiilerdir. Gerek telif
olanlar, gerek ¢eviri olanlar alt gelir diizeyine mensup 6zellikle geng erkeklerden
olusan okur kitlesi tarafindan ¢ok sevilmektedir. Bu kitaplar boyut olarak kiiciik,
cogunlukla cep boy, sayfa sayisi az ve her durumda okumasi kolay kitaplardir. Bu
ylizden de okuyucular1 yanlarinda tasimakta zorlanmaz ve bulduklar1 firsatlarda
okuyup hizla tiiketebilirler bu kitaplar1. Bu kitaplarda okuyucular kitaplarin
iceriklerinden ¢ok kahramanlariyla ilgilenir. Daha ¢ok Amerika kaynakli bu serilerde
bir kahramanin basrolde oldugu onlarca 6ykii bulunur. Bu kitaplarin yazarlar1 da
cogunlukla ayni kisi degildir zaten. Bir kahramanin farkli hikayelerini farkli yazarlar
yazabilirler. Bu tiiriin 6rnekleri bazi istisnalar disinda Amerikan edebiyatina aittir.
Ancak bizim dilimize yapilan ¢eviriler ¢ogunlukla bu eserlerin Fransizcaya yapilan

cevirilerinden ¢evrilmistir (Uyepazarci 553). Nick Carter, Tiirk okuru tarafindan
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sevilen bir kahramandir ve kisa siirede otuz iki 0ykiisii ¢cevrilmistir. Ancak Tiirk
okurunun en sevdigi kahraman Nat Pinkerton’un yine kisa siirede en az yiiz altmis
oykiisii cevrilmistir (Uyepazarci 557). Bu Amerikali dedektiflerin arasinda sevilen
bir de Alman dedektif Gik Tam vardir. Ahmet Naci tarafindan 1914 yilina Alman

Polis Hafiyesi Gik Tam adiyla sekiz dykiiliik bir seri olarak ¢evrilmistir.

Bu tarihlerden sonra ¢eviri polisiye romanlar daha ¢ok on paralik dykiilerle zaman
zaman artan kimi zaman azalan bir yogunlukla yayimlanmaya devam etmistir. Latin
alfabesinin kabuliinden sonra da yayin diinyasinin her bdliimiinde yasandigi gibi
polisiye roman ¢evirilerinde de bir durgunluk yasanmistir. Yeni alfabeye alismak
kimse i¢in kolay olmamis ve 1930-1940 yillar1 arasindaki on yilin 1928’den
giiniimiize kadar en az polisiye roman ¢evrilen donem oldugunu goriiyoruz
(Uyepazarct 593). Bu dénemde gevrilen en énemli eser belki de polisiye romanin
diinyadaki ilk 6rnegi olan Edgar Allan Poe’nun Morgue Sokagi Cinayeti eseridir.
Ancak 1940 sonrasi ciddi manada polisiye dizilerin yayimlanmaya basladig1
yillardir. Ikinci Diinya Savasi’ni etkisiyle roman kahramanlar1 cogunlukla casuslar
ve savas olmustur. 1950’1 yillarla birlikte tek bir istisna disinda on paralik dykiilerin
cevirileri hiz kaybeder ve 1970’li yillara dogru da tamamen ortadan kalkar.
Bahsettigim istisna da ilk kez Kemal Tahir’in F. M. ikinci takma adiyla gevirisini
yaptig1 ve 1954-1962 yillar1 arasindaki, muhtemelen diinyada esine rastlanmayan
Mayk Hammer iiretimidir. Amerikali yazar Mickey Spillane’nin sira dis1 karakteri
Mayk Hammer Tiirk okuru tarafindan ¢ok sevilmis ve bu yillar arasinda en az iki yiiz
elli 0ykii tiretilmistir. Bu karakterin neden bu kadar sevildigine, orijinal ve taklit
eserlerin igeriklerine daha sonraki boliimlerde deginecegiz. Bu donemde yapilan
ceviri faaliyetlerinde goriiyoruz ki orijinal metinler olduk¢a degismis ve Tiirk

okuruna uygun hale getirilmiglerdir. Bu durumu orijinal metinlerin kiiltiiriimiize

42



uyarlanmasi olarak diisiinebiliriz ancak kiiltiirel ¢ceviride bir biling s6z konusudur.
Donemin sartlar1 ve ¢evirmenlerini ele aldigimizda ise boyle bir bilince sahip
olmadigimizi diistintiyorum. Ciinkii kiiltiirel ¢eviri amacinda olan gevirmenler
kaynak ve erek dillere ve kiiltiirlere esit miktarda hakim olmalidir (Pym 142). Ancak
yaptigim aragtirmalar gosteriyor ki 6zellikle polisiye roman gibi eserlerde Tiirk
¢evirmeni sectigi bir kahramanin yasadiklarini orijinal metne sadik kalmadan kendi
fantezi diinyasi ve Tiirk okurunun begenilerini goz éniinde bulundurarak sinirsizca
degistirebiliyor. Burada da aslinda Damrosch ve Moretti’nin iddia ettigi ¢eviriyle
genisleyen diinya edebiyatindan ziyade Emily Apter’in savundugu ¢evrilemezlik
teorisi aslinda daha uygun kaliyor. Yani her dildeki, kiiltiirdeki eserler bir digerine
cevrilmeye uygun olamaz, bu dilin ve kiiltiiriin inceliklerini baska bir dile aktarmak
hi¢ de kolay degildir. Apter’in iddiasinin ¢iiriitiilmesi i¢in ise belli bir bilince sahip,
kiiltiirel ¢eviri yaptiginin farkinda olan ¢evirmenlere ihtiyag¢ vardir. Bana kalirsa su
anda Tiirk edebiyatinda bu yonde basarili ¢eviriler yapan ¢evirmenler oldukca
fazlayken, bahsettigimiz donemde roman tiiriiyle bile gérece yeni tanisan yazar ve

cevirmenler i¢in bu durum s6z konusu degildi.

Burada anlatmam gereken bir sey daha var ki o da Tiirk okurunun ¢ok sevdigi bir
kahraman olan Mayk Hammer’1n sahte iiretimini yapan yayinevleri. Bu kahraman
Tiirkiye i¢in Oyle bir fenomen olmustur ki neredeyse biitiin gelirini bu kahramandan

kazanan yayievleri ortaya ¢ikmistir.

1953 yilinin sonlarinda, Bab-1 ali’de yayinciliga yeni bir soluk getiren Caglayan
Yaymevi kurulmustur. Bu yayinevi Refik Erduran, yonetmen Ertem Egilmez ve
gazeteci Kemal Salih Sel’in oglu Haldun Sel tarafindan daha ¢ok, para kazanmak
maksadiyla kurulmustur. Bastiklar1 kitaplar daha ¢ok cep boy, renkli ve ilgi ¢ekici

kapaklara sahip kitaplardir. Bu kapak meselesini daha sonra Mayk Hammer serisini
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incelerken ele alacagiz. Bir taraftan Refik Halit Karay, Aka Gilindiiz, Peride Celal,
Resat Nuri Giintekin gibi 6nemli yazarlarin eserlerini yayimlarken diger taraftan, On
Derste Cinsiyet gibi kitaplar da yayimlanmustir. Kitaplarin ticretleri olduk¢a uygun
oldugu i¢in de ¢ok yiiksek satis rakamlarma ulasilmistir (Uyepazarci 237). Ancak
yaymevinin asil adin1 duyurmasi 1954 yilinda F. M. Ikinci takma ismiyle Kemal
Tahir’e iinlii Mayk Hammer serisini ¢evirmesiyle gerceklesmistir. ilk kitap ¢ikar
cikmaz 100.000 iizerinde satis yapar ve hemen yeni baskilar pesinden gelir. Seri ¢ok
begenilmistir ancak orijinal seride yalnizca alt1 kitap vardir. Ancak hi¢ kimse bu
kadarla yetinmek istemez. Caglayan Yayinevi’'nin basarisini goriip benzer kitaplarla
piyasada kendine yer bulmaya ¢alisan Plastik Yayievi de yalnizca bir tanesi orijinal
olmak lizere Mayk Hammer romanlar1 basmaya baslar. Sekiz sahte Mayk Hammer
roman1 Mickey Spillane adiyla bu yaymevinden yayimlanir. Bu furyadan etkilenerek
kurulan bir diger yayinevi de Ekicigil Yaymlar’dir. Ayni sekilde cep boy kitaplar
basan yaymevi Mayk Hammer riizgarin1 goriince benzer Amerikan polisiye serilerini
de yayimlamaya baslar. Bu yaymevinin yayimladig: sahte Mayk Hammer romani da
on alt1 tanedir. Bir tane de orijinal Mayk Hammer romani gevirisini
yayimlamiglardir. Mayk Hammer’in {inlinden yararlanan bir diger yayimevi de
Hadise Yaymevidir. Bu yayinevi birinci seri, ikinci seri, tliglincii seri, biiyiik seri ve
yeni seri adin1 verdikleri serilerle yliz on alt1 tane sahte Mayk Hammer 6ykiisii
yayimlamistir. Petek Yayinlar1 tarafindan basilan sahte Mayk Hammer romanlari
otuz tane ve her biri on alt1 sayfa uzunlugundadir. Bu yayimnevinin yazar1 Naki Bora
aslinda oldukga basarili bir is ¢ikariyordur ancak kitaplarin ¢ok kisa olmasi hikaye
icindeki hareket alanini kisaltiyordu. Kitaplarin neden bu kadar kisa olduguna dair de
herhangi bir ipucu bulunmuyor maalesef. Samim Giiniz — Sadik Akaygen Matbaasi

yalnizca iki sahte Mayk Hammer 6ykiisii yayimliyor ancak bunlardan birinin yazari
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daha once baska sahte on paralik dykiilerin de yazari olarak gordiiglimiiz Selami
Miinir Yurdatap’tir. Nat Pinkerton Yayinlari, adindan da anlasilacagi gibi polisiye
roman yayinlar1 yapan bir yayinevidir ve buradan da alt1 tane sahte Mayk Hammer
Oykiisli yayimlaniyor. Bunlarin disinda Ayyildiz Kitabevi, Gazeteci Kitap ve
Yaynevi, Toptan Ucuz Kitabevi, Itimat Kitabevi, Hasal Yayinlar1 gibi yaymevleri
sahte Mayk Hammer &ykiileri yayimlayarak yayin tarihimize geciyorlar (Uyepazarci
246-262). Caglayan Yayinevi’'ni tim bu yayinevlerinden ayiran 6zellige gelecek
olursak; orijinal Mayk Hammer 6ykiileri ¢evrildikten sonra, Kemal Tahir, F. M.
Ikinci adiyla dort tane daha Mayk Hammer dykiisii yazmistir. Ancak bunlarin
higbirinde yazar adi Mickey Spillane, ¢evirmen adi F. M. Ikinci olarak yazilmamistir.
Bu dort yeni 6ykiide Mickey Spillane’nin ad1 hi¢ kullanilmamais, yazar ad1 olarak F.
M. Ikinci ad1 verilmistir. Ancak diger biitiin yaymevleri yayimladiklar1 eserlerin
Mickey Spillane tarafindan yazildigini ve kendi ¢evirmenleri tarafindan ¢evrildigini

sOylemistir.
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BOLUM 111

AMERIKAN EDEBIYATINDA POLISIiYE ROMAN VE MiKE HAMMER

SERISi

Bir 6nceki boliimde Tiirk edebiyatinda polisiye romanin yeri ve dneminden
bahsetmistim. Bu boliimde Mickey Spillane ve Mike Hammer serisine gegmeden
once Amerikan edebiyatinda polisiye romani anlatacagim. Ancak polisiye romanin
Amerikan edebiyatindaki yerini anlamak i¢in diinya edebiyatinda polisiye romanin
yerine daha fazla odaklanmak gerektigini diisiiniiyorum. Ciinkii diinya edebiyat1
kavrami globallesen diinyayla ortaya ¢ikan ve sekillenen bir kavramdir. Diinyanin en
onemli global gii¢lerinden biri olan Amerika’y1 ve edebiyatini da bu durumdan
bagimsiz diisiinemeyiz. Ayrica boliim boyunca anlatacagim gibi polisiye romanin
gliniimiizdeki haline ulasmasindaki en biiyiik tiretimin kaynagi kuskusuz Ki
Amerikan edebiyatidir. Polisiye romanin diinya edebiyatindaki yerini ve Amerikan
edebiyatina ait polisiye romanlarin diinya edebiyatini nasil etkiledigini anlatabilmek
icin de Louise Nilsson, David Damrosch ve Theo d’ Haen’in editorliiglinii yaptiklari
Crime Fiction as World Literature kitabin1 kaynak olarak kullanacagim. Bu boliimde
yapmak istedigim ise Amerikan polisiye romani, diinya edebiyat1 hakkinda bize neler
sOyliiyor ve bu anlatida Mike Hammer serisinin yeri nedir, sorularinin cevaplarina

ulagmaktir.

46



3.1. Amerikan Polisiye Romanm

[k boliimde belirttigim gibi polisiye romanin kurucu babalarindan biri hatta en
onemlisi olarak kabul edilen kisi Amerikal1 yazar Edgar Allan Poe’dur. Ancak
enteresandir ki Poe’nun disinda polisiye romanin goriiniir olmaya basladig: 19.
ylizyilin ikinci yarisinda Amerikali bagka 6nemli bir yazar adina rastlayamiyoruz.
Spesifik bir tarih verecek olursak diyebiliriz ki 1841 ile 1918 yillar1 arasinda polisiye
roman adina Amerika’daki gelismeler oldukca kisithidir (Uyepazarci 99). Tabii ki bu
donemde Amerika’da da polisiye roman okunmus ve begenilmistir ama bunlar daha
cok yayincilarin ilgi gosterdigi ingiliz yazarlarin eserleridir. Ingiltere’de begenilen
hemen her polisiye eser Amerika’da da yayimlanmis ve begenilmistir (Uyepazarci
99). Yine de bu doneme ait adinin anilmasi gereken bir yazar var ki o da dénemin
ulagabildigimiz 6nemli tek kadin polisiye yazar1 olan Mart Roberts Rinehart’tir.
Rinehart, giiniimiizde dahi polisiye roman severler tarafindan “Amerikanin Agatha
Cristie’si” olarak anilmaktadir. Bilinen ilk eseri 1906’da yayimlanan The Man in
Lower Ten’dir ve bu romandan sonra ¢ikardig1 romanlarla eserleri ylizbinlerce baski1
yapmustir (Uyepazarci 100). Asil meslegi hemsirelik olan Rinehart, meslegini
eserlerine de yansitmis ve polis i¢in ¢alisan hemsire dedektif Hilda Adams’1
yaratmustir (Uyepazarct 101). Yazarin dikkate deger bir diger 6zelligi de eserlerinde
toplumdaki ¢iiriimeyi, yozlasmayi1 ve ¢agdas yasamin getirdigi bozukluklar biiytlik
cesaretle anlatmasidir. Bu da daha dnce anlattigimiz gibi polisiye romanin ortaya
ciktig1 glinden itibaren git gide toplumsal sorunlar1 islemesine bir 6rnektir. Hatta
Rinehart, bu yazin tarziyla Amerika’da kendisinden sonra gelen yazarlara 6rnek
olmustur (Uyepazarc1 101). Amerikan edebiyat: polisiye romanin kurulus ddneminde
cok fazla iiriin vermemistir ancak dyle bir akimin dnciisii olmustur ki 19. ylizyilin

sonlar1 ve 20. ylizyilin ilk yarisinda polisiye edebiyatin yoniinii tamamen degistirip
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yeni bir kimlige biiriimiistiir. Bu degisim Tiirk¢e’ye “On Paralik Oykiiler” adiyla

cevrilen “Dime Novels” sayesinde olmustur.
3.1.2 “Dime Novels” ya da “On Paralik Oykiiler”

Amerika’da 1860°da ilk ornekleri goriilen, on sente karsilik gelen bir “dime”a satilan
bir haftalik dergi furyasi ortaya ¢ikmistir. Bu dergilerde yayimlanan oykiilere de
“dime novels” ad1 verilmistir. Bu hikayelerde daha ¢ok iyi ile kotiiniin miicadelesi,
¢oziilmesi gereken muammalar ve dramlar anlatiliyordu. Daha sonra biitiin diinyaya
yayilan ve hangisinin orijinal hangisinin taklit oldugu bilinmeyen dedektif hikayeleri
de bu dergilerle ortaya ¢tkmistir (Uyepazarci 102). Ancak benim igin bu dergileri ve
oykiileri dnemli kilan kisim ise okur kitlesidir. “Yiiksek edebiyat” eserleri diinyanin
her tarafinda egitimli, ekonomik durumu rahat ve kiiltiir seviyesi yiiksek insanlar
tarafindan tiiketiliyordu ancak bu okur kitlesinin tiim diinyadaki sayis1 oldukc¢a azdi.
Asil sirkiilasyonu saglayan, kitaplarin goriiniirliigiinii arttiran ve bir nevi diinya
edebiyatina kazandiran ise okuma-yazma bilen ama ¢ok egitimli olmayan, ekonomik
durumu ¢ok 1yi olmayan, “ucuz” romanlar1 kendisine eglence edinen okurdu. Bu
okur kitlesi de tiim diinyada biiylik cogunlugu olusturuyordu. (Bassnett 147). Bu
okurlar cebinde tasiyabildigi, ise gidip gelirken toplu tasimada okuyabildigi,
stiriikleyici ve hizlica sonuna ulasabildigi kitaplari ¢ok seviyor ve bunlar1 hizlica
“bestseller” haline getiriyordu. Iste bu amaca hizmet eden en 6nemli tiirlerden biri de
polisiye romandi. Bu agidan bakildiginda Amerika’da ortaya ¢ikan, okuru ¢ok
yormadan hizlica okunabilen seri dedektif hikayeleri polisiye romanin diinya
edebiyatindaki yerini belirlemekte biiylik rol oynamistir. Burada yazilan eserlerin
kahramanlari olan dedektiflerin hikayeleri hizlica diinyaya yayilmis, farkl dillere
cevrilmis, hatta gittikleri iilkelerin yazarlar tarafindan taklit edilerek tekrar tekrar

farkli hikayelere dahil edilmislerdir. Hatta olay dyle boyutlara gelmistir ki
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kahramanlarin sahte hikayeleri bagka dillere ¢cevrilmis, ¢evrilirken tekrar degisime

ugramistir. Erol Uyepazarci bu konuyla ilgili sdyle bir 6rnek veriyor;

“Bu konuda en ilging gelismeler Fransa ve Almanya’da yasanmistir. Bunun en
giizel 6rnegi Fransa, Almanya ve Belgika’da yayimlanan “Harry Dickens,
Sherlock Holmes Americain” (Amerikali Sherlock Holmes, Harry Dickens)
adli dizidir. Bu Amerikali polis hafiyesinin ilk yaraticilar1 Fransizlardir. Dizi
sahte ceviri degildir, ¢iinkii ABD’de yayimlanan on paralik 6ykii dergilerinde
Harry Dickens adinda bir kahraman yoktur, bunu Fransizlar yaratmigtir. Daha
sonra bu kahramanin dykiileri Fransizcadan ¢eviri ya da yerli liretim olarak
Almanya’da yayimlanmais, bir siire sonra da Belgika’da Almancadan g¢evrilerek
yeniden basilmistir... 176 sayilik bu dizinin ¢evirmeni Jean Ray Kramer,
¢evirmesi i¢in kendisine verilen oykiilerin ¢ogunu begenmemis ve dizinin 105
tanesini yeni bir dykil biciminde kendisi kaleme almistir” (110).

Bu 6rnekte de goriildiigii gibi Amerikan polisiye romani farkl: tilkelerde 6yle
begenilmistir ki Amerika’yla hicbir baglantisi olmayan ancak baska bir polisiye
kahraman taklit eden yeni bir karakter Fransiz bir yazar tarafindan yazilmis, diinya
dolasimina katilmis, baska bir {ilkede de zaten orijinal olmayan bu karakterin

oykiileri begenilmeyerek ama yine onun adiyla farkli sekilde yazilmistir.

On paralik dykiilerin bazi1 kahramanlari tiim diinyada ¢ok sevilmislerdir. Bunlarin en
{inliileri de Nick Carter ve Nat Pinkerton’dur (Uyepazarci 104). Tiim diinyada oldugu
gibi Tiirkiye’de de ¢ok sevilen bu iki kahraman dedektiften Nat Pinkerton Tiirkce’ ye
en ¢ok Oykiisii ¢evrilen ve yayimlanan dedektif olmustur. Tabii ki orijinalleri kadar

sahteleri de okunmus ve hatta sevilmistir.

“Dime novels” i¢in sdyleyebilecegimiz enteresan bir diger durum ise sudur;
Amerika’da ortaya ¢ikan ve tiim diinyaya yayilan bu tiir Amerika’da 1919°da
yayimlanan son dergiyle kendi iilkesinde devrini tamamlamistir. Ancak diinyada ve
iilkemizde etkisini 1950’lilere kadar siirdiirmiistiir. Amerika’da daha erken
popiilerligini yitirmesinin en énemli sebebini ise soyle aciklayabiliriz; ¢esitli
sebeplerle dergilerin fiyati artmisti. Ancak ayni hedef kitleye sahip olan ve yeni bir
eglence tiirii olarak goriilen sessiz sinemanin fiyati ise daha diisiiktii. Bu durumda da
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orta gelirin altindaki okur bu dykiileri okumak yerine sessiz filmleri izlemeyi tercih

etmisti (Uyepazarci 110).

Amerikan edebiyatindan polisiye romanla ilgili arastirmalarimi yaparken en 6nemli
kalem oldugunu diislindiigiim “dime novels” i¢in sdyleyebilecegim kisisel goriisiim
ise bu tiirdeki eserlerin Amerikan kiiltiirti, tarihi ve sosyal yasayisi ile ilgili aslinda
cok somut 6rneklere sahip olduguydu. Yiizyillar boyunca tiim diinyaya empoze
edilmeye ¢alisilan “Amerikan riiyas1” olgusu bu romanlarda oldukc¢a basat rolde
karsimiza ¢ikiyor. Inceledigim tiim “dime novels” tarz1 eserlerde kahramanlar beyaz
Amerikan erkeklerdi. Hikdyelerin neredeyse tamaminda katiller ve en kotii suglart
isleyenler Afro-Amerikalilardi (Swirski 181). Eger hikayenin i¢inde uyusturucuyla
ilgili bir su¢ varsa bunu yapanlar da Meksikali, Kolombiyali ya da Ispanyol
Amerikalilardi. Yani bu eserlerde suglular hep azinliklardan, kahramanlar ise beyaz
Amerikalilardan olusuyordu. Goriinen bir diger kiiltiirel unsur ise silah kullaniminin
yaygimligidir. Eserlerde silah kullanma yetkisi olsun olmasin karakterlerin neredeyse
tamamu silah kullaniyor ve hikayelerin ¢ogundaki dliimler silahla ger¢eklesiyor.
Silahla islenen cinayet oran1 Avrupa kaynakli polisiye romanlardakinin ¢ok ¢ok
iistiinde (Swirski 181). Anlasilan o ki Amerikan okuru zaten i¢inde yasadig: kiiltiiriin
en Onemli dgelerinden olan 1rkeilik, silah kullanimi, Amerikan riiyasini
gerceklestirmeye kendini adayan kahraman beyaz erkekleri okumaktan kolay
sikilmis ama diinyadaki diger okurlar i¢in bu hikayeler daha uzun siire cazibesini

korumustur.
3.2 Diinya Edebiyati ve Amerikan Polisiye Romani

Amerikan polisiye romani, bu tiiriin kurulus yillarinda degilse de en popiiler oldugu

donemlerde tiim diinyada severek okunmus ve diinya edebiyatina dahil olan ¢ok
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sayida eser vermistir. Ancak her ne kadar giiniimiizde tanimladigimiz anlamda ilk
polisiye eserlerin Amerika ve Avrupa kokenli oldugunu sdylesek ve bu oldukga
kabul goren bir genelleme olsa da polisiye unsurlara belirttigimiz tarihler ve
eserlerden ¢ok daha 6nce diinyanin farkli noktalarinda rastlanmistir. Daha diinya
edebiyati diye bir kavram ortaya atilmamisken var olan Binbir Gece Masallart
bahsettigimiz Bat1 edebiyatina ait bir eser degildir ama tiim diinyada bilinen
muamma, su¢, kahraman gibi polisiye unsurlar1 tagiyan en 6nemli eserlerdendir. Ya
da Cin’de daha sekizinci yiizyilda Di Renjie adinda bir Tang Hanedan1 hakiminin
yazdig1 6ykiiler; suglari ¢oziip, suclular1 yakalama ve cezalandirmada zekanin
kullanildig: polisiye oykiilerdir (Nilsson, Damrosch, D’haen 2). Ancak iste burada
yine diinya edebiyat1 kavrami i¢inde 6nemli yere sahip olan niianslar devreye giriyor.
Bu eserlerin tiim diinya tarafindan bilinir olmasi, okunmasi ancak ¢eviriyle miimkiin
olmustur. Bahsettigimiz Cin polisiye hikdyelerini Hollandali diplomat, dil bilimci ve
yazar Robert van Gulik 1949°da ¢evirdiginde biitiin diinyanin bu hikayelerden haberi
olabilmisti. Hatta bu ¢evirmen sonrasinda ayni1 kahramanin dykiilerini Cince,
Japonca ve Ingilizce olarak yazip seriyi devam ettirmistir (Nilsson, Damrosch,
D’haen 2). Yine de sadece bu iki eser bile polisiye romanin Pascal Casanova’nin
Diinya Edebiyat Cumhuriyeti’nde iddia ettigi gibi Paris ve New York merkezi disina
tagan bir tiir oldugunu gosteriyor (Nilsson, Damrosch, D’haen 3). Ancak her ne kadar
bu eserler kendi sinirlarinin disina ¢ikmis olsalar da her eser igin bunun ¢ok kolay
oldugunu sd6ylemek miimkiin degil. Yayimlanan ceviri eserlerin belirlenmesinde de
maalesef hiyerarsik bir diizen s6z konusu. Burada eserlerin farkli dillere
cevrilmesinde {i¢ asama bulunuyor. Eser 6nce yazildig: dilin kullanildig1 bolgelerde
gortiliiyor, sonra ¢eviriyle yakin ¢evreye ulasiyor ve en sonunda da sans1 varsa uzak

cevreye yayiliyor (akt. Berglund 82). Yani bir dil ne kadar fazla kullaniliyorsa, ne
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kadar merkezde duruyorsa, o dille yazilan eserlerin diinya dolagimina katilmasi o
kadar kolaydir. Bu model diisiiniildiigiinde de siiphesiz ki Ingilizce en merkezi
noktada kendisine yer buluyor. Tabii ki dilin kendisi kadar eserlerin yayincilar1 da bu
dolasimda oldukga biiyiik rol oynamaktadir. Ozellikle globallesme siireciyle baslayan
donemde uluslararasi s6z sahibi olan yayincilar hangi eserlerin diger iilkelerde de
okunacagina bir nevi kendileri karar veriyorlar. Yerel edebiyatlardan bir eser eger bu
yayincilardan biri tarafindan farkli dillere gevriliyorsa hemen diinyanin farkl
bolgelerindeki yayincilarin da dikkatini ¢ekiyor. Daha da genel bir ifadeyle eger bir
yazarin eseri Amerikan veya Ingiliz bir yayincinin ilgisini ¢gekmis ve gevirisi
yapilmissa bu, diinyadaki diger yayincilara da giiglii bir tavsiyedir (akt. Berglund

83).

Daha once de ¢okca dile getirdigimiz gibi polisiye roman yazarlari kitaplarin okunma
oranlariyla orantili olarak tiim diinyada ¢ok fazla taniniyorlar ve bu yazarlar
birbirlerinden yazin tarzi bakimindan oldukga etkileniyorlar. Ve diger edebi tiirlerden
belki daha da fazla olarak bu tiiriin tarihi ve gelisimi modernizm ve sanayilesmeyle
tamamen iliskilidir (Nilsson, Damrosch, D haen 2). Iste burada yeniden Amerikan
polisiye romaninin diinya edebiyatini ne kadar etkiledigini sdylemek hi¢ zor degil.
Ciinkii diinya tarihine baktigimizda modernlesme ve sanayilesme gibi gelismelere 6n
ayak olan ve kendi digindaki gelismelere de mutlaka miidahil olan devletin Amerika
oldugunu sdéylemek benim i¢in olduk¢a kolay. Tiim diinyada iiretilen ve yayilan
polisiye roman 6rneklerine baktigimizda da Amerika merkezli olarak diinyanin en
cok okunan kitaplar1 arasinda olduklarini goriiyoruz. Edebiyat elestirmenleri her ne
kadar bu tiirli gormezden gelmeye, daha “elit” tiirlere sans vermeye devam etse de
polisiye roman higbir zaman popiilerligini yitirmemis ve kendi basarisiyla hep

yiikselen bir tiir olmaya devam etmistir (Nilsson, Damrosch, D’haen 3). Bana kalirsa
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elestirmenlerin isin en basinda yaptiklar biiyiik hata ise edebi eserleri yiiksek ve
diistik diye kategorize etmeleridir. Nilsson, Damrosch ve D’haen’in de belirttikleri
gibi polisiye romalarin bazilari tabii ki hizli tiikketime elverisli yazilmistir ama kimisi
de ytliksek edebiyat 6rnegi olarak goriinen eserlerle boy oOl¢iisebilecek kadar yogun
iceriktedir (4). Eserlerin igerikleri ayni biitiin eserlerde oldugu gibi zaman, mekan ve
okuyucu kitlesine gore sekillenmekte ve degisiklik gostermektedir. Aslinda
acimasizca kolay tiiketildigi diisiiniilen polisiye romanlar bile en elit goriinen diinya
edebiyati eserleriyle mutlaka ortak bir paydaya sahiptir. Bunu da ¢ogunlukla evrensel
olanla yerel olan1 birlestirerek yapar. Beki de diinya edebiyat1 6rnekleri i¢cinde
tiretilip dolagima girebilen en “glokal” tiriindiir polisiye roman (Nilsson, Damrosch,
D’Haen 4). Bu sayede globallesen, globallesirken melezlesen bu tiir; hayat ve 6liim,
suc ve ceza, cikar iliskileri ve ahlaki degerler gibi tiim diinya i¢in toplumun karanlik
taraflarin1 gosterip kendine bir elestiri zemini olusturur. Daha 6nceki boliimlerde de
belirttigim gibi polisiye romanin malzemesi gergek insandir. Polisiye roman, roman
tiirtiniin geleneklerine bagl kalarak mevcut sosyal gergekler ve sorunlari, sugun tiirii
ve sinirlari ile sugu ortaya ¢ikarmanin sekillerini mantikli bir zemine oturtarak,
karakterlerini de ¢evremizde gorebilecegimiz insanlardan segerek bize sunmaktadir
(akt. Hedberg 13). Boylelikle polisiye roman kendisini bize bizzat gercek hayatin bir
yansimasi olarak gosterir. Son iki yiizyil1 diistindiigiimiizde aslinda diinya
zannettigimiz kadar biiyiik degil. Globallesen ve aynilasmaya baglayan diinyanin
farkli noktalarinin kendine 6zgii yerel hikayeleri, evrensel benzerliklerle birleserek
polisiye romana konu oluyor. Bdylece Amerika’da yazilan bir hikaye Tiirkiye’de en
cok sevilen kitaplar arasina girebiliyor ya da Cin’de yazilan bir hikayenin devamini

Hollandal1 bir yazar devam ettirebiliyor.
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Ancak maalesef bu etkilesim iginde her yerel edebiyat digerleri kadar sansh degil.
Etkilesimin yoniinii de maalesef global giicliniiziin ne kadar oldugu belirliyor.
Amerika gibi tiim diinya {izerinde kural koyucu giice sahip bir iilke tabii ki diger
kiiltiirler lizerinde de kiiltiirel hegemonyasini ¢ok zorlanmadan gergeklestirebiliyor.
Amerikan polisiye roman yazar1 Walter Mosley polisiye romanin diinya
edebiyatindaki etkisini Amerika’nin sinirlarini genisletmesi olarak goriiyor (akt.
King 158). Ancak burada s0yle de bir durum var ki Amerikan polisiye romant diinya
capinda yazilan polisiye romanlar1 bekledigimiz gibi ¢ok da olumsuz yonde
etkilemiyor. Polisiye romanin misyonunun zaten elestirel bir zeminde oldugunu
diisiiniirsek Amerikan polisiye yazarlar1 da aslinda bundan farkli bir sey yapmuyor.
Bu yazarlar, sugun bir sosyal problem oldugunu, kimi zaman planlanmadan ve
kendiliginden gerceklestigini, bunun sebebinin de yanlis isleyen sistem oldugunu
iddia ediyorlar (Bronstein 60). Ayn1 durumu Walter Mosley de destekliyor,
Amerika’nin domine ettigi bu edebi tiiriin bu kadar yayginlasmasi, kabul gormesi ve
sevilmesinde tiim diinyadaki benzer orandaki yozlagma, siddet ve somiiriiniin etkili
oldugunu iddia ediyor (akt. King 158). Yani diinyada bir¢ok degisim ve gelisim es
zamanli olarak ilerlerken olumsuz 6zellikler de birlikte ilerlemektedir. Ve benzer
olumsuz degisimler de polisiye romanin konusu oldugu i¢in tiim diinyada polisiye

romana olan ilgi es zamanl olarak artmistir.
3.3 Mickey Spillane ve Mike Hammer

Ortaya ¢iktig1 zamandan beri popiilerligini siirdiiren bu tiirtin Amerika’daki en

onemli yazarlarindan biri de siiphesiz ki Mickey Spillane’dir. Yazarin asil ad1 Frank
Morrison Spillane’dir. 1918 yilinda New York’da dogup iyi bir egitim alan Spillane,
Ikinci Diinya Savasi’nda savas pilotu ve ucus egitmeni olarak gorev almistir. Ancak

savas bitip evine geri dondiigiinde ne egitimi ne de savasta yaptig1 kahramanliklar
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kimsenin umurunda olmadig1 i¢in “Gimbels” magazalarinda tezgahtarlik yapmis ve
cok diisiik licretlere ¢izgi romanlar yazmistir (Dietze 648). Bu donemde ilk evliligini
yapti81 i¢in daha fazla paraya ihtiya¢ duymaya baslamis o ylizden de polisiye roman
yazarhigina baslamistir. Spillane de Tiirk yazarlarla ayni kaygilar giiderek eserlerini
takma isimle yaziyor. Polisiye romanin daha “diisiik” edebiyat iiriinii olarak
gorlilmesi, yazarlarin ¢cogunlukla giinti kurtarmak ve hizli para kazanmak i¢in bu
eserleri kaleme almasi kendi isimlerini saklama istegi uyandiriyor olsa gerek. Ancak
Spillane’in sadece bu sebeple takma isim kullandigini diisiinmiiyorum. Oldukga sert
bir kahraman yaratan yazar aslinda iistii kapali da olsa o donemin gercekliklerine dair
ciddi elestiriler getiriyor. Mickey Spillane’in 1946 yilinda bu takma isimle yazdigi |,
The Jury (Kanun Benim) romanini sadece dokuz giinde ve bin dolar karsiliginda
yazdigi sdyleniyor (Davis 6). Spillane belki sadece para kazanmak i¢in insanlarin
okumak istedikleri bir karakter yaratiyor ama bu karakterin insanlar {izerindeki
etkisini goriince onu elestirilerini dile getirmek i¢in kullaniyor. Bu kitapla birlikte
biiyiik bir okur kitlesine ulasan yazar serinin devami olarak 1952 yilina kadar bes
kitap daha yazmustir. Ancak bu tarihte hayatinda biiyiik bir degisiklik yapip “Yehova
Sahitleri”’ne katilip roman yazmayi birakmig, onun yerine kap1 kap1 gezerek
misyonerlik yapmistir (Davis 6). Bu durum yaklasik sekiz sene devam etmis ve 1959
yilinda roman yazmaya geri donmiis, bu tarihten sonra 6ldiigii 2006 yilina kadar
yazmaya devam etmistir. Her firsatta okurlariyla arasinda giiclii bir bag oldugunu
sOylese de yazmaya para kazanmak i¢in basladigini ve okurlarini da miisterileri
olarak gordiiglinii soylemistir. 1995 yilinda “The Mystery Writers of America”
tarafindan “Biiyiik Usta” ilan edilmis ancak kendisi bu unvandan her ne kadar mutlu
olsa da aslinda bu kuliibiin bir liyesi olmadigini, siradan bir yazar olmanin daha iyi

oldugunu belirtmistir (Davis 6). Spillane bu soyledikleriyle gayet “siradan” bir yazar
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portresi ¢izse de onu digerlerinden farkli kilan ve eserlerini tiim diinyada en ¢ok
okunanlar arasina yerlestirecek 6nemli 6zellikleri vardi. Kitaplarinin bu yonlerine
gecmeden Once eserlerinin diinya edebiyatindaki dolasimina bakmak gerektigini
diistinliyorum. Spillane; Lenin, Tolstoy, Gorky ve Jules Verne’den sonra, eserleri
tiim zamanlarin en ¢ok ¢evrilen besinci yazaridir. Yalnizca I, The Jury romani
piyasaya ¢iktiginda iki milyon baskiya ulasmis ve bu tarz kitaplarin basilmasi
konusunda piyasay1 umutlandirmistir (Davis 6). Dedektifi Mike Hammer yalnizca
sayfalarda kalmamis onlarca sinema filmi ve televizyon dizisinin kahramani
olmustur. Hatta birka¢ filmde Mike Hammer’1 Mickey Spillane’nin kendisi

canlandirmistir.

Peki, Mickey Spillane ve kahraman1 Mike Hammer’1 insanlara bu kadar sevdiren
neydi? Amerikan toplumunda bu kadar karsilik bulan bir seri diinya edebiyatinda
nasil bir etki yaratt1? Tiim diinyada bu kadar ses getiren, sevilen, yazar1 hikayelerini
yazmay1 biraktiginda dahi sahte hikayelerle okunmaya devam eden Mike Hammer
aslinda polisiye romanlarda gérmeye alisik oldugumuz tiimdengelim metoduyla,
zekasini kullanarak degil de tamamen iggiidiilerini dinleyerek yumruklar: ve
tabancasiyla suglular1 ortaya ¢ikarip cezalandiran; korkung derecede cinsiyetci,
toksik erkekligin biitiin 6zelliklerini tasiyan, duyarsiz, kati, irker bir dedektiftir
(Scaggs 29). Hatta elestirmenlere gére Mike Hammer, kendi donemindeki polisiye
roman dedektifleri icinde en siddetli fasist, kadin diismani ve anti-entelektiiel
olantyd1 (Scaggs 64). Genel ¢cerceveyle baktigimizda Mickey Spillane bir savas
gazisi, dondiikten sonra diizgiin hi¢bir is bulamayip tezgahtarlik yapmis, ¢izgi roman
yazarligtyla ugragsmis ama ge¢imini saglayacak parayi bir tiirlii elde edememis. O da
bana kalirsa zekasini bu noktada devreye sokup yasadigi toplumu ne kadar iyi

tanidigin1 herkese gostermistir. Donemin en dikkat ¢eken iki konusu olan siddet ve

56



cinsellik temalarini bir arada kullanarak Mike Hammer karakterini ortaya ¢ikarmistir
(Dietze 647). Savastan yeni ¢ikmis bir toplumdan bahsediyoruz ve savas esnasinda
erkekleri savasta olan kadinlar calisma hayatina dahil olmus ve erkekler
dondiiklerinde bu kadinlar hakli olarak islerini birakmak istememislerdir. Bahsedilen
erkekler ise gercek bir vahsetin, siddetin icinden gelen erkeklerdi. Mickey Spillane
belki de bu okur kitlesinin ne okumak istedigini, onlar1 neyin tatmin edecegini kendi
tecriibelerinden biliyordu. Ciinkii savas boyunca kiymeti olan bu erkekler evlerine
dondiiklerinde bir anda degersizlesmis, geginmek icin kahraman kimliklerinden
styrilmak zorunda kalmiglardi. Onlar birer kahramandi ama kimse onlara kahraman
gibi davranmiyordu, iistiine {istliik isleri de ellerinden alinmisti. Bu erkeklerin ayni
savastaki gibi kendilerini bulacaklari bir zemine ihtiyaglar vardi. Ofkelerinin neye
kars1 oldugundan bagimsiz olarak hayvani i¢giidiilerini tatmin edebilecekleri bir
mecraya ihtiyaglar1 vardi. Bunu da Spillane onlara Mike Hammer karakteriyle
vermisti. Bir yandan eski bir asker olarak dedektifle birlikte suglulari ortaya ¢ikariyor
diger yandan islerini ellerinden alan kadinlar1 agagilayarak intikam alabiliyorlardi.
Bu hikayeler ve karakter insanlara kendileri kadar gercek, tamamen donemin
ozelliklerini barindiran ama sadece hayal edebilecekleri anlar yasatiyordu (Abbott

433). Barbara Ehrenreich bu okur kitlesi i¢in sunlar1 soyliiyor;

“Bu hikayelerin okurlar1 olan erkekler ¢ogunlukla hicbir sey yapmadan 6gleye
kadar kahve ve cin icerek sarhos olurlardi. Hafta sonlarinda ise tek yaptiklari
baska bir i¢kiyle sarhos olmakti. Bunlar sekreteriyle gizli iligkiler yasayip bir
de partilerde komsularinin karilarin1 ayartmaya ¢alisan adamlardi. Ciplak
sariginlarin rutin olarak kursunlandigi ya da vasifsiz kadinlarin, beyaz
erkeklerin islerini ellerinden alamadiklar1 Mickey Spillane romanlariyla
kendilerine bir kagis noktasi buldular” (akt. Dietze 648).

Mickey Spillane diger polisiye yazarlarina gore olaylarin siddetini arttirmas,
yakinlarina kars1 iglenen suglarin ¢ézlimlerini polise birakmamais, su¢lularin

cezalarini kendi elleriyle vermis, bunu yaparken de mutlaka kadin cinselligini
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kullanip bunu da erkekleri memnun edecek sekilde islemisti. Kadinlardan intikam
alma isini sadece onlar1 birer cinsel obje olarak gormekle kalmamis kimi hikayelerde
katilleri kadinlardan se¢mis ve onlar1 “hak ettikleri” sekilde cezalandirmisti. Tiim
bunlar da daha 6nce belirttigimiz okur kitlesi olan hayat miicadelesi i¢indeki
erkekleri tam kalbinden yakalamisti. Bu yilizden de Mickey Spillane’nin kitaplar
diinya ¢apinda 250 milyondan fazla satmis ve yedi kitab1 tiim zamanlarin en ¢ok
satanlar listesine yerlesmistir (Dietze 647). Bu sayede de 1950’lilerin Amerika’sinda
kendisine “sert adam” kurgusuyla diger yazarlardan tamamen farkl ve essiz bir yer

edinmistir (Humann 66).

Mickey Spillane tiim bu anlatilanlarda oldugu gibi savas kahramani, “sorumluluk
sahibi”, beyaz erkeklere okumak istedikleri her seyi vermis, hayallerindeki
Amerika’y1 onlara sunmustur. Ancak arastirmay1 biraz derinlestirince insanin i¢ini
bir siiphe kaplamiyor degil. Mickey Spillane tiim bu abartili tiplemeleri ve hikayeleri
belki de mevcut diizene, gerceklige ve algilara elestiri getirip bir farkindalik
yaratmak istemisti. Sonugta polisiye roman, her durumda elestirel bir bakis agis1
sunmuyor muydu? Mickey Spillane’in bu romanlarindan sonra da burada
bahsettigimiz kadin diismanligi, beyaz erkegin kendini herkesten iistlin gérmesi,
fagizmin her tiirli gibi konular insanlar arasinda daha goriiniir ve elestirilir hale
gelmisti. Bu diisiinceyi sOyle destekleyebiliriz; Spillane, romanlarinda kadin
karakterlerin daima cinselligini 6n plana ¢ikarmis, suglu olanlar1 cezalandirmadan
once mutlaka ¢iplak birakarak asagilamistir. Ancak ayn1 zamanda bu kadinlar
romanlar boyunca ancak bir erkekten beklenecek kadar giiglii, zeki ve kivrak
davranmiglardir. Bu kadinlar her zaman ¢ok giiclii ve kesinlikle 6liimciil kisilerdi
(akt. Humann 69). Sadece beyaz erkeklere ayrilan giig, zeka, ¢eviklik ve acimasizlik

ozellikleriyle Spillane bir noktada kadinlar1 da erkeklerin seviyesine tagimis ve
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esitlik getirmistir. Bu romanlarda kadinlar ¢iplak veya yar1 ¢iplak olarak
gorliniiyorlar. Ancak bu sahnelerdeki betimlemelerde Spillane bu kadinlarin birer
sanat eserine, birer heykele benzedigini sdyliiyor. Gabriele Dietze bu kadin
ciplakligini Spillane’in Havva’nin cennetteki ¢iplakligina benzeterek tanrisal bir gii¢

olarak hikayelerine yerlestirmis olabilecegini savunuyor (651).

Mickey Spillane’in 6zellikle cinsiyet konusunda farkindalik yaratmaya calistigini
diisiindiiren bir diger 6rnek de Vengeance Is Mine (Kanli Takip) romanindaki suglu
karakter Juno’dur. Juno’yu roman boyunca kadin saniyoruz ama aslinda Juno
transseksiiel bir kadindir. Eserlerin yazildig: yillarin McCharty Dénemi oldugu
diisiiniiliirse, trans bir bireyi degil roman kahramani yapmak adin1 anmanin bile ne
kadar zor oldugu anlasiliyor. Belki bu da Spillane’nin mevcut sisteme getirdigi

elestirilerden biridir.

Amerika’da polisiye roman her zaman ¢ok sevilse de Amerikan polisiye romant,
polisiye romanin kurulus doneminde ¢ok fazla 6rnek verememis, daha ¢ok Ingiliz ve
Fransiz eserlerle beslenmistir. Ancak baslangi¢ doneminin sonrasinda ortaya ¢ikan
“dime novels” akimiyla tiim diinyay etkisi altina almistir. Burada yaratilan ve
maceralari seriler halinde yayimlanan dedektifler ve kahramanlar hem kendi
iilkelerinde hem de diinyanin her tarafinda ¢ok sevilmis, orijinallerinin disinda da
yiizlerce hikayeye konu olmuslardir. Tiim diinyada sevilen bu kahramanlar tabii ki
iilkemizde de bir ddoneme damgasini1 vurmus, Amerika ve Avrupa’da “dime novels”
furyasi bitse bile, burada popiilerligini korumaya devam etmistir. Bu durumun
sebebini anlamak aslinda ¢ok zor degil. Geng bir {ilke olan Tiirkiye, kurulus
déneminde her tiirlii gelismede oldugu gibi edebiyatta da maalesef Amerika ve
Avrupa’dan geride gelmekte ve orijinal icerik liretmek yerine ¢eviri ve taklit yoluyla

eserler ortaya ¢ikarmaktaydi.
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Mickey Spillane ise sadece iilkesinde degil tiim diinya polisiye edebiyatinda yeni bir
c1gir agmis ve oldukga sert bir karakterle insanlar1 sarsmigtir. Tiim diinyada benzer
durumlara kars1 verilen miicadeleden mustarip ve yorgun olan polisiye roman
okuyucu kitlesi ise bu sert kahramani ¢ok sevmis ve biiyiik ilgi gostermistir. Bir nevi
hayata kars1 6fke dolu olan bu okur kitlesi kendi hayatlarin1 yasamaktansa Mike
Hammer’1n hayatin1 hayal etmeyi ve onun maceralari iginde savrulmay1 tercih
etmistir. Bu serinin diinya ¢apinda bu kadar ¢ok okunmasinin ve sevilmesinin bagka
bir agiklamasi olmasa gerek. Mickey Spillane’nin Mike Hammer serisinden sonra
yazdigi eserlere ve hayat goriisiine bakildiginda da bu gereginden fazla sert
kahramanin gelisigiizel ortaya ¢ikmadigi ve elestirel bir amaca hizmet ettigini

anliyoruz.
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BOLUM 1V

CEVIRi TEORILERI ETRAFINDA MICKEY SPILLANE VE KEMAL

TAHIR ROMANLARININ KARSILASTIRILMASI

Daha onceki boliimlerde oldukca genis sekilde diinya edebiyati, ¢evirinin diinya
edebiyatindaki 6nemi, polisiye romanin diinya edebiyatindaki yeri, Tiirk
edebiyatinda polisiye romanin yeri ve éneminden bahsettim. Son boliimde de genel
manada Amerikan edebiyatinda polisiye roman ve bu teze konu olan Amerikan
polisiye roman yazar1 Mickey Spillane takma isimli Frank Morrison’un Mike
Hammer romanlarina genel manada degindim. Bu romanlar1 Tiirk edebiyatinda
birgok farkli isim Tiirk¢e’ ye ¢evirdigi halde bizim i¢in 6nem arz eden boliimii
Kemal Tahir’in F. M. ikinci adiyla yaptig1 ¢evirilerdir. Bu geviriler iki agidan ¢ok
onemlidir. Birincisi tiim diinyada milyon satis rakamlaria ulasan bir serinin Tiirk
okuyucusuyla bulusmasi, ikincisi ve daha da 6nemli olan1 bu ¢evirilerin Tiirk
edebiyatinin en dnemli romancilarindan olan Kemal Tahir tarafindan yapilmasidir.
Bu seriyi daha da ilging kilan ise aslinda ii¢ asamal1 olmasidir. ilk asama Mickey
Spillane tarafindan yazilan orijinal kitaplar, ikinci asama Kemal Tahir tarafindan
yapilan ¢eviriler, {i¢iincili asama ise Kemal Tahir’in serinin devami gibi ¢eviri
gorliniimiinde yazdigi ama kendine ait olan romanlardir. Bu kitaplar1 hem orijinal

dilinde hem de Tiirk¢e okuyanlar her ii¢ asamadaki eserlerin de birbirinden farkli
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oldugunu géreceklerdir. Bu bdliimde bahsi gecen romanlar Ingilizce asillari ve
Tiirkce cevirilerinden okuyup ¢evirilerin aslina ne kadar uygun olup olmadigin
inceledim. Sonrasinda ise Tahir’in ¢eviri goriiniimiinde yazdig1 diger romanlari
okuyup bunlarin orijinal eserlerle olan farkliliklarin1 bulmaya calistim. Yaptigim bu
karsilagtirmali calismanin ¢eviri teorilerini anlamak ve edebiyata yansidigi 6l¢iilerde
Tiirk ve Amerikan kiiltiirlerini bir roman serisi lizerinden incelemek acilarindan
faydali olduguna inaniyorum. Buradaki amacim tezin basindan beri ¢ok defa
tekrarladigim gibi globallesen diinya fikri ¢cer¢evesinde diinya edebiyatinda ¢evirinin
Onemini ve polisiye romanin diinya edebiyatindaki yerini Amerikan ve Tiirk
edebiyatindaki 6rnekler lizerinden agiklayabilmektir. Bu seri romanlar1 6nemli kilan
en mithim noktalardan birisi, ¢evirileri Kemal Tahir’in yapmasidir. Bu 6nemi ise
ancak Kemal Tahir’in Tiirk edebiyatindaki yerinden kisa da olsa bahsederek

anlayabilecegimizi diisliniiyorum.
4.1 Kemal Tahir

Kemal Tahir 1910 yilinda istanbul’da dogmustur. Asil ad1 ismail Kemalettin’dir.
Babas1 Tahir Efendi kiigiik yasta Istanbul’a gelip marangozlugu 6grenir ve Yildiz
Saray1 6zel marangozlugunu yapar. Annesi Nuriye Hanim ise kiiciik yasta saraya
alan kizlardan biridir ve Abdiilhamit’in kiz1 Naile Sultan tarafindan Tahir
Efendiyle evlendirilir (Giirci 22). Kemal Tahir, Galatasaray Lisesinde okurken
babasini kaybetmis ve maddi imkansizliklar yiiziinden onuncu siniftayken okulu
birakmak zorunda kalmistir. Bundan sonra avukat katipligi, ambar memurlugu ve
gazetecilik yapmistir (Tahir Giirgaglar 279). Yazdiklariyla asil ¢ikisini 1950’1
yillarda yapmis olsa da bunun 6ncesinde hem gazetecilik hem de ¢evirmenlikte
kendini kanitlamigtir. 1938 de Tan gazetesinin yazi isleri miidiirii olmus, ayni
dénemde yaptig1 ¢evirilerin yani sira siir ve hikayeler de yazmustir. Siirleri Yeni
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Kiiltiir ve Gegit dergilerinde, hikayeleri ise Yenigiin dergisinde yayimlanmistir (Tahir
Giirgaglar 279). Yazarlik seriiveninde Nazim Hikmet’le tanismis ve belki de
hayatinin 6nemli doniim noktalarindan birinde, su¢u olmadig1 halde 1938 de “askeri
isyana tahrik ve tesvik” suglamasiyla iinlii “Donanma Davasi’nda yargilanmis ve on
bes yil agir hapis cezasina garptirilmistir. Bu davada Hikmet’le birlikte yargilanip bir
siire ayn1 cezaevinde kalmustir (Giirci 23). Istanbul, Cankiri, Malatya, Corum ve
Nevsehir cezaevlerinde 1950°deki genel affa kadar “cezasini” ¢ekmistir. Hapishane
yillar1 Tahir’ in romancilig1 i¢in ¢ok énemlidir. Cilinkii romanlarinda derin sosyolojik
tahliller ve psikolojik analizler yapan Tahir, romanlarindaki ¢ogu karakterin
prototiplerini cezaevlerinde tanimistir. Elestirmenler tarafindan toplumcu gergekei
olarak kabul edilen Kemal Tahir, iginde yasadigi toplumu aslinda en derin haliyle
cezaevinde goriip tahlil etmistir diyebiliriz. Bir¢gok romaninin taslaklarini cezaevinde
hazirlamis ve cezaevinden elinde dort bin sayfalik bir arsivle ¢ikmistir (akt. Giirci
23). Cezaevinden ¢iktiktan sonra ge¢imini saglamak amaciyla ¢ogunlukla takma
adlarla cesitli gazetelerde romanlar tefrika etmis ve geviriler yapmistir. Ancak 1954
yilinda yine para kazanmak amaciyla Caglayan Yaymevi i¢in yaptigi Mike Hammer
cevirileriyle talihi bir nevi donmiis ve bu tarihten sonra onu tanidigimiz asil
romanlarin1 kendi adiyla yayimlamaya baglamistir. 1955 yilinda hikayelerinden
olusan Gél Insanlari kitab1 yayimlanir. Yine aymi yil kendi adiyla yazdig1 ilk romani
Sagirdere yayimlanir ve 61diigii 1973 yilina kadar roman yazip yayimlamaya devam

eder (Tahir Giirgaglar “Tiirkiye’de” 280).

Kemal Tahir hayat1 boyunca sol goriise yakin duran ve 6liimiinden sonra da hem
goriisleri hem de kendisi ¢ok tartisilan bir romanci olmustur. Romanlarinda 6zellikle
toplumdaki yozlasmalari anlatmis ve Anadolu insaniyla ilgili derin tahliller

yapmustir. Su ana kadar okudugum Kemal Tahir romanlarindan anladigim kadariyla

63



Anadolu giizellemesi pek ona gore bir sey degil. Koy ve koyliiyii olumlu veya
olumsuz herhangi bir 6n yargiya kapilmadan objektif bir bakis a¢istyla, oldugu gibi
anlatmistir. G6zlemledigi insanlar, yaptig1 analizler ve tahliller sonucunda anladigim
o ki Tahir, toplumun en alt kademesindeki insanin da eline firsat gectigi anda
yozlagmaktan sakinmayacagini diisliniiyor. Romanlarinda ortaya koydugu goriisleri
disinda; sanat, edebiyat, siyaset, kiiltiir ve toplum hakkindaki fikirlerini de daha
sonra “Kemal Tahir — Notlar” adiyla yayimlanan mektup ve notlarinda ortaya
dokmiistiir (Tahir Giirgaglar “Tiirkiye’de” 280). Sehnaz Tahir Giircaglar, Berna
Moran’ dan yaptig1 alintida Tahir hakkinda sunlar1 séyliiyor; “Marksist bir yazar
olarak taninan Kemal Tahir’in ideolojik durusu biitiin edebi eserlerinde goriiniir. Bati
karsit1 goriisleri gerek hayatinda gerekse 6liimiinden sonra genis tartismalara konu
olmustur” (“Tiirkiye’de” 280). Moran’ 1n bu tespiti bu bdliim i¢in ¢ok dnemli bir
noktayi ortaya ¢ikarmaya yartyor. Sehnaz Tahir Giircaglar ve Kemal Tahir hakkinda
arastirma yapan bir¢ok arastirmacinin tespit ettigi gibi Tahir’in romanciligi lizerine
yapilan ¢aligmalar ¢ogunlukla 1955 sonrasi kendi adiyla yayimlanan romanlari
iizerinden yapiliyor. Bu tarihten 6nceki takma isimlerle tefrika ettigi romanlar,
hikayeler ve yaptig1 ¢eviriler ¢ok da dikkate alinmiyor. Ancak ben bu calismay1
hazirlarken gordiim ki Tahir, ¢eviri yaparken bile sahip oldugu bu ¢izgiden sagmamis
hatta Mike Hammer serisine ait ama komiinizm karsit1, oldukca fasist 6geler tasiyan
bir romani ¢cevirmemistir. Bu romana ilerleyen satirlarda deginecegim. Ancak
Caglayan Yayinevi’nin sahiplerinden birinin Ertem Egilmez gibi sol goriise sahip
biri oldugunu da gz 6niine alinca bana gore serideki bu romanin ¢evrilmesi hi¢
giindeme gelmemis ve bu romanlar1 yayimlayan diger yayinevlerine birakilmistir.

Bundan sonraki agsamada inceleyecegim Kemal Tahir ¢evirilerini anlamlandirmak
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adina, Tahir’in hayattaki durusu ve siyasi goriisiiniin anlasilmasinin 6nemli oldugunu

diigtinliyorum.
4.2 Mike Hammer’a Kars1 Mayk Hammer

Ikinci Diinya Savas1 gazisi Frank Morrison, Mickey Spillane adiyla ilk polisiye
romant /, The Jury’i 1947 yilinda yazmistir. Roman yayimlandigi zaman artik “dime
novel”larin popiilaritesi Amerika’da olduk¢a azalmisti. Ancak bu kitap savastan yeni
donen, is bulmakta zorlanan ve aslinda pek de tevecciih gormeyen erkek okur kitlesi
tarafindan ¢ok begenilmistir. flk kitaptan sonra ikincisinin basimi i¢in birkag yil
gecmis olsa da Spillane, Mike Hammer karakteriyle ilk olarak alt1 sayilik bir seri
iiretmistir. Bu ve benzeri kitaplarin seriler halinde basilmasini Ernest Mandel soyle

acikliyor;

“Kirklarin ortasinda ABD’de, kirklarin sonunda ve ellilerin baglarinda Bat1
Avrupa ve Japonya’da ge¢ kapitalizmin gelip ¢atmasiyla birlikte, liretimde bant
sisteminin, seri tiretilen tiiketim mallarinin, standartlastirilmis bos zamanin,
bliyiik kent yasamindaki yalnizligin ve yabancilagsmanin, kiiciik kent
yasamindaki sikiciligin ve yabancilagsmanin, 151ks1z, soguk ve hatta macera
umudu bile olmayan bir yasam bi¢iminin sonunda gelip asagi orta siniflari,
beyaz yakali iscileri ve daha iyi iicret alan is¢ileri egemenligine aldigini
kanitlamak zor degil. Bu kosullarda heyecan romani1 ve casus romani, genis bir
popiiler begeni kazandi1” (107-108).

Bu kitaplarin okurlarinin cogu erkekti ve kendilerinin yapmak isteyip de
yapamayacaklar1 bir¢ok seyi Mike Hammer karakteri yapabiliyordu. Ayni savastaki
gibi suglularla miicadele edebilmesi, dogru bildigi durumlarda ¢ogu zaman kanunu
karsisina alabilecek cesareti gostermesi, hatta islerini ellerinden aldiklarini
diisiindiikleri kadinlar1 tabiri caizse kendisine kole edip intikam almas1 bu karakterin

cok sevilmesini saglamistir.

Mickey Spillane 1947 yilinda | The Jury, 1950°de My Gun is Quick ve Vengeance is

Mine, 1951 yilinda One Lonely Night ve The Big Kill, son olarak da 1952 yilinda
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Kiss Me Deadly romanlariyla serinin alt1 kitaplik ilk boliimiinii yazmisti. 1952
yilinda Yehova Sahitleri’ne katilmasiyla yazmaya ara vermis ancak 1962 yilinda
fikrini degistirerek seriye ve diger romanlarina devam etmistir. Mike Hammer
serisinin son kitabini 1996 yilinda yazmis olsa da 61diigii 2006 yilina kadar iiretmeye
ve yazmaya devam etmistir. Burada sadece Kemal Tahir’in ¢evirdigi romanlardan

bahsedecegimiz i¢in serinin geri kalan kitaplarina deginmiyorum.

Ik romanin karsilastirmal1 incelemesine gegmeden dnce deginmek istedigim birkag
konu var. Bunlardan ilki serinin yaratici Frank Morrison ve ¢evirmeni Kemal
Tahir’in benzerlikleri hakkinda. Aslinda Mike Hammer okuyucular1 onlar1 Mickey
Spillane ve F. M. Ikinci olarak taniyor. Frank Morrison savas gazisi bir adamdir.
Oldukga iyi egitimli ve savasta 6nemli gorevler almis olsa da maalesef evine
dondiigiinde bu egitimi ve gorevleri kimsenin umurunda olmuyor ve geginebilmek
igin farkli islerde galismak zorunda kaliyor. Onceleri tezgahtarlik yaparak hayatini
kazanirken daha sonra ¢izgi roman yazmaya basliyor (Dietze 628). Yine para
kazanabilmek i¢in giristigi polisiye roman isinde de belki de daha sonraki yazarlik
kariyerini diisiinerek takma isim kullantyor. Muhtemelen, sadece dokuz giinde ve bin
dolar karsiliginda yazdigi (Davis 6) |, The Jury kitabinin bu kadar ¢ok sevilecegini
ve kitaplarinin tiim diinyada iki yiiz elli milyon gibi bir satig rakamina (Dietze 647)
ulasacagini kendisi de hi¢ tahmin etmemisti. Morrison’un dikkatimi ¢eken bir diger
ozelligi de aslinda hayata kars1 olan durusudur. Her ne kadar para kazanmak i¢in
aslinda ¢ok da hos goriilmeyecek 6zelliklere sahip bir karakter yaratmis olsa da
eserlerini inceledigimde yasadigi ¢agin yozlagmalarina karsi oldukga elestirel bir
durusa sahip oldugunu gérdiim. Inceledigim her eserinde sisteme, siyasete, devlet

kurumlarindaki yozlagmalara karsi ciddi elestirilere rastladim. Her bir macerasinda
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uyusturucu getelerine, kadin ticaretine, mafyaya, yozlasmis devlet kurumlarina karsi

miicadele ediyor ve sonunda hep hak yerini buluyordu.

Diger taraftan o giiniin sartlarina gore olduke¢a iyi egitim alan Kemal Tahir de sucu
olmadig1 halde bir davada yargilanmis ve geng bir yasta oldukca uzun siire
cezaevinde kalmistir. Hapishane yillar1 6ncesinde nispeten daha 1yi isler bulabilirken
ciktiktan sonra geginmek i¢in ¢ok da bir secenegi yoktur. Hatta hapishaneden
ciktiktan sonra takma isimlerle yayinlar yapsa da ge¢imini saglayamaz ve esi Semiha
Hanim’1n terzilikten kazandig: paralarla geginmek zorunda kalirlar (Gtirci 23).
Kemal Tahir de ayn1 Frank Morrison gibi takma isimler kullanmak zorunda
kalmigtir. Morrison’un I, The Jury romani aslinda bir nevi Tahir’in de yazarlik
hayatinin donlim noktas1 olur. Tahir, bu seriyi ¢evirip devaminda kendisi de sahte
cevirilerle seriyi siirdiirdiikten sonra artik kendi ismiyle okuyucuya asil sunmak

istedigi eserlerini yayimlamaya baglar.

Burada dikkat ¢ekmek istedigim bir diger nokta da Tahir’in ¢evirmedigi serideki iki
kitaptir. Az dnce belirttigim gibi Spillane, 1947 — 1952 yillar1 arasinda alt1 tane Mike
Hammer kitab1 yaziyor. Kemal Tahir’in ¢evirdiklerini herkes bes tane kabul etse de
aslinda Tahir, bu serinin dort kitabini ¢gevirmistir. Besincisi ise yine Mickey
Spillane’in 1951 yilinda yazdigi The Long Wait romanidir. Bu eser yine polisiye bir
eserdir ancak kahramani Mike Hammer degildir. Kemal Tahir bu roman1 Kahreden
Kursun ismiyle ¢cevirmis ve sanki Mike Hammer macerasi gibi okuyucuya
sunulmustur. Ancak kitabin iizerinde ya da herhangi bir noktasinda Mike Hammer
ismi gegcmemektedir. Yine de arastirmalar derinlestirilmedigi takdirde bu kitabin da
seriye ait oldugu diisiiniilmektedir. Tahir’in asil seriye ait olan ve ¢evirmedigi iki
kitap ise 1950 yilinda yazilan My Gun Is Quick ve 1951 yilinda ¢ikan One Lonely

Night romanlaridir. Kemal Tahir, Mike Hammer ¢evirilerine Ocak 1954’te Kanun
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Benim (1, The Jury) romaniyla baslamis, Nisan ayinda /ntikam Pencesi (The Big
Kill), Mayis ayinda Kanli Takip (Vengeance Is Mine) ve Agustos 1954°te Son Ciglik
(Kiss Me Deadly) romantyla sonlandirmistir. Tiim bu romanlar sekiz ay gibi kisa bir
stirede yayimlanmistir. Caglayan Yayinevinin Mike Hammer kitaplariyla yakaladigi
bu biiyiik ¢ikisi takip eden bagka yayinevleri de olmustur. Bunlardan biri olan Plastik
Yaymlar1 yine 1954 yilinda My Gun Is Quick romanin1 Benden Kagamazsin adiyla
Adnan Semih Yazicioglu’na gevirtmistir (Uyepazarci 238). One Lonely Night romani
ise Tiirkge’ ye Umit Deniz tarafindan Oliim Cemberi ismiyle gevrilip Ekicigil
Yayinlarindan ¢ikmistir. Kemal Tahir tarafindan ¢evrilmeyen ilk roman olan My Gun
Is Quick kitabinin ilk olarak baska bir ¢evirmen tarafindan ¢evrilip farkli bir
yayievinden ¢iktig1 icin Caglayan Yayinevinin listesinde olmadigini diisiiniiyorum.
Ancak ¢evrilmeyen One Lonely Night romaninin farkli bir gevrilmeme hikayesi var.
Daha 6nce Kemal Tahir’in hayattaki durusu ve siyasi goriiglerinden bahsetmistim.
Bu romani ¢evirmemesinin sebebinin de bu fikirlerden ileri geldigini belirtmistim.
Seriyi incelerken fark ettigim bu detay1 daha sonra Erol Uyepazarct’ nin

incelemesinde de teyit etme firsatin1 buldum;

“Ancak ilging bir durumu da belirtmemiz gerekir: Kemal Tahir, Spillane’ nin
1950’ 1i yillardaki McCarthy riizgarinin estigi ABD’yi tam anlamiyla yansitan
One Lonley Nihgt’ 1 ¢evirmemistir. ... Roman Mike Hammer’in bir komiinist
sebekeyi ¢okertip reislerini elleriyle bogmasinin dykiisiidiir ve tam anlamiyla
fasist bir kurgu i¢inde gelisir ve o glinlerin komiinist karsit1 yapitlarinin tipik
bir 6rnegidir. Bu yapit Kemal Tahir’in eline gelmis midir, bu kitabin ¢evirisinin
yapilmasi kendisinden istenmis midir, bilmiyoruz ama Kemal Tahir gibi bir
eski tiifegin, ceviri Onerisi yapildiysa bile bunu kabul etmeyecegine
inaniyoruz” (350 — 351).

Tiim bu detaylar bir araya getirildiginde kendi iilkelerinde benzer ekonomik sartlara
ve siyasi durusa sahip iki yazar daha 6nce goriilmemis bir olaya imza attyor ve bir
donemin polisiye edebiyatina yon veriyorlar. Burada da yine ¢ok lafin ettigimiz

“diinya edebiyat1” kavrami kendisini gosteriyor. Birbirinden binlerce kilometre uzak
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iki lilke ama bir yazarin elinden ¢ikan eserlerin benzer 6zelliklere sahip baska bir
yazar tarafindan ¢evrilmesiyle ortak deger haline gelmis polisiye romanlar bize
diinyanin aslinda zannettigimiz kadar biiylik ve sinirlara sahip olmadigin1 gosteriyor.
Burada birbirinden tamamen farkl iki kiiltiirden bahsediyoruz ve yapilan
cevirilerdeki kiiltiirel uyarlamalarin serinin Tiirkiye’de de ¢cok sevilmesine sebep
oldugunu diisiiniiyorum. Bu goriislerimi eser karsilastirmalarinda daha detayl

aciklamaya calisacagim.

4.3. Ceviri Teorileriyle Eserlerin Karsilastirilmasi

Bir eserin diinya edebiyati1 dongiisiine katilabilmesinin en 6nemli yollarindan biri
sliphesiz ki geviridir. Ancak ¢eviri bilimi son yillardaki 6nemini elde edene kadar
oldukga zor yollardan ge¢cmistir. Cevrilebilirlik veya cevrilemezlik tartismalari
stiredururken ¢evirinin diinya edebiyati {izerindeki 6nemi konunun aragtirmacilari
tarafindan kabul ediliyor. Cevirinin bir¢ok farkli sekli olsa da bu tez i¢in 6nemli olan
ceviri tiiri edebi ceviridir. Edebi ¢eviride aslinda okur bir tercih ortaya koymaktadir.
Ceviri bir eser okuyacaginin farkindadir ve buna yonelik bir tercih yapmaktadir.
Yazar, kaynak edebi akim ya da eserin yazildig kiiltiire kars1 duydugu ilgiyle
tercihini ortaya koyup okuyacagi eseri segmektedir (Tahir Giircaglar “Cevirinin” 33).
Okuyucu eger kaynak metnin diline de hakimse yapilan ¢eviriyi orijinal metinle
karsilagtirma sansina da sahiptir. Ayn1 zamanda ¢evirmenin tarzini begenmek,
begenmemek ya da ¢eviriyi yeterli bulmayip elestirmek de yine okuyucunun
sanslarindandir. Bunlar giiniimiiz edebiyat diinyasinin ¢eviri hakkinda geldigi
noktadir. Ancak bu noktaya gelmek kolay olmamistir. Neslihan Demirkol bu konuda
Hermans’dan sunlari aktarir; “Sonug olarak geleneksel anlayista ¢eviri, sadece ulusal
yazinin kiyisinda ikinci el bir {irlin olarak goriilmekle kalmaz, ayn1 zamanda ikinci

sinif bir tirlin olarak da kabul edilir” (15). Su anda hala bu anlayisa sahip
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elestirmenler olsa da bu ¢izgiden olduk¢a uzaklastigimizi ve ¢evirinin diinya

edebiyati i¢in 6nemini kavramaya bagladigimizi gérmek zor degildir.

Diinya edebiyat1 dedigimizde kimi eserler birgok ¢evirmen tarafindan ¢evrilebilecegi
icin aslinda kendi okuma zevklerine uygun yayinevi ve ¢evirmeni segebilmek de
okuyucunun elindedir. Ayni1 zamanda okurun egitim durumu, kiiltiirel gelisimi de
okuyacagi edebiyat ¢evirisi tirliniinii etkilemektedir. Ancak bu 6zellikle son yillarda
sorun olmaktan ¢ikmustir ¢iinkii ayni1 eserin bile birgok farkli gruba uygun ¢eviri
secenekleri mevcuttur. Bu konuda Aksit Goktiirk, Eugene A. Nida’dan su climleleri

aktariyor;

“Degisik 0grenim diizeyleri, degisik meslekler, ilgiler, insanlarin bir iletiyi
anlayabilme yetisini 6nemli 6lciide etkiler. Dolayisiyla, bir metnin {iniversite
ogrencileri, ilkokul bitirmigler, yeni okumaya baslamis yetiskinler, yabanci
dilde okuyan okul ¢cocuklari, geri zekalilar gibi degisik okur topluluklar i¢in
birbirinden apayr nitelikte ¢evirilerinin yapilmasi gerekebilir. Son zamanlarda
Kutsal Kitap dernekleri, boyle degisil alici tiirleri i¢in, Kutsal Kitap’in degisik
cevirilerini yapmaktadirlar” (63).

Tiim bu agilardan baktigimizda aslinda ¢eviri edebiyat, okuyucuya oldukga genis ve
secenekleri bol bir mecra sunuyor. Kisisel zevkleri oturan okuyucuya sadece ne
okumak istedigini belirlemek kaliyor. Edebiyat ¢evirilerinin niteliklerine donecek
olursak bu konuda Sehnaz Tahir Giircaglar birka¢ maddede bu 6zellikleri siraliyor;
bunlar1 kisaca soyle 6zetleyebiliriz, edebi ¢evirilerde ayni eserlerin kendisinde
oldugu gibi bilgilendirmeden ¢ok estetik ve duygusal yonii kuvvetli bir dil hakimdir,
bu eserlerin gergekle iliskileri sorgulanmaz, cokanlamli sozciikler ve deyisler sik
olarak kullanilir, her eserde temasina uygun benzetme, egretileme, uyak gibi araglar
kullanilabilir ve edebi metin yazar ve ¢evirmenleri toplum goéziinde saygin bir yere
sahiptir; 20. ylizyilin sonlarindan itibaren yapilan akademik ¢aligmalarla bu

sayginliga popiiler edebiyat {iriinii sahipleri de erigmistir (“Cevirinin” 34).
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Hangi eserlerin ¢evrilecegine ¢ogunlukla yayinevleri karar vermektedir. Eger bir
cevirmen hangi eseri ¢evirebilecegi konusunda 6zgiirse bu biiyiik bir ayricaliktir.
Kendi hiinerlerini ortaya koymak isteyecek bir ¢evirmenin tercih edecegi mecra ise
edebiyat ¢evirisinden baska bir yer olamaz diye diisiiniiyorum. Bu konuda Tahir
Giirgaglar, profesyonel bir edebiyat ¢cevirmeni Sanders’ten soyle aktariyor; “Ancak
edebiyat ¢evirisinde ¢evirmen edebiyat alaninda ¢alismanin, ¢eviri olmadan okurlarin
asla ulasamayacagi bir yapit1 yeni bir dilde yeniden yaratmanin estetik zevkini tadar”
(“Cevirinin” 35). Eger ¢evirmen orijinal metinle erek metin arasinda bir esdegerlilik
saglamigsa basarili ve lezzetli bir edebi eser okuyabiliriz demektir. Aksit Goktiirk
metinler aras1 esdegerliligin tanimin1 Giittinger’den soyle aktariyor; “6zgilin metnin,
kendi dilinin okurunda uyandirdig1 etkinin, ¢eviri metnin de ¢eviri dili okurunda
uyandirabilmesidir” (60). Bu esdegerlilik de ancak kelimesi kelimesine bir ¢eviriden
cok anlam biitiinliigiine bagh bir ¢eviri ile saglanabilir. Bunun i¢in kimi zaman
deyimleri erek kiiltlire uygun hale getirme, dipnotla bilgi verme ya da metni
melezlestirmek gerekebilir. Bu durumda da ¢eviri sadece metin ¢ercevesinden ¢ikip
kiiltiirel bir noktaya gelir. Kiiltiirel ¢eviride ¢evrilen metinden ziyade onu okuyacak
okur kitlesi diisiiniilmektedir (Pym 138). Ceviri edebiyat metinleri yaratildiklar
kiiltiir ve toplumun hem aynas1 hem de parcas1 (Tahir Giir¢aglar “Cevirinin” 36)
durumdalardir, ayn1 zamanda farkli bir dile aktarilirken ¢evrildikleri dilin kiiltiiriine
uyarlanir ve o kiiltiirtin bir parcas1 haline de gelirler. Bu konuyu Tahir Giir¢aglar ¢cok

giizel agikliyor;

“Edebiyat yapit1 kaynak kiiltiirde bir baglama aittir, o kiiltiire, o dile ait olan
insanlarin yorumlariyla var olur. Bu yapit1 baska bir dile ¢cevirmek, o yapiti bir
agac gibi koklerinden sokerek yeni bir topraga dikmek, yeni bir baglam i¢inde,
onu farkli bir altyapiyla alimlayacak okurlardan olusan yeni bir yorumlayici
toplulugun karsisina ¢ikarmak demektir. Kaynak dildeki okular farkli yorumlar
getirseler de metni okumalarinda ortak bazi noktalar olacaktir. Cevirmen kendi
okumasi, yaptig1 arastirmalar ve ortaya koydugu yaraticilikla farkli bir dilde
metni yeniden kurgular. Ceviri kaginilmaz olarak tek bir okumayla ¢evirmenin
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okumasiyla sekillenir. Kaynak dildeki olasi sayisiz okuma arasindan
¢evirmenin segerek olusturdugu bu okuma erek dilde sonsuz sayida okuma ve
yoruma kaynaklik etmis olur” (36).

Yani ¢eviri araciligiyla kaynak metin diinya dolagimina katilmistir, ancak artik farkli
bir dile ve kiiltiire ait yeni bir metin haline gelmistir. Bu bilgiler 1s1¢inda bu teze
konu olan eserlerin karsilastirmalarinin daha anlasilir olacagini diisiiniiyorum. Ciinkii
Kemal Tahir her ne kadar daha 6nceden ¢evirmenlik yapmis olsa da asil mesleginin
ceviri yapmak oldugunu sdyleyemeyiz. Bu durumda da muhtemelen teknik bazi
noktalar1 gormezden gelerek cevirilere direkt olarak bagladigini ve eserler ilerledikce

eserlerde bazi mecburi degisiklikler yaptigini diisiiniiyorum.

Bu cevirilerle ilgili gbz dniine almamiz gereken bir nokta da eserlerin Ingilizce’ den
mi yoksa Fransizca’ dan mi ¢evrildiklerinin belirsizligidir. Kemal Tahir, bitirememis
olsa da Galatasaray Lisesi’nde egitim almistir. Bu da onun Fransizca bildigini
gdsteriyor bize. Ancak ne mektuplarinda ne de notlarinda Ingilizce bildigi bilgisini
goremiyoruz. Ayrica Tahir, ¢evirilerde “bonjur”, “mdosyd”, “oriivar” gibi Fransizca
kaynakli kelimelere oldukca sik yer vermistir. Ayrica 1950’11 yillarda her ne kadar
Amerikan ve Ingiliz edebiyatindan ceviriler artsa da Tiirk aydminimn yabanci dili
biiyiik oranda hala Fransizcaydi. Bahsi gecen Amerikan ve ingiliz edebiyatlarindan
yapilan cevirilerde de ara dil olarak Fransizca kullaniliyordu (Tahir Giirgaglar

“Tiirkiye’de” 201). Yani serinin ingilizce’den degil de Fransizca’dan ¢evrilmesi de

ihtimal dahilindedir.
4.3.1 Seriye Genel Bir Bakis

Eserlerin karsilastirmasina gegmeden Once inceleyecegim seri hakkinda genel birkag
climle sdylemek istiyorum. Bu seriyi orijinal ve ¢eviri olarak okuyanlar birbirinden
oldukga farkli iki roman kahramaniyla kars1 karsiya kaliyor. Ciinkii Mickey
Spillane’in yarattigi Mike Hammer karakteri olduk¢a hodkam, kotii duygularini
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cekinmeden gosteren ama adalet disinda neredeyse pek de iyi duygu barindirmayan,
kadinlara kars1 oldukc¢a kaba, arkadaslik iligkileri ¢ikarlar1 siiresince var olan, irkgi,
kapitalist Amerikali beyaz bir erkektir. Ancak dyle saniyorum ki Tahir, ya kendisi bu
karakterden rahatsiz oldu ya da Tiirk okurunun boyle bir karakterden
hoslanmayacagini diisiinmiis olacak ki karakteri olduk¢a degistirmis. Cevirilerde
baslayan bu degisim siireci, sahte ¢eviri romanlarda ayyuka ¢ikmis ve karakter
neredeyse orijinal karakterin tam zi1dd1 bir adama donilismiistiir. Bu degisimi her

karsilastirmada anlatmaya calisacagim.

Mickey Spillane’in yarattigi Mike Hammer karakteri aslinda alistigimiz polisiye
roman dedektiflerinden oldukga farkli bir kisilik. Yakindan tanidigimiz Sherlock
Holmes ve Arséne Lupin gibi dedektifler, muammay1 ¢6zmek i¢in ¢ogunlukla
zekalarini kullanirlar. Ancak Mike Hammer zekéasindan ¢ok i¢giidiileriyle hareket
edip, suglular1 bulmak ve cezalandirmak i¢in kaba kuvvete bagvurur. Kemal Tahir,
Hammer bu 6zelliklerine miidahale etmemis, onu daha zeki gostermeye ¢alismamis
ya da muammanin ¢6ziim yollarin1 degistirmeye kalkigmamaistir. Ancak genel
manada iki yazarin yarattiklar1 kahramanlar1 karsilastiracak olursak sunlari
sOyleyebiliriz: Aslinda iki yazar da oldukca benzer hayat sartlarina ve diinya
goriislerine sahipler. ikisinin de bu diinya goriisleriyle elestiri getirmek istedikleri
noktalar aslinda ¢ok benzer ancak yollar farklidir. Mickey Spillane bu elestirileri
yarattig1 kahramani da diizene uydurarak hepsi lizerinden gerceklestiriyor. Ancak
Kemal Tahir, karakteri daha diizen karsit1 hale getirerek elestirilerini onun agzindan
yapiyor. Tabii ki bu tamamen degismis kahramani ¢eviri eserlerden ¢ok sahte ¢eviri
kitaplarda gorliyoruz. Cevirilerde Tahir, olabildigince asil kahramanin karakterine
sadik kalmis, sadece kendisiyle birlikte Tiirk okurunun da kabul edemeyecegini

diistindiigii 6zelliklerini torpiilemistir.
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Sekilsel olarak seriye baktigimizda genel olarak su bilgileri verebilirim; serinin
basrolii tabii ki 6zel dedektifi, Kemal Tahir’in deyimiyle “hususi polis hafiyesi”
Mike Hammer’dir. Hammer disinda serinin tiim kitaplarinda olan diger iki
karakterden ilki, Mike’1n sekreteri ve sorusturmalarinda yardimei olan Velda; digeri
de polis sefi ayrica Hammer’in arkadasi Pat Chambers’dir. Velda ayni zamanda
Hammer’1n siirekli ihanet ettigi, tam olarak iliskilerinin sekli belli olmasa da
duygusal bir yakinlik yasadigi kisidir. Bunun disindaki tiim karakterler her kitapta

degisiyor.

Karakterin genel 6zelliklerine gelince; Mike Hammer, Ikinci Diinya Savaginda
savagmis bir askerdir ve doniiste dedektif olarak ¢alismaya baslar. Cok 1yi silah
kullanir, doviis konusunda da oldukga ustadir. En bilinen 6zelligi, pesine diistiigii
davada eger sucgluyu polisten o6nce yakalarsa hi¢ acimayip 6ldiirmesidir. Suglular
ozellikle karmlarindan vurarak 6ldiirmeyi tercih eder. Hammer’1 diger cogu polisiye
dedektifinden ayiran 6zellik ise zekasindan ¢ok iggiidiilerini kullanmasidir.
Kitaplarin hi¢birinde dedektifle birlikte delil toplayamiyoruz. Kitabin sonunda
Hammer, i¢giidiileriyle vardigi sonucu anlatir ve sugluyu cezalandirir. Ancak ilk
kitaptan itibaren inceledigim dort kitapta da katillerin Hammer’a asik olan ve birlikte
oldugu giizel kadinlardan biri ¢ikmasi aslinda serinin heyecanini bir miktar kagiriyor.
Tahmin edildigi gibi Hammer ¢ok ¢apkin bir karaktertir. Tabiri caizse iki eli kanda
dahi olsa bir kadinla vakit ge¢irme firsatini asla kagirmaz. Ama ayni zamanda
kadinlara kars1 ¢ok kibar oldugunu sdyleyemeyiz. Kadinlar1 sadece fiziksel
ozellikleriyle ilgili 6vmeyi sever. Kadinlar1 kutsal tanrilara, muhtesem heykellere
benzetir (Dietze 651). Kitaplar1 boyunca kadinlarin sadece dis goriiniisleriyle ilgili
ovgiilerde bulunurken, inceledigim dort kitapta da maceranin sonunda katilin kadin

cikmasiyla zekalarini bahse deger bulur. Kadinlarla ilgili bu 6vgiiler disinda Velda
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haricindeki hi¢bir kadina ¢ok deger verdigini sdyleyemeyiz. Iki yazarimiza gore de
kadinlar ona kars1 koyamamakta ve ¢cok cabuk asik olup kendilerini teslim

etmektedir.
4.3.2 1, The Jury / Kanun Benim

Mickey Spillane, I, The Jury kitabin1 Mike Hammer serisinin ilk kitab1 olarak 1947
yilinda yazmistir. Kitap hem iilkesinde hem de diinyada ¢cok begenilmis ve iki milyon
baski sayisiyla tiim diinyada en ¢ok basilan eserler arasinda yerini almistir (Davis 7).
Kemal Tahir bu kitab1 Kanun Benim adiyla 1954 yilinin Ocak ayinda ¢evirmistir.
Kitap, Tiirk okuru tarafindan da ¢ok begenilir ve o giinler i¢in inanilmaz olan yiiz bin
gibi bir satis rakamina kisa siirede ulasir (Uyepazarc1 237). Bu satis rakaminda bana

kalirsa Tahir’in kaleminin biiytik etkisi vardir.

Kitaptan genel olarak bahsedecek olursak; Mike Hammer’1n savagsta birlikte savastigi
arkadas1 Jack Williams evinde 6lii bulunur ve katili bulma seriiveni baslar. Jack
Williams’1n kiz arkadasi eski bir uyusturucu bagimlisidir. Jack’1n araciligiyla bir
psikiyatrist olan Charlotte Manning’den yardim alir ve bu illetten kurtulur.
Sonrasinda Doktor Manning ile arkadas olurlar. Katili bulma macerasinda Mike
Hammer Doktor Manning’i de sorgular ve kadin Mike’a asik olur. Birlikte ¢ok vakit
gecirirler ve bu arada ilk cinayetle iliskili oldugu diigiiniilen farkli cinayetler de
islenir. Gliniin sonunda Mike tiim muammay1 ¢ozer ve Doktor Manning’in aslinda
daha fazla para kazanabilmek i¢in uyusturucu ticareti yapan biri oldugunu kesfeder.
Her ne kadar bu kadina kars1 hisleri olsa da kadin1 6ldiirerek maceray1 sonlandirir.
Bana kalirsa kitabin Ingilizce orijinal versiyonunun ¢ok hizli yazildigi oldukga belli.
Ciinkii polisiye romandan bekledigimiz sir perdeleri, gézlimiiziin 6niinde duran ama

goremedigimiz ipuclar1 bu hikayede bize ¢ok verilmiyor. Mickey Spillane kafasinda
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bir kurgu olusturmus ve ¢ok c¢etrefilli ve derinlikli hale getirmeden hikayeyi yazip
sonuglandirmistir. Kitabin Tiirk¢e ¢evirisinin de bana kalirsa oldukga hizli yapildigi
ortadadir. Ancak kelime sec¢imleri, Tiirk¢eye uyarlamalar kitab1 daha lezzetli hale
getirmistir. Kemal Tahir kitab1 kelime kelime ¢evirmek yerine biitiinciil bir anlam
cevirisiyle Tiirk okuruna ve kiiltliriine uygun hale getirmistir. Daha ilk ciimlelerde
bunu gérmek miimkiindiir. Hikdyenin basinda Hammer arkadasinin cesedi basindaki

sevgilisini goriince sdyle der;

“ ‘Take it easy, kid,” I told her. ‘Come on over here and lie down.” ” (Spillane “I” 4).
Tabhir ise buradaki “kid” kelimesini kendi kelimelerinden birine ¢eviriyor.

“Kiz, dedim, iizme kendini. Gel uzan biraz.” (Ikinci “Kanun” 6).

Kemal Tahir okurlar1 i¢in “kiz” kelimesi ¢ok tanidik bir kelimedir. Romanlarinin
neredeyse tamaminda ana karakter, kendinden kiiciik bir kadinla konusurken “kiz”
diye hitap eder. Bu ayn1 zamanda Anadolu insaninin kullanim sekillerinden biridir.
Bu kelimenin diginda kitap boyunca sadece Tiirkge’ de anlamli olabilecek bir¢ok
kelime ve deyimler ¢ikiyor karsimiza. Bunlardan bazilar sdyle; “Bu halt1 yiyeni...”
(“Kanun” 7), “Evelallah” (“Kanun” 7), “Insallah” (“Kanun” 8), “Allahin1 seversen...”
(“Kanun” 8), “agababam” (“Kanun” 9), “deve kini” (“Kanun” 9), “Patlama”
(“Kanun” 12), “devlethanem” (“Kanun” 13), bunlar gibi bir¢ok kelime tiim
cevirilerde gozlimiize carpiyor. Buradan da anliyoruz ki Tahir bu gevirileri yaparken
kaynak metnin kendinden ¢ok ¢eviri metnin alicisini diisiinmiistiir. Ozellikle 19.
yiizyilin ikinci yarisindan sonra geviriye olan ilgi arttik¢a, ¢eviri “yazara mi bagl
yapilmali, okura m1 doniik” yapilmali sorular1 yavas yavas esitlenmeye baslamigtir
(Goktiirk 20). Yani ¢evirinin edebiyatin pargalarindan biri oldugu kabul edilmeye

baslandigindan beri hangi, hangi yazar, hangi tiir, hangi edebiyat, hangi kiiltiir gibi
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konular 6nem kazanmaya baglamistir (Goktiirk 20). Boylece de ¢eviri sadece yazar
kaynakli ya da okura yonelik olmaktan ¢ikip oldukea ¢esitli bir mecraya yayilmaya
baslamistir. Bana kalirsa Tahir bu ¢evirilerde yazarin eserine saygi gosterip herhangi
bir agir tahrifte bulunmamis ama okur kitlesini ve kiiltiiriinii de diistinerek hareket

etmistir.

Tahir bu romanlarda bazi boliimlerde eklemeler bazi boliimlerde de eksiltmelere
basvurmustur. Bunun eserdeki konu biitiinliiglinii bozmayan ama karakteri ¢ogu
zaman daha kibar ve hos gosteremeye yonelik hareketlerdir. Kemal Tahir
muhtemelen Mike Hammer’in kadinlara karsi bu kadar kaba olmasindan
hoslanmamis, okuyucunun da kendisi gibi diisiinecegini varsayarak bu konuda

degisikliklerde bulunmustur. Bunlardan kii¢iik bir 6rnegi buraya ekleyebiliriz;

“ ‘Where to now?’ she asked.

‘The automat, where you’re going to by me a sandwich’ ” (Spillane “I”” 20).
Tahir ise bu boliime soyle “sirin” bir ekleme yapiyor.

“—Nereye? diye homurdandi.

— Sordugun seye bak ruhum, diye boynumu biiktiim, bahsi kaybettigin i¢in
janbonlu sanvi¢ yemege...

Burada yazilmasi icabetmiyen bir kelime daha sdyledi. Ben duymamazlikdan
gelerek motorii islettim” (Ikinci “Kanun” 21).

Bu 6rnekte de goriildiigii gibi Tahir, Mike’la Velda’nin sahnelerini uzatmaya ve
Mike’1 daha sirin, yumusak ve nazik biri gibi gostermeye ¢alismakta. Buna benzer

bir¢ok 6rnek mevcut seride.

Kemal Tahir, Amerikan kiiltiiriine ait oldugunu diistindiigii cimleleri Tiirk kiiltiiriine
uygun hale getirmekten kaginmamistir. Mesela Ingilizce’de kullanilan ama Tiirk
insanin da ¢ok da karsilig1 olmayan “pimple face (sivilceli surat)” tabirini yok sayip

icinde gectigi climleyi de bize uyarlamistir.
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“Listen,pimple face. Just for the fun of it | ought to slap your fuzzy chin all

around this room, but I got things to do. Don’t go playing man when you’re
only a boy. You’re pretty big, but I’m three sizes bigger and a hell of a lot
tougher and I’ll beat the living daylights out of you if you try anything funny
again. Now sit down over there” (Spillane “I” 22).

“—Ulan inek, diye hirladim, sen mi erkeklikten bahsediyorsun? Ben mi seninle
boy ol¢iisecekmisim? Karnina kursunu yedigin var mi, karnina? Suraya otur,
hig sesini ¢ikarma. Nefes aldigini duyarsam bitiririm” (Ikinci “Kanun’ 25).

Bu 6rnekte oldugu gibi Tahir, anlam biitiinliigiine dikkat ediyor ama Amerikal1 Mike

Hammer yerine Tiirk bir karakter ortaya ¢ikariyor.

Mike Hammer aslinda oldukga 1rk¢1 bir karakterdir. Romanlarinda beyaz
Amerikalilarin disindaki tiim 1rklar sug isleyen ve iyi olmayan insanlardir. Mesela
Spillane siyahi biri i¢in su tabiri kullaniyor; “A coal — black maid in a uniform

2

answered the door...” (“I”” 36). Ancak Tahir’in buna da gonlii raz1 olmuyor ve
climleyi sdyle ¢eviriyor; “... apartman kapist acildi, giileryiizlii bir zenci kadn: ...”
(“Kanun” 42). Yani bir¢ok noktada Spillane’ in olumlu herhangi bir sifat eklemedigi
yerlerde Tahir bu eklemeleri yaparak karakteri yumusatiyor. Siyahi insanlarla ilgili
bagka bir durum da kitabin ilerleyen béliimlerinde karsimiza ¢ikiyor. Mike bir barda
pusuya diistiriiliip hunharca kavga ettigi bir sahnede, kendisine saldiranlari
asagilayacak sekilde darp ediyor. Orijinal kitapta bu saldirganlar siyahi ama Tahir bu
detay1 atlamay1 tercih etmis goriiniiyor (Ikinci “Kanun” 71). Bunun disinda kitabin
orijinalinin aksine Mike’ 1n yakin arkadasi polis miifettisi Pat Chambers’ a kars1 da
Tahir daha yumusak ve “tatli” bir Mike Hammer karakteri giziyor. Ornegin; I
nudged Pat with my foot. ‘Don’t let’s be going to sleep, chum. You’re on taxpayers’
time” (Spillane “I” 37). Gayet soguk duran bu climleyi Tahir syle ceviriyor; * —
Uyumayalim. Kalbimin biricik miifettisi, dedim. Unutmamak lazim ki, maasinizi bu

memleketin vergi miikellefleri 6demektedir” (“Kanun” 43). Kitaplar1 orijinal dilinde

okuyan herkes bilir ki Mike Hammer sadece Pat Chambers’a degil hi¢ kimseye
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“kalbimin biricik miifettisi” gibi bir sey sdylemez. Mesela sorusturma sirasinda

sorguladigi bir kadina s6yle diyor; “But I’'m not going to; it would take too long. It’s
up to you” (Spillane “I” 83). Ancak Tahir karakterine yine rica ettiriyor; “Beni kaba
davranmaya mecbur birakmayin. Jak i¢in minimini bir sempatiniz varsa bunu sizden

onun namina da rica ediyorum” (“Kanun” 102).

Ciimleler i¢cinde kelime degistirme, ekleme ve ¢ikarmalarinin disinda bazi
boliimlerde Tahir, orijinal metinde bdyle bir sey olmadig1 halde anlaticiy1 okurla
konusturuyor. Bunu da climleleri parantez i¢ine alarak yapiyor; “(Size buracikta
aramizda kalmak sartiyle sunu sdyleyeyim ki, son zamanlara kadar kendisiyle
evlenmeyi bazi ciddiyetle diisiindiiglim biricik kadin katibem ve muavinim
Velda’dir)” (“Kanun” 85 -86). Bu ayrintilar da yine karakteri aslinda oldugundan

bagka bir noktaya dogru tastyor.

Tahir bu ekleme ve degistirmelerin yani1 sira bazi boliimlerde 6zetleme ve eksiltme
yoluna da gidiyor. Bana kalirsa eksiltmelerdeki 6nemli sebeplerden biri Amerikan
kiiltiiriine ait anlatinin Tiirk okuru tarafindan anlasilmayacagmi diisiinmesi. Ornegin;
“l said a silent thanks to Uncle Sam for showing me those posters and films”
(Spillane “T” 85). Buradaki “Uncle Sam” Amerikan devletinin kisisellestirilmis
halidir ve bunu Amerika’daki herkes bilir. Ancak Tiirk okurunun bdyle bir detayi
bilmesi o giinler i¢in de pek olas1 degildir. Bu ylizden de Tahir bu climleyi ¢evirmek

ya da uyarlamak yerine ¢ikarmayi tercih etmistir.

Kitabin XII. boliimiiyle birlikte aslinda diiglimler ¢oziilmeye ve cinayet yavas yavas
aydinlanmaya basliyor. Mickey Spillane bu ¢6ziim siirecini oldukca detayl anlattigi
halde muhtemelen Tahir bu detaylar1 gereksiz bulmus kitabin son kirk {i¢ sayfasini

yirmi bes sayfada 6zetlemistir. Bu boliimlerde herhangi bir bilgi ya da anlam eksigi
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saptamadim. Sadece “gereksiz” detaylar c¢ikarilarak genel 6zetler yapilmis ama

ahenk hi¢ bozulmamus.

Genel bir degerlendirme yapacak olursak Kemal Tahir hikdyenin biitiiniine sadik
kalmis ama karakteri daha Turklestirip Tiirk okuruna yabanci gelebilecek unsurlar
ya ¢ikarmis ya da uyarlamistir. Bu agidan baktigimizda bu ¢evirinin kiiltiirel ¢eviri

sartlarina uygun oldugunu soyleyebiliriz.
4.3.3 The Big Kill / Intikam Pencesi

Frank Morrison The Big Kill romanimi 1951 yilinda serinin besinci kitab1 olarak
yazmustir. Kemal Tahir ise Intikam Pengesi adiyla 1954 yilinin Nisan ayimnda
Tiirk¢e’ye ¢cevirmistir. Bu kitapta hikaye yagmurlu bir gecede Mike Hammer’1n bir
barda otururken igeri giren garip adami fark etmesiyle basliyor. Kucaginda garip bir
paketle igeri giren adam hizlica bir iki kadeh ictikten sonra kucagindaki battaniyeyi
bir masaya birakip disar1 ¢ikar. Bu durumdan siiphelenen Mike, battaniyenin i¢ine
bakar ve bir bebek goriir. Hemen adamin pesinden kosar, ancak disar1 ¢iktiginda bir
arabadan inen birisi bebegi birakan adami 6ldiiriir. Mike da katili vurur ancak adam
kursunlarla 6lmez. Arabadaki diger kisi kendi arkadasinin iizerinden gegerek adami
oldiiriir. Sonrasinda olay yerine gelen polis bebegi birakan adamin eski bir hirsiz
oldugunu ama uzun siiredir bu iglere bulagmayip temiz bir hayat yasadigini tespit
eder. Mike Hammer adamin perigan halini gordiigii ve cinayet goziiniin 6niinde
islendigi icin bu cinayeti ¢6zmeyi kendine gorev edinir. Daha sonra elindeki
ipuclarin takip ederek Hollywood yildizlarini hedef alan bir santaj ¢etesine ulasir.
Bu arada kendisine de santaj yapilan eski bir film yildiziyla tanisir ve ask yasarlar.
Ancak beklendigi gibi bu hikdyenin sonunda da katil Hammer’in agk yasadig giizel

kadin ¢ikar ve Mike Hammer cezasini verir.
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Kemal Tahir’in bu ¢evirisini okumaya basladigimda Tahir’in artik seriyi ve karakteri
sahiplendigini, ilk kitapta ipuglarin1 gosterdigi kendi ciimlelerini bu kitapta daha
rahat yazmaya basladigini diisiindiim. Kitabin ilk ctimlesi bunlar1 diisiinmeme sebep

oldu diyebilirim.

“IT WAS ONE of those nights when the sky came down and wrapped itself around

the World” (Spillane “The Big” 4).
Tahir bu ciimleyi daha edebi hale getirerek baslamayi tercih etmis.

“Karanligin omuzunuza yagli ve 1slak bir pagavra gibi yapistig1 pis gecelerden biri”

(“Intikam” 5).

Bu tarz degisiklikler eserin anlamindan bir sey gotiirmiiyor ama ¢eviri metni okuyan
okura daha farkli bir roman sunuyor. Bir 6nceki kitabin ¢evirisinde oldugu gibi bu
kitapta da Kemal Tahir baz1 eklemeler, yorumlamalar, uyarlamalar, 6zetler ve
cikarmalar yapiyor. Ancak soyle bir farkla: Tahir artik hem hikayeyi hem de
karakteri igsellestirmis bu yiizden de bu degisikliklere onceki ¢evirideki gibi kitabin
sonlarina dogru degil daha basinda basliyor. Hammer’1 merhametli bir adama
doniistiirmeye kararli olan Tahir, ilk sayfalarda olduk¢a uzun bir béliimle Hammer’in
insani tarafini bize gosteriyor. Kitap boyunca siiren bu eklemelerden bir 6rnek

vermek istiyorum;

“But damn it, he kept crying. | could see the tears running down his cheeks as
he patted the kid and talked too low to be heard. His chest heaved with a sob
and his hands went up to cover his face. When they came away he bent his

head and kissed the kid on top of his head” (Spillane “The Big” 5).

“Peki neye durmadan agliyor bu nanemolla! Kessin artik birader! Bu da m1
yeni icatlardan? Bir taraftan basini oksayarak ¢ocuga bir seyler soyliiyor.
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Nihayet egilip yavrunun iki yanagini koklaya koklaya 6ptii. Dogrulduktan
sonra derin bir nefes aldu.

Gozlerimi kadehime dikmekten, manzaray1 gérmemek i¢in o tarafa
bakmamaktan baska ¢are bulamadim. Ben, Mayk Hammer, émriinde sagimin
teli kadar rezalet, facia, bilhassa 6liim gérmiis piskin herif... Ne oluyor bana
yahu? Belki de havanin haltetmesi... Havanin ve bu pis diikkanm...” (“Intikam’
8-9).

b

Tahir, burada karakteri gostere gostere degistiriyor ve bunu onun agzindan
cimlelerle yapiyor. Yani Mike Hammer kendisi de bu degisime anlam veremiyor
ama bundan sonra daha yumusak, merhametli bir hale biiriinecegini bize kendisi

sOyliiyor. Bu tarz eklemeler roman boyunca devam ediyor.

Bu romanda kargimiza ¢ikan bir diger degisiklik ise Tahir’in her firsatta New
York’tan bahsetmesidir. Maceralarin New York’ta gectigini biliyoruz ama Spillane
bunu her firsatta belirtmiyor. “City, East, West” gibi kelimeler kullantyor ama Tahir
bunlarin hepsini New York olarak ¢eviriyor. Bunu da yine Tiirk okurunu diisiinerek
yaptigini diisiiniiyorum. Clinkii biz bir sehirden bahsederken “dogu, bati, kuzey,
giiney” gibi kelimeleri kullanmayiz. Tahir de bu kelimeleri uyarlamak yerine hepsini

New York yaparak okuyucuya bir kolaylik saglamis diye diistiniiyorum.

Bir 6nceki kitapta kadinlara, azinliklara, arkadagina normalinden daha sefkatli
davranan Kemal Tahir’in Mayk Hammer’1 bu kez de babasini kaybeden bu ¢ocuga

kars1 merhametini gosteriyor.

“I laid him on the couch and pulled a cover up over him.
Somebody sure as hell was going to pay for this” (Spillane “The Big” 17).
“Ustiinii bir battaniyeyle rttiim. Derin derin igini ¢ekmesin mi?

Uzaktan homurtular1 duyulan Nevyork’u bir miiddet 6tkeyle dinledim. Yiiksek
sesle: ‘Aldirma yavrum,” dedim; ‘uyumana bak! Senin clinii almazsam bana
da Mayk Hammer demesinler!” > (Ikinci “Intikam” 23).

Yeni karakterimiz Mayk Hammer artik duygularini anlatmaktan ¢ekinmiyor.
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“He was looking at me carefully now, his eyes guarded. ‘Mike, did you leave
something out of what you’ve told me?’

‘Nope, not a thing.’
“Then spill it’ ” (Spillane “The Big” 21).
“ — Mayk bu iste bana biitiin bildiklerini anlattigina emin misin?

— Evet! Herif hiingiir hiingiir agliyordu. Cocugunu gogsiinde nasil siktigini,
onu bir meyhanenin kosesine biraktiktan sonra nasil 6liime gittigini
gorseydin... Herifin yiiziinii gormeliydin Pat, yiiregin par¢alanirdi” (ikinci
“Intikam” 27).

Boyle boyle degisen ve duygularini daha ¢ok gosteren bir karaktere doniisiiyor
Kemal Tahir’in Mayk Hammer’1. Bu da aslinda Batili sogukkanli dedektiften daha
¢ok uyuyor kiiltiiriimiize. Ulkemizde en gok sevilen polisiye romanlar; melankoli,
dram ve polisiye dgelerin harmanlandig tarzda eserlerdi. Telif polisiye roman
yazarlarimiz da mekanik ve tamamen gercekei karakterler yerine daha ¢cok duygusal
ve “basina ne gelirse merhametinden” gelen karakterle yaratmayi tercih etmisti.

Tahir de bu karakteri oraya dogru ilerletiyordu.

Bu d6rneklerin ¢ok benzerlerine kitap boyunca rastlamak miimkiin. Ancak Tahir, yine
hikayenin geneline saygi duyuyor ve herhangi bir tahrifatta bulunmuyor. Ta ki
kitabin sonuna gelinceye kadar. Kitabin sonunda Kemal Tahir su¢lunun 6liim
sahnesini degistiriyor. Bu konu hakkinda soyle diistinliyorum; eger Tahir bu kitab1
Ingilizce orijinalinden ¢evirdiyse muhtemelen son sahnenin yazildig: sayfalari
anlamamus olabilir. Ciinkii orijinal metinden okundugunda oldukc¢a karmasik bir
sahne ¢ikiyor karsimiza. Kemal Tahir ya bu bdliimii anlamakta giicliik ¢cekip gercege
yakin bir son yazdi ya da Tahir, zaten bu kitab1 Fransizcadan ¢evirdi ve ara dildeki
ceviri boyleydi. Kemal Tahir’e gore romanin sonunda aradigimiz katili, cocugun
bakicist 6ldiirliyor ama orijinal metinde o sahnede bu kadin orada bile degil. Orijinal

eserin ve ¢eviri metnin son boliimleri soyle;
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“The hate was all there in my face now and she must have known what | was
thinking. She gave me a full extra second to see her smile for the last time, but
I didn’t waste it on the face of evil.

| saw the kid grab the edge of the table and reach up for the thing he had
wanted for so long, and in that extra second of time she gave me his fingers
closed around the butt safety and trigger at the same instant and the tongue of
flame that blasted from the muzzle seemed to lick out across the room with a
horrible vengeance that ripped all the evil from her face, turning it into a
ghastly wet red mask that was really no face at all” (Spillane “The Big” 164 -
165).

“Bir tek silah patladi. Marsa elinden silahi diislirdii. Dizleri biikiilerek yavas
yavas yere yikild1.

Marsa’nin vurdugu vazo ile yiizli gozii kan i¢inde kalmis olan hastabakici:

— Pasifikte Japonlarla bogusurken silah talimi yapardim da arkadaglar
sasarlardi, diye giildii. Ogrenmek hicbir zaman fena bir sey degil, Mister
Hammer! Haks1z miyim?

Kadinlara hak vermenin netameli bir is olmadigini bildigim halde bu sefer
ister istemez hak verdim” (ikinci “Intikam” 188).

4.3.4 Vengeance is Mine / Kanl Takip

Frank Morrison, Vengeance is Mine kitabini yine Mickey Spillane ismiyle yazip
1950 yilinda yayimlatmigtir. Kemal Tahir ise bu kitab1 serinin bir 6nceki romanindan
sadece bir ay sonra Mayis 1954’de Kanli Takip adiyla ¢evirmistir. Daha 6nceki iki
kitapta Tahir’in orijinal hikdyeye olduk¢a sadik kaldigin1 soylemistim. Olaylar biiyiik
ol¢tide ayn1 sekilde ilerliyor Tahir, daha ¢ok karakter lizerinde oynamalar yapiyordu.
Sadece ikinci kitabin sonunda muhtemelen anlamakta giicliik ¢ektigi ya da
Fransizcay: ara dil olarak kullanmasindan kaynakli baz1 degisiklikler oldugunu da

belirtmistim. Ancak Tahir’in ¢evirdigi son iki kitapta durum biraz degisiyor.

Sehnaz Tahir Giirgaglar 1y1 bir ¢evirmenin ¢eviriye baglarken neler yapmasi
gerektigini anlatti§1 boliimde soyle soyliiyor; “Cevirinin hazirlik asamasi kaynak
metni dikkatle, defalarca okumakla baglar” (““Cevirinin” 37). Kemal Tahir’in bu
seride ¢evirdigi son iki kitab1 okudugumda onun bu kriteri yerine getirmedigini

diisiindiim. Asil mesleginin ¢evirmenlik olmamasi ya da yaymevinin bu ¢evirileri

84



cok hizli siirede yayimlamak istemesi bu durumu makullestirebilir diye diistinsek de

maalesef bu kez hikayenin temel unsurlarinda baz1 degisiklikler gériiyoruz.

Romanin genel bir 6zetini yapacak olursak; Mike Hammer yine savasta birlikte
carpistig1 arkadaslarindan biriyle alkol almistir ve o gecenin sabahinda arkadasi
yaninda 6lii bulunur. Hammer o kadar sarhostur ki ne olup bittigini gérmemistir ve
higbir sey hatirlamiyordur. Olay intihar gibi goriinse de zaten kendisinden ¢ok
hoslanmayan save1 Hammer’in dedektiflik ruhsatina ve silahina el koymustur. Bu
durumda kendisinin de ruhsati olan yardimcist Velda olduk¢a énemli bir role
soyunmus ve Hammer’a yardim etmistir. Olayin intihar degil cinayet oldugunu
diisiinen ikili ipuclarini takip eder ve bir mankenlik ajansina ulasirlar. Bu ajansin
giizel sahibesi Juno ile Mike bir iliski yasamaya baslar ve giiniin sonunda katil yine

giizel bir kadin yani Juno c¢ikar.

Ceviriyl okumaya baslayinca fark ettim ki Tahir’in yaptig1 degisiklikler yine
karakteri daha yumusak, nazik ve centilmen gostermeye yoneliktir. Hikyenin i¢inde
birden fazla giizel kadin olunca Tahir bu kez Hammer’1 daha ¢apkin biri haline
getirmis ve kadinlara siirekli kur yaptirmistir. Bunlardan birisi de mankenlik
ajansinin sahibesi Juno’dur. Ancak burada 6nemli bir nokta var; orijinal metinde
Hammer ile Juno hig cinsel birliktelik yasamiyor. Ama ¢eviri metinde oldukga sik ve
atesli sahneler yasiyorlar. Bunun sebebinin de Tahir’in bu romanda Hammer’1 daha
capkin gdstermek istemesinden kaynaklandiginm diisiiniiyorum. Bu kitap icin hikaye
boyunca gerceklesen eksiltme, ekleme, 6zetleme, yorumlama ve uyarlama gibi
kisimlar1 gegip direkt olarak Juno meselesine deginmek istiyorum. Aslinda Juno ile
Hammer hig birlikte olmazlar ve ¢ok yakinlasmalarina ragmen bunu nihayete
erdirmeyen taraf Juno’dur. Kemal Tahir muhtemelen kitab1 ¢evirmeden 6nce
okumadig1 i¢in bu durumu da kendi istedigi gibi uyarlayabilecegini diisiinmiis ve bu
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ikiliye olduke¢a atesli sahneler yazmis. Ancak hikdyenin sonunda tiim diigiimler
¢oziildiigiinde orijinal metinde goriiyoruz ki Juno aslinda transseksiiel bir kadindir ve
Mike Hammer bu gercegi onu 6ldiirmeden hemen 6nce fark etmektedir. Tahir,
hikayenin 6nceki boliimiinli tamamen farkli ¢evirdigi i¢in bu sonu da degistirmek
zorunda kalmistir. Bunun yine iki sebebi oldugunu diisiiniiyorum; birincisi romant
cevirmeden 6nce okumamasi ve hikayeyi kendi zevkine gore sekillendirmis
olmasidir. Digeri ise o donem i¢in transseksiiel kavraminin Tiirkiye’de kabul
gérmeyecegini, insanlarin bu tarz hikayeler okumaktan hoslanmayacaklarini
diistinmiis olmasidir. Ancak bir sonraki romanda da benzer bir “farkli son” durumu

oldugu i¢in Tahir’in romanlar1 ¢evirmeden dnce okumadigini diislintiyorum.

Orijinal ve ¢eviri metinlerin sadece son bdliimlerini burada karsilastirarak iki eser

arasindaki farki gorebilecegimizi diislinliyorum.

“She lived just long enough to hear me tell her that she was the only one it
could have been, the only one who had the time. The only one who had the
ability to make her identity a bewildering impossibility. She was the only one
who could have taken that first shot at me on Broadway because she tailed me
from the minute I left her house. She was the one all the way around because
the reasons fit her perfectly as well as Clyde and Clyde didn’t kill anybody.
And tomorrow that was tomorrow would prove it when certain people had their
minds jarred by a picture of what she really looked like, with her short hair
combed back and parted on the side.

Juno died hearing all that and I laughed again as | dragged myself over to the
lifeless lump, past all the foam rubber gadgets that had come off with the
gown, the inevitable falsies she kept covered so well along with nice solid
muscles by dresses that went to her neck and down to her wrists. It was funny.
Very funny. Funnier than | ever thought it could be. Maybe you’d laugh, too. |
spit on the clay that was Juno, queen of the gods and goddesses, and | knew
why I’d always had a resentment that was actually a revulsion when | looked at
her.

Juno was a queen, all right, a real, live queen. You know the kind.
Juno was a man!” (Spillane “Vengeance” 157 — 158).

“Pencereyi gosterdim. Hemen anladi. Fakat silahim1 indirmemden istifade
ederek simsek gibi cekmeceye atilip tabancasini kavradi ve zerre tereddiit
etmeden ates etti. Zaten kendisine bu sans1 vermek i¢in, daha dogrusu ancak
boyle hareket edecegini diisiindiigiimden ne yapacagini anlamak istemistim.
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Yana sigradim ve ayn1 zamanda — rezil bir aligkanlikla — karnina bir kusun
salladim. Otekiler gibi bu da sasirarak durakladi. Silah1 tutan eli yana diistii.
Oteki eli karnina dogru kalkt1. Yiizii gerildi. Gene otekiler gibi dizleri yavas
yavas biikiilmege basladi.

Artik onunla mesgul olmaga liizum gérmedim. Dogruca telefona gittim. Pat
beni bekliyordu. Adresi verdim.

I¢i insanlara azap veren edepsiz resimlerle dolu cekmeceyi bulmak zor olmadi.
Mantosuyla beraber yatak odasina birakmisti. S6minenin basina gegtim. Son
fotograf kiil oldugu zaman Pat:

— Ne var? diye igeri girdi.
Yiiziine bakip yorgun yorgun giiliimsedim.

Kadinin cesedini goriince aziz dostum dislerinin arasinda malum kiifiirlerinden
birisini ¢ignedi.

Pencerede sabah vardi, ocakta sadece kiiller... Ben 6lesiye yorgundum” (Ikinci
“Kanl1” 168).

Gorildugi gibi Tahir, bu ¢eviride hikayenin genel gidisatina uygun bir son yazmis

ve orijinal metinden tamamen sapmigtir.

Diger taraftan serideki bu romanin homoseksiiel bir karakter barindirmast itibariyle
oldukga yenilik¢i oldugunu diisiiniiyorum. Mike Hammer karakteri her ne kadar
elestirilmeye ¢ok miisait bir kahraman olsa da Frank Morrison’un bu romant,
ozellikle komiinizme ve homosekstiellige karsi olmasiyla bilinen McCharty
doneminde yazmasi bence dikkate deger. Bu donemde uygulanan yaptirimlardan
dolay1 homoseksiiel bir karakteri degil bir roman kahramani olarak yaratmak,
varliklarindan bile s6z etmek ¢ok kimsenin yapabilecegi bir sey degildi. Buradaki
transseksiiel kisi hikdyenin sonunda katil ¢iksa da bir karakter olarak karsimiza
¢ikmasinin o donem i¢in olduk¢a devrimsel bir hareket oldugunu diisiiniiyorum.
Bana kalirsa bu da Frank Morrison’un sisteme karsi olan tepkisel ve elestirel

durusunu gosteriyor.

4.3.5 Kiss Me Deadly / Son Cighk
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Kiss Me Deadly, serinin ilk boliimiiniin altinci ve son kitabi olarak 1952 yilinda
yayimlanir. Tiirkge cevirisi Son Ciglik ise Agustos 1954’te okuyucuyla bulusur. Bu
romanda Mike Hammer gece vakti yolda giderken arabasinin 6niine bir kadin atliyor.
Kadmin birilerinden kacgtig1 bellidir. Yoldaki polis ¢evirmesinde Hammer karisi
oldugunu sodyleyip polisi atlatiyor. Sonrasinda kadinin akil hastanesinden kagtigini
Ogreniyor. Kisa bir siire sonra bir ara¢ yollarini kesip ikisini de kagiyor. Bu sirada
Hammer bayilmistir. Uyandiginda kadina iskence yapildigini goriiyor. Kafasina
aldig1 darbeyle tekrar bayilan Hammer goziinii agtiginda kendi aracinda yaninda
kadmin cesediyle birlikte ucurum asag: atilmaktadir. Son anda kendini disar1 atar ve
yine katillerin pesine diiser. Bu hikdyede de cinayet onun yaninda islendigi i¢in
dedektiflik ruhsati ve silahi elinden alinir. Onceki hikayeden farkli olarak bu kez
Velda’nin da ruhsati alinir. Normal sartlarda eli kolu bagli olmas1 gereken Hammer
yine yasalar1 hige sayarak kendi adaletini saglamaya caligir. Bu kez biiyiik bir mafya
cetesinin pesindedir. Bu konuda ona yardim eden en 6nemli kisi 6len kizin ev
arkadas1 olan giizel kadindir. Hikayenin sonunda kizin 6liim fermanini imzalayan
mafya lideri, onu hastaneye yatiran psikiyatri doktoru ¢ikar. Hammer bu adami
oldiirtirken sevgilisi olarak da karsimiza Hammer’1n bu siire boyunca yakinlastigi
olen kizin ev arkadasi ¢ikar ve sevgilisinin 6liimiinden dolayr Hammer’1 6ldiirmek

ister. Tahmin edildigi iizere Hammer bu kadin1 da 6ldiiriip seriye devam eder.

Bu romanin ¢evirisinde Kemal Tahir, Mike Hammer’1 iyice bizden biri haline
getirmis, ozellikle arkadaslik, sevgililik ve yurttaslik konularinda cengaver bir
karakter ortaya ¢ikarmisti. Orijinal eserde Velda’yla ¢ok fazla diyalogu olmasa da
Kemal Tahir birbirlerine iyice asik olup baglanmalarini istemis olacak ki bu kisimlar1
lyice arttirmistir. Aslinda hi¢ vicdan azab1 ¢ekmeyen Mike Hammer, bizim karsimiza

Tiirkge olarak geldiginde Velda’y: aldattiginda ¢ok {iziilen, artik bunu bir daha
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yapmayacagina sz veren bir karakter oluvermistir. Ancak bu ¢eviride de bir dnceki
gibi bir problem bulunmaktadir. Kemal Tahir bu eseri de muhtemelen ¢evirmeden
once okumamis olacak ki hikayenin sonunu degistirmek zorunda kalmistir. Orijinal
eserde Mike Hammer 6len kizin ev arkadasiyla yakinlasmaktadir ama kadin1 hig¢
ciplak gormez ve birlikte olmaz. Kadin her seferinde Hammer’1 makul gerekgelerle
reddetmekte ve bu birlikteligi ertelemektedir. Ancak Kemal Tahir sanirim bu durumu
capkin kahramanimiza yakistiramamis olacak ki bu detay1 yok saymis ve onlar1 her
firsatta bir araya getirmistir. Ancak kadinin gériinmeyen bedeni aslinda hikayenin
sonuyla baglantil1 bir detaydir. Bunun ne oldugunu iki eserin sonlarini ekleyerek

gostermek istiyorum.

“ ‘He was deadly too, Mike ... but not like you. You’re even worse. You’re the
deadly one, but you would have been revolted. Look at me, Mike. How would
you like to kiss me now? You wanted to before. Would you like to now? |
wanted you to ... you know that, don’t you? I was afraid to even let you touch
me. You wanted to kiss me ... so kiss me.’

Her fingers slipped through the belt of the robe, opened it. Her hands parted it
slowly ... until I could see what she was really like. | wanted to vomit worse
than before. | wanted to let my guts come up and felt my belly retching.

She was a horrible caricature of a human! There was no skin, just a disgusting
mass of twisted, puckered flesh from her knees to her neck making a picture of
gruesome freakishness that made you want to shut your eyes against it.

The cigarette almost fell out of my mouth. The lighter shook in my hand, but |
got it open.

‘Fire did it, Mike. Do you think I’m pretty now?’ She laughed and | heard the
insanity in it. The gun pressed into my belt as she kneeled forward, bringing
the revulsion with her. ‘You’re going to die now ... but first you can do it.
Deadly ... deadly ... kiss me.’

The smile never left her mouth and before it was on me | thumbed the lighter
and in the moment of time before the scream blossoms into the wild cry of
terror she was a mass of flame tumbling on the floor with the blue flames of
alcohol turning the white of her hair into black char and her body convulsing
under the agony of it. The flames were teeth that ate, ripping and tearing, into
scars of other flames and her voice the shrill sound of death on the loose.

I looked, looked away. The door was closed and maybe | had enough left to
make it” (Spillane “Kiss” 168 -169).
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«... Oliirken, daha dogrusu 6lmeden biraz evvel diinyada hicbir erkegin
tatmadig1 zevki dudaklarimdan alacaksin. Biraz kalk. Kalk ki karnin...

Bir silah patladi.

Dirseginin kenarindaki kirmiziliga bakarak inledi. Dudaklarinin arasinda alayh
alayli sallanmakta olan sigara gogsiine diistii. Sanki biitiin 6mriince kullandig:
ispirto bdyle bir an1 bekliyormus! Parlamasi saniye siirmedi. Adin1 bilmedigim
miithis kadin ac1 bir ¢i1glik kopardi. Ben bu ¢i1glig1 ¢cok iyi tantyordum. Bu son
cigliktr. Oliim ¢1ghigr...

11.25 ligimi elinden birakti.

Alevler kadin1 arzuyla kucaklamiglardi. Dogrulmaya calistim. Bir aralik, kalkip
duvara yaslanmaga da muvaffak ta oldum. Fakat celladim isini 1yi becermis,
oldiirmemekle beraber bende takat birakmayacak bir yerimden vurmustu.
Tekrar dizlerim biikiildii.

Zaten miidahale edecek vakit kalmadi. Elbiselerini pargalayan kadin alevlerin
ortasinda birkag saniye danseder gibi kivrandi, sonra bu canlt mesale
karariverdi, yikildi, bitti.

Arkasinda, elinde dumani tiiten kiiciik tabancasiyle Velda duruyordu. Beni
aldatip gitmis goriinen, fakat sonra geri doniip dciiniin nasol alindigini
seyretmek i¢in burada kalan sevgili Velda...

— Sen ni¢in benim sdziimii dinlemezsin kaltak? diye ¢ikistim.
Yanima geldi, ¢omeldi, basimi1 dizine koydu:

— Seni ¢ok seviyorum da ondan, dedi, seni 6lesiye seviyorum hayvan!” (Ikinci
“Son” 179 — 180).

Hikayenin orijinalinde Hammer’la son sahnede kars1 karsiya gelen kadinin bedeni

daha 6nceden yanmistir ve bunu gostermemek i¢cin Hammer ne kadar 1srarci olsa da

kadin birlikte olmak istememistir. Son sahnede bu detay ortaya ¢ikar ve kadin yine

yanarak (Mike Hammer tarafindan yakilarak) hayata gozlerini yumar. Ancak Kemal

Tahir, roman1 muhtemelen ¢evirmeden 6nce okumadigi i¢in bu detaya vakif degildir

ve eserin sonuna geldiginde mecburen yeni bir son yazmistir. Ancak bana kalirsa

Tahir bunu gayet ustaca yapmis ve seri boyunca hedefledigi amaca ulasip Velda ile

Hammer’1 iyice yakinlastirmistir. Bundan sonraki sahte ¢evirilerinde de ikilinin

iliskisi bu yakinlik {izerinden ilerleyecektir.

4.4. Kemal Tahir’den Sahte Mayk Hammer Serisi
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“Dime novels / on paralik dykiiler” Amerika’da dogan bir polisiye roman akimidir.
Amerika’da bu akim 1920’lerde Avrupa’da ise 1940’larda son bulmaya baslamisti.
Ulkemizde ise bu tarz kitaplar 1950°1i yillarin ortasia kadar popiilerligini
siirdiirmiis, 1970°1i y1llardaysa tamamen ortadan kalkmistir (Uyepazarc1 110). Ancak
bu stire ig¢inde bir aralik var ki diger hi¢bir doneme benzememektedir. Bu da 1954 —
1962 yillar1 arasindaki sahte Mike Hammer {iretimidir. Bu siire i¢inde bilinen en az
iki yiiz elli yerli Mike Hammer dykiisii tespit edilmistir (Uyepazarci 236). Bu akimin
Onclisti Caglayan Yayimevi ve Kemal Tahir olmustur. Kemal Tahir’in Mike Hammer
cevirilerinin popiilerligi karsisinda sadece bu kitaplar1 yayimlamak i¢in yeni
yayinevleri kurulmustur ve bu yayinevlerinde donemin énemli yazarlarinin

yazdiklar1 da dahil olmak {izere onlarca sahte Mike Hammer Oykiisii yayimlanmistir.

Kemal Tahir bu furya i¢inde dort tane sahte Mike Hammer 6ykiisli yazmistir. Bunlar
sirastyla Derini Yiizecegim, Ecel Saati, Kara Ndra ve Kiran Kirana’ dir. Bu
romanlarin o dénem yayimlanan diger Mike Hammer dykiilerinden 6nemli bir farka
vardir. Bu kitaplarin {izerinden yazar ismi olarak F.M. Ikinci yazmaktadir. Yani
Mickey Spillane ad1 kitaplarin higbir yerinde ge¢cmez, o ylizden de bu kitaplar sahte
birer ¢eviri degil tabiri caizse “taklit” birer romandir. Hikayenin karakterleri aynidir
ama geri kalan her sey Kemal Tahir’in elinden ¢ikmistir. Hatta Caglayan Yayinevi
bu konu hakkinda o dénem bir agiklamada bulunmustur. Erol Uyepazarci polisiye
romanin tarihini yazdigini kitabinda bu agiklamaya yer veriyor,

“Caglayan Yayinevi’nin okuyuculari i¢in yapmayacagi hicbir sey yoktur.

Iste misali:

Halkimizin sevgili kahraman1 Mayk Hammer’i yaratan Mickey Spillane’in
yazdig kitaplarin hepsi Tiirkiye’ de yaymlanmis bulunuyor. Yani, ayn
mubharririn yazdig1 bagka Mayk Hammer romani yok.
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Halbuki diinyada ¢enesi kirilacak haydut ve haddi bildirilecek mes’um kadin
hala bol bol var. ‘Peki ne olacak?’ Okuyucularimizdan gelen yiizlerce mektup
bu suali soruyor...

Uziilmeyiniz, Caglayan sevimli kahramani 6liimden kurtard:!

Mayk Yasamaya ve doviismeye devam edecek hem de yeksenakliktan
kurtulmus, yepyeni tazr maceralarla.....

Tatli kalemiyle Mayk Hammer romanlarini terclime ede ede bu iisliipta
ustalagsmis olan F. M. Ikinci’nin yazdig1 ilk macerayi tetkikinize arz ediyoruz”
(239).

Boylece dort tane orijinal Mike Hammer romaninin gevirisini yapan Kemal Tahir,
yine cevirilerdeki gibi F. M. Ikinci ismiyle dért tane de kendine ait Mayk Hammer
romani yazmistir. Bu romanlar i¢in genel olarak orijinallerine gore ¢ok daha
derinlikli eserler olduklarini sdyleyebiliriz. Bu romanlarda Mayk Hammer daha
entelektiiel, daha elestirel, catismaktan yorulmus, insan iligkileri daha kuvvetli,
kadinlara kars1 ¢ok daha kibar, arkadaslarini yiiceltmekten kaginmayan bir karakter
olarak karsimiza ¢ikiyor. Karakterin bu gelisiminin diginda hikayelerin kendileri de
gerek kurgu, gerekse olaylarin gelisim ve sonuglanmalari agilarindan daha basarilidir
(Uyepazarci 351). Bu hikayelerdeki kisiler yavas yavas daha asina oldugumuz,
glinliik hayatimizda karsimiza ¢ikabilecek karakterler olarak eviriliyorlar. Mayk
Hammer artik duygularini, kaygilarini bize daha acgik gosteriyor ve ¢ogu yerde
kendiyle yiizlesmeye, muhasebe yapmaya basliyor. Tiim bunlar toplandiginda
polisiye romandan bekledigimiz okuma zevki oldukga yiiksek eserlerle bas basa

kaliyoruz.
4.4.1 Derini Yiizecegim

Kemal Tahir bu kitab1 son ¢eviri Mike Hammer kitabindan sonra yalnizca bir ay
icinde yazmis ve Eyliil 1954’ te yayimlamustir. Bu eser genel manada orijinal Mike
Hammer hikayelerine olduk¢a benziyor. Bir cinayet isleniyor ve Mayk’in daha

onceden tanidig1 eski bir suclu olan arkadasi Mayk’in bilmedigi bir sebeple bu
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cinayeti iizerine aliyor. Ancak kendisinin bilerek biraktigi tiim deliller onun suglu
oldugunu gosterse de sorgusunda sugsuz oldugunu iddia ediyor. Mayk da bunun
kendisine bir isaret oldugunu diisiiniip cinayeti arastirmaya basliyor. Burada da daha
romanin baginda isin i¢inde giizel bir kadinla karsilasiyor ve kitap boyunca birkag
kadinla birliktelikler yasiyor. Ve tahmin edildigi {izere hikdyenin sonunda su¢lunun
isin en merkezinde olan masum goriiniisli kadin oldugu ortaya ¢ikiyor. Genel olarak
baktigimizda hikaye orijinal Mike Hammer romanlarina ¢ok benziyor ancak dyle
detaylar var ki bu karakteri ve hikayeyi sanki artik Mickey Spillane’e ait olmaktan

cikartyor.

Bu detaylardan ilki kitabin Mayk Hammer’1n sesiyle baslamamasi. Orijinal eserlerde
anlatict Mike Hammer’dir ve kitap her zaman onun anlatimiyla baslar. Ancak bu
kitapta ilk anlatici ii¢lincii bir ses olarak karsimiza ¢ikiyor ve Mayk Hammer’1in
icinde olmadig1 bir zamani anlatiyor. Yirmi sayfa gibi uzunca bir siire de Mayk’1
hikayenin i¢inde géremiyoruz. Sonrasinda Mayk ortaya ¢ikiyor ve olaylar gelisiyor.
Bir diger farklilik da burada karsimiza ¢ikiyor. Orijinal eserlerin higbirisinde yazar
bir 6nceki maceraya atifta bulunmuyor ama bu hikaye baslarken bir 6nceki romana
deginiliyor. Hatta Kemal Tahir’in Son Ciglik ¢evirisinin son sahnesinde Velda ile

olan ask itiraflar1 burada per¢inleniyor.

“ — Mayk beni dinle... Son mafya ¢etesi bogusmasinda éliimlerden kurtuldun.
Az kalsin cavlagi ¢ekiyordun. Kar seni glizelce kursunladi. Eger Velda kiz tam
zamaninda imdada yetismeseydi su anda ben seninle konusmak bedbahtligina
ugramamis olurdum. ... Haydi viskileri tazeleyelim de Velda ile diigiiniiniiz ne
zaman onu anlayalim” (Ikinci “Derini” 29).

Bir bagka boliimde de Kanun Benim romanina géndermede bulunur; “Eskiden bir
gece bir tagra iliniversitesine ait lojmanlardan birinde boyle bir ziyaretimi kursunla
karsiladiklarini hatirlayarak giilimsedim. Bu sefer burada canina susamis kimse yok

gibiydi” (Ikinci “Derini” 96).
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Romanin geneline hakim bir diger farklilik da su; orijinal Mike Hammer karakteri
delillerden ¢ok i¢giidiileriyle hareket eder. Bu yiizden de kimseyle uzun uzun
konusmasina, bilgi toplamasina gerek kalmaz. Ancak Kemal Tahir’in Mayk
Hammer’1 hem delil toplamak i¢in hem de giindelik sohbetler etmek i¢in insanlarla
uzun uzun konusur. Kimi zaman bu sohbetler kendisiyle olur. Kendiyle yilizlesme,
hesaplasma konusmalar1 goriiriiz. Orijinal eserlerde Mike daha ¢ok korkulan,
cekinilen bir karakterdir, ancak bu romanlarda Mayk sevilen, saygi duyulan ve
korkulmayan bir karakter olarak karsimiza ¢ikiyor. Bar sahibi dostuyla sik sik bir
araya gelip sohbet etmesi (“Derini” 25), gittigi yerlerde calisanlar tarafindan hiirmet
gormesi (“Derini” 32) okuyucu i¢in yeni tecriibelerdir. Mayk artik kadinlara sadece
bir obje goziiyle bakmayip onlarla sohbet de eder (“Derini” 39), 6fkesine kapilip
kaba kuvvete bagvurmayip daha profesyonel davranarak delil toplamaya ¢aligir
(“Derini” 53), bu ugurda gerekirse sirinlik bile yapar (“Derini” 59), entelektiieldir,

kitap okur (“Derini” 101).

Tiim bunlarin 6tesinde hikayeler sadece olan biteni anlatmaktan ¢ikmais, felsefi ve

edebi climleler fazlalagmaya baslamistir.

“Silah1 yere attim. Cikardig1 hazin sesi iy1 tantyordum. Teslim olusun insan1
hicaptan deliye geviren sesi... Oliimle aranizda bir nefeslik mesafe kaldigini
ilan eden gaddar ve dobra isaret...” (Ikinci “Derini” 100).

“Etrafa kan ve 6liim sacryordum. Istesem de istemesem de bu bdlye oluyordu.
‘Hayvan’ diye bagirdim, ‘sen kendini ne zannediyorsun pis solucan! Rezil Don
Kisot! Tek basina, bir tek tabancayla diinyay1 kaplamig bunca
namussuzluklarin {istiine gidilir de haklarindan gelinir mi?” > (Ikinci “Derini”
143).

“Insan kii¢iik mahluk. Burnunun ucunu gérmekten aciz bir zavalli mahluk ki...”
(Ikinci “Derini” 147).

“Bu tenhalik, i¢inde bulundugum hayvanca bogusmaya daha yarasiyor.
Buralarda biiyiik agacli bahgelerin arasinda vahsetin miicadelesi daha uygun
diisiiyor. Iptidai insanin ormanlarda, magaralarda birbirini yemesi...” (Ikinci
“Derini” 148).
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Tiim bu climleler de aslinda bize Tahir’in romanciligi hakkinda fikirler veriyor.
Somut olaylar1 anlatmaktan ziyade karakter analizleri, durum tahliller ve derin
incelemeler yapmay1 seven Tahir tiim bunlara aslinda sadece para kazanmak
amaciyla yazdigi ve aslinda kimsenin boyle bir derinlik beklemedigi bu sahte

cevirilerde baslamistir.

4.4.2 Ecel Saati

Kemal Tahir sahte Mayk Hammer serisinin ikinci kitab1 olarak Ecel Saati ni yazmis
ve Kasim 1954°te yayimlamistir. Genel hikaye itibariyle yine orijinal Mike Hammer
serisine benzemekte, farkliliklar detaylarda ortaya ¢ikmaktadir. Bu roman itibariyle
bana kalirsa Kemal Tahir’in kendi sesini daha fazla duymaya basliyoruz. Bu kitapla
birlikte Mayk Hammer karakteri daha elestirel, daha sorgulayici ve entelektiiel olarak

karsimiza ¢ikiyor.

Bu romanin basinda normalde olmayacak bir sey oluyor ve savcilik Mayk
Hammer’dan yardim istiyor. Normalde savcilik Hammer’in dedektiflik ruhsatini
elinden alabilmek i¢in firsat kollamaktadir ve ondan yardim istemeleri ¢ok olas1
degildir. Bir mafya liderini tutuklayabilmek i¢in ifadesine bagvurulan bir suclu
sadece Hammer’la konusabilecegini sdylemektedir ve savecilik bunun i¢in ondan
yardim ister. Ancak Hammer heniiz bir sey 6grenemeden tanik emniyet
miudiirliigiinde 6ldiiriilir. Hammer sadece ne oldugu mechul bir saatle ilgili birkag
climle duyabilir. Arastirmay1 derinlestirdiginde 6len tanigin kiz arkadasinda bir saat
sakladigin1 6grenir ve bu saati alir. Mafya cetesine gore bu saatin iizerinde bir sifre
vardir ve bu sifrenin oldugu kasada biiyiik bir servet yatmaktadir. Olaylar gelisir ve
giiniin sonunda tiim bu isleri ¢evirenin polis miifettisi Pat Chambers’in yardimcisi

Vilson oldugu ortaya ¢ikar. Bu kitabin hem orijinal hem de Kemal Tahir’e ait
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serilerdeki diger kitaplardan en biiyiik farki su¢lunun bir kadin ¢ikmamasidir. “Bu
macera sonunda bir giizel kadini1 6ldiirmek zorunda kalmadigim ilk bogusmaydi”
(ikinci “Ecel” 170). Anlasilan o ki Tahir, siirekli kadinlarin 6ldiiriilmesinden oldukca
sikilmis ve bir yenilik getirmeyi amaglamistir. Daha 6nceki her macerada romanda
karsimiza ¢ikan en giizel kadinin katil olacagini tahmin edebiliyorduk. O yiizden bu

roman daha ongoriilemez oldugu i¢in 6nceki romanlardan oldukca farklidir.

Bu romandaki dikkat ¢ceken bir yon de New York sehrinin bir karakter olarak giiclii
bir sekilde karsimiza ¢ikmasidir. Kemal Tahir muhtemelen bu romanlar1 yazarken

New York haritas1 edinmis ve cadde, park, koprii isimlerini buna gére yazmistir.

Dikkat ¢eken birka¢ detaydan daha bahsetmek istiyorum. Orijinal eserlerde Mike
Hammer kendi de dahil kimsenin sagligi i¢in pek endiselenmez. Ama bu eserlere
Kemal Tahir’in eli degdik¢e Mayk daha diisiinceli bir adama doniismeye baslar.
“Pat’1 gizlice tetkik ettim. Sahiden ¢ok yorgun bu herif. Biraz dinlense fena
olmayacak. Daglara filan gitse... Miyami’ye atlasa... Ufalanip tiikeniyor. Hi¢ kimse
de farkinda degil. Bir insan kendi sihhatini bizzat diisiinmezse baskalari umursar

m1?” (“Ecel” 11).

Bir 6nceki sahte ¢eviri eser sanki bir ge¢is romaniymis da asil bu romanda Kemal

Tahir bize kendi kalemini gosteriyormus gibi bir hisle ilerliyor eser.

“Garip bir hisle, ‘Korku yaklasiyor’ diye diistindiim, ‘canli bir heykel halinde
{izerimize geliyor.” Isitmekte devam ettigim diidiik sanki insanlar tarafindan yapilmus
bir aletten ¢ikmiyordu da, insan kiligina girmis korkunun hi¢ duyulmamis
haykiristydi. Polislerle tutulmus koseleri hiriltilarla kivrilarak buraya dogru kosuyor”

(“Ecel” 13).
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“ ‘Zaman’ denilen bagsiz sonsuz uydurma 6l¢iiniin herhangi bir 3’ii ¢ceyrek gecesinin

iizerinde durmus bir saat” (“Ecel” 57).

Kemal Tahir karakteri degistirirken aslinda okuyucuyu bu degisime olabildigince
hazirlamaya c¢alisiyor. Bunu yaparken de Mayk’in kendisinden yardim aliyor.
“Oglum Mayk iyi alamet degil, diipediiz hassas bir herif oluyorsun. Hem de senin
hassasligin degme kotii sairlerin hassasiyetine benzemeyecek galiba, pek sulu bir sey
olacaksin” (“Ecel” 63). Yani ilerleyen maceralardaki daha duygusal, diisiinceli Mayk

Hammer’a okuyucular olarak hazirlaniyoruz.

Orijinal eserlerde oldukga 1rk¢1 bir karakter olarak gérdiigiimiiz Mike Hammer bu
kitapta bu yoniinii de tamamen degistirmis olarak ¢ikiyor karsimiza. Siyahi insanlarin

yasadiklart fakirligi ve ayrimcilig1 detaylh sekilde anlatiyor.

“Lenoks avoniiye gectik. Harlem’in i¢ine 300 bin kisilik niifusuyla diinyanin
en biiyiik zenci sehri sayilan sefalet diinyasina daldik. Buraya ne vakit yolum
diisse bir ¢esit can sikintisi, bir ¢esit 6fke duyarim. ... Sefaletini yakindan
gordiim. Bu cenabet Nevyork’un beyaz mahallelerinde de sefalet vardir. Fakat
buradaki sefaletin derinligi, milyonlarca Nevyorklunun azametiyle iftihar ettigi
gokdelenlerinden birkag¢ misli fazla” (“Ecel” 97 — 98).

Burada yine Kemal Tahir’in kendi kaleminin etkileri oldugunu goriiyoruz. Ciinkii
Tahir, romanlarinin ¢cogunda toplumun sorunlari, dertleri, fakirligi, insanlar
arasindaki esitsizligi ustaca islemistir. Bu sahte gevirilerde de orijinal eserlerin

yazarinin dokunmadig1 bir mecraya gegip kendi kalemini konusturmugtur.
4.4.3 Kara Nara

Kemal Tahir bu roman1 Ocak 1955’te yazmis ve yayimlamistir. Bu eserin ¢eviri
eserlerden farkl1 olarak gdze garpan ilk 6zelligi aslinda ismidir. ilk defa bir kitabin
ismi Mayk Hammer’1n maceralarini ya da kendisini tanitacak bir isim degildir.
Buradaki “Kara Nara” Mayk’in eskiden tanidigi, bir zamanlar suglu olan ama simdi

namuslu bir hayat siiren siyahi bir adamdir. Daha kitabin adindan itibaren Mayk
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Hammer bu romanda sanki basrolde degil de biraz daha yardimci rolde kalmis gibi
goriliniiyor. Bu roman da yine Mayk’1n i¢inde olmadig1 bir hikayeyle basliyor ancak
bu kitab1 digerlerinden ayiran en 6nemli 6zellik bir cinayetle baglamamasi.
Hikayenin i¢inde cinayetler vardir ama bunlarin hepsi Mayk Hammer olaylara dahil

olduktan sonra islenmistir.

Kara Nara, artik namuslu yasadigi halde islemedigi bir suctan dolay1 hapse
atilmistir. Roman da onun hapisten kactigint duyuran polis anonsuyla bagliyor. Kara
Nara, i¢erde oldugu siirece islerini karisi siirdiirmektedir. Kara Nara, hapisten kagtig1
anlarda diismanlar1 karsinin islettigi bara gelip kadini darp ederek bari ele gecirmeye
caligirlar. Bar1 birakmasi icin yaptiklari tehdit ise on yedi yasindaki kizlarini kagirip
kadin ticareti yapan ceteler vasitasiyla yurt disina pazarlamaktir. Ongoriisii yiiksek
olan kadin, diismanlar1 gelmeden 6nce kizin1 dostlar1 olan Mayk Hammer’a
gondermistir. Onun kizlarini koruyacagini diisliniir. Ancak pencereden digariy1
izleyen Mayk, gen¢ kizin kendi ofisinin 6niinden kagirildigina sahit olur. Boylece
kadin ticareti yapan ¢etenin pesine diiser. Hikayenin ilerleyen boliimlerinde hapisten
kacan arkadasi Kara Nara ile birlesip ¢eteyi ¢okertip kagirilan kizlar1 kurtarirlar.
Cetenin lideri neyse ki bir kadin degil, kendi yegeninin de kacirildigini iddia eden
sonradan eski bir mafya lideri oldugu ortaya ¢ikan bir kadinlari koruma dernegi
bagkanidir. Bana gore romanin kurgusu, ilerleyisi, tahlilleri, tasvirleri yine orijinal
hikayelerden daha basarilidir. Ancak bu romanda Mayk Hammer sanki kendini geri

plana ¢ekmeye hazirlanmaktadir.

Bu romanda 6ncekilerden farkli olarak ¢ok dikkat ¢eken durum anlaticinin
yazilanlara miidahale etmesi ve agiklamalar yapmasidir. Kendi romanlarinda da bu
tarzi1 zaman zaman kullanan Kemal Tahir’i, Ahmet Mithat’a benzetmeden

edemiyorum dogrusu.
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“Buradan sonra anlatacaklarimi sakin uydurma zannetmeyin, bilhassa kendimi
Ogliyorum sanmayin! Ben May Hammer’i bilen bilir, bilmeyen de bilenlerden
elbet dinleyip 6grenmistir. Palavray1 sevmem. Palavray1 sevmeyen adam yok
mudur diyorsunuz! Haklisiniz. Ibareyi haydi diizeltelim: ben palavranm lafin
sevmem. Palavray1 yaparim. ikisi ayn1 sey degil!” (“Kara” 18).

“Buna bukadar katiyetle nasil inandigimi size buracikta yiizde yiiz ikna edici
bir surette izah edemiyecegim” (“Kara” 19).

Kemal Tahir kendi yazdigi Mayk Hammer romanlarinda zaman zaman
orijinallerinde anlamsiz buldugu durumlara anlam vermeye ¢alisiyor demistim.
Bunlardan biriyle bu romanda da karsilastim. Mike ve Mayk Hammer su ana kadar
hep giizel kadinlarla karsilastilar. Hatta bu kadinlar 6yle giizeldi ki anlatic1 bu
giizellikleri hangi kelimelerle anlatacagini sasirdi ¢ogu zaman. Sanirim bu durum
Kemal Tahir’e de ¢ok gergekei gelmemis ki Mayk Hammer’1in agzindan sdyle bir

aciklama getirmis duruma;

“Karsima neden hep dayanilmaz derecede glizel ve enteresan kadinlar ¢ikiyor?

Bu suali son zamanlarda kendi kendime daha sik sormaga baglamistim.
Nihayet pek te kat’i olmamakla beraber su kanaate geldim: ancak giizel
kadinlarin karistig1 maceralar anlatilmaga deger oluyorlar. Ben de bilhassa
bunlar1 anlatiyorum. Digerleri kaynayip gidiyor, unutuluyor. Yoksa hususi
hafiyelik zanaatinda, bu dmiir torpiisii namussuz iste karsilasilan kadinlarin
hepsi siradan harikulade giizel olabilir mi? Nice kiiliistiirlerin, pislerin arkasina
da diistiyoruz? Nice acaip karilar karsimiza ¢ikiyor. Kimi hasim, kimisi
miisteri! Islerini bitirip saliveriyoruz da tekrar hatirlamaga liizum bile
gormiiyoruz. Ortada kala kala maceralar dillere destan giizeller kaliyor.
Mesele iste budur edendim, iste bundan ibarettir” (“Kara” 56).

Kemal Tahir aslinda burada bir Tiirk roman gelenegini de eserine yansitiyor.
Tanzimat doneminden itibaren Tiirk romancilarinin bazilar1 eserin igine kendilerini
dahil eder ve anlatici aracilifiyla okurla konusurlar. Bunun en 6nemli temsilcisi
sliphesiz Ahmet Mithat Efendi’dir. Kemal Tahir de burada seri boyunca oldukg¢a ¢ok

tekrar edilen ve artik sagmalig1 asikar bir durumu agiklamak icin bdyle bir yol

Seciyor.

4.4.4 Kiran Kirana

99



Kemal Tahir’in yazdigi son Mayk Hammer macerasi bu romandir. Mayis 1955°te bu
kitap yayimlandiktan sonra Tahir, artik kendi adiyla kendi eserlerini okuyuculara
sunmaya baglamistir. Bu roman da oldukga klasik bir Mayk Hammer hikayesidir.
Ancak karakterimiz artik orijinalinde oldugundan ¢ok daha kibar ve farkli bir
adamdir. Tahir bu gelisim siirecini kendi yazdigrt Mayk Hammer romanlarinda o
kadar giizel anlatmis ki son kitaba geldigimizde karsimizda duran karakteri hig
yadirgamiyoruz. Bu romanda Hammer, yine birlikte savastigi arkadaslarindan biriyle
bulusur. Avukat olan arkadasi ona 1srarla 6nemli bir konudan bahsedecegini sdyler
ama katildiklar1 davette buna bir tiirlii firsat bulamazlar. Sarhos olan arkadagini
yardimcistyla birlikte evinin kapisina birakirlar. Ancak eve girdigini gormezler.
Ertesi giin gazetelerden arkadasinin bir arag tarafindan ezildigini 6grenir. Geceyi
birlikte gecirdigi arkadasinin yardimcisinin da tehlikede oldugunu diisiinerek evine
kosar ve onun da 6ldiiriilmiis oldugunu gériir. ipuclarmin pesine diiserek isin i¢inde
santajc1 bir mafya ¢etesinin oldugunu anlar. Ortada kayip iki milyon dolar vardir ve
bu ¢ete o paranin ya avukatin karisinda ya da Mayk Hammer’da oldugunu
diistinmektedir. Bu durumda arkadasinin dul karisiyla birlikte hareket ederler ve tabii
ki aradaki ¢ekime dayanamayarak atesli saatler yasarlar. Hikayenin sonunda
arkadasinin kendisine biraktig1 bir mektuba ulasir ve tiim bunlar1 yapanin arkadasinin
karis1 oldugunu 6grenir. Paray1 bulamayan kadin, Hammer’da oldugunu diistindiigii
icin ona yaklagmistir ancak paray1 eline geciren kocasi ¢oktan hayir kurumlarina
dagitmistir parayi. Ve seri ayni basladigi gibi Hammer’1in suglu bir kadini

oldiirmesiyle son bulur.

Bu kitapta sekilsel olarak ilk dikkatimi ¢eken farklilik ara basliklar oldu. Serinin hem
orijinal versiyonunda hem de Tahir’in yazdig1 kisminda romanlarda boliimler sadece

roma rakamlariyla gosterilmisti. Ancak bu kitapta her boliimiin bir ad1 var.
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“BIRINCI KISIM / Merhaba it Oglu It!” (Ikinci “Kiran” 5), “IKINCI KISIM /
Gangsterlik Tarihinden Kisa Bir Hiilasa” (ikinci “Kiran” 47), UCUNCU KISIM /
Mezardan Gelen Mektup” (ikinci “Kiran” 96). Kemal Tahir sanki giderayak

romanlar1 iyice kendine uyarlamis goriiniiyor.

Bu roman da yine digerleri gibi olduk¢a basarili bir kurguya sahiptir. Ancak bu
romanda Kemal Tahir’in imzasini tarihsel bilgilerde goriiyoruz. Kemal Tahir tarihle
edebiyat1 kaynastirmay1 ¢ok seven, cogu zaman romanlarinda tarihi bilgilere cok
yeren veren bir yazardir. Tarih incelemeleri yaparak yazdigi romanlarla da basarisini
ortaya koymustur. Bu romanda da bir gangster ¢ete reisinin agzindan neredeyse
yirmi sayfa boyunca gangsterlik tarihini anlatir (“Kiran” 47 — 63). Bu bilgiler her ne
kadar teyide muhtag olsa da okuyucunun bunu diisiinecegini hi¢ zannetmiyorum.
Ciinkii Tahir, usta yazarligini1 konusturup her boslugu doldurarak ¢ok gergekei bir

tarih anlatmustir.

Goriildugi gibi dordi gercek, dordii sahte ¢eviri olmak iizere Kemal Tahir’in
kaleminden sekiz tane Mayk Hammer romani okuyoruz. Cevirilerin teorik olarak
durduklar yer bir¢ok kisi tarafindan tartisilabilir ama giinlin sonunda okuma zevki
yiiksek, okuyucuyu tatmin eden, kendini hikdyenin i¢inde bulmasini saglayan ve
hedef okurun kendini roman kahramaniyla biitiinlestirebildigi bir seri var elimizde.
Bu serinin birinci romanindan itibaren karakterin gelisimine bizzat sahit oluyoruz.
Belki de soyle diisiinebiliriz; Mickey Spillane’in kaleminde ilk genclik yillarin
yasayan Mike Hammer, Kemal Tahir’in terbiyesinden gegerek biiyiidii, gelisti ve
olgun bir adam olarak karsimizda duruyor artik. Karakterin degisimi ve gelisiminin
disinda sahte gevirilerde Tahir, her romanda bir yenilikle yoluna devam ediyor.
Yazdig1 her romanda tizerine mutlaka konusulmasi gereken birden ¢ok yenilikle bir

arastirmacinin hayal ettigi diinyay1 bize sunuyor.
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SONUC

Sugsuz yere kagirilan, iskence goren, 6ldiiriilen insanlar; kocasiz kalan kadinlar,
babasiz kalan ¢ocuklar ve tiim bunlarin intikamini almaya yemin etmis bir kahraman
Mike Hammer ya da Tiirk haliyle Mayk Hammer. Bu kahraman ipuglarini
toplamakla zaman kaybetmeyip i¢giidiilerine glivenir ve neredeyse hi¢ yanilmaz. Tek
zaafl vardir; giizel kadinlar. Kaderin bir cilvesi olsa gerek ki aradigi katiller ¢ogu

zaman daha biraz 6nce sicak yatagindan ¢iktig1 o giizel kadinlardir.

Tiim diinyada edebiyat anlaminda bir déneme imzasin1 atmig Mike Hammer serisinin
cok kisa bir 6zetini bu sekilde yapabiliriz. Bu seri tiim diinyadaki satis rakamlar1 goz
oniine alindiginda polisiye romanin insanlar arasindaki giiclinii agik sekilde
gostermektedir. Maceralar New York’ta gegmektedir ama Tokyo’da, Istanbul’da,
Paris’te, diinyanin her yerinde ayni ilgiyle okunmustur. Ciinkii aslinda diinya
sandigimiz kadar biiyiik ve farkli degildir. Hedef okur kitlesindeki neredeyse herkes
Mike Hammer gibi cesur, ¢ekici, bilegi kuvvetli ve is bitirici olmak istemektedir.
Mike Hammer’in New York sokaklarindaki maceralarin1 okurken onlar da kendi

sehirlerinde ayn1 maceraya atilmaktadirlar.

Bu ¢alismada Mike Hammer’in Tiirk karsiligit Mayk Hammer’la olan benzerliklerini,
farkliliklarin1 ve bunlarin ne anlamlara geldigini saptamaya c¢alistim. Eserlerin
orijinal ve Tiirkge cevirilerini karsilastirdigimda sunu fark ettim; Kemal Tahir

aslinda bir ¢evirmenden beklendigi gibi eserleri 6nceden okumamis ve aslinda
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orijinal metinde ne yazdigindan ¢ok kendisi ne yazmak istiyorsa ona odaklanmistir.
Yaptig1 bu geviriler bire bir ¢eviriden uzaklasip bir nevi uyarlamaya doniigmiistiir.
Aslinda kitaplarin konulari, kahramanlari, olaylarin ilerleyisine sadik kalmig ama
bunun diginda Tiirk okuru tarafindan muhtemelen kabul gérmeyecegini diisiindiigii
detaylar1 degistirmis ve uyarlamistir. Bunu yaparken c¢evirdigi {i¢ kitabin son
boliimleri de “mecburen” degismistir. Clinkii eserleri ¢evirmeden dnce okumadigi
icin kitabin sonunda ortaya ¢ikan detaylara da hakim degildir ve romanin i¢inde,
sonunu etkileyecek bazi detaylar1 atlamistir. Eserin sonuna geldiginde ise artik
romanin tamamina hakim olan bu detaylar1 yeniden diizenlemesi imkansiz hale
gelmistir. Mesela Kanli Takip gevirisinde eserin sonunda katil ¢ikan kadinla Mayk
Hammer daha 6nce defalarca kez birlikte olmus, ask yasamistir. Bu gayet klasik bir
Mayk Hammer macerasi sonudur. Bu eseri sadece geviriden okuyan biri bunda bir
gariplik ya da gercege aykirilik bulmaz. Ancak bu eserin orijinalini okudugumda
gordiim ki eserin sonunda katil ¢ikan kadinla Hammer hig birlikte olmaz ve romanin
sonunda kadin bir sebepten dolay1 Hammer’in karsisinda ¢iplak kalir ve Mike bu
kadmin aslinda kadin olmadigini, transseksiiel bir birey oldugunu anlar. Bu sahneyle
birlikte de roman boyunca muallakta kalan biitiin taslar yerine oturur ve muamma
¢Oziilmiis olur. Ancak Tahir’in ¢evirisinde bu sahneyi géremedigimiz i¢in hala
¢oziilemeyen bulmacalar vardir. Yani Tahir romanin basinda yaptig1 bir geviri
farkliligiyla aslinda eserin tamamini etkilemis ve orijinal halinden uzaklastirmistir.
Kemal Tahir’in gevirileri lizerine su ana kadar yapilan ¢aligmalarda eserlerin orijinal
metinleri incelenmedigi i¢in bu detaylar gozden kagmis ve durumun etik, kiiltiirel ve
hukuki boyutlar1 hi¢ tartisitlmamustir. Eserlerin ¢evrildigi tarihlerde bu tarz yeniden
yorumlamalar ve eserin aslina sadik kalinmadan yapilan ceviriler kimseyi rahatsiz

etmezken giiniimiizde bu durum kabul edilemez ve mutlaka bir yaptirima maruz
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kalir. Kiiltiirel ¢eviri baglaminda eserleri inceledigimizde bile metnin tamamini
etkileyecek, sonunu degistirecek, okuyucuya kiiltiirel detaylar disinda bambaska bir
metin sunacak durumlar kabul edilemez. Ancak Kemal Tahir’in bu degisiklikleri
bilingli olarak degil, geviriyi aceleye getirdigi i¢in yaptigini diistiniiyorum. Ciinkii bu
ceviriler hizlica para kazanmak i¢in ¢ok kisa stirelerde yapilmistir. O yiizden de
metinlerde degisiklikler olsa da bu ¢evirilerin hala kiiltiirel ¢cevirinin amacina hizmet
ettigini diistiniiyorum. Bu agidan baktigimda goériiyorum Ki kiiltiirlerarasi bir
inceleme rahatlikla edebi eserler {izerinden yapilabilir. Ciinki artik diinya sandigimiz
kadar biiyiik ve siirli degil. Ortak kiiltiirel 6gelerimizde kiiglik detaylarla
farklilasiyoruz birbirimizden. Bunlar1 yapabilmek i¢in de dnce diinya edebiyatinin ne
oldugunu anlamam gerekti. Sonrasinda edebi eserlerin diinya edebiyatina nasil dahil
olduklarini ve bu sayede kiiltiirlerin i¢ ice gecebilmeleri i¢cin mecburi bir arag olan

cevirinin roliinii ve dnemini 6nce anlamaya sonra da anlatmaya ¢aligtim.

Ancak diinya edebiyat1 kavramini kimlerin yonettikleri, dahil olan eserlerin
seg¢imlerinde nasil yollar izlendigi ya da her konuda oldugu gibi burada bulunan
firsat esitsizligini bu kadar yakindan gérmek ¢alismay1 yaparken bir miktar hevesimi
kirdi. Yine de diinyanin eskisinden daha da hizli degismesi ve gelismesi bu konuda
beni korkutmaya devam etse de bir miktar iimitlenmeme de sebep oluyor. Nasil Ki
sanatin diger alanlarinda insanlar yayincilara ve yapimcilara ¢ok ihtiya¢ duymaz hale
geldiler; artik dillerin evrensellesmeye baslamasi, internet sayesinde sinirlarin
yikilmasi, edebi eserlerin kagida basilmak zorunlulugunun ortadan kalkmasi gibi
gelismelerle diinya edebiyat iirlinlerinin ¢esitlenmeye baglayacagina inantyorum. Bu
sayede gelismis iilkeler disinda kalan edebiyat iireticileri de eserlerini diinyanin farkli
noktalarina ulastirabilecek ve diinya edebiyati birkag¢ ulusal edebiyatin

hakimiyetinden kurtulacaktir.
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