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OZET

Hemen her anlati tiiriinde eserler vermis olan Halide Edib Adivar (1882-1964),
basta hikdye ve romanlarinda olmak tizere, ¢esitli dergi ve gazetelere yazdig1 yazilarda
Istanbul’un giindelik hayatin1 ele almistir. Kurtulus Savasiyla birlikte yasadig1 yillar
icinde tarihsel, toplumsal ve siyasal olaylarda etkin bir bicimde rol alan yazarm, eserleri
iizerine yapilan ¢aligmalardan Cumhuriyet donemi edebiyatinda gergek¢i roman
geleneginin Onciilerinden biri olarak kabul edildigi anlasiimaktadir. Eserleri iizerine
yapilan calismalarda, Yolpalas Cinayeti (1936)’nden itibaren yazdigi romanlarinda
toplumsal konulari ele aldig1, Istanbul’un giindelik hayatin1 “bir tarih¢i kadar nesnel” bir
bicimde yansittig1 tekrarlanmis, eserlerinin donemin tarihine kaynaklik ettigi
sOylenegelmistir.

Genelde sdylenenin aksine, yazarm Istanbul’un giindelik hayatiyla ilgili
gozlemlerini romanlarmim sadece arka planini olusturmak amaciyla kullanmadigy,
Istanbul’un giindelik hayatmin kendisini sorunsallastirdig: goriiliir. Yazar, romanlarinda,
yoénetim ve ideolojik goriislerde goriilen degisimlerin Istanbul’un giindelik hayatmi nasil
etkiledigini géstermeyi hedeflerken, ele aldig1 tarihsel siire¢ icinde var olan kiiltiir
iiriinlerini simgeler olarak kullanir.

Bu tezde, Yolpalas Cinayeti (1936), Sonsuz Panayir (1946) ve Akile Hanim
Sokagi (1957)’nda birer kiiltlir simgesi olarak beliren “cazband”lar (ing. Jazz-band) ve
“rock’n roll”, edebi ve tarihsel kaynaklarin yaninda, incelenen dénemde kaleme alimmig
cesitli kaynaklarla kiyaslanarak arastirilmig ve bu eserlerin icerdigi sdylenen tarihsel
gerceklikler, Yeni Tarihselciligin edebiyat elestirisine sundugu bakis agilari
dogrultusunda irdelenmistir.

Tezde, kullanilan tarihsel kaynaklar ve incelenen romanlarda yansitilan tarihsel
olaylarin olgular olarak ele almamayacagi, yazarm bagsta elestirel yaklagimi dolayisiyla
romanlarinda Istanbul’un giindelik hayatini bir tarihgi gibi kaydetmesinin miimkiin
olmadig1 vurgulanmistir. Diger taraftan, bu romanlarm birtakim kiiltiir iirlinlerinin
zaman i¢indeki doniisiimlerinin arastirilmasinda 6nemli kaynaklar olduklar1 sonucuna
varilmistir.

anahtar sozciikler: giindelik hayatm tarihi, Istanbul, kiiltiir simgeleri, miizik
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ABSTRACT
Daily Life of Istanbul and Music in Halide Edib Adivar’s latest Novels

Halide Edib Adivar (1882-1964) who has produced literary works in nearly all
kinds of narrative styles has dealt with the daily life of Istanbul primarily in her short
stories and novels but also her articles published in periodicals and newspapers. It is
clear from the studies carried out on the writer’s literary work that she is regarded as one
of the precursors of the tradition of realistic novel writing in the literature which evolved
in the Rublican period during the years she has lived through, including the War of
Independence. In the studies conducted regarding her novels starting from Yolpalas
Cinayeti (The Murder of Yolpalas) (1936) it has been repeatedly stated that she has
reflected the daily life of Istanbul in an “objective manner approaching that of a
historian” and it has always been said that her works constituted a historical source for
the relevant period.

As opposed to what is generally said, the writer has not used her observations on
the daily life of Istanbul merely to create a setting for her novels. It appears rather that it
is Istanbul’s daily life that brings itself forth as a central theme. In her endeavour to
demonstrate in her novels the impact of the changes experienced in the political life and
ideological views on the daily life of Istanbul, the writer uses as symbols cultural
products that exist within the historical period she deals with.

In this thesis, “jazz-bands” and “rock’n roll”, which appear as cultural symbols
in Yolpalas Cinayeti (The Murder of Yolpalas) (1936), Sonsuz Panaywr (The Never-
ending Fair) (1946) and Akile Hanim Sokag: (Madam Akile Street) (1957), have been
examined by making comparisons with literary and historical resources as well as
various reference materials written during the time period being examined. Thus, the
historical facts, which these works were said to contain, have been scrutinized in line
with the considerations for literary criticism which New Historicism offers.

The thesis concludes that the historical events presented in the novels examined,
including the historical reference materials used, cannot be regarded as historical
phenomena and that due to her critical approach it is not possible for the writer to reflect
the daily life of Istanbul in the manner a historian would. On the other hand, the
conclusion that these novels provide an essential resource for exploring the
transformation in time of a number of cultural products has also been reached.

key words: history of everyday life, Istanbul, cultural symbols, music
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TESEKKUR

Bu tez ¢aligmasi boyunca her zaman bana destek olan babam Hiiseyin Alev
Erlevent, annem Kamile Pinar Erlevent, ablam Evren Erlevent Yiicel ve kardesim Pir1l
Erlevent’e, yorumlarindan ve dnerilerinden beni mahrum etmeyen tez danigmanim
Mehmet Kalpaklr’ya, tez jiirisi iiyeleri Laurent Mignon ve Oktay Ozel’e, kuzenim Inci
Berna Kalinyazgan ve Pinar Aka’ya tesekkiir ederim. Kutlu Giirelli, Berna Akkiyal,
Ezgi Korkmaz ve Ilknur Giizel’e gelince... Onlara, sadece bu tezin yazim siireci boyunca
bana verdikleri destek i¢in degil, gectigimiz li¢ y1l boyunca dostluklariyla ve sevgileriyle

her zaman yanimda olduklar i¢in tesekkiirii bir borg bilirim.
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GIRIS

En ¢ok Atesten Gomlek (1922), Vurun Kahpeye (1923-1924) ve Sinekli Bakkal
(1936) adli romanlartyla tanman Halide Edib Adivar (1882-1964), 1910’lu yillarda
Ingilizce’den yaptig1 gevirilerden itibaren, yasammin sonuna kadar, hikdye, roman, ani,
inceleme ve oyun gibi edebiyatin hemen her tiirlinde eserler verir. Bundan baska, Tanin,
Aksam, Yeni Istanbul ve Yedigiin gibi pek ¢ok dergi ve gazetede ¢esitli konularda yazilar
yazar. Yurt i¢i ve yurt disina yaptigi seyahatler, kendisine profesorlitk unvani verilmesi
ve eserleri hakkinda, yasami boyuca ve 6liimiinden sonra yerli ve yabanci basinda
haberler ¢ikar. Kendisi de yurt i¢i ve yurt disinda gordiigii yerler, yerli ve yabanci
basmin giindemindeki konular, sanat, edebiyat, tarih ve daha pek ¢ok konu hakkinda ¢ok
sayida yazi yazar. Mustafa Kemal Atatiirk’le tanigiklig1, Salih Zeki ve daha sonra
Doktor Adnan Adivar’la evliligi, Sultanahmet mitingindeki konugmasiyla yagsammin
hemen her doneminde giindemdedir. Yasadig1 yillarda ve sonrasinda bazi romanlar1
sinemaya da uyarlanir: Atesten Gomlek (Muhsin Ertugrul 1923), Vurun Kahpeye (Omer
Liitfi Akat 1949), Yolpalas Cinayeti (Metin Erksan 1955), Déner Ayna (Siireyya Duru
1964) ve Sinekli Bakkal (Mehmet Dinler 1967). “Kamera Arkas1” adl1 internet
sayfasmdan 6grendigimize gore, danismanligmmi Dog. Dr. Ayse Durakbasa’nin ve
yapimciligmi Kemal Oztiirk’iin iistlendigi dort boliimden olusan “Halide, Cumhuriyet’in

Asi Kiz1” adli bir belgesel-film de ¢ekilmistir. Bundan baska, Sevgi Sanli’nin Sinekli
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Bakkal’1 1997 yilinda oyunlastirdigindan ve Selim ileri’nin son ¢ikan ani tiiriinde
kaleme aldig1 Kar Yagiyor Hayatima’nin “Handan’m Romancist” adli boliimiinde
Halide Edib’le ilgili anilarina yer verdiginden s6z edilebilir.

Yazar ve eserleri lizerine bugiine kadar yapilmis en kapsamli calisma,
“Eserlerinin Kronolojik Listesi” ve “Hakkmda Yazilanlarm Kronolojik Listesi” adl1
bibliyografya calismalariyla birlikte, Dog. Dr. Inci Enginiin’iin Halide Edib Adivar
Eserlerinde Dogu ve Bati Meselesi' adli yayimlanmis doktora tezidir. Romanlari {izerine
son yillarda yapilan ¢aligmalar i¢cinde yazar hakkinda yapilabilecek olas1 aragtirma
konularma da yer vermeleri agisindan en 6nemli iki calisma, Ayse Durakbasa’nin Halide
Edib: Tiirk Modernlesmesi ve Feminizm® ve Nazan Bekiroglu’nun Halide Edib Advar
adh kitaplaridir. 1995 yilinda Halide Edip ve Amerika adl yiiksek lisans tezini Tiirkge
olarak yayimlayan Frances Kazan’in 2001 yilinda ilk baskis1 yapilan—ve Ayse
Durakbasa’nin hakkinda “Halide’nin Romani1” adli bir inceleme yazis1 yazdig+—Halide
adl romani yazarla ilgili eserler i¢inde sayilabilir.

1936 yilinda The Clown and His Daughter adiyla dnce Ingilizce ve ayni yil
icinde Tiirk¢e olarak yayimlanan Sinekli Bakkal’dan sonra yazilmis, yazarin “son
donem” veya “iiclincii donem” olarak anilan romanlar1 lizerine yapilan ¢aligmalarda, bu
romanlartyla yazarm romanciliginda “toplumsal”a, “toplumsal ger¢gek¢i’lige veya
“gercekei’lige dogru bir degisim oldugu sdylenegelmistir. Uzerine yapilan istisnasiz her
caligmada, yazarin bu kavramlarla anilan romanciliginm bu yonii sorgulanmadan, sadece
romanlarinda Istanbul’un giindelik hayatin1 gdzlemlerine dayanarak ve tarihsel olaylari

“objektif bir tarih¢i” gibi, gercekei bir bigimde yansittig1 sdylenmekle yetinilmistir.

! Metnin geri kalan kisminda kisaca “Dogu ve Bati Meselesi” olarak amilacaktir.
? Bundan sonra metin boyunca, kisaca “Tiirk Modernlesmesi ve Feminizm” olarak gonderme yapilacaktir.
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Halbuki, ayn1 goriisiin 6ne siiriildiigii baz1 ¢aligmalarda, yazarm bu romanlarmda belli
karakterleri karikatiirize ettigi ve yansittig1 gergeklikleri elestirel bir yaklagimla ele
aldig1 da belirtilmistir. Sorgulanmadan kaliplastig1 goriilen bu yargilar i¢inde en iddialis1
hi¢ siiphesiz, yazarin romanlarinda bir tarih¢i kadar gergeklige sadik kaldigi savidur.
“Tarih bilimi’nin edebi metinle, dolayisiyla kurmaca tiirlerle iligkisini sorgulayan Yeni
Tarihselciler, edebiyat elestirisinde gelistirilen tarihsel okumalara yeni yaklagimlar
kazandirmislardir. Dolayisiyla, Halide Edib’in romanlarinda var oldugu iddia edilen
“tarih¢i kimligi” Yeni Tarihselci bir yaklagimla incelendiginde ortaya ilging sonuclar
cikacaktur.

Bu tezde, Halide Edib’in son donem romanlarindan Yolpalas Cinayeti, Sonsuz
Panayir ve Akile Hanim Sokagt, yazarin “objektif bir tarihgi” gibi yansittig1 sdylenen
tarihsel olaylar sorgulanarak, Yeni Tarihselci bir yaklagimla irdelenecektir. Bu
calismada, metinlere odaklanan, yazarm adi gecen {ic romanmda mekan olarak sectigi ve
giindelik hayatin1 sorunsallastirdig: istanbul ile ilgili neler sdyledigi, bu sdyledikleriyle
ozellikle Yeni Istanbul ve Yedigiin dergilerinde yaymmladig1 yazilartyla tarih iizerine
yaptig1 caligmalar arasidaki iligskiyi g6z dnitinde bulunduran bir yontem benimsendigi
belirtilmelidir. Giris boliimiinde, ilk olarak, yazarin romanlar1 {izerine bugiine kadar
yapilmis cahsmalar genel hatlariyla tanitildiktan sonra, romanlarinda Istanbul’u ele alis
bicimi lizerine bugiine kadar sdylenenler incelenecektir. Tezin “Tarih ve Edebiyat” adli
birinci boliimiiniin, “Yeni Tarihselcilik, Giindelik Hayatin Tarihi ve Edebi Elestiri” adl1
ilk alt boliimiinde, tezin kuramsal ¢ercevesini olusturan, tarih, edebiyat elestirisi ve
giindelik hayatin tarihiyle ilgili ¢aligmalarda gelistirilen aragtirma-inceleme yontemlerini
bir araya getiren ve edebi metinde gilindelik hayata ait unsurlarmn kiiltiirel baglamlarin1

aragtiran Yeni Tarihselcilik tanitilacaktir. “Bir Tarih¢i Olarak Halide Edib Adivar” adl
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ikinci alt boliimde ise yazarm romancilifiyla kiyaslandigimda pek bilinmeyen tarih¢i
kimligi ve buna bagli olarak, tarih, gerceklik ve roman tiiriiyle ilgili goriisleri ele
almacaktir. Yolpalas Cinayeti, Sonsuz Panaywr ve Akile Hanim Sokagi’nmn incelencegi,
“Halide Edib Adivar’in Romanlarida Kiiltiir Simgeleri” adl1 ikinci béliimde, bu
romanlarn Istanbul’un 1930’lu ve 19501i yillarin giindelik hayatiyla ilgili icerdikleri
arasmdan “miizige” ve dolayistyla sehrin bu yillardaki eglence hayatina
odaklanilacaktir. “Yolpalas Cinayeti’nde ‘Saksofonlu Cazband’lar”, “Sonsuz Panayir’da
Ikinci Diinya Savas1 ve ‘Caz’” ve son olarak, “Akile Hanim Sokag: ve ‘Rock’n Roll” adl
béliimlerde ad1 gegen romanlarin belirtilen yillarm istanbul’unda giindelik hayatla ilgili
sunduklari, yazarin caz orkestralari, rock’n roll ve dansi birer kiiltiir simgesi olarak
kullandigm1 ortaya koyacak sekilde metinlerden verilecek drnekler tizerinden
incelenecektir.

Bu tezde amag, Halide Edib’in son donem romanlarinda bir “tarih¢i kadar
nesnel” bir bigimde yansittig1 soylenen Istanbul’un giindelik hayatm1 Yeni Tarihselci bir
yaklasimla incelemenin yaninda, Yeni Tarihselciligin edebiyat elestirisine sundugu
imkanlar1 géstermektir. Ayrica, kiiltiir, tarih ve edebiyat ¢aligmalarn1 bir araya getiren
Yeni Tarihselcilige katkida bulunmak, yazarm bahsedilen “ikinci ddonem” romanlariyla
ilgili soylenen ve kaliplagmis oldugu goriilen yargilarm eksik kalan taraflarmni
tamamlamak amaclanmistir.

Halide Edib, yasammin ¢ocuklugundan 1918’e kadar olan donemini anlattigi,
Mor Salkimli Ev admi verdigi anilarinm ilk cildini Tiirkiye’de ilk olarak 1955 yilinda
Yeni Istanbul gazetesinde tefrika ettirmistir. Yasammin 1918’den 1923 sonlarmna kadarki
doneminde Kurtulus Savas1 sirasindaki gézlemlerini anlattig1 Tiirk iin Atesle Imtihani

adli ikinci cilt ise Tiirkiye’de ilk olarak 1959 yilinda Hayat dergisinde tefrika edilmeye
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baslanir. Yazarm eserleriyle ilgili elestirel yazilarin yasadig: yillar ve sonrasinda
cogunlukla ani tiirlinde yazdig1 bu iki eserine atiflarda bulunularak yazildig: goriiliir.
Ozel ve siyasal yasamiyla 6n planda olan Halide Edib’in iki ciltten olusan anilarmni
yaymlamis olmas1 nedeniyle hakkmnda yazilan elestirel yazilarin ¢ogunlukla biyografik
bilgilerden olusmasi olagandir. Fakat goriilen o ki bu durum yazarin anilarmmn kapsadigi
yillarda yazilmis romanlarinin disindaki eserlerinin incelenmesine biiylik oranda engel
olmustur. Ayse Durakbasa, ad1 gecen ¢aligmasmin “Modernlesme Tarihimize Farkl
Yaklasimlar: Halide Edib Adivar’n Biyografisinin Yazimi i¢in Notlar” adl1 béliimiinde,
yazar iizerine yapilan ¢caligmalarda cogunlukla milli edebiyat gelenegi icinde anilan ve
Kurtulus Savasi’n1 konu alan hikaye ve romanlari iizerinde durulmus olmasina deginir:
“Halide Edib’1 salt milliyet¢i yazinin odaginda bir kadmn yazar olarak okumak yerine,
baska okuma olanaklarin1 da denedigimizde modernlesme tarihimizin duygular, kadin-
erkek iliskileri ve suskun kadin isyanlarma dair dip sularmi da desme firsatini
yakalayabiliriz” (248). Durakbasa, Frances Kazan’m Halide adli romani lizerine yazdigi
tanitma yazisinda, “Bence Halide Edip’in anilarm1 okumanin en 6nemli yarari,
modernlesme tarihinin 6zellikle duygu alanindaki derin sularmi desmemize olanak
vermesi”’ (64) diyerek bahsedilen tiirde bir ¢aligmanm 6nemini bir kez daha vurgulamis
olur.

Yazarm, bu tezde ele alnacak Yolpalas Cinayeti, Sonsuz Panayir ve Akile Hanim
Sokagi adli romanlar1 hakkinda yazilan elestiri, degerlendirme ve inceleme yazilarinda
cogunlukla, “ruh ¢éziimlemesi” olarak nitelendirilen ilk ddonem romanlarindan farkli
olarak, Istanbul’un giindelik yasantisini “gercekei” bir sekilde yansittig1 soylenmistir.
Tezin ana boliimlerinde yapilacak roman incelemelerine gegmeden 6nce romanlari

hakkinda bugiine kadar yazilmis elestirel yazilar1 ele almakta fayda var. 1909 yilinda
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tefrika edilen Heyula adli romaniyla 1963 yilinda yayimlanan Hayat Par¢alari’na kadar,
elli dort y1l i¢inde toplam yirmi bir roman yazan Halide Edib’in romanlaryla ilgili
nitelikli elestirel yazilarin sayisinmn, yasadigi yillar ve sonrasi da goz 6niinde
bulunduruldugunda ¢ok az oldugu belirtilmelidir.

Inci Enginiin, Ayse Durakbasa, Selim Ileri ve Nazan Bekiroglu gibi birkag yazar
disinda, elestirmenler, yazarin 1936 yilindan itibaren yazdig1 romanlarm toplumsal /
toplumsal gergekei olduklar1 ve bu romanlarda sosyal hayatin veya giindelik yasantmnmn
gercekei bir bicimde yansitildigi disinda bu romanlar1 hakkinda genellikle bagka
herhangi bir yorumda bulunmamislardir. Enginiin ve Ileri de Halide Edib’in Yolpalas
Cinayeti’nden itibaren yazdigi romanlarda “realizme” dogru bir doniisiim oldugundan
s0z ederler, fakat bu romanlarm farkli agilardan ele almmasi gerekliligi izerinde de
dururlar. Omegin, inci Enginiin, Dogu ve Bati Meselesi’nde, “Yolpalas [Clinayeti
romanindan itibaren [...], Istanbul’un Cumhuriyet doneminde ¢esitli semt ve
yasayislarinin kesitlerini verir” (471) diyerek bu ayrim iizerinde durur ve
incelemelerinde bu romanlar tizerine yapilabilecek olasi caligmalara da kaynaklik eder.
Durakbasa ve Ileri ise genelde “son donemi” olarak adlandirilan romanlarmm “edebiyat
sosyolojisi” agisindan ele alinmasi gerektigine dikkat ¢ekerler (7zirk Modernlesmesi ve
Feminizm 34, Tiirk Romanmdan Altin Sayfalar 143).

Yazarm eserleri izerine yapilmis caligmalarin biiyiik cogunlugunu Mesrutiyet ve
Cumbhuriyet donemi Tiirk yazarlarmi ve eserlerini genel hatlariyla inceleyen tiirde
kitaplarda buluyoruz. Cevdet Kudret, Muzaffer Uyguner, Siikran Kurdakul, Kenan
Akyiiz ve Olcay Onertoy gibi elestirmenler, calismalarinda Mesrutiyet ve Cumhuriyet
donemi roman ve hikdye yazarlar1 arasinda Halide Edib’i de ele almis, yazarin Tiirk

edebiyat tarihi icinde nasil konumlandirilabilecegi hakkinda genel bilgiler sunmuslardir.


http://support.leadtools.com/ltordermain.asp?ProdClass=EPRT1

Romancilig1 hakkinda ileri siiriilmiis genel goriisleri gormek iizere bu ¢alismalara kisaca
deginmekte fayda var. Bu ¢aligmalar ele alinirken, yazarin ¢ogunlukla g6z ardi edilmis
ve tezde incelenecek romanlar1 hakkinda sdylenenler iizerinde durulacagi belirtilmelidir.
Cevdet Kudret’in, Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman I1: Mesrutiyet ten
Cumhuriyet’e Kadar (1911 — 1922), Muzaffer Uyguner’in, Halide Edip Adivar: Yasami
Sanati Yapitlarindan Se¢meler, Kenan Akyiiz’iin, “Modern Tiirk Edebiyatinin Ana
Cizgileri”, Olcay Onertoy’un, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romani ve Oykiisii, Siikran
Kurdakul’un, Cagdas Tiirk Edebiyati: Mesrutiyet Donemi ve Dog¢. Dr. Nazan
Bekiroglu’nun Halide Edib Adivar adli galismalarindan yola ¢ikildiginda, bu
aragtirmacilarin yazarin romanlarinin {i¢ ana baglik altinda smiflandirilabilecegi
konusunda hemfikir olduklar1 goriiliir. Kudret’in yaptig1 su smiflama, ad1 gecen
elestirmenlerinkinden farksizdir: Heyula (1909), Raik’in Annesi (1908-1909), Seviye
Talib (1910), Handan (1912), Son Eseri (1913), Mev 'ud Hiikiim (1917-1918), Kalb
Agrisi (1924) ve Zeyno 'nun Oglu (1926-1927)’nu igeren bir grup romanina “Ruh
coziimlemesi romanlar1”, Atesten Gomlek (1922) ve Vurun Kahpeye (1923-1924) i¢in
“Kurtulus Savasi lizerine yazilmis romanlar” ve Sinekli Bakkal (1935-1936), Yolpalas
Cinayeti (1936), Tatarcik (1939), Sonsuz Panayir (1946), Doner Ayna (1953), Akile
Hanim Sokagi (1957-1958), Kerim Usta 'nin Oglu (1958), Sevda Sokagi Komedyasi
(1959), Caresaz (1961) ve Hayat Par¢alar: (1963)’n1 igeren diger bir grup romanina
“Tére romanlar1” (65) denmistir. {1k olarak 1912 yilinda tefrika edilen Yeni Turan ise
diger romanlardan ayr tutulmus, genellikle “iitopik” bir roman olarak kabul edilmistir.
Tiirk edebiyatinin ana ¢izgilerini belirlemek amacindan yola ¢ikan bu tiir
calismalarda, yazarin romanlarmin Yolpalas Cinayeti’'nden itibaren “gergekeilige” dogru

gecirdigi degisim lizerinde durulmustur. Cevdet Kudret, Yolpalas Cinayeti, Sonsuz
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Panayir, Akile Hanim Sokagi ve Hayat Par¢alari’n1 igeren tore romanlarmi sanatmm
ticlincii doneminde, gercekei bir tutumla ve gézlemlerden yararlanarak yazdigini, fakat
olaylar1 ve kisileri bir gazete haberi gibi tipkisi tipkisina anlatmayip onlar1 kendi
hayalinde istedigi gibi isledigini belirtir (68). Muzaffer Uyguner ise, ad1 gecen
caligmasmda, yazarm kendisiyle yapilan sdylesilerden yola ¢ikarak, romancilig1 i¢in,
“Konunun [...] mutlaka gercege dayanmasi zorunludur” der (32-34). Halide Edib’in
romanlarmda yasami yansitmastyla ilgili genel kaniy1 destekledigi goriilen Uyguner, bu
konuda yazarin 6nciiliigiinii de giindeme getirir: “Yasadigini romanina katan, romanini
yasamina katan bir yazar olarak nitelendirebilecegimiz Halide Edip, Tiirk kadinma
kisilik kazandirdig1 6l¢iide, romanmmiza da ¢agdas bir boyut kazandirmistir” (39). Akyiiz
ve Onertoy’un belirttigi iizere, “gercekcilik” sadece Halide Edib’in romanlarmm degil,
Cumbhuriyet donemi edebiyatini kendinden dnceki edebiyat akimlarmmdan ayiran
belirleyici bir 6zelligidir. Onertoy da Akyiiz de bu durumu hemen hemen ayni sekilde
ifade etmislerdir: “Cumhuriyet donemi edebiyatina roman ve dykiide baslangicindan
giiniimiize degin ger¢ekei yontemin egemen oldugunu sdyleyebiliriz” (Onertoy 11). Ad1
gecen elestirmenlerden baska, Ismail Habip de Edebi Yeniligimiz adh ¢alismasmnda
yazarin romanlarmin “realist parcalar” icermesiyle ilgili olarak, “Afakikiymet [...]
romandaki teferruata, hayata, hadiselere ait olan kisimdan ileri geliyor. Bunlar dogrudan
dogruya realist parcalardir. Romanci onlar1 biitiin kendi yagsadigi hayattan almigtir” der
(342). Akyiiz ve Onertoy gibi Ertop da Tiirk romaninda gergekeiligin Cumhuriyet
donemi edebiyatiyla kendini gosterdigini, “Cumhuriyet romani derece derece
gercekeilige dogru gelismistir” sozleriyle belirtmistir (595).

Munis Faik Ozansoy, “Diisiindiigiim Gibi: Halide Edip Adivar” adl1 yazisinda,

yazarin Tiirk edebiyatindaki yerini su sozlerle belirler: “O, cins ve yas ayrimi
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gozetmeksizin diyebilirim ki, Halid Ziya Usakligil’den sonra, en biiyiik romancimizdi.
Eger Usakligil Tiirk romanini yaratan adamsa, Adivar onu yasatan, besliyen, gelistiren
kadindur” (3). Yazarm eserlerinde ele aldig1 donemin tarihini ne dlgiide yansittigiyla
ilgili soylenenler icinde Ozansoy’un su soyledikleri diger bir 6rnek olarak gosterilebilir:
“Biiyiik romancimiz, Seviye Talip ile Tatarcik ve Akile Hanim Sokag1 arasmna siralanan
cildlerde canlandirdigi olaylar, manzaralar ve ¢ehrelerle, icinde yasadigi ¢evrenin ve
cagm tarihini yazmistir. Adivar’m yaraticilii 6l¢iisiinde yiiksek olan goriis kudreti,
romanlarma toplumsal bir belge olmak degerini de kazandirmistir” (3).

Vedat Glinyol, 1940 yilinda Yiice/ dergisinde yayimlanan “Halide Edib’le Yakup
Kadri Arasinda Kismi Bir Mukayese: Dile Gelseler...” adl1 yazisinda, Halide Edib ve
Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun romanlarindaki “gergeke¢iligi” kiyaslar. Bu yazi,
1940’11 yillarda elestirmenlerin edebiyatta “gergekeilik’ten (o yillarda “realizm” olarak
anilir) ne anladiklarini, bu tiirli nasil tanimladiklarin1 anlayabilmemiz agisindan
onemlidir. Kisaca bahsetmek gerekirse Giinyol, Yakup Kadri’nin Ankara adlh romanmnda
“cok kuru bir realizmin tatsizlig1; Afaki olmak isteyen Yakup Kadri’nin havasmi
kaybetmis hali” oldugunu sdyler ve soyle devam eder: “Halbuki, Halide Edib’de realizm
kuru degil, romantizmin kurtaric1 istianesinde tap taze bir teravet ve hayatiyet
kazanmisdir. Halide Edib i¢in, realizm de romantizm de iyidir, el verirki hakikate uysun
ve hayat denilen seyde ve seyle mevcut olsunlar” (117). Giinyol, ayn1 y1l i¢inde ve yine
Yiicel’de ¢ikan “Tatarcik” adl1 yazisinda, yazarin romanlarmda, “Muhiti oldugu kadar,
sahs1 da i¢ine alan ve biitiin bunlar1 realist bir hamurla mayalayan, yoguran roman
tekemmiile mevcuttur” der ve sdyle devam eder: “Iste Halide Edib[’]de, bu yola da
girmis olmanin derin isabeti var. Onda muhit unsuru—tefevvuk kudretine ragmen—fert

unsuru ile ustaca kaynagmistir” (180). Son olarak, Akyiiz’{in, simdiye kadar
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caligmalarindan soz ettigimiz elestirmenlerden farkli olarak, Halide Edib’in yazarlik
hayatinda gercekeiligin temellerinin romanlarindan 6nce hikayeciliginde atildigina
dikkat ¢cekmesi (175), yazarin romanlarmin “gercekeiligi’ne iliskin ileri siiriilen goriisler
icinde anilabilir.

Halide Edib’in romanlarinin “ger¢ek¢i” oldugu, sozii edilen elestirmenlerce dne
stiriiliirken, ayn1 zamanda “toplumsal” konular ele aldig1 da sdylenmistir. Bu iki yargiy1
birbirinden kesin ¢izgilerle ayirmak pek miimkiin degildir, ¢linkii ad1 gecen
elestirmenlerin hicbiri bu kavramlarin olas1 gondermelerini, varsa farkliliklarinin altini
cizmemisler, hangi baglamda kullandiklarmni belirtmemislerdir. Buna karsin, yazarin
eserleri iizerine yapilan ¢aligmalar1 gruplandirmak i¢in ¢ogunlukla “gercekei”
kavrammm yerine “toplumsal’in kullanildig1 yargilari bir arada sunmakta fayda var.
Buna gore, ad1 gegen calismasida, Uyguner, yazarim romanlarinin geg¢irdigi degisimi
Kudret’in tespitlerine benzer bir bicimde s6yle ifade eder: “Halide Edip’in
romanlarmdaki konular, kigiselden toplumsala dogru bir gelisme gosterir” (41). Yazar,
Sinekli Bakkal, Yolpalas Cinayeti, Déner Ayna ve Akile Hanim Sokagr’ nmn “toplumsal
yanlart agir basan” romanlar olduklarini, Sonsuz Panayir ile Hayat Par¢alar’nin ise,
“belirli kisileri iglemekten ¢ok toplumsal konular1 isleyen romanlar olarak™
degerlendirilmeleri gerektigine dikkat ¢eker (41-42).

Stikran Kurdakul, Cagdas Tiirk Edebiyati: Mesrutiyet Donemi’nde “Halide
Edib’in romanlarinim—degisik donemlerinde kisiligini etkileyen—bireysel ve toplumsal
olaylara bagl konular ¢cevresinde gelistigini sdyleyebiliriz” der (321). Kurdakul,
caligmalari lizerinde durulan diger elestirmenler gibi, Halide Edib’in romanlarmt ii¢ ayr1
gruba ayirir ve romanciligida goriilen degisimin hayatinda yasadigi degisimlerle es

zamanl olarak gelistigini belirtir: “Kurtulus Savasi yillarma degin romanlarinda kadin-
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erkek cinsiyet kavgalarma 6nem veren Halide Edib savas i¢cinde kendisinden ve yetistigi
burjuva ¢evresinden uzaklasarak yasama agilmis, degisik smif ve tabakalardan gelen
insanlar1 gérmesini, yansitmasmi 6grenmistir” (329-30). Kenan Akyiiz, “Modern Tiirk
Edebiyatinin Ana Cizgileri’nde, Cevdet Kudret ve Muzaffer Uyguner’den farksiz olarak
yazarmn Sinekli Bakkal’dan sonraki romanlarinin “sosyal ¢evre sartlari”’ndan yola
cikilarak yazildigmi belirtir: “Yazarm [...] bilhassa Sinekli Bakkal’dan sonraki
romanlarinda, sosyal ¢evre sartlarinin gézlem, tasvir ve tahlillerine daha biiyiik bir 6nem
verdigini [...] kaydetmek gerekir” (174-75). Simdiye kadar bahsedilen dort
elestirmenden farkl1 olarak Onertoy, yazarin “toplumsal konulara” egilmesini sadece
romanlartyla sinirlamaz, tiim eserlerini kapsadigmi belirterek, “toplumumuzun ¢esitli
sorunlarma egil[digini]” sdyler (12).

Muzaffer Uyguner, “Olaylar-Yansimalar: Halide Edib Adivar ve Bat1 Sorunu”
adl yazisinda Enginiin’lin Dogu ve Bati Meselesi ¢alismasmi tanitir ve degerlendirir.
Uyguner, bu yazisinda, Sonsuz Panayw’n “belirli bir zaman dilimi i¢inde
toplumumuzun canli bir fotografi” oldugunu sdyler (65). Konur Ertop, “Cumhuriyet
(Cagmda Tiirk Roman1” adli yazisinda Halide Edib’in asil basarisinin Sinekli Bakkal,
Tatarcik, Sonsuz Panayiwr ve Hayat Pargalar: gibi tore romanlarinda goriildiigiinii, bu
dort romanda Tiirkiye’nin {i¢ ayr1 donemdeki toplumsal 6zelliklerinin ele alindigmi
sOyler (594). “Halide Edip ve Eserleri” adl1 yazisinda, Tiirker Acaroglu ise, “Uzun
diinya gezisinden yurda dondiikten sonra yazdigi son romanlarinda, daha ¢ok diisiinsel
ve sosyal egilimler goriiliir, sezilir” der ve bu sekilde tanimladigi tiir romanlar1 arasinda

Sinekli Bakkal, Yolpalas Cinayeti, Tatarcik, Sonsuz Panayir, Déner Ayna, Akile Hanim

Sokagi ve Hayat Parg¢alary’ni sayar (7).
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Buraya kadar, Halide Edib’in romanlarinin, ger¢ek¢i roman gelenegi i¢inde
anilabilecegini ve “toplumsal yanlar1 agir basan” romanlar olduklarmi ileri siiren
elestirmenlerin goriislerinden drnekler gosterildi. Yazarin romanlar1 iizerine yazilan
elestiri yazilarinda ve ¢caligmalarda ileri siiriilen ve kaliplasmis oldugu sdylenebilecek bu
yargilardan bir digeri de, ilk ikisinden yine tam olarak ayirt edilemeyecek olan, yazarm
Yolpalas Cinayeti’nden son romani1 Hayat Par¢alari’na kadar “giindelik hayati1
romanlarmda islemesine iligkin yargiya 6rnekler gosterelim. Romanciligiyla ilgili
yapilmis ¢alismalarin hemen hepsinde arastirmacilar, yazarin “roman” tiiri ile ilgili
kendisiyle yapilan soylesilerde yaptig1 a¢iklamalara basgvururlar. Kurdakul, ayni
yonteme basvurur ve Rusen Esref Unaydmn’m Diyorlar ki adli derlemesinde yer alan
soylesiye atifta bulunarak, yazarin romanlarinda Istanbul’un giindelik yasantisindan
cesitli goriintiileri yansitmay1 dgrendigini sdyler ve sdyle devam eder: “Istanbul’un
bilmedigi fukara semtlerini, kenar mahallelerini gezerek halki tanimaya ¢aligmasi da
ayni nedene baghdir” (330). Akyiiz, yazarin “ger¢ek¢i” romanlar yazdigmi belirtmekle
birlikte, Halide Edib’in hikayelerinde glindelik hayati konu almasiyla ilgili olarak sunlar1
soyler: “On planda gelen kahramanlari yine kadmlar olan ve teknik bakimdan oldukga
zay1f bulunan bu hikayelerinde, gilinliik hayatin canli ve dikkate deger sahnelerini
bulmak miimkiindiir” (175). Onertoy ise, Sinekli Bakkal’dan sonraki romanlar1 hakkmda
sunlart sdyler: “Yolpalas Cinayeti’nden baslayarak Halide Edib’in romanlarinda
Cumhuriyet Déneminde Istanbul’un degisik semt ve yasayislarmdan kesitler goriiriiz”
(13). Onertoy, Sonsuz Panayir, Akile Hanim Sokag1, Déner Ayna ve Hayat Parcalari’n
kapsayacak sekilde “Istanbul’un degisik semt ve yasayislarmdan kesitler” gordiigiimiiz

romanlarmn konularini ise s0yle swralar: “Bu romanlarda sonradan gérme denilen,

12


http://support.leadtools.com/ltordermain.asp?ProdClass=EPRT1

cogunlukla savag sonrasi zengin olan, bat1 6zenticisi alafranga ailelerle eski ve
glingdérmiis aileleri kargilastirir, bu ailelerin gegirdikleri sarsintilara deginir” (13).
Yazarm “tore romanlar’” veya “son dénem romanlari”nm “gerceke¢i”, “toplumsal
yanlar1 agir basan” ve bu romanlarda Istanbul’un giindelik hayatinmn konu alindigna
iliskin goriislere karsim, temelde yazarm yurt disinda yasadigi yillar géz dniinde
bulundurularak, yeterince “gerceke¢i” olamadigi da ileri siiriilmiistiir. Behice Boran, ilk
olarak 1941 yilinda Yurt ve Diinya’da yayimlanan “Halide Edib’in Yeni Romanlar1” adli
yazisinda, ozellikle Sinekli Bakkal ve Tatarcik iizerinde dursa da yazarin genel olarak
romancilig1 ve Tirk toplumuna bakisindaki “oryantalist” tavr1 hakkinda da goriislerini
belirtir:
Gecen giin bir dostumla Halide Edib hakkinda konusurken, ‘Halide Edib
Tiirkiye’yi bir ecnebi goziiyle géren ve Oyle anlatan bir muharrirdir,” dedi
ve ilave et[t]i: ‘Hem de kendisi bu memleketi tanimaya ve eserlerinde
temsil etmeye o kadar ¢abaladig1 halde...” Filvaki Halide Edib i¢cin
konacak en veciz teshislerden biri de budur. Kendisi Tiirk adetlerinden
bahseder, eserlerinde harici hayat sartlarmi bir sahne dekoru gibi birer
birer verir. Fakat biitiin bu harici vasiflarm yerli olmasma ragmen
eserlerinde bir ‘bu cemiyete has olmamak’ vasfi sezilir. (17-18)
Bu sdylenenlerin 6nemi, Halide Edib’in yagadig1 yillarda ve 6liimiinden sonra yazilan
elestiri yazilarinda, Boran’n bu yazisina kadar hi¢ dile getirilmemis, hatta genelde
sOylenenlerin tam tersinin s0ylenmis olmasindadir. Baz1 elestirmenlerce, romanlarmin
Tiirk edebiyati iginde herhangi bir akim i¢cinde anilamamasinin sebepleri arasinda,
yazarm Ingiliz edebiyatinm etkisinde veya uzun bir siire boyunca yurt disinda yasamis

olmasmdan dolay1 “digsaridan bir bakis acistyla” yazdigi 6ne siirilmiistiir. Bu konuyla
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ilgili olarak, Nazan Bekiroglu, “Halide Edib kesin olarak herhangi bir edebi ekole bagl
telakki edilemez. Bununla birlikte romantik bir muhteva tagiyan ilk romanlarindan
sonrakilere dogru giderek hem teknik hem tematik anlamda realist kimligi artan bir ¢izgi
izledigi fark edilebilir” diyerek (43), yazarm “realist” bir romanci olarak kabul
edilebilecegine, fakat “herhangi bir ekole” bagli olmadigini da belirtmis olur. Boran’mn
yukarida alintiladigimiz kisimda soyledikleri ise Halide Edib’in romanciligtyla ilgili
siklikla tekrar edilecek, hatta kaliplasacak diger bir yargmin habercisidir.

Buraya kadar s6zii edilen dort yargi diginda, Halide Edib’in eserleri lizerine
yapilan ¢alismalar i¢inde, Yakup Kadri’nin Sonsuz Panaywr lizerine yazdigi bir
mektuptan, Selim ileri’nin yazarin romanlarmm farkli agilardan incelenmesi
gerekliligiyle ilgili sdylediklerinden ve Halide Edib’le hemen hemen ayni1 yillarda
yazilarin1 yayimlamis olan Orhan Burian’mn yazarla ve 1930’lu yillarda elestiri alaninda
yasanan sorunlarla ilgili sdylediklerinden bahsetmenin faydasi var. Bu yolla, bu
boliimde aktarilan ve kaliplagmis oldugu gosterilmeye ¢alisilan yargilar disinda, Halide
Edib’le ilgili calismalar i¢inde nitelikli olanlarina dikkat cekmis olacagiz. Ayrica, son
olarak Burian’m bu yillarm “elestiri gelenegi’yle ilgili soylediklerinin aktarilmasiyla,
simdiye kadar ele alinan yargilarin ¢cogunun ileri siiriildiigii yillarda Tiirkiye’de edebiyat
elestirisinin durumuna da deginilmis olunacaktir.

Inci Enginiin’iin Prof. Dr. Bedi Sehsuvaroglu’nun arsivinde buldugunu belirttigi,
Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Halide Edib’e yazdig1 mektupta ileri siirdiigii
goriisler, yazar iizerine yapilan ¢aligmalarla kiyaslandiginda oldukea ilgingtir. Yakup
Kadri’nin bu mektuptaki ilging saptamalarmin Sonsuz Panayw iizerine yazilmis elestiri
yazilar1 arasinda ayricalikli bir yere sahip oldugu belirtilmelidir. Mektupta, Yakup

Kadri, Sonsuz Panayw’m yayimlandig1 1946 yilinda Panorama adli romani iizerinde
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calistigini ve “mevzu ve isim itibariyle” her iki romanin birbirini ¢agristiran pek ¢cok
yonil oldugunu belirtir (11). Ayni1 y1l iginde birbirinden uzun siiredir habersiz olan bu iki
yazarin benzer romanlar yazmalar1 dikkate deger. Bu mektubu 1974 yilinda Hisar
dergisinde yaymmlayan inci Enginiin, mektubu 6énemli bulmasmmn sebeplerini su sdzlerle
ifade eder: “Yakup Kadri’nin, Halide Edib’in Sonsuz Panayir romant hakkinda yazdig:
mektubu hem bir tenkit 6rnegi olarak giizeldir, hem de Yakup Kadri’nin bir kirginlig1
Omiir boyu silirdiirmeyen, sanatkar cephesinin manah bir tarafin1 vermesi bakimindan
bana 6nemli goriindi” (9). Sonsuz Panayir lizerine yazilmis belki de tek inceleme veya
elestiri yazisi olarak kabul edebilecegimiz bu mektupta, Yakup Kadri’nin romanla ilgili
degindigi biitiin noktalara burada yer vermek miimkiin degil. Buna karsin, bagka higbir
elestirmenin deginmedigi noktalar1 vurguladigi ve bu romaniyla Halide Edib’in
romanciligida goriilen degisimi farkli bir agidan yorumladigi goriiliir: “O zamanlar
[Sonsuz Panaywr’a kadar], siz insanlar1 olduklar1 gibi degil, olmalarini istediginiz gibi
goriiyor ve Oyle ifade ediyordunuz. Onun i¢in ¢camuru elinize alir almaz—mne sihirdir ne
keramet—ona derhal bir billur saflig1, bir billur seffaflig1 veriyordunuz. Simdi ise camur
yigmlarmi, hi¢ igrenmeden oldugu gibi oniimiize sermege basladiniz” (10). Yakup
Kadri, bu mektubunda yazarin Sonsuz Panayr ile birlikte gecirdigi doniisiimii romandan
ornekler vererek yorumlar ve su sonucu ¢ikarir: “André Gide’nin bir sanatkardan
bekledigi ve kendisinin yillarca yapmaga ¢alistig1 bir mucizeyi gerceklestirmek serefi,
edebiyatta [Jean] Cocteau ve resimde Picasso’dan sonra size nasip olmustur” (10).
Yakup Kadri’nin bu goriislerinin dogrulugunu tartigmak ancak ayri1 bir aragtirmanin
konusu olabilir, buna karsin ileri stirdiigii fikirler ne kadar iddiali olursa olsun, 1948
yilinda yazilan bu mektupta goriilen elestiri anlayisi ile Halide Edib’in romanlar1 {izerine

yazilan, 6rneklerini gordiigiimiiz yazilar arasindaki fark dikkate deger.
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Selim Ileri, Tiirk Romanindan Altin Sayfalar adl cahsmasmda ad1 gegen
elestirmenlere benzer bicimde yazarin romanlariin “bireyselden toplumsala” bir
degisim gecirdigini sdyler (142). Yolpalas Cinayeti’nden soz ederken, “Yolpalas
Cinayeti (1937), satir aras1 dokundurmalarla, yaklasan fagizm tehlikesine karg1 uyari
iletisi gibidir. Bu kisa ama 6zlii romanin yeni zenginleri tasvir eden sahneleri, bu
kisilerin bir alt tabakayla iliskileri ger¢ekten ¢ok canli ve sosyolojiye agiktir” (143) der.
lleri, Sonsuz Panayw’mn bir “cevre romanr” dzelligiyle Istanbul’un o giinlerinin
elestirilmesi gereken 6zlemlerini dile getirdigini sdyler ve s0yle devam eder: “Tekparti
donemi zihniyetinin yeni yeni beliren kolay yoldan sinif atlama girisimlerini, ekinsel
degerleri gdz ard1 etmenin yaratacagi toplumsal bunalimlarm saptayimlariyla yiiklii
Sonsuz Panayir, yazarm totaliter rejimlere yonelik elestirilerini de icermektedir” (143).
Ad1 gecen diger elestiri yazilarmm cogunda gz ard1 edilmesine karsin, Ileri’nin yazarm
romanlarmm, donemin tarihsel arka plani goz dnilinde bulundurularak incelenmesini
onermesi 6nemlidir.

Orhan Burian’m 1937 yilinda Yiice/ dergisinde yayimladigi “Yeni Halide Edip”
adh yazisi, Sinekli Bakkal’m yazarin 6nceki romanlarmdan farklarinin belirlendigi ve
The Clown and His Daughter’la Sinekli Bakkal’m kiyaslandig ilk yazi olmasi agisindan
onemlidir. Halide Edib’in ilk olarak Ingilizce yazdig1 eserlerle Tiirkce yazilmis olanlarm
kiyaslanmasi akademik ¢evrelerde siirekli giindeme gelen bir ¢aligma konusudur.
Burian’n Halide Edib’in ilk olarak Ingilizce yazilmis eserleriyle Tiirkce versiyonlarmnin
kiyaslanmasmin gerekliligini 1937 yilinda glindeme getirmis olmas1 dikkate deger. Ayse
Durakbasa da, Tiirk Modernlesmesi ve Feminizm adh ¢calismasinda Halide Edib’le ilgili
yapilmamis calismalar arasinda ingilizce eserlerinin Tiirkce versiyonlartyla kiyaslanmasi

gerekliligine deginmesi yaninda, kitabm biiyiik bir boliimiinii yazarin iki ciltlik
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anilarinin Tiirkge ve Ingilizce versiyonlarmni kiyaslamaya ayirir. Bu konuda sunlart
sOyler: “Halide Edib de degisik dil evrenleri arasinda gidip geliyordu ve bu ¢alisma
sirasinda ortaya ¢ikan bir fikir, Halide Edib’in Tiirk¢e ve Ingilizce metinlerini
karsilastiran ¢eviri atolyelerinin diizenlenmesidir” (10). Burian, Denemeler-Elestiriler
adli derlemede yer alan “Gegen Alt1 Yilin Tiirk Edebiyat1” adl1 yazisinda Sonsuz
Panayir’la ilgili onemli gézlemlerde bulunur ve Halide Edib’in Sonsuz Panayir ile,
kendisi i¢in biisbiitlin yeni bir ¢esni tutturarak, edebiyatimizin genel akimma kapilmis
oldugunu sdyler (75). Burian’m 6nceden agikladigi tizere, “genel” olarak niteledigi
akim, edebiyatin “toplumsallagsma egilimi”dir (72). Burian’in bu yazisiyla Yakup
Kadri’nin 1946 yilinda Halide Edib’e yazdig1 mektupta yaptig1 roman incelemesinin
kiyaslanmasi, o yillarda Tiirk yazarlar1 tarafindan tartigilmakta olan edebi akimlarm
belirlenmesi agismdan 6nem teskil eder. Simdiye kadar yazarla ilgili elestiri yazilar
tizerinde duruldugu i¢in Burian’in 1930’ lu yillarm elestiri anlayigmmdan soz ettigi
yazisina deginmek yerinde olacaktir. Yazar, ad1 gecen derlemeye dahil edilen,
“Edebiyatimizin Asil Eksigi” (1936) adl1 yazisinda, o yillardaki elestiri yazilarinin
azligidan sikayet eder ve sunlar1 sdyler:
Yine, su sirada adi etrafinda giiriiltii ¢ikarilan Mehmet Akif’i diistinelim:
Kag bakimdan incelenebilecek siiri iistiine tek bir bakimdan olsun, yirmi
sayfalik olsun diisiince iiriinii bir yazi yazan bulunuyor mu? Bu, H. Z.
Usakligil i¢in boyle, Halide Edib i¢in bdyle, yasayan ve yasamis biitiin
sanat ve diisiince adamlarimiz i¢in boyle. A¢ikg¢a, soyleyelim ki, onyedi
milyon niifuslu Tiirkiye, okudugu tlizerinde diisiindiigiinii, yani, uygar

diinyanm anladig1 anlamda okudugunu hentiz géstermis degildir. (26-27)
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Ele alman calismalarda goriildiigi gibi, Halide Edib’le ilgili yasadig1 yillarda ve
oliimiinden sonraki yaklasik seksen y1l boyunca yazilan elestiri yazilarinda kaliplagsmis
birtakim yargilar tekrar edilmistir. Dolayisiyla, Orhan Burian’m 1936 yilinda giindeme
getirdigi eksikligin biiylik oranda hala giderilemedigi goriiliiyor. Tezin ana boliimlerinde
incelenecek olan {i¢ romanla ilgili ad1 gecen elestirmenlerin bazilarmin séylediklerine bu
boliimlerde yine yer verilecektir. Amacimiz, simdilik, Halide Edib’in Sinekli Bakkal’ dan
sonra yazdig1 romanlar hakkidaki goriisleri genel 6zellikleriyle aktarmak, romanlarm
“gercekei”, “toplumsal” veya “gilindelik hayatm bir takipg¢isi” olduguyla ilgili goriisiin
sorgulanmadan siirekli glindeme getirilmis oldugunu gostermekti. Eserleri {izerine
yapilan ¢aligmalara genel hatlartyla baktiktan sonra, tezin konusu geregi, yazarin
romanlarinda mekan olarak Istanbul’u segmesiyle ilgili bugiine kadar elestirmenler
tarafindan sdylenenlere kisaca bakilacaktur.

Istanbul’un Osmanl imparatorlugu, Tiirkiye Cumhuriyeti ve kiiltiir tarihi
acisindan dnemini anlatmaya gerek yok. Atilla Yiicel’in, Diinya Kenti Istanbul’ da yer
alan, “Cumhuriyet Dénemi Istanbul’u” adh yazisinda su sdyledikleri, bu sehrin dnemini
ozetleyecek niteliktedir: “Iktisadi etkinlik, deger iiretimi ve her tiirlii tiiketim bakimmndan
kendi basina tiim iilke kapasitesinin yarisindan ¢ogunu temsil eden Istanbul, kiiltiir,
iletisim ve bilgi liretimi agisindan da iilkenin kalbi” (191).

Halide Edib’in romanlarinda, Atesten Gomlek, Vurun Kahpeye, Déner Ayna,
Kalp Agrisi, devami olan Zeyno 'nun Oglu ve kismen Yolpalas Cinayeti ve Hayat
Par¢alar: disinda, anlat1 mekan1 Istanbul’dur. Bu boliim iginde, daha sonra iizerinde
ayrintilartyla duracagimiz, “Halide Edib Adivar’da Istanbul” adli yazisinda, Prof. Dr.
Sema Ugurcan, yazarin hayati1 boyunca eserlerinde ve fikir yazilarinda tizerinde durdugu

Istanbul ile ilgili goriislerini aktarir. Ugurcan, bu yazisinda Istanbul hakkinda yazan bir
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yazar olarak Halide Edib’i incelerken, sehrin Osmanli Imparatorlugu ve Tiirkiye
Cumbhuriyeti i¢indeki merkezi konumuna da deginir: “Halide Edib Tiirkiye’nin tarihi,
siyasi calkantilarinm bizzat i¢inde bir aydindir. Istanbul ise iilkenin kalbi durumundadir.
Memlekette caglar boyunca yapilan biitiin sosyal degisikliklerin, 1919’a kadar yapilan
biitiin siyasi degisikliklerin ilk yansidigi yerdir. Yazarmizimn kaderi de istanbul’un bu
durumlartyla paralel gider” (8).

Bir 6nceki boliimde de goriildiigii gibi, Halide Edib’in romanlarinda Istanbul’un
giindelik hayatinda gergeklesen degisiklikler izerinde durdugu, bunlar1 “gerceke¢i” bir
yaklagmmla ele aldig1 pek ¢ok elestirmen tarafindan giindeme getirilmistir. Birkac1
diginda, elestirmenlerin cogu bu genel yargiy1 dile getirmek disinda, Istanbul’un
Osmanh ve Cumhuriyetin “modernlesme” siireci i¢indeki merkezi konumundan ve
1924’1e 1939 yillar1 arasinda yurt disinda yasadigi on bes yil diginda, Halide Edib’in
yasaminda ve eserlerinde Istanbul’la kurdugu iliskiden s6z etmezler. Onceki boliimde
genel hatlariyla deginilen ¢alismalar ve elestirmenler i¢cinde, Muzaffer Uyguner, Halide
Edip Adwvar: Yagsami Sanati1 Yapitlarindan Se¢meler adli calismasinda yazarin
romanlarinda anlati mekani olarak cogunlukla Istanbul’u secmesi iizerinde durur:
“Romanlarmnim ¢ogunda Istanbul ve insanlarm Istanbul’daki yasamlari ele almmistir”
(40). Yazar, Sinekli Bakkal, Yolpalas Cinayeti, Doner Ayna ve Akile Hanim Sokagi'nin
“toplumsal” yanlar1 agir basan romanlar olduklarmi, Sonsuz Panayir ile Hayat
Parcalarr’nm ise, belirli kisileri islemekten ¢ok toplumsal konular1 isleyen romanlar
olarak degerlendirilmeleri gerekliliginden s6z eder (42).

Adi gecen ¢alismasinda, Bekiroglu da yazarm romanlarinda anlati mekanmin
genellikle Istanbul oldugunu belirtirken, Yolpalas Cinayeti, Sonsuz Panayw ve Akile

Hanim Sokagi’n1 da iceren son donem romanlarinda, sehrin ele alinig bi¢cimi iizerinde
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durarak, Cumhuriyet déneminde yazilmis, anlati mekani istanbul olan romanlarda sik¢a
goriilen “kopriiniin 6biir tarafi” izlegine su sozlerle dikkat ¢eker: “[M]ekan kendi i¢inde
de Istanbul / kars1, apartman / konak ¢izgisinde islevsel bir degisim yiiklenir. Dogu-bat,
eski-yeni karsithiginda ¢éziimlenebilecek bu mekan degisimi sadece Halide Edib’de
degil Cumhuriyet donemi romaninda sik goriilen bir kodlamadir” (57). Bu kodlamanin
bulundugu romanlar i¢inde akla ilk geleni, daha adinda kendini belli eden Peyami
Safa’nin Fatih-Harbiye adli romanidir. Sinekli Bakkal’la beraber, Halide Edib’in anlati
mekan1 Istanbul olan romanlarmda bu ayrim her zaman i¢in s6z konusudur. Durakbasa
ve Bekiroglu’nun ad1 gecen calismalarinda degindikleri gibi, Halide Edib, mekanlar
arasmdaki bu gruplama iizerinden Cumhuriyet doneminde var olan toplumsal siniflara
eklemlenen yeni smiflar arasindaki kargithig: gdstermek ister. Bekiroglu, yazarin
romanlarinda Istanbul’da goriilen bu karsitligi genel hatlariyla belirlemistir. Buna gore,
yazarm genellikle olumladig1 Eski Istanbul’lularin yasam tarzinin gergevesini, “Hali¢’e
gdre Koprii’niin ‘bu tarafi’nda kalan ‘Eski Istanbul’; kapali, geleneklerine bagli bir
yasamm hiikiim siirdiigii bir diinyadir: Karagiimriik, Cerrahpasa, Fatih, eski sokaklar.
Buralarda yasayan insanlar gerci ¢cok rahat sartlar i¢inde degillerdir ama yine de daha
mutlu ¢izildikleri sdylenebilir” (57) bigiminde aktarirken, yazarin romanlarinda ele
aldig1 bigim goz dniinde bulunduruldugunda, Batililasmanin olumsuz etkilerinin
kendilerini ilk gosterdikleri “Kars1 taraf”’m 6zelliklerini ise soyle belirler:
Alafrangalagsmanin getirileri arasinda tercih edilen mekanlar ise “kars1”
tarafta yer alir: Sisli, Osmanbey, Harbiye gibi. Buralarda yasayan insanlar
gerci ¢ok rahat sartlar icinde degillerdir ama yine de daha mutlu
cizildikleri sOylenebilir. Buralarda tas ve ahsap konak, ya da fukara evleri

yerini apartmana birakmistir. insanlar dairelerde yasamayi segerler, bas
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dondiiriicii bir hareketlilik icinde eglenceli ve gosterisli bir yagsam
stirerler. Keza “kars1”nim eglence mekanlar1 da olumsuzlanan
merkezlerdir. (57)

Yukarida drneklerini gordiigiimiiz, romanlarinm “Istanbul yasantismni”
yansittigma dikkat ¢ceken elestirmenler disinda, yazarin yagsaminda ve eserlerinde
Istanbul’la kurdugu iliskiyi, biitiin tiirlerde verdigi eserler iizerinden inceleyen tek bir
calismaya rastlanmistir. Bu, daha 6nce de adi1 anilan, Sema Ugurcan tarafindan kaleme
alinan “Halide Edib Adivar’da Istanbul” adli makaledir. Tezin konusu geregi,
Ugurcan’m Halide Edib’in ¢esitli eserlerinde Istanbul’u ele alig bigimiyle ilgili
sOylediklerine kisaca deginilecektir.

Istanbul’un Tiirk edebiyatindaki yeriyle ilgili genel goriisleri dile getiren
Ugurcan, Halide Edib’in anilarinda ve genel olarak diger tiirlerde verdigi eserlerinde
Istanbul’u ele alis bigiminde bir “gelisme” oldugunu belirtir ve bu siireci su sozlerle
anlatir:

Istanbul, fetihten zamanimiza, Tiirk edebiyatinmn biitiin tiirlerinde varlik
alan1 en yiiksek mekan olarak goriiliir. Yahya Kemal’in “Ug Tepe”
makalesinde belirttigi gibi 1920’1i y1illardan sonra edebiyatimizin smirlar
Anadolu’ya dogru adamakilli genisler. Fakat Istanbul edebiyatta hakim
mekan olma 6zelligini kaybetmez. Halide Edib Adivar’da Istanbul, sehirli
hayat1 dnemli yer tutar. Halide Edib, ¢ocuklugundan itibaren istanbul’u;
hava, giizellik, ailesine ve evine karigan yagama iisliibu olarak farkina
varmadan teneffiis eder. Bilinglendikge, bu sehrin {ilkeyi siyasetten ote
sanat, diislince, kiiltiir, ekonomi agismdan nasil yonettigini fark eder.

Biitiin kaosuna ragmen nasil bir nizam unsuru tasidigmi anlar. (8)
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Yazarm anilari, hikdyeleri ve romanlar1 bir arada okundugunda, Istanbul’u anlatt mekani
olarak se¢mesindeki siirekliligin fark edilmesi yaninda, bu sehri, Ugurcan’m da belirttigi
izere, alimlama bi¢iminde farkliliklar belirir. Bu tezde ele almacak olan Yolpalas
Cinayeti, Sonsuz Panayir ve Akile Hanim Sokagr’nda, Tiirkiye nin gegirdigi siyasal,
ekonomik ve toplumsal doniisiimlerin istanbul’un giindelik hayatin1 nasil etkiledigi
iizerinde durdugu goriiliir. Ugurcan, ad1 gecen yazismin amacini belirtirken, yazarn
Istanbul’un “hemsehrisi” olmasiyla ilgili macerasini anlattiktan sonra edebi-fikri
eserlerine sehri fon yapmasi tizerinde duracagmi sdyler (8). Ugurcan’m burada yazarin
eserlerine Istanbul’u “fon” yapmasmdan sz etmesine karsin, bu tezde tartisilacagi
iizere, Halide Edib, 6zellikle bu ii¢ romanmda, Istanbul’u “fon” olarak kullanmanm
Otesinde, sehri romanlarmin ana konusu ve sorunsali olarak ele alir.

Ugurcan, bu yazinm “Bir Istanbul K1z Hikayesi” adl1 ilk boliimiinde Mor
Sallaimh Ev’den ve yazarin ¢esitli diiz yazilarindan yola ¢ikarak Halide Edib’in
¢ocuklugundan dliimiine kadar Istanbul’da yasadig1 hayati kisaca anlatir. Anilarinm ilk
boliimiinii olusturan Mor Salkimli Ev’den yola ¢ikan Ugurcan, yazarin Besiktas’la
Ihlamur arasmnda “mor salkimli ev” dedigi bir konakta biiytidiiglinden ve genelde aile ici
meselelerden dolay1 ¢ok sik ev, ve dolayisiyla semt degistirdiginden s6z eder. Buna
gore, Halide Edib, yasaminin ¢ocuklugundan yetigkinlik donemine ve 31 Mart
olaylarinda istanbul’dan ilk ayrildig1 yillara kadar, sirasiyla su semtlerde yasamistir:
Besiktas, Ihlamur, Tesvikiye, Y1ldiz, Uskiidar, Beyoglu, Biiyiikada ve Fatih (8). Bu
tezde incelenecek ii¢ romanda, Istanbul’un Beyoglu basta olmak iizere, Tesvikiye,
Besiktas, Fatih, Sisli, Sirekci, Aksaray, Topagaci, Laleli, Bakirkoy, Yesilkdy, Bogazici,

Bebek, Nisantasi, Beyazid Meydani ve Emirgan gibi pek ¢ok semtinden bahsedilir.
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Ugurcan, ilk bdliimiin sonunda Halide Edib’in Istanbul’u romanlarinda ele alis
bicimiyle ilgili olarak, yurt diginda yasadigi on bes yillik ayrilig1 kastederek sunlari
soyler: “Halide Edib [...] Istanbul’u[n] en can alic1 taraflarini bu ayrilis yillarinda estetik
mesafenin verdigi ideallestirmeyle yazmistir. Bunlar, en 6nemlisi Mor Salkimli Ev ve
Sinekli Bakkal olmak iizere Zeyno nun Oglu, Tiirkiin Atesle Imtihani, Yol Palas
Cinayeti, Tatarcik gibi eserleridir” (8). Romanlarinda Istanbul’u ele alis bigimi sz
konusu oldugunda, yazarin yurt diginda yasadig1 yaklasik on bes yillik zaman dilimi
nedeniyle, Istanbul’u “mesafenin verdigi ideallestirmeyle” yazdig1 Ugurcan disinda bazi
elestirmenlerce de One siiriilmiistiir. Ugurcan ve Boran gibi bazi elestirmenlerin aksine,
Durakbasa, Halide Edib’in istanbul’da bulunmadig1 bu yillarda farkl bir kiiltiir i¢inde
yasamanin kendi kiiltiiriine “6teki” olarak bakabilme yetisini kazandirdigni sdyler.
Durakbagsa’nmn deyisiyle, bu “kiiltiirel mesafe” Halide Edib’e daha nesnel bir bakis a¢is1
kazandirmistir (45).

Yazarm, ele alinacak iic roman1 basta olmak iizere, romanlarmda Istanbul’u
sadece anlati mekani olarak veya romanlarmim arka planini olustursun diislincesiyle ele
almadig1 daha 6nce belirtilmisti. Eglence mekanlariyla, mimarideki degisikliklerle,
Osmanh ve Cumhuriyet donemlerinde yasamis istanbul’lularmn “modernlesme”
projesine dahil edilen birtakim kiiltiirel degisiklikleri nasil karsiladigi, hangilerinin
icsellestirildigi, hangilerinin yadirgandigi, Bekiroglu’nun deyisiyle, “yeni bir yonetim ve
hayat tarzi ile onun getirilerinin olusturdugu ¢atigmalar” (56), yazarin romanlarinda
sorunsallastirdig1 temel konular1 olusturur. Istanbul {izerinden sorunsallastirilan bu
konularm ¢oklugu gz dniine alindiginda, yazarin romanlarmnda bu sehrin tarihiyle ilgili,
ozellikle giindelik hayat ve dolayisyla donemin kiiltiirii ile ilgili pek ¢ok gerceklige

kaynaklik ettigi goriiliir.
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Halide Edib, yazilarin1 yaymmladigi dergi ve gazetelerde sadece edebiyatci
kimligiyle degil, elestirmen veya kose yazari, her seyden dnemlisi Istanbul’un giindelik
yasantismin ciddi bir gézlemcisi olarak yazar. Bu agidan, Istanbul’la ilgili anilarmn
anlatild1g1 ani tiiriindeki kitaplarla, Halide Edib’in bu tezde incelenecek olan romanlar1
arasinda, bakis ag¢is1 ve ele alinan konular agisindan bir kosutluk vardir. Bagka bir
deyisle, Halide Edib’in romanlari, anilarinim ilk cildi olan Mor Salkimli Ev basta olmak
iizere, “an1” tliriinde verdigi eserlerle yakindan iliskilidir. Sinekli Bakkal’ dan sonra
yazdigi romanlarda bu gazeteci veya kdse yazar1 kimligiyle romanciliginm es zamanl
olarak gelistigi goriiliir. Bundan bagka, gazete veya dergilerde yayimladig: yazilariyla
romanlart arasinda, igerik ve bigim bakimindan ciddi benzerlikler vardir. Bu duruma,
hakkinda ¢alismalar yapan pek ¢ok elestirmenin yaninda Dogu ve Bati Meselesi’nde Inci
Enginiin, “Makalelerinde kisa bir sekilde ele aldig1 fikirleri kitaplarinda gelistirmistir”
sozleriyle dikkat ¢ceker (399). Bu benzerliklerden biri de ele aldig1 konular ve
mekanlardir.

Halide Edib’in Istanbul’u mekén olarak segtigi yapitlarmda Batililasma
sorunsalni &n plana ¢ikardigi ve bu sorunsah ele alirken, bu siirecin istanbul’un belli
kesimlerinde giindelik yasantiya nasil yansidigi izerinde durdugu goriiliir.
Bekiroglu’nun sozleriyle, “tdre romanlarinda”, “dikkati bireyden ¢ok toplumda,
bireylerin kalbinden ¢ok kolektif bilingtedir. Toplumsal kiymetler etrafinda tartigmalar
acmakta, sentez arayislarina girmektedir” (54). Yazar, aile yasantisi, moda, is¢i-igveren
sorunu veya iliskisi, Batili aydinlarla Istanbul’lu aydmlarmn bu sehrin giindelik hayatmi
nasil yorumladigi, degisen mimari, toplumsal siniflar arasindaki gegislilik ve etkilesim,
kdyden kente go¢ gibi, donemin kiiltiir tarihine iliskin pek ¢ok konu tizerinde durur. Bu

tezde Halide Edib’in Yolpalas Cinayeti (1936), Sonsuz Panayw (1946) ve Akile Hanim
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Sokagi (1957-1958) adli romanlari, 6zellikle Yedigiin dergisi ve Yeni Istanbul

gazetesinde yayimladig1 yazilariyla birlikte ele alinacaktir. Yazarm, bu li¢ romanmin
glindelik yasantiy1 yansitmak iizerine kurulu oldugu fikri, elestiri yazilarinda siklikla
tekrar edilen, fakat arastirilmayan ve metinlerden 6rneklerle desteklenmeyen bu gibi

yargilar ve kavramlar sorgulanarak irdelenecektir.
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BiRINCIi BOLUM

TARIH VE EDEBIYAT

Roman incelemelerine gegmeden dnce Yeni Tarihselciligi, edebl metne getirdigi
yeni agilimlarla ve tarihyazimmm giiniimiize degin geg¢irdigi doniisiimlerle birlikte ele
almakta fayda var. Bu boliimde tarihyaziminda giindelik hayatin tarihinin nasil bir
siirecten sonra dnem kazandigi, Yeni Tarihselciligin giindelik hayatin tarihinin
aragtirilmasinda edebi metni nasil 6n plana ¢ikardigi ve boylece tarihsel ve edebi
kaynaklar arasindaki ayrimi ne gibi 6nermelerle sorguladigi irdelenecektir. Bu boliimiin,
“Yeni Tarihselcilik, Glindelik Hayatin Tarihi ve Edebi Elestiri” adl ilk alt boliimiinde,
tarihyazimiyla ilgili genel tartigmalar i¢inde Yeni Tarihselciligin nasil ortaya ¢iktigi,
edebl metni incelemek tizere gelistirdigi yaklagimlarda gilindelik hayatmn tarihine nasil
odaklandig1 ve edebiyat elestirisine kazandirdig1 bakis acilar tanitilacaktir. “Bir Tarihgi
Olarak Halide Edib Adivar” adli ikinci alt boliimde ise, Yeni Tarihselciligin
sorunsallastirdig: tarih, gerceklik ve roman kavramlariyla ilgili yazarin ¢esitli
yazilarinda ve kendisiyle yapilan sdylesilerde belirttigi goriisler lizerinde durulacak,
“gercekeilik” s6z konusu oldugunda tarihle edebiyat arasinda bir ayrim yapmadig

orneklerle gosterilecektir.
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A. Yeni Tarihselcilik, Giindelik Hayatin Tarihi ve Edebi Elestiri

Yeni Tarihselciligin oykiisiinii anlatmak amacidan yola ¢ikan ¢aligmalarin
hepsinde, 1986 yilinda Western Australia Universitesinde Stephen Greenblatt tarafindan
sunulan bildiri metni “Towards a Poetics of Culture”dan Yeni Tarihselciligin ilk ortaya
kondugu calisma olarak bahsedilir. H. Aram Veeser’1n bir giris yazistyla birlikte, The
New Historicism (Yeni Tarihselcilik) adli derlemesinde yer alan bu makalesinde
Greenblatt “Yeni Tarihselcilik” kavramin1 ilk 6ne siirdiigli zamani su sozlerle anlatir:
“Birkag y1l dnce Genre [dergisi] tarafindan Ronesans [iizerine yazdigim] makalelerimin
bir araya getirilip yayimlanmasi teklif edildi ve ben de kabul ettim. Bir y1gin makaleyi
topladim ve giris yazisini hazirlamada gosterdigim sabirsizlik sirasinda, bu makalelerin
‘yeni tarihselcilik’ adin1 verdigim bir seyi temsil ettigini soyledim” (1). Yeni
Tarihselcilikle yeni tanisan okur, Greenblatt’in bu makalesinde kullandig1 iislip
sebebiyle, ismini 6nerdigi bir edebiyat yaklagiminin kendisinden bagimsiz olarak nasil
asama asama ortaya ¢iktigini anlatmak isterken bir kuramin olusum siirecinin parodisini
yaptigini diislinebilir. Buna karsin, Yeni Tarihselciligi daha derinlemesine arastirmaya
basladiginda, kargisina bu yaklasimin dnciilerinden sayilan Stephen Greenblatt,
Catherine Gallagher ve Louis Montrose diginda, Yeni Tarihselciligin ne oldugu, ne gibi
ideolojik goriislerin etkisinde ortaya ¢iktigi, hangi diisiiniirlerin ve akimlarin 6ne
siirdiigii temel goriisleri benimsedigiyle ilgili pek ¢ok arastirmacinin ¢aligmalariyla
karsilasacaktir. Greenblatt, kendi denetimi diginda bir “6greti” olarak benimsenmek
istendigi anlagilan Yeni Tarihselcilik {izerine yapilan olumlu veya olumsuz elestirilerde
ortaya ¢ikan karmaga nedeniyle, bu yaklasimm 6ne siirdiigli yontem hakkinda
kendisinden bir seyler sdylemesinin istendigini, “Towards a Poetics of Culture” adl1

bildirisinin bu amaca hizmet ettigini belirtir. Yeni Tarihselciligi bir 6greti olarak
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aciklamaya calismayacagmi, fakat en azindan bir yaklasim olarak belirli bir temele
oturtmaya calisacagmi sdyleyen Greenblatt, bu noktada, Yeni Tarihselciligin bir 6greti
olmadigmi ve bunun bdyle oldugunu bilebilecek kisinin dogal olarak ancak kendisi
olabilecegini belirtir (1).

Yeni Tarihselciligin edebiyat metnine getirdigi yaklagimlarin basit bir taniminin
yapilamamasinin sebeplerinden biri, hakkinda ¢calisma yapan arastirmacilarin bu
yaklagima kurucularinmn agiklamalarmm 6tesinde anlamlar yiiklemeleridir. Bu
calismada, farkli bakis agilarinin sebep olacagi karigikligi 6nlemek i¢in, Yeni
Tarihselcilik iizerine yapilan ¢aligmalarin belli baslilar1 iizerinde durduktan sonra, bu
yaklagimi temelde Stephen Greenblatt’in edebi metni ele alma bi¢imi lizerinden
incelemek yerinde olacaktir. Tezde, Yeni Tarihselciligi belli bir ¢erceve igine oturtmak
amaciyla, yapilan ¢alismalarda one siiriilen goriisler ve bu yaklasimdan s6z edildiginde
mutlaka ad1 anilan Stephen Greenblatt, Catherine Gallagher ve Louis Montrose
arasindan Ozellikle Stephen Greenblatt’in ¢alismalarinda sergiledigi inceleme yontemine
basvurulacagi, buna karsin Yeni Tarihselcilik s6z konusu oldugunda 6n plana ¢ikan
siyasal boyutunun bu tezin yontemini olusturmadigi belirtilmelidir.

Yeni Tarihselciligin her seyden once tarihyaziminda gerceklesen doniistimler
icinde nasil ortaya ¢iktigni1 anlamak gerek. Bilimsel Nesnellikten Postmodernizme
Yirminci Yiizyilda Tarihyazimi adh galismasinin “Girig” boliimiinde, Georg G. Iggers bu
doniistimden genel hatlariyla bahseder. Iggers’in belirttigine gore tarihin 19. yiizyilda
profesyonel bir disiplin haline gelmesinden sonra, 6zellikle son yirmi yildan beri
arastirmacilar tarih metodolojisini ve tarihin kendisine segtigi konular1
sorgulamaktadirlar (1). 19. ylizyilda profesyonellesmesiyle tarih caligmalarinda

geleneksel tarthyazimmdan farkli olarak tarihin bilimsel bir konumu olduguna
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inanilmaya baglandigin1 belirten Iggers, “bilimsel” bir bilimde dngoriilen nesnel bakis
acistyla ilgili tarihgilerin diisiincelerinden bahsederek devam eder:
[T]arihgiler, profesyonellesmis bilimlerde goriilen, yontembilimsel olarak
denetlenebilen aragtirmanin nesnel bilgiyi miimkiin kildigma yonelik
iyimserligi genel olarak paylasityordu. Diger bilim insanlar1 gibi, onlara
gore de gercek, bilginin nesnel bir gergeklikle ortiismesinden olusuyordu;
tarih¢i icin bu nesnel gergeklik, gegmisin fiilen ortaya ¢iktig1 sekilde’
kurulmasi anlamma geliyordu. (2)
19. ylizyilda tarihsel aragtirmalarin nesnel ve dolayisiyla bilimsel oldugu inancinda olan
tarihciler, dogal olarak, geleneksel tarih yaklagimlarmda s6z konusu olmayan bir ayrimi
da yaparlar: Tarih ve edebiyati ayr1 disiplinler olarak belirlerler. Bu durumu Iggers, su
sekilde ifade eder: “Tarihin kendini bilimsel bir disiplin olarak tanimlamasi, tarih¢inin
kendi calismasinda bilimsel ve edebi sdylem arasinda, profesyonel tarihgiler ile
amatorler arasinda kesin bir ayrim yapmasini gerektiriyordu” (2).

Edebiyatla aralarinda yapilan bu ayrima ragmen, 19. yiizyilda bilimsellik
iddias1yla ortaya ¢ikan tarih anlayisinin, “klasik Yunan antik ¢ag1”nin biiyiik
tarih¢ilerine dek uzanan bir gelenek tlizerinde yiikseldigini belirten Iggers, “bilimsel
olmasma ve dolayisiyla tarih yazmanin retorik dig1 karakterini vurgulamasina karsm,
tarihin daima bir anlat1 bigiminde yazilmasi gerektigini kabul etmesi bakimindan, klasik
tarih yazma gelenegini siirdiiriiyordu” diyerek kendisinden onceki tarih geleneginden de
ister istemez beslendigini belirtir (2). Tarihin kurmaca boyutu veya tarih ve edebiyat
iliskisi lizerine arastirma yapanlarm bagvurdugu temel goriisii—tarihyaziminmn edebi bir
tiir olarak kabul edilmesi gerekliligini—ortaya koymasi nedeniyle, en dnemli tarih

kuramcilarmdan biri Hayden White’dir. Iggers, Hayden White’n tarihin kurgusalligtyla
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ilgili olarak sdylediklerini s0yle 6zetler: “[ Tlarihsel anlaty, [...] gecerliligi kanitlanmig
olgu veya olaylardan yola ¢ikarken, bunlar1 tutarli bir anlatiya doniistiirmek tizere
zorunlu olarak hayali adimlar atilmasmi gerektirir. Bu nedenle, kurgusal bir unsurun [...]
tarihsel soyleme girmesi kaginilmazdir” (2). Hayden White, tarih metodolojisini konu
alan yazilarini derledigi, The Content of the Form adli ¢galismasida yer alan “The
Question of Narrative in Contemporary Historical Theory” (Cagdas Tarih Kuraminda
Anlat1 Sorunu) adli yazisinda, bilimsellik ve dolayisiyla nesnellik iddiasinda olan bir
disiplinde, hikaye anlatma zorunlulugunun kendi i¢inde bir ¢eliskiyi barmdirdigini
belirtir (26). Bu ac¢idan bakildiginda, zorunlu olarak kullanilan dilin ve metinselligin, 19.
ylizyilda One siiriilen tarih biliminin temel sorunlar1 oldugu ve tarihle edebiyat arasindaki
ayrimin hi¢bir zaman zannedildigi kadar keskin olamayacagi ortaya konmus, bugiin de
biiyiik cogunlukla kabul edilmistir. Farkli disiplinler olarak siirekliliklerini devam
ettirseler de, Tarihi Yeniden Diisiinmek adli galismasinda Keith Jenkins’in de belirttigi
gibi, tarihin “dilsel bir kurulus” oldugu ve dolayisiyla her iki anlati tiirliniin birbirinden
beslendigi kabul edilmektedir (19). Iggers, bu baglamda, 19. yiizyil “bilimsel” tarihiyle
edebi tarih gelenekleri arasindaki kopusun, 19. ylizy1l tarihgilerinin zannettigi kadar
biiyiik olmadigini belirtir (2).

Iggers’m tarihyaziminda son yirmi yildir gerceklestigini belirttigi asil
doniisiimiin yirminci yiizyilin baglarinda ortaya ¢iktig1 goriiliir. Tarihin kurgusallignin,
dolayisiyla edebiyatla baginin yeniden giindeme geldigi yillarda, tarihin “bilimsel” olma
cabasina hangi sebeplerden dolay1 karsi ¢ikildigmi anlamak i¢in, geleneksel tarih
anlayisiyla tarihin bilimselligi izerinde duran 19. ylizy1l tarih anlayis1 arasindaki ortak
noktalar1 bilmek gerekir. Iggers, “bilimsel yonelim”in edebi gelenekle “li¢ temel

varsayimi paylas[tigmni1]” soyler ve ortakliklari su sekilde siralar:
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(1) Her ikisi de, tarihin ger¢ekten var olan kisileri ve gergekten icra
edilmis eylemleri ortaya koydugunu benimsemesiyle, gergekle ortiisme
kuramin1 kabul ediyordu. (2) Her ikisi de, insani eylemlerin aktorlerin
niyetlerine ayna tuttugunu kabul ediyor ve tutarl bir tarihsel anlat1
kurmak istiyorsa, tarih¢inin gérevinin, bu niyetleri kavramak oldugunu
ongoriiyordu. (3) Her ikisi de, sonraki olaylarin tutarl bir silsile i¢inde
oncekileri izledigi tek boyutlu, diakronik bir zaman i¢inde ilerliyordu. (3)
Bu varsaymlarin son yillarda tarih metodolojisi ve felsefesi tizerine yapilan
caligmalarda sorgulanan 6geler oldugunu belirten Iggers, “Bu ger¢eklik, kasitlik ve
silsile varsayimlar1”nin 20. yiizyilin son yillarina degin tarih yazmanin yapisin1
belirledigini sdyler (3). Yeni Tarihselci yaklasimlarla yapilan ¢alismalarda da bu durum
s0z konusudur; tarihin de edebl metin gibi incelemeye ve yoruma tabi tutulabilecegini
one siirerler. Postmodern Tarih Kurami: Tarihyazimi, Roman ve Yeni Tarihselcilik adl
calismasinda, Yeni Tarihselciligin tarihsel ve edebi metne yaklagimiyla postmodern
tarihsel roman arasindaki benzerliklerleri inceleyen Dog. Dr. Serpil (Tung) Oppermann,
Yeni Tarihselciligin edebiyatla tarih arasmdaki ayrimi yok saydigmi su sozlerle belirtir:
“Tarihyaziminda anlatilarm olgular1 nasil bir diizene koyup Oykiilestirdikleri
tartigilmaktadir. Bu da tarih ¢aligmalarinda retorik sanatinin 6nemini giindeme getirmis
ve tarih ve edebiyat arasindaki ayrimi ortadan kaldwmistir” (41).

Iggers’m belirttigi gibi, Yeni Tarihselcilik 1980’11 yillardan itibaren 6n plana
cikar, fakat tarihle edebiyat arasinda metinselliklerinden dolay1 bir fark olmadig1
yoniindeki gorilisli Nietzsche’nin 1872 yilinda yaymmlanan Tragedyanin Dogusu’yla
Tarihin Yasam I¢in Yararlar: ve Sakincalar: (1874) adl1 eserlerinde bulmak miimkiin.

Iggers’m aktardig: iizere, Nietzsche, erken donem eserlerinde, tarihsel aragtirma ve
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bilimsel tarihyazimmim miimkiin olmadigin—ve Hayden White ile Yeni Tarihselcilikle
iliskisi agisindan daha 6nemli sayilabilecek olan—tarihin bir “se¢ime” dayali
olmasmdan dolay1 nesnelliginden s6z edilemeyecegini yani, “arastirmanin amacimin
tarih¢inin ilgi ve egilimleri ile belirlendigini” sdylemisti (8-9). Yeni Tarihselciligin
tarihsel ve edebi metne yaklasimmin temelinde, yansitma kurami1 ve genel olarak
“gercekligi” konu edindikleri i¢in, Platon, Aristoteles ve daha sonra Nietzsche gibi daha
pek cok diisiiniiriin goriisleri yaninda, Bertolt Brecht, Georg Lukacs, Roland Barthes,
Michel Foucault gibi diigiiniirlerin 6ne stirdiikleri goriisleri bulmak miimkiin. Fakat,
Yeni Tarihselciligin edebi metnin incelenmesinde ¢esitli anlat1 tiirlerini bir arada ele
almasiyla, diisiinsel boyutta kalmis pek ¢ok tartigma konusunun somut bir kullanim alan1
buldugu sdylenebilir ki bu alan edebiyat elestirisidir.

Yeni Tarihselcilerin tarihle edebiyat arasmda bulduklar1 kosutluklarin
temellerinin tarihyazimi iizerine yapilan ¢alismalarda 6nceden tartigilan konular oldugu
anlasiliyor. Bu agidan, Iggers da, tarihle edebiyat arasindaki ayrimin s6z konusu edildigi
caligmalarin somut uygulamalara doniistigli evreyi 1960’ lardan baglatir ve “aragtirmanin
amacmin tarih¢inin ilgi ve egilimleri ile belirlendigi” goriisiiniin tarih ve edebiyat
arasinda bugiin ¢ogunlukla kabul edilen kosutluklarin temelini olusturdugunu su
sozleriyle belirtir:

Son otuz kirk yildan beri, gittikge artan sayida tarih¢i bu noktadan yola
cikarak, tarihin bilimden ziyade edebiyata yakin oldugu kanisma vardi.
Bu diisiince ayrica, modern tarihsel bilimselligin dayandig varsaymmlara
meydan okuyordu. Tarihin hi¢cbir nesnesi olmamasi yiiziinden, tarihsel
arastirmalarda nesnelligin olanaksiz oldugu diistincesi gittikge gegerlilik

kazaniyordu. Buna uygun olarak, tarih¢i daima i¢inde diislindiigii
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diinyanin mahkimudur, dolayisiyla diisiinceleri ve algilamalar1 kullandig1
dilin kategorileri tarafindan kosullanir. Bu anlamda dil gergekligi
bi¢imlendirir, ama ona génderme yapmaz. (9)

Gergeklige iligkin tartigmalarm sikca giindeme geldigi 1960’11 yillarda, Roland
Barthes, “gergeklik etkisi” konusundaki goriisleriyle ve 1970’ lerde Hayden White,
“tarihsel metinlerin edebi karakterinin ve kaginilmaz olarak barindirdiklar kurgusal
unsurlarm altmi ¢izdiler” (Iggers 9). Boylece Yeni Tarihselci goriisiin Stephen
Greenblatt, 1980°de “Yeni Tarihselcilik” adin1 yazilarini derledigi Renaissance Self-
Fashioning: From More to Shakespeare (Rénesans’mn Benlik Oztanimi: More’dan
Shakespeare’e)’ adli derlemesinde kullanmcaya kadar temelleri atilmis olur. New
Literary Histories: New Historicism and Contemporary Criticim (Yeni Tarihselcilik ve
(Cagdas Elestiri) adl1 calisgmasinda, edebiyat elestirisinde Yeni Tarihselci yaklagimin
ortaya ¢ikmasinda etken olan kuramlar ve diisiiniirler iizerinde duran Claire Colebrook,
kitabm “Conclusion: New Historicism and Contemporary Criticism” (Sonug: Yeni
Tarihselcilik ve Cagdas Elestiri) adli boliimiinde, Yeni Tarihselci yaklagimi en iyi
tanimlayan tutumun tarihin metinsellestirilmesinde oldugu kadar, tarihi
yorumlanabilecek veya incelenebilecek bir metin olarak diisiinmesinde bulunabilecegini
soyler (220). Oppermann ise, “Yeni Tarihselcilik” teriminin, “ayni ta[rih]sel doneme ait
yazinsal ve yazmsal olmayan metinlerin paralel okunusuna dayanan bir elestiri yontemi
olarak” tanimlanabilecegini belirtir (18). Yeni Tarihselciligi, Iggers’n deyisiyle
giindelik hayat1 konu alan “sosyal bilim-yonelimli tarih”ten (104), kendisinden 6nce
tarihin gercekligini, nesnelligin veya bilimselligini sorunsallastirmis olan diisiiniirlerden

ve tarihin bilimden ziyade edebiyata daha yakin oldugunu savunan tarih kuramcilarmdan

! Baghigin Tiirkgesi Oppermann’a ait.
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ayiran temel fark, edebiyat elestirisinde yeni bir tarihsel okuma yontemi gelistirmis
olmasi ve, her seyden 6nemlisi, bu tarihsel okuma yonteminde kiiltiirel baglam1 merkeze
oturtmasidir.

Gorildigl gibi, anlati tiirleri olarak tarihle edebiyat arasmdaki ayrim, Yeni
Tarihselcilik bir “6greti” olarak anilmaya baslamadan dnce de vardi. Tarihin
“standarth@r’n1 yitirmeye baslamasi veya toplumun degisik kesimlerini de igcermesi
gerekliliginin giindeme gelmesiyle tarihin tarih¢inin kisisel se¢imleri dogrultusunda
“kurulan” bir metin oldugu, dolayisiyla “nesnel” olamayacagi goriisiiyle tarihin kapsama
alanmimn da genisletilmesi gerekliligi yaklasik ayni zamanlarda giindeme gelmistir.
Geleneksel tarthyaziminm toplumlarm giindelik hayatin1 ve dolayistyla kiiltiir birikimini
kapsama alan1 diginda birakmasi, Yeni Tarihselciler tarafindan en ¢ok elestirilen
yonlerinden biridir. Yeni Tarihselci incelemelerde, edebi metnin tarihsel arka plani ele
alinirken geleneksel tarihyaziminda goriilenin aksine, giindelik hayatin tarihiyle birlikte,
yansitilan donemin kiiltiirel baglammin arastirmalarin temelini olusturdugu goriiliir. Bu
acidan, tarihyaziminda giindelik hayatin tarihinin ne tiir tartigmalar ¢er¢evesinde dnem
kazandigin1 gormekte fayda var.

20. yiizyilin ortalarina ve hatta sonrasina kadar tarihyaziminda ¢ok dar bir
bicimde bireyler, 6zellikle de “biiyiik adamlar” ve olaylar {izerinde odaklanan geleneksel
siyasal ve diplomatik tarih bigimlerinin egemenliklerini korudugunu belirten Iggers (3),
sosyal bilimlerin tarihyaziminda kullanilmaya baslamasiyla, 6zellikle 1945’ten sonra,
sistemli sosyal bilimlerin tarih¢ilerin ¢alismalarinda giderek artan bir rol oynamaya
basladigm1 soyler (5). Iggers’n belirttigi lizere, “Pek ¢ok a¢idan bakildiginda, tarih
yazmanin kapsami son otuz yilda ¢ok genislemis durumdadu™ (8). Giindelik Hayatimizin

Tarihi adl galismasima yazdig1 sunus yazismda, Kudret Emiroglu da genelden 6zele
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dogru kaydigmni soyleyebilecegimiz tarih ¢alismalarinin gliniimiizde ne derece gecerli
olduguyla ilgili goriislerini belirtirken, son yillarda, “[ TJoplumsal tarihe gdsterilen
ilgiyle birlikte kiiltiir tarihi de igerik ve kapsam olarak zenginlesiyor. Siyasi tarihten
kitlesel olaylarn tarihine kayan ilgi, eskiden daha ¢ok diisiince ve sanat tarihi veya
folklorla smirli kalan arastirma alanlarmin genislemesiyle yeni toplumsal kesimlere ve
olgulara yoneliyor” der (14). Iggers ise, geleneksel tarihyazimiyla giiniimiiz
yaklagimlarmi kiyaslarken aradaki temel farki sdyle belirler:
Aslina bakilirsa, daha yeni donemlerde yazilan tarihler, siyasal ve
toplumsal seckinler iizerinde yogunlasan geleneksel tarthyazimma
meydan okuyor ve niifusun ¢ok uzun zamandir ihmal edilmis
kesimlerinin de tarihe dahil edilmesini talep ediyordu. [...] Sosyal bilim-
yoOnelimli tarih, siyaset arastirmalarini toplum arastirmalar1 ile nasil
ikame ettiyse, yeni tarih de giindelik yasamim ve giindelik deneyimin
kosullar1 olarak anlasilan kiiltlir aragtirmalarma yoneldi [...] Gegtigimiz
otuz y1l, tarihsel ilgide bir azalmadan ¢ok, tarih yazmada gercek bir
patlamaya tanik oldu; niifusun degisik kesimleri, kendi kimliklerini daha
genis, geleneksel, ulusal biitiinlerden ayri bir sekilde ortaya ¢ikarmaya
ugrastilar. (8)
Tarihyaziminda yillarca g6z ardi edilmis unsurlarin 6n plana ¢ikmasiyla giindelik
hayatin ve dolayistyla toplumlarin kiiltiir tarihleriyle ilgili galigmalarin ¢ogaldigi
goriiliir. Tiirkiye’de yapilan tarih calismalarinda da bu etkinin izlerine rastlandigi
soylenebilir. 1984’ten beri ¢ikan Tarih ve Toplum, Istanbul ve 1994 yilinda
yaymmlanmaya baslanan ve bu tezde ¢okg¢a basvurulacak olan Toplumsal Tarih

dergileriyle, ad1 gecen ¢aligmasinda Durakbaga’nin belirttigi iizere “Tiirkiye Ekonomik
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ve Toplumsal Tarih Vakfi’nin diizenledigi toplantilarda bu egilim gézlenmektedir” (22).
Tarih ¢alismalarinda goriilen bu egilime deginen Durakbasa, “son yillarda, Tiirkiye’de,
resmi tarihin diginda birakilmis is¢i sinift hareketleri, sol hareketler, etnik protestolar,
yerel ve dinsel isyanlar ve kadin hareketlerinin yazilmamais tarihini ortaya ¢ikarmak
amaciyla sosyal tarih alanina artan bir ilgi” oldugunu belirtir (22). Emiroglu ise,
Tiirkiye’de bu alanda yapilan ¢alismalarin arttigindan, buna karsin kaynak eksikligi
oldugundan bahseder:
Kiiltiir tarihimize yeni anlamiyla ilgi heniiz canlanmigken, gilinliik
yasantimizi dolduran 6gelerin tarihi, ¢ok bildik goriilmeleri veya ¢ok yeni
oluslar1 nedeniyle tarih kitaplari, ansiklopedi ve sozliiklerde yer
almamaktadir. Bu 68eleri, tarihsel kdkenleri ve anlam alanlariyla birlikte,
karsilastirmali etimolojileriyle ansiklopedik bicimde kapsamasi
diisiiniilen bu kitap, bu gereksinimden dogmustur. (15)
Kiiltiir tarihi ve 6zellikle Cumhuriyet donemi giindelik hayati tizerine Tarih Vakfi
tarafindan yapilan ¢calismalar ve Toplumsal Tarih dergisinin bu kaynak eksikligini biiytik
oranda giderdigi soylenebilirse de bu tiir ¢aligmalarn Tiirkiye’de 1990’11 yillardan beri
yapildig1 diisiiniilecek olursa bu alanda bir birikimden s6z edilemeyecegi agiktir. Ad1
gecen caligmasinda yazdig1 “Sonsdz”’de Emiroglu, kiiltiir tarihi izerine yapilan
caligmalarda Iggers’mn bahsettigi tiirden “seckinler lizerinde yogunlasan geleneksel
tarthyazim1’ndan her zaman i¢in uzaklasilamadigina ise su sozlerle dikkat ¢eker:
Kiiltiir tarihi, glinlik yasamin tiretilmesini konu edinmedigi ve
kiiltlir bu faaliyetlerin ve yarattig1 lirlinlerin biitiinii olarak
tanimlanmadigi siirece, seckinlerin veya yonetenlerin tarihi ve

tartigmalar1 olarak kalacaktir. Son doneme kadar kiiltiir tarihi, giinliik
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dildeki “kiiltiirlii olma’ tanimina uygun bigimde siyasal diigiinceler tarihi,
sanat tarihi ve halk kiiltiirii / folklor konusu olarak anlagilmistir. Tarih
bilimindeki yeni gelismelerle bu dar tanimlardan ¢ikilmaya baglanmistir.
Ancak kiiltiir tarihi ¢aligmalarinda da tarih¢iligimizde yasanan sorunlarin
etkileri kendisini gosterir. (604)

Emiroglu’nun burada yaptig1 kiiltiir tanim1, Yeni Tarihselcilerin kiiltiir
calismalarinda edebi metni ele alirken belirledikleri “kiiltiir” tanimma yakin olusuyla
dikkat cekmektedir. Yeni Tarihselciler de Emiroglu gibi, kiiltiir tarihi aragtirmalarmin
giindelik hayatmn iiretim siirecini konu edinmesi gerekliligine dikkat ¢ekerler ve bu
sebeple kiiltiir tirlinleri lizerine yapilan ¢alismalarda “baglam”n aragtirmanmn merkezine
oturtulmasi gerekliligini vurgularlar. Edebl metnin geleneksel anlamda “tarihsel arka
plani”ndan s6z edilmesine de temelde bu sebepten otiirii kars1 ¢ikarlar, ¢iinkii ileri
stirdiikleri iizere, edebi metin de yazar da, bir biitiin olarak, i¢inde yaratildig: kiiltiiriin
driiniidiirler. Dolayistyla, edebi metnin tarihsel arka plani, yazarmn da i¢inde yasadigi
tarithsel donemin igerdigi kiiltiirel tiretimin bir pargasi oldugu goriilmeksizin ele
almmamalidir.

Yeni Tarihselci yaklasimin ortaya ¢iktig1 kosullarin ve 6ne siirdiigii goriislerin
ele alindig1 caligmalarda bu yaklasimm edebiyat elestirisine yeni agilimlar sagladig:
siklikla sdylenmistir. Practicing New Historicism (Yeni Tarihselciligi Uygulamak)’e
yazdiklar1 6nsézde Gallagher ve Greenblatt, kendilerinden 6nceki tarihsel okumalardan
farkli olduklarin1 gerekgelerini belirterek soylerler. Yaptiklar: ¢caligmalarda, simdiye
kadar ilgi alaninin diginda birakilmis olan kisilerin arastirma alanina dahil edilmesiyle

birlikte, kiiltiir caligmalarinda bir “baskaldir1”ya taniklik edildiginden s6z ederler.
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Bugiine kadar edebiyat, tarih ve kiiltiir galigmalarinda dikkate alinmayan—buna kargin
Yeni Tarihselcilerin dikkate aldiklarr—Xkisiler arasinda sunlar1 sayarlar:
[Y]ari-deli dindar hayalperestler giiruhu, yar1 okur-yazar provokatorler,
[...], yazdiklar1 kisa dmiirli olarak addedilen ziippelerin eserleri,
imparatorluk biiroktratlar1 / yazicilari (imperial bureaucrats), azledilmis
koleler, kiistah gazeteciler olarak kabul edilip dislanmis kadin romancilar,
akademik ¢aligmalara kolayca ulasmalar1 engellenmis olan egitimli
kadmlar, dedikoducular, tasrali politikacilar, sarlatanlar ve unutulmus
akademisyenler. (10)
Bu yaklagim dogrultusunda, ad1 gegen 6nsdzde, Gallagher ve Greenblatt, edebl metinler
olarak goriilmemis veya tarihsel aragtirmalarda ve edebi elestiride bagvurulabilecek
kaynaklar olmadiklar1 diistiniilerek yillarca goz ard1 edilmis eserlerin yeniden ele
alinmasiyla, incelenen kiiltiire iliskin degisik bakis agilarinin ortaya ¢ikarilabildigini
vurgularlar (10).

Halide Edib’in yazilarini yaymimladigi ve romanlarini tefrika ettirdigi Yedigiin
gibi “popiiler” dergiler de edebiyat elestirisinde genellikle bagvurulmayan
kaynaklardandir. Buna karsin, bu derginin herhangi bir sayisinin sayfalari rastgele
cevrildiginde bile, bugiin i¢cinde yasadigimiz toplumun kiiltiir {iriinlerinin doniisim
siiregleri bilyiik oranda izlenebilmektedir. Yazarin romanlari i¢inde 6zellikle Sonsuz
Panayir ve Akile Hanim Sokag:, Istanbul’un eglence diinyasma iliskin, bugiin ¢oktan
unutulmus veya en azindan giiniimiiz okurunun baglamlari ortaya ¢ikarilmadik¢a
anlamlandiramayacag kiiltiir {iriinleri icerirler. Yedigiin ve Yeni Istanbul gibi, yazarm da
makale, hikaye ve romanlarmi yaymmladigi, ddnemin popiiler konularmni ele alan ve

edebiyat elestirmenlerince “gayriciddi” olarak goriilmeye miisait dergiler, bu kiiltiir
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iiriinlerinin anlamlarinmn yeniden olusturulmasinda veya Halide Edib’in romanlar1 s6z
konusu oldugunda, belirli kiiltiir {iriinlerini ele alma bigiminin anlagilmasmda 6nemli
kaynaklardir.

Veeser’m, ad1 gecen derlemesine yazdig1 6ns6zde Yeni Tarihselci aragtirmalarda
kullanilan kaynaklarla ilgili su soyledikleri bu yaklasim iizerine ¢alisma yapan diger
arastirmacilar tarafindan da tekrar edilir: “Yeni Tarihselciligin birlestirici bir 6zelligi
var. Edebiyat, etnografya, antropoloji, sanat tarihi ve daha baska disiplinleri ve bilimleri
birbirine baglar” (xi). Yeni Tarihselciler, inceledikleri metnin kapsadig: tarihsel siireg
i¢inde kiiltiire iliskin herhangi bir 6genin kiiltiirel baglammi arastirmak ve yeniden
olusturmak iizere, hem farkli pek ¢ok disiplinden yararlanirlar hem de bu baglamin
olusturulmasinda kullanilabilecek her tiirde edebi ve edebi olmayan kaynaga
basvururlar. Bunlar arasinda, “Tom Stoppard’s Arcadia: A Postmodernist / New
Historicist Reading of the Play” (Tom Stoppard’in Arcadia Adli Oyununun Postmodern
/ Yeni Tarihselci Baglamda Okunmasi)' adli yazisinda Zekiye Er’in belirttigi gibi,
aragtirilan doneme iliskin giinliikler, anilar, seyahat notlari, resm1 kaynaklar, tibbi ve
cezai gibi her tiirde kaynak sayilabilir (63).

Edebi metinleri Yeni Tarihselci bir yaklagimla inceleyenler i¢inde Greenblatt’in
yaklagimu ilgi ¢ekicidir, ¢iinkii o, Oppermann’m deyisiyle, “Yeni Tarihselci bir
elestirmen olarak, metinlerin her zaman belli bir kiiltiirii olusturan kurumlar,
uygulamalar ve inang sistemleriyle yakin bir iliski ve etkilesim i¢inde olduklarini”
savunur (21). Hece dergisi elestiri 6zel sayisinda yayimlanan “Yeni Tarihselcilik”
yazisinda, Greenblatt, Walter Cohen’in Yeni Tarihselcilerin ilgi alanlar1 ve arastirdiklari

kiiltiirel 6gelerin neler oldugu konusunda sdylediklerini alintilar. Cohen’e gore, “Yeni

! Baghigin gevirisi Er’e ait.

39


http://support.leadtools.com/ltordermain.asp?ProdClass=EPRT1

tarihselciler, onemsiz, belirsiz, hatta tuhaf seyleri ele almaya meyillidirler; riiyalar,
halkmn ya da soylularin bayramlari, biiyiiciiliik suglamalari, cinsellik hakkinda yazilmis
yazilar, giinceler ve 6zyasam Oykiileri, giysi tarihleri, hastalik raporlari, dogum ve 6liim
kayitlar1, delilik hikdyeleri’ni aragtirma konusu yaparlar (748). Greenblatt, Cohen’in
“Onemsiz” saydigi bu konularm Yeni Tarihselciler i¢in ifade ettigi dnemi su sozlerle
anlatir ki burada soyledikleri, Yeni Tarihselcilerin edebi ve tarihsel metne yaklagimlarmni
biiylik oranda ortaya koyar:
Cohen’in saydig1 kiiltiirel uygulamalardan (ki bunlara daha pek ¢oklari
eklenebilir) hi¢biri, Ronesans [Greenblatt, calismalarinda ¢gogunlukla
Ronesans donemine odaklanir] edebiyat1 veya sanati izerinde yapilan bir
incelemede ‘Onemsiz’ degildir ya da olmamalidir; tam tersine, her biri o
donemin viicudu diizenleme yontemlerini, bilingli ve bilingsiz ruhsal
taktiklerini, marjinalleri ve sapkmlar1 tanimlama ve onlarla ugrasma
yollarmni, gii¢ gdsterme ve hosnutsuzlugu ifade etme mekanizmalarini,
kadmlara yaklagimini anlayabilmek i¢in 6nemlidir. Eger boylesi ilgiler
‘belirsiz’ kilinmigsa, nedeni tarihteki insan etkeninin yasal alanin1 giiliing
derecede dar smirlar i¢ine kapatan, mahrum edici bir nedensellik fikridir.

[...]

Yeni tarihselci elestirmenler biiyiiciiliik su¢lamalari, tip
kilavuzlar1 ya da giysiler gibi kiiltiirel ifade yollariyla ham maddeler
olarak degil ‘pismis’ maddeler olarak, onlar1 iireten toplumun yaratict ve
ideolojik yapilarmin karmasik simgesel ve somut ifadeleri olarak

ilgilenirler. (748)
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Yeni Tarihselciler, aragtirmalarinda cesitli disiplinlerden yararlanirken ve dolayisyla
basvurduklar1 yan kaynaklarin ¢ergevesini genisletirken, ¢calismalarinin sonucunda
tarihsel, degistirilemez veya yorumlanamaz olgulara varilacagi iddiasini tasimazlar. Bu
yaklasimin metnin “arka planr’ni inceleyen, kendisinden onceki elestiri akimlarindan
farklarmi Oppermann sdyle belirler:
Yeni Tarihselcilik yazinsal metinlere ayricalik taninmasini reddeden bir
elestiri akimi olarak giindeme gelmistir. Yazinsalm 6n plana almdigy,
tarihselin de arka planda oldugu elestirel yaklasimlar yerine, bu akim hem
yazinsal hem de tarihsel metinlere es deger agirlik taninmasini ve
birbirleriyle olan etkilesimlerinin ve yansimalarinin incelenmesi[ni]
savunur. (18)

Greenblatt, “Towards a Poetics of Culture”da edebi metnin tarihsel arka planmni
inceleyen elestiri yontemlerini hangi acilardan elestirdigini anlatir. Buna gore,
Greenblatt, edebi elestirinin sanat eseriyle gonderme yaptig tarihsel olaylar arasindaki
iliskiyi tanimlayan bildik bir grup terime sahip oldugunu sdyler ve bu terimleri, “Ima
(allusion), simgeleme (symbolization), kinayelestirme (allegorization), temsil etme
(representation), ve hepsinden ¢ok mimesis” olarak belirler ve soyle devam eder:

Bu terimlerin her biri zengin bir tarihsel gecmise sahip ve kullanimlari
neredeyse kacinilmaz, fakat hepsi de [...] kiiltiirel olaylar karsisinda tuhaf
bir sekilde yetersiz kaliyorlar. Ve yetersizlikleri sadece ¢agdas kiiltiirle
ilgili konularda degil, gecmisin kiiltiiriniin aragtirilmasi alaninda da

ortaya ¢ikiyor. Malzemenin—burada resmi belgeler, 6zel gazeteler,

gazete kiiplirleri, ve benzerleri kastediliyor—diizensiz bir alandan bir
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digerine gegerek estetige doniismesi siirecini agiklayabilecek terimler

gelistirmemiz gerekiyor. (11)
Greenblatt, devaminda, bu siirecin (yani toplumsal sdylemin estetik sdyleme
doniisiimiiniin) tek yonlii olarak ele alinmasmin yanlhs olacagmi, ¢iinkii estetik sdylemin
toplumsal sdylemin “estetik enerji’siyle zaten dolu oldugunu belirtir (11). Bu goriis,
yani toplumsal sdylemin yazmsalda kendini gdstermesi ve ayni sekilde, yazmsalin
toplumsal sdyleme doniismesi, aragtirmacilar tarafindan Yeni Tarihselciler i¢inde en ¢ok
Louis Montrose’a mal edilir. Oppermann, bu konudaki goriislerinden s6z ederken,
Montrose’un William Shakespeare’in Bir Yaz Gecesi Riiyas: adli oyunu iizerine yaptigi
incelemede, “metinlerin tarihselligi ve tarihin metinselligi’ni vurguladigini sdyler ve
sOyle devam eder:

Montrose, aslinda oyunun kendisini yaratan kiiltiirii yarattigmni ve

kendisini bigcimlendiren fantazileri big¢imlendirdigini savunmaktadir.

Oyun ve kiiltiir arasindaki bu ikili etkilesim motifi bize edebiyat ve

kiiltlirin nasil tarihsel soylemler yaratip onlar1 bigimlendirdiklerini

gostermektedir. Boylece tarihin metinselligi ve metinlerin tarihselligi

birbirlerinin ayrilmaz uzantilari olarak karsimiza ¢ikar. (21)
Edebi metnin incelenmesinde gelistirilen bu yaklagim, yine Yeni Tarihselci goriisiin
temeli oldugu sdylenebilecek “kiiltlirel baglam”m 6nemiyle ilgilidir. Bu goriis, ayn1
zamanda, “kiiltlirel baglam1” s6z konusu eden Yeni Tarihselcilerin metnin i¢inde
yaratildig: kiiltiirii, elestirilerinin merkezine alarak, edebiyatla kiiltiir etkilegimini
vurguladiklarmi gosterir.

Ad1 gecen yazisinda, Veeser, bu yaklagim {izerine ¢alisma yapan diger

arastirmacilar gibi, edebiyat elestirisine yeni yaklagimlar sagladig1 sdylenen Yeni
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Tarihselciligin “yeni” olup olmadigmi sorgular. Veeser ve Colebrook gibi arastirmacilar,
Yeni Tarihselciligin kendisinden onceki tarihsel okuma yontemlerinden temelde ¢ok da
farkli olmadiklarmi 6ne siirerler. Fakat her ikisi de aradaki belirgin bir farka isaret
ederler ki bu, Yeni Tarihselcilerin, edebiyatta tarihsel arka plani yeniden olusturmay1
hedefleyen tarihsel okumalarda kullanilan malzemeden ¢ok daha fazlasina
bagvurmalaridir. Bu agidan, Yeni Tarihselciler, kendilerinden onceki tarihsel okuma
yontemlerindeki genellemeci yaklasimlara karsi ¢ikarlar; onlar, toplumsal ve kiiltiirel
olaylar1 tarih kitaplarinda “verili” oldugu bigimleriyle, yani olgular olarak ele
almayarak, tarihin par¢aliligma dikkat ¢ekerler. Dolayisiyla, edebi metinlerde herhangi
bir “tarihsel arka plan”dan s6z edilemeyecegini, her anlati tiiriinde kullanilan dilin ve
anlatilan tarihsel ve kiiltiirel unsurlarin i¢inde olustuklar1 kiiltiirel baglamla birlikte, bir
biitiin olarak yorumlanabilecegini ileri siirerler. “Yeni Tarihselcilik” adl1 yazida, bizzat
Greenblatt geleneksel tarihyazimiyla aralarindaki temel farki su sozlerle belirler:
“Gecmisi anlatirken tiim deger yargilarindan kacindigmi—tarihsel gercekleri bize
gerc¢ekte oldugu gibi verdigini—bilingli bir sekilde ilan eden eski tarihselcilik, bu yolla
tiim deger yargilarindan ka¢gimmis olmadi; sadece aslinda yaptigi isi yanls bir sekilde
anlatt1” (747). Edebl metnin kiiltiirel baglamm1 biitiinciil bir bicimde inceleyen Yeni
Tarihselciler, tarihin kendi i¢inde tutarli bir olgular biitiinii olmadig1 goriisiinden
hareketle, yansitilan kiiltiire gonderme yapan en ufak ayrmtmmn aragtirmasini yaparak,
tarih, kiiltiir ve edebiyatmn birbirini nasil tamamlayabilecegini gostermis oldular.

Yeni Tarihselcilik {izerine yapilan ¢alismalarm ¢ogu, bu yaklagimin tarihe ve
edebi elestiriye getirdigi agilimlar1 tartismak ve anlamak {izerine kuruludur. Bu sebeple,
edebi ve tarihsel metinlerin Yeni Tarihselci bir yaklagimla incelendigi 6rneklerin sayist,

Yeni Tarihselciligin ne oldugu lizerine yazilan yazilar ve kitaplardan daha azdir. Bu
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durumun ortaya ¢ikmasinin baslica sebepleri, Practicing New Historicism adl ortak
caligmalarina yazdiklar1 6nsdzde Catherine Gallagher ve Stephen Greenblatt’in de
acikca belirttikleri lizere, Yeni Tarihselciligin aslinda herhangi bir “6greti” olmak
iddiastyla ortaya ¢ikmamis olmasma ragmen dyle kabul edilmeye ¢alisiimasi ve
cercevesi kesin cizgilerle belirlenmis herhangi bir inceleme veya aragtirma yontemi
belirlenmemis olmasidir (2). Yeni Tarihselciligin olusum siirecinin incelendigi
caligmalara bakildiginda, bu yaklagimim uygulayicilari tarafindan 6ne siiriilen goriislerin
hep kendisinden dnce ortaya ¢ikmis elestirel yaklasimlara eklemlenmeye calisildigt
goriiliir. Bu duruma 6rnek olarak, Keith Windschuttle, The Killing of History: How
Literary Critics and Social Theorists are Murderig Our Past (Tarihin Oldiiriilmesi:
Edebiyat Elestirmenlerinin ve Sosyal Kuramcilarin Gegmisimizi Nasil Katlettikleri)’te,
Yeni Tarihselcilerin edebiyat metnine getirdikleri yaklagimim temellerinden s6z ederken
“toplumsal baglam”a vurgu yapmanimn yanmda, Amerikan postyapisalci
(poststructuralist) elestiride yerlesik olan anti-ger¢ekci varsaymimlari neredeyse aynen
stirdiirdiiklerini sdyler (17). Yeni Tarihselciler, argiimanlarmi herhangi bir ideolojik
goriise dayanarak ve 6zellikle belirli bir ¢erceve olusturacak bir inceleme veya
yorumlama yontemi gelistirmediklerini belirtseler de pek ¢ok elestirmenin bu yaklagimi,
yapisokiimciiliikk ve Marksist yaklagimlar basta olmak iizere, herhangi bir “yapiya”
eklemlemeye ¢aligtiklar goriiliir.

Gliniimiizde, Halide Edib’in romanlarin1 okurken, yazildiklar:1 ddnemin tarihsel,
ekonomik, kiiltiirel veya edebi baglamlarini g6z ardi etmek miimkiin degildir. Bu durum
romanlar1 disindaki eserleri i¢in de gegerli. Omegin, Mor Salkimli Ev’i ele alan
gliniimiiz okurunun anlatilan donemin tarihsel baglam1 hakkinda fikir sahibi olmasi

gerekir. Buna karsm, Yeni Tarihselciligin de 6ngordiigii tizere, bu arka plan hakkinda
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bilgi edinilmesi yeterli degildir; Edebl metinlerin bize parcali bir tarih bilgisi
sunabileceginin ve bir metnin her okunusunda farkli yorumlara acik oldugunun kabul
edilmesi gerekir. Halide Edib’in, Yolpalas Cinayeti, Sonsuz Panayir ve Akile Hanim
Sokag: dahil olmak {izere, “son donem romanlar1”nin “gergekci edebiyat”a 6rnek olarak
gosterilmelerindeki temel sorun, Serpil Oppermann’in belirttigi tizere, “yagam ve
kurmaca arasindaki ayrimin asla sorgulanmamasi[nda]dir” (68). Tarihle edebiyatin her
ikisinin de “kurmaca metinler” olduguyla ilgili 1970’1i yillardan beri ytiriitiilen,
edebiyata da yeni elestirel yaklagimlar saglayan, 6zellikle Yeni Tarihselcilik gibi bir
yaklagim varken, Halide Edib’in romanlarinm “ger¢ekgiligi’nin tartigilmastyla ancak
goreceli bir bilgiye varilabilecegi kabul edilmelidir. Halide Edib’in bahsedilen donem
romanlarmn ger¢ceke¢i olduklarinin, caligmalarindan 6rnekler sunulan elestirmenler
tarafindan sdylenmesinin sebebi, romanlarin yazildiklar1 donemlerde gerceklesmis
tarihsel, toplumsal, ekonomik ve siyasal olaylarm Istanbul’un giindelik hayatinda
kendilerini gosterdikleri bigimlerin bu romanlarda ele alinmasidir. Yazarin, “gercekei”
olduklari ileri siiriilen romanlarinda bulunan kiiltiir tirlinlerinin Yeni Tarihselci bir
yaklagimla irdelenmesiyle, bu romanlarin “gercek¢i” olup olmadiklari konusunda bir
tartigma yiiriitmeye gerek kalmamaktadir, ¢linkii bu inceleme yoluyla romanlarda
“yansitilan” giindelik hayatin gerceklige ne derece tekabiil ettigi kendiliginden ortaya
cikmaktadir.

Sonug olarak, edebiyat elestirisinde Yeni Tarihselcilikten 6nce de ¢esitli tarihsel
okuma yontemleri dnerilmistir, fakat Yeni Tarihselcilikle edebi ve tarihsel eserler
arasindaki keskin ayrim sorunsallastirilirken, geleneksel tarihyaziminda gérmezden
gelinen “kiigiik insanlarm™ giindelik hayatlari, i¢inde yasadiklar1 kiiltiirel baglam

olusturularak inceleme konusu olmustur. Boylece edebiyat elestirisine yeni yaklagim
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imkanlar1 sunulmustur. Yeni Tarihselciligin sundugu imkanlarla, Halide Edib’in
romanlarmin “ger¢ek¢i” romanlar olarak anilmasina neden olan unsurlarin yeniden
kurulmasi ve eserleri lizerine elestirel yazilar ve ¢aligmalar yapmis olan elestirmenlerin
one siirdiigii “tarih¢i kimligi’nin sorgulanmast miimkiindiir. Yazarm romanlar1
incelenirken tezin kuramsal boyutunu Yeni Tarihselciligin olugturmasinin sebebi, bu
yaklagim dogrultusunda yazarin romanlarinda siirekli kendini gosteren “temsili” oldugu
sOylenebilecek karakterler, mekéanlar ve olaylarin kiiltiirel baglamlarmimn
anlamlandirilmasina olanak saglamasidir. Buna karsm, bu tezin kuramsal temellerinin
Yeni Tarihselcilik tizerine kurulu olmasinin tek sebebi, edebiyatin tarihsel ve kiiltiirel
metinler olarak inceleme konusu yapilmis olmasi degildir; Yeni Tarihselcilik, tarihin
bilimselligini ve dolayisiyla nesnelligini sorunsallastirir, cergevesi belirlenmis bir elestiri
yontemi gelistirmemek konusunda diretse de, ¢ogu Yeni Tarihselci edebiyat elestirisinde
kiilttir tarihini ve giindelik hayatin tarihini temel alan aragtirmalar yapmiglardir. Burada
Yeni Tarihselci ¢caligmalarin 6zelliklerinden bahsedilmesinin sebebi, gelistirilen
yontemleri Halide Edib’in bu tezde incelenecek romanlarma aynen uygulamak degildir.
Yeni Tarihselciler iginde 6zellikle Greenblatt’in herhangi ¢ercevesi belirlenmis
aragtirma-inceleme-yorumlama yontemi gelistirmemesinin altinda basit mantiksal bir
onerme vardir ki bu, bir elestirmenin, gliniimiizde edebiyat kuramlarinda yasanan
patlamanm yarattig1 sikintidan ve hatta “baski”dan kurtularak inceleme yapmasma
olanak saglamaktir. Bu boliimii bitirirken, Greenblatt’in elestirmenin herhangi bir yapiya
veya yonteme bagli kalmaksizin arastirma yapabilmesinin 6nemiyle ilgili soylediklerine
bakalim. “Yeni Tarihselcilik” baglikli yazisinda, Greenblatt, “yontemler konusunda
bilin¢li olmaya [...] karsr” olmadigm1 sdylemekle birlikte, aragtirma yontemi kesin

cizgilerle belirlenmis bir elestirel yaklasimm, hakli olarak, ne kadar kisitlayict
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olabilecegini su sozlerle ifade eder: “Hicbir zaman engellerle karsilagsmayan,
beklenmedik bir sey yapmayan[,] kahramanlari1 yiicelten ve malum saniklara isaret eden,
basmni ¢evirdigi her yerde kendi degerlerinin dogrulandigmmi géren bir elestiri ancak

sikici olabilir” (747).

B. Bir Tarih¢i Olarak Halide Edib Adivar

Halide Edib, romanlar1 disinda, makalelerinde, tarih ¢calismalarinda ve kendisiyle
yapilan sdylesilerde tarih, kiiltlir ve edebiyatla ilgili goriislerinden bahsetmistir. Roman
tiiriinde gercekgeilikle, tarih, edebiyat ve kiiltiir caligmalariyla ilgili olarak 6ne siirdiigii
goriislerinin kiyaslanacagi bu boliimde amag, yazarn, tarihsel ve edebi eserde, yansitilan
kiiltlir s6z konusu oldugunda, bu iki tiir arasinda bir fark gézetmedigini ortaya
koymaktir.

Tiirk romaninin Tanzimat doneminde ortaya ¢ikmasindan itibaren, Cumhuriyet
doneminde de devam eden bir kullanim sekli oldugu goriiliir ki bu, Batililagma siireci
i¢inde uygar bir millet olma yolunda romanin aydinlar tarafindan halki egitmek i¢in bir
arag olarak kullanilmasidir. Durakbasa, Tiirk Modernlesmesi ve Feminizm’de, “YOnetici
kadrolar i¢cin edebiyat, kendi aralarinda iletisimin oldugu kadar halk kitleleriyle koprii
kurmanin da araglarmi sagladi” s6zleriyle romanin bu islevsel yoniine dikkat ¢ekerken
(154), Bekiroglu, Halide Edib Adivar’da yazar su sozlerle tanitir: “Halide Edip Adivar
sadece edebiyat tarihimizin degil, yakin donem kiiltiir ve siyaset tarihimizin de renkli ve
dikkate deger simalarindan birisidir. Biitiin 6mriine yayilmis bir tefekkiir ve egitim
faaliyetlerinin yani sira as1l gdhretini Tiirk edebiyatinmn birinci sinif romancilarindan biri
olarak saglamistir” (9). Halide Edib’in romanlarinda, dnceki boliimde de belirtildigi gibi,

bu egitsel kullanim her zaman i¢in gegerlidir. Dogu ve Bati Meselesi’'nde Enginiin’iin
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aktardigi lizere, “Barnard College’da, misafir 6gretim tiyesi olarak bulundugu donemde
verdigi derslerin temelini teskil eden Turkey Faces West” ve “Hindistan’da Miisliiman
bir liniversite kurulmasi i¢in agilan kampanyada, verdigi konferanslari topla[dig1]”, The
Conflict of East and West in Turkey, “adlarmdan da anlagilacag: tizere, Tiirkiye’deki
Batililagma akimini inceleyen eserlerdir” (418). Enginiin’lin belirttigi tizere, “bu iki
kitabm birlesmesinden meydana gelen” ve 1954 yilinda Tiirkce olarak kaleme aldig:
Tiirkiye'de Sark-Garp ve Amerikan Tesirleri adli calismasi ise Yeni I'stanbul gazetesinde
tefrika edilir (Dogu ve Bati Meselesi 418). Bu kitaplarinin yani sira, makaleleri ve
romanlarinda egitsel yoneliminin her zaman i¢in s6z konusu oldugu goriiliir. Tiirkiye 'de
Sark-Garp ve Amerikan Tesirleri’nin “tefrika” edilmesi, Halide Edib’in romanlarinda 6n
plana ¢ikan 6gretici iislibunu tarih alaninda da kullandigin1 ve bir tarih¢i olarak da genis
kitlelere ulagsmak istedigini gosterir. Bu boliimde, yazarin romanciligina nazaran daha az
bilinen, fakat oldukga iiretken oldugu tarih alanindaki ¢aligmalar1 tizerinde kisaca
durulacak, romanlar1, makaleleri, anilar1 ve Tiirkiye 'de Sark-Garp ve Amerikan
Tesirleri’nde ortaya ¢ikan “tarih¢i kimligi”, sdylesilerde ve makalelerinde tarih,
gergeklik ve roman ile ilgili goriisleri goz 6nlinde bulundurularak irdelenecektir.

Yazar, edebi kimligi diginda, hayatinin belli donemlerinde siyasal kimligiyle de
on plana ¢ikmistir. Cumhuriyet dénemi aydmnlarmimn yazarlik diginda, siyasal olaylarda
da etkin rol oynadiklar1 gériiliir. “Cumhuriyetin ik Meclislerinde Aydmlar” adli
yazisinda, Cahit Tanyol, meclisin cogunlugunun aydmlar tarafindan olusturulmasiyla
ilgili olarak, “[B]irinci mecliste yazar ve edebiyat¢i olarak Mehmet Akif Ersoy, Yunus
Nadi, Hamdullah Suphi disinda 6nemli isimlere pek rastlamiyoruz” der ve Cumhuriyetle
birlikte, aydmlarm edebiyat¢1 kimliklerinin yaninda siyasal olaylarda nasil etkin rol

oynadiklarini belirtir:
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[Clumhuriyet kurulduktan sonra egemenligin sahibi ve simgesi olan
Osmanlh hanedanmin birakmis oldugu boslugu Tiirkiye Biiytik Millet
Meclisi’nin doldurabilmesi i¢in, lilkenin 6nde gelen kalbur iistii
aydmlarmi bu yeni siyasi ¢at1 altinda toplamak zorunlu idi. Cumhuriyetin
bir aydinlar yonetimi olduguna inanan Mustafa Kemal, Kurtulug
Savagi’n1 bagsarmis olan meclisi, milli iradenin ve rakipsiz egemenligin
sarsilmaz bir kalesi haline getirmek istiyordu. Bu da ancak Tanzimat’tan
beri yenilik hareketlerinin bayraktarligni yapan edebiyat, sanat ve diisiin
mensuplarini bu yeni egemenlik kalesinin i¢cinde toplamakla
saglanabilirdi. (20)
Bu meclisin “bir bilim ve edebiyat akademisinden ayrt ed[ilemeyecegini]” belirten
Tanyol, mecliste yer alan edebiyat¢ilardan, Abdiilhak Hamit, Yahya Kemal, Adnan
Adivar, Hiiseyin Rahmi, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Ziya Gokalp, Yusuf Akgura,
Agaoglu Ahmet, Mehmet Emin Yurdakul, Resat Nuri Giintekin, Ahmet Hamdi Tanpinar
ve bugiin genelde sadece edebiyatg1 yonleriyle bilinen daha pek ¢ok isim arasinda
Halide Edib Adivar’1 da sayar (20-21). Halide Edib, ayrica, 1950 y1ilinda se¢im
konusmalar1 da yapar, Enginiin’iin sozleriyle, “1950 yilinda Demokrat Parti’den
bagimsiz Izmir milletvekili segilir. 1950-54 aras1 ¢ikarilan dnemli kanunlarm hemen
hepsi hakkinda konusur” (Halide Edib 75).

Siyasal kimligine ragmen Tiirk resmi tarihinin disinda birakilan Halide Edib’in
Istanbul’un giindelik hayatmi ve kiiltiir tarihini izlemek i¢in bagvurulacak romanlarmm,
elestirmenlerce Cumhuriyet tarihi agisindan yararli kaynaklar olarak goriilmelerinin
sebeplerini, romanlarnda yansittig1 donemde ger¢eklesmis tarihsel olaylarda etkin rol

oynamig olmasi, otobiyografi tiirlinde, hikdyelerinde, romanlarinda ve 6zellikle
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makalelerinde temeli “gdzlemcilige” dayanan bir “tarih¢i kimligi” olusturmak
konusunda bilingli bir ¢aba harcamis olmasimda bulmak miimkiin. Halide Edib,
Tiirkiye de Sark, Garp ve Amerikan Tesirleri adi galismasma yazdig1 “Ons6z”de, eserin
ortaya ¢ikmasindaki “fikri amiller’den sdyle bahseder: “Evvela, sahsi temas ve tecriibe,
ta cocukluk giinlerinden beri, memleketin gecirdigi iyi ve kotii giinlerin uyandirdig:
diisiinceler, her smif halkla yakin ve sahsi temas, nihayet dmriimiin, imkanmn ve zamanin
yettigi derecede, tarihimizin ve milli hayatimizin her cephesiyle alakali eserleri okumak
merakimdir” (7). Yazar bu 6nsozde, bunlarin bu eseri yazmak i¢in yeterli etkenler
olamayacagini, 6zellikle Amerika ve Hindistan’da edindigi deneyimin de bunlara
eklenebilecegini sdyler (7). Yazarin tarthyazimimni temelde gozleme ve deneyime
dayandirmasi ve roman tiiriinde gercekcilikten s6z ederken ortaya bu iki kistasi
koymasindan yola ¢ikildiginda, tarihle ger¢ek¢i roman arasinda bir ayrim yapmadigi
goriilmektedir.

Durakbasa, Tiirk Modernlesmesi ve Feminizm’de Halide Edib’in
anilarini tarihsel metinler olarak ele alirken onlarin “ddnemin tarih yazimimi 6rnekleyen
metinler” olduklarmni belirtir (160-161). Durakbasa’nin bu ¢alismasinin énemli
olmasinin sebeplerinden biri, Halide Edib’in tarih¢i kimligini olugturmakta bilingli
kararlar almis oldugunu ortaya koymasidir. Bu ¢aligmada yer alan “Cumbhuriyetin Resmi
Tarihi ve Alternatif Tarihler” adl1 bolimde, Cumhuriyet donemi tarihyazimi lizerinde de
duran Durakbasa, Halide Edib’in iki ciltlik anilar1 iizerinden, tarihsel kimligini
olusturma siirecini inceler. Halide Edib’in The Turkish Ordeal (1928) (Tirk’iin Atesle
Imtihani), Kurtulus Savasma iliskin duygularini anlatmasi iizerinde duran Durakbasa,
yazarin 6zellikle anilarinda kendini belli eden bu tavr1 hakkinda sunlart sdyler: “Halide

Edib, kendisini yalnizca bireysel bir anlatmin sahibi olarak gérmedi. Birinci cildin
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sonunda soyledigi gibi kendisini ‘Modern Avrupa’nin en biiyiik destanlarindan birini’
diinyaya duyuracak bir yazar, Tiirk Halkinin Milli Miicadelesi’nin gercek tarihinin
yazari olarak goriiyordu” (161). “Halide Edib kendisini rahatca otobiyografik anlatinin
merkezine yerlestirir; o yeni Tiirkiye nin kurulusuna tanik olan ve onun i¢inde yer alan
bir tarihsel kisiliktir” (16 1) diyen Durakbasa, Halide Edib’in Cumhuriyet tarihi i¢inde
tarihsel kimligiyle kendini var etmek istemesinin yaninda, yazarm bir “tarih¢i” olarak
var olmak konusunda gosterdigi cabay1 da dile getirmis olur. Ayrica, “Hint Basminda
Halide Edib Adivar” adl1 yazisinda, Biilent Yorulmaz’in yazarin Hindistan’daki
caligmalari sonucunda orada nasil tanindigyla ilgili su sdyledikleri, bu baglamda
onemlidir. Yorulmaz’m sozleriyle, “Hindistan’dan ayrilacagi son {i¢ giin, bulundugu
Bombay’da ¢ok biiyiik ilgi goren ve kendisi i¢in pek ¢ok toplantilar yapilan Halide
Edib’le ilgili olarak basinda Hintlilerin hayranliklarini ifade eden ¢esitli yazilar ¢ikar.
Bunlarn bir kism1 okuyuculardan gelen kdse yazilaridir”. Yorulmaz, soziinii ettigi kdse
yazilarinda, “Halide Edib’in Modern Tiirkiye’nin kurulusunda oynadigi rolden, verdigi
konferanslarinda Tiirkiye tarihinden Hindistan i¢in ¢ikarilacak pek ¢cok dersler
bulundugundan ve Hind-Miisliiman birliginden s6z edisiyle kendisine kars1 duyulan
saygi ve sevgi[nin]” dile getirildigini belirtir (182). Hindistan’da “Modern Tiirkiye’nin
kurulusunda oynadig1 rol”den s6z edilmesinde yazarin verdigi konferanslarda,
modernlesme projesinde oynadigi rolden s6z etmesinin etken oldugu diisiiniilebilir.
Bugiin orta 6gretim kurumlarinda Atesten Gomlek hala “tarihsel bir roman”
olarak okutulmaktadir. Bu durumun ortaya ¢ikmasinda, yazarm Kurtulug Savasi i¢cinde
onbasilik riitbesiyle var oldugu, savas sirasinda raporlar tutmakla gorevlendirildigi ve bir
tarih¢i kadar nesnel gercekliklere bagli kaldig1 yoniindeki goriisiin genel gecer bir

yargtya doniismiis olmasi etkendir. Bu a¢idan bakildiginda, yazarm kendisini, “Tiirk
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Halkinm Milli Miicadelesi’nin gergek tarihinin yazari olarak™ gormekte hakli oldugu
kanitlanmis olur, buna karsin Atesten Gomlek’in basaris1 ve Yolpalas Cinayeti, Sonsuz
Panayir ve Akile Hanim Sokagr’ nda bir “tarihgi kadar nesnel” bir bigimde ele alman
donemin giindelik hayatini yansittig1 savinin siirekli tekrar edilmis olmas1 g6z 6niine
alindiginda, bunu tarih iizerine yaptig1 calismalarindan ¢ok romanlartyla bagardig:
sOylenebilir. Buna ragmen, bu romanlarmnin tarihsel gerceklikleri ne kadar yansittigi,
metinler lizerinden 6rneklendirilerek arastirilmamaistir.

Durakbagsa’nm vurguladig gibi, Halide Edib’in daha kirkli yaglarda anilarmi
yazmis olmas1 ve kendisine Kurtulug Savagmin tarihini yazma konusunda bir misyon
yliklemesi sadece edebiyat¢1 olarak degil, bir tarih¢i olarak anilmak istemesinde ne
kadar bilingli oldugunu gosterir. Halide Edib, sadece Cumhuriyet’in olugum siirecini
degil, Tiirklerin kokenleri ve Osmanli imparatorlugu tarihini de arastirir. Kiilliyati
arasinda ikisi Ingilizce, biri Tiirkge olarak yayimlanan toplam ii¢ tane tarih calismasi
vardir ki bunlar1 kaleme alirken, anilarini yazarken belirledigi, yabanci milletlere yanlig
yansitildigmi diisiindiigii Tiirk kiiltiirii ve tarihini dogru bir sekilde géstermek amacma
hizmet etmek istedigi goriiliir. Bu konu iizerinde duran Frances Kazan, “Halide Edib’in
Williamstown Siyaset Enstitlisii’'nde Yeni Tiirkiye ilizerine yaptig1 konusmanm tematik
sunumu” (5) olarak tanittig1 Halide Edip ve Amerika adli yayimlanmis doktora tezinde,
Halide Edib’in Yeni Tiirkiye’ye iliskin verdigi konferanslarin, “Amerikalilara Ttirk
bakis agisin1 anlamalarma yonelik bir ¢agri niteliginde” oldugunu belirtir (10).

Halide Edib, yirmi roman1 diginda, yasami boyunca, yurt disinda yasadigi yillar
da dahil olmak iizere, cesitli gazete ve dergilerde Tiirkiye Cumhuriyeti tarihi, siyaset,
edebiyat, moda, mimari, Ingiliz edebiyati, tiyatro, egitim sistemi, yurt disnda yasadig

yillarda gordiigii yerler, kiiltiir, glindelik hayat, ekonomi ve benzeri konularda makaleler
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yazmistir. Yazar, eserlerinin hemen hepsinde “gercekeiligi” hem bir edebi akim olarak
ele almig, hem de 6zellikle roman tiirtinde “tarihsel ger¢eklikler”in yansitilmasi
gerekliligini vurgulamigtir. Daha 6nce de belirtildigi tizere, yazar makalelerinde ele
aldig1 konular1 romanlarinda iglemeye devam eder. Dogu ve Bati Meselesi’'nde Enginiin,
“Halide Edib makaleleriyle olgunlastirdig: fikirlerini, fikri eserlerinde ve romanlarmnda
da islemistir” diyerek, kendisinden bagka, yazar lizerine ¢aligmalar yapmis olan
elestirmenlerin bazilarinin dikkatini ¢ekmis olan bu devamlig1 vurgular (400). Ayni1
calismada, Enginiin, bu siirekliligin 6zellikle Tiirkiye’ye doniisiinden itibaren farkl
tiirlerdeki yapitlarinda ele aldig1 konularm neredeyse bire bir uyustugunu belirtir:
“Cumhuriyet devrinde bilhassa yurda dondiikten sonra yazdigi makale ve sohbetlerinin
cogunu romanlarmin taslaklari saymak miimkiindiir. Hatta, bazi sohbetleri hemen hemen
hikaye nevine sokulabilir” (400). Yazarn, romanlariyla makaleleri arasindaki bu
siireklilik, romanlarinin “gercek¢i” oldugu veya istanbul’un giindelik hayatmni
“gercekei” bir bicimde yansittigryla ilgili sav ele alindiginda dnemlidir. Yazilarini
yaymmladig1 Yedigiin dergisiyle Yeni Istanbul gazetesi basta olmak iizere basinda ele
alinan ve tartisilan konularin romanlarmda sorunsallastirildig: goriiliir. Buna karsin,
Halide Edib’in romanlarinda toplumsal konular1 ele almas1 sadece ona mahsus bir
ozellik degildir. Kemal Karpat’in Cagdas Tiirk Edebiyatinda Sosyal Konular adl
calisgmasmda da degindigi iizere, “siyasi konular, 1940’dan sonra yerini yavas yavas
toplumsal konulara birakmigtir” (30).

Yazar, edebi eserlerinde, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yasadigi toplumsal
doniistimleri giindelik hayatta goriindiikleri bigimleriyle ele almakla kalmamis, Turkey
Faces West (1930), The Conflict of East and West in Turkey (1935), Tiirkiye 'de Sark-

Garp ve Amerikan Tesirleri (1954) ni, Tiirklerin kokenlerini, Osmanli Imparatorlugu ve
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Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu ve gelisimini 6zellikle yabanci okurlara tanitmak
amactyla kaleme almistir. Enginiin, bu eserlerinde Halide Edib’in bagh kaldig1 ii¢ temel
ilkeden s6z eder:

1. Hitap edilen kitle daima goz oniinde tutulmustur. Yazar
okuyucusunun Batili, Dogulu veya kendi vatandaslari olusuna gore
boliimleri gerektigi kadar genisletmis veya daraltmistir.

2. Batililar Tiirkleri ve islamiyeti yanls tanimislardir.

3. Halide Edib, yillarmn getirdigi degisiklikleri takip etmis
Tiirkiye’de ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Bati tesirinin yaninda,
temelde ayni1 olmakla beraber, tezahiiriinde farkliliklar gésteren yepyeni
bir tesirin, Amerikan tesirinin dogdugunu gérmiis ve son eserinde bundan
da bahsetmistir. (Dogu ve Bati 423)

Halide Edib, her seyden once daha 40’11 yaslarinda yazdig, iki ayr1 kitap olarak
tefrika edilen, Mor Salkumlh Ev ve Tiirk’iin Atesle Imtihani adli otobiyografileriyle
Tiirkiye Cumhuriyetinde tarihsel bir kimlik olarak var olmak istedigini gosterir. Eserleri
izerine yapilan ¢aligmalarin ¢ogunda anilarina gonderme yapilmasi, Cumhuriyet dénemi
aydmlari icinde 6nemli bir tarihsel kimlik olarak goriildiigiinii gosterir. Ad1 gegen
caligmasmda, Durakbasa’nin da belirttigi gibi, yazarmm “Tartigmali hayati Tiirk resm1
tarihi disinda tutulmustur” (30). Tiirk ‘iin Atesle Imtihani’nin Cumbhuriyet tarihiyle ilgili
sundugu degisik bakis agisinin 6nemi tizerinde duran Durakbasa, “Halide Edib’in
Kurtulus Savasi anilari, o donemde bir Tiirk kadininin yazdigi tek tarihsel kaynak
niteligindedir” diyerek, yazarin bu eserinin 6nemini ve Cumhuriyet tarihine “alternatif”
bir tarihsel bakis imkan1 sagladigmi vurgular (32). Halide Edib’in 6zellikle Kurtulus

Savasi anilarinin 6neminin Durakbasa’nin bu ¢alisgmasinda ve ¢esitli elestirel yazilarda

54


http://support.leadtools.com/ltordermain.asp?ProdClass=EPRT1

sik¢ca giindeme gelmis olmasi1 bosuna degildir, fakat otobiyografik eserleri iizerinden
olustugu sdylenen “tarihsel kimligi”nin Yolpalas Cinayeti’nden itibaren yazdigi, “tore
romanlar1” olarak adlandirilan romanlarmdaki devamlilig1 tizerine bugiine kadar
herhangi bir ¢alisma yapilmamistir. Bu durumun, “otobiyografi” tiirliniin tarihsel bir
metne daha yakin oldugu diisiincesinden kaynaklandig1 sdylenebilir. Yeni
Tarihselciligin, edebi veya kurmaca ve tarihsel metinlere getirdigi bakis agisiyla,
romanlarm yansittig1 tarihsel zaman diliminin 6zellikle kiiltiir simgelerini ortaya
koydugu sdylenmis, romanlar tarihsel eserler olarak incelenirken, 6zellikle bu islevi
iizerinde durulmustur. Bu ag¢idan bakildiginda, bu tezde incelenecek romanlarmn “tarihsel
metinler” olarak ele almip incelenmesi, 1936’yla 1963 yillar1 arasinda Istanbul’un
giindelik hayatinda var olan, fakat Tiirk standart tarihyazimmda yer almayan kiiltiir
simgelerinin ortaya ¢ikarilmasinda yararli kaynaklardir.

Halide Edib’in yasadig1 yillarda yasamis ve elestirel yazilar yazmis olan
elestirmenlerin, romanlarmin gergekeiligi hakkinda soyledikleri, o yillarda “ger¢ekei
edebiyat / roman” ve dolayistyla “gercekeilik” kavramma ne gibi anlamlar ytiklendigini
ve tarih ile edebiyatta nesnellik s6z konusu oldugunda bu iki tiir arasinda neredeyse bir
fark gozetilmedigini izlemek agisindan 6nemlidir. Ayrica, Halide Edib de, kendisiyle
yapilan pek ¢ok soyleside ve yazdigi makalelerin birkaginda, roman yazarligi ve
romancimin yapmasi gerekenler hakkindaki fikirlerini belirtmistir. Ik olarak 1943
yilinda yaymmlanan “Roman Uzerine” adli makalesinde, Halide Edib “romanmn
cercevesini” olusturan unsurlar hakkinda sunlar sdylemistir: “Romanin gercevesini, ilk
Ogesini kuran sey, hikayedir, diyoruz. Hikdyeyi doguran sey ve hikdyenin konusu nedir?
Hikayenin yaraticis1 imgelemdir; konusu, insanim i¢inde yasadig1 evren, ve insanin

kendisidir, yani hayattir” (638). Halide Edib, sadece kendi roman anlayis1 hakkinda
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fikirlerini belirtmemis, William Shakespeare basta olmak iizere, 6zellikle uzmanlik alan1
olan Ingiliz edebiyat1 ve Ingiliz yazarlarin eserleri hakkinda yazilar da yazmistr.
Bunlardan biri, 1957 yilinda Yeni Istanbul gazetesinde yaymmladigi “Shakespeare ve
Muasirlarmm Sosyal Fikirleri” adli yazisidir. Bu yazisinda, Shakespeare’in oyunlari
basta olmak iizere eserlerinin basarisinin kendince sebepleri iizerinde duran yazarin su
sOyledikleri, “basarili edebiyat yapitlar1”yla ilgili goriislerini yansitacak niteliktedir:

Bu dahinin dramlarinda, bilhassa, trajedilerinde, daima ferdin ruhi
meselelerine ve dertlerine temas edilir. Tabil olarak bunun zemini
ictimaidir, ve orada biitlin insan d6rneklerinin fazilet kusurlarmin hem
ferdl hem igtimai tarafini seyredersiniz.

Bu sahada muharrir, tarihi ve yabanci mevzular iistiinde de
islemistir, ve en kudretlisini Coriolanus faciasinda vermistir.

Corilolanus basta, faciada yer alan her tabakaya mensup
insanlarin dertleri inanilmaz bir dogrulukla ¢izilmistir. (2)

Halide Edib, goriildiigii gibi, Shakespeare’in bir oyun yazari olarak dehasini, tarihsel
gergekligi yansitmada gosterdigi basar1 oraninda degerlendirir. Yazarn, 1957 yilinda
yine Yeni Istanbul’ da yayimlanan “Sosyal Edebiyat I” adl1 yazisinda, daha sonra ve
oncesinde de kendisiyle yapilan sdylesilerde roman yazarhigtyla ilgili stirekli tekrar ettigi
ve kendi i¢inde tutarli sayilabilecek goriislerini toplu halde buluruz. Halide Edib’in
“sosyal edebiyat” olarak adlandirdig1 edebiyat tiiriiyle ilgili goriisleri, “gercekci
edebiyat”la ilgili goriislerini kapsadig1 icin onemlidir:

Edebiyat1 genis manada alirsaniz biitiin fikir ve hayat faaliyetini
mutlak i¢ine alir. Sosyal edebiyat da edebiyat diinyasmin bir hususi

safhasindan ibarettir. Bizde, son zamanlarda sosyal edebiyata dogru
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(bilerek veyahut bilmiyerek) akan bir meyil géze ¢arptigi i¢in bu konu
iistiinde durmanin zamani geldigine inantyorum. Bu mevzuu Tiirk
edebiyatinda toplu bir sekilde ele almak zamani1 bizde gelmis olmakla
beraber, bunu simdilik bir tarafa birakiyor ve Ingiliz edebiyatindaki
gelismesini hiilasa etmeyi faydali buluyorum. [...]
Genis manada edebiyat daima iki kisma ayrilabilir:

1 — Biitiin diinya veyahut muayyen bir memleket i¢in saheser sayilan
kitaplar. Bunlarin daima sosyal bir tarafi vardir. Bunlar kendi
zamanlarmdaki insaniyetin herhangi bir derdini az ¢ok ifade ederler.
Yani, biiyiik edebiyat insan ve insaniyetin bir terkibidir, ister istemez
sosyal taraf da bu sanat terkibinin tesadiifi veyahut zaruri bir unsurudur.
2 — Muayyen bir zamanda, medeni bir cemiyetin—hatta az medeni
olanlarin dahi—dert ve miiskiilleri herhangi sekilde mutlak yaziya
akseder. Boyle bir yazi insaniyetin hafizasinda mutlak yer tutacak kadar
miihim bir sanat eseri olmayabilir. Fakat [...] istikbalde sosyal
arastirmalar yapacak olanlar bunlara miiracaat ederler ve bunlar realist
edebiyatin malzemesi ve temel tagini teskil ederler. Bunlar1 yazanlar belki
edebiyat yaptiklarinin farkinda bile degildirler, fakat bu yazilarin saikleri
ve manasi ¢ok mithimdir. Ciinkii cemiyet halinde yasayan insanlarm
miinasebetlerindeki herhangi aksaklig1 bu yazilar ifade eder. (2)

Halide Edib’in alintilanan bu kisimda sdyledikleri, Yeni Tarihselcilikle birlikte

gliniimiizde tarih ve edebiyat tiirlerindeki ¢calismalarda sorunsallastirilan unsurlara

deginmesi bakimmdan 6nemlidir. Yazar burada, “Edebiyat yaptiklarinin farkinda

olmayan” yazarlarin tarihsel gergekleri yansitarak tarihe katkida bulunduklarini
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sOylemektedir. Yazar, ayrica, “Sosyal arastirmalar yapacak olanlar’in bu eserlere
basvuracagmi ongérmektedir. Tiirkiye 'de Sark, Garp ve Amerikan Tesirleri’nde ise,
tarih caligsmalarinda biitiinciil bir bakig agismin saglanamayacagi ve en 6nemlisi ele
alinan donemin kapsami ile ilgili su sdyledikleri, yazarm tarithyazimiyla ilgili
diisiincelerini belli eder: “Bugiin okuyuculara arzedilen bu eser, diinden bugiine,
bugiinden yarma giden diinyamiza taalliik ettigi icin, bunu TAMAM OLARAK yazmak
tabii hicbir fert i¢cin miimkiin degildir. [...] Bu eser sadece, yarim asr1 gegen bir miiddet
zarfinda, gegmis ve gelecekleri de gdzoniinde tutarak tarih zihniyeti ile onlara bir
bakistan ibarettir” (8).
Vedat Glinyol’un kendisiyle yaptig1 “Halide Ediple Bir Konusma™ adli sdyleside,
Halide Edib, “Bugiinkii gen¢lik hakkinda ne diisiinliyorsunuz?”” sorusuna verdigi yanitin
i¢inde, edebiyatta “realizm”le ilgili gorilislerini de belirtmis olur: “Gengler arasinda
bugiin en ¢ok limit verenleri bence ‘realizm’in manasmi anlamislaridir. Yani ‘realizm’i
suf bir seye inanmamak, yahut sirf agik yazi yazmak [yazar burada James Joyce’un
Ulysses’ini 6rnek gosterir] diye tefsir etmiyenleridir” (4). Giinyol’un bu cevap iizerine
sordugu, “Acik yazi yazmak realizm degil midir?” sorusuna verdigi cevap ise sOyledir:
Umit ettigim sey, genclerimizin hayatm biitiin tezahiiratm1 ayn1 dikkatle
gozden gegirmeleri, hayati—ister yerli ister ecnebi—sunun bunun gozii
ile degil kendi gozlerile gérmeleri ve terkip i¢cinde bize tarif etmeleridir.
Ve iste boyle ol¢iilii ve terkipli ve dogru bir edebiyata ve sanata namzet
gordiigiim gencler bana Tiirkiyenin harsinde hakiki bir rol
oyniyacaklarmig gibi geliyor. (4)
Halide Edib, 1953 yilinda Yeni Istanbul gazetesinde yaymmladig1 “Biyografi ve

Tarih” adl1 yazisinda, biyografi, tarih ve edebiyat etkilesimi hakkindaki fikirlerini de dile
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getirmistir. Bu yazisinda, “son giinlerde Ingilterede muharrir ve miinevverler arasinda
‘Biyografi ve tarih” adli miinazaray1 da alaka ile okumus oldugumu zikredecegim bu
miinazarada, tabii, en evvel, tarihle biyografi arasindaki miinasebete dair fikirleri
iistiinde biraz duracagim” (2) diyerek, bu konudaki tartigmalarin genel ¢ercevesini
anlatir. Tarihin gerg¢ekligi ne kadar yansitabilecegini sorunsallastiran Yeni Tarihselciler,
tarihciler ile edebiyatgilarin eserlerini iirettikleri siirece de dikkat ¢ekerler. Bu
elestirmenler, tarihin bir biitiinii kapsayamayacagi, bir tarih kitabinda ancak tarihten
“se¢ilmis” parcalarin var olabilecegi iizerinde dururlar. Bagka bir deyisle, tarih¢inin,
edebiyatcidan farksiz bir bigcimde, metnin olusum siirecinde tarihsel olaylar arasindan
“secim” yaptigmi soylerler. Yeni Tarihselci elestirmenler, bu se¢imin, tarih¢i veya
edebiyatci icin olsun, “kisisel” olmaktan tamamen uzak olamayacagini, dolayisiyla tarih
ve edebiyat metninin “nesnel” bir yaklasimla gerceklikleri yansitamayacagi gortisiinii
tartigmalarinin merkezine oturturlar. Halide Edib’in, s6zii edilen bu yazisinda, biyografi
yazarinin “sadece sahsi cepheden kendi hayatini verirken adetin tarih tablosununun tek
bir minyatiiriinii ilham” edebilecegini sdylemesi (2), Yeni Tarihselcilerin tarihin
pargaliligin1 ve metin yazarmnin se¢imini vurgulamalari agisindan dnemlidir. Ilging olan
ise, Halide Edib’in bu sozleriyle tarihin veya edebiyatmn gercekliginin “pargalr”
olduguna dolayli olarak deginiyor olmasidir. Biyografi yazarlar i¢in, “Bazis1 tayyarede
imis gibi, zamanmin genis bir tablosunu ilham eder” (2) demesinden ise, tarih lizerine
yaptigi caligmalar1 ve “bagarili” sayilabilecek bir edebi eserin kistaslar1 hakkinda
sOyledikleri hatirlanacak olursa, kendisini bu ikinci kategoride gérmeye daha meyilli
oldugu diisiiniilebilir.

Gortildigl gibi, romancmim basarisi, biyografi ve tarih yazimi séz konusu

oldugunda, yazarin ortaya koydugu tek kistas eserin tarihsel gerceklikleri ne derece
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yansittigidir. Ayrica, herhangi bir anlat1 tiirlinde ger¢ekligin yansitilmas1 s6z konusu
oldugunda kurmaca ve kurmaca olmayan eserler arasinda bir fark gdzetmedigi
anlasiliyor. On dokuzuncu ve yirminci ylizy1l yazar ve elestirmenlerinin pek ¢ogu i¢in
bu durum gecerlidir; yerli ve yabanci pek ¢ok yazar ve elestirmen ne tarih ne de
edebiyatta, yasam ve kurmaca arasindaki ayrim1 sorgulamamistir. Hatta, Oppermann’n
da belirttigi gibi, “19. ylizyil edebiyat elestirmenlerine gore tarihsel romanin ciddi bir tiir
olmasi ona estetik bir sayginlik kazandirmistir” (68). Halide Edib’in ilk olarak Yedigiin
dergisinde tefrika edilen Yolpalas Cinayeti adli romaninin “Biiyiik Realist Roman” alt
bashigiyla tanitilmasmda da bir 6vgii pay1 oldugu diisiiniilebilir. Vedat Giinyol’un
“Tatarcik™ adl1 yazisinda yazarm bu romaniyla ilgili su goriisleri, ddnemin
edebiyatcilarmmn edebi eseri, kapsadigi tarihsel donemi ne derece “gergekei” bir bigimde
yansittig1 oraninda basarili saydiklarmi gostermektedir:

Roman okuyucuyu hayata soktugu nisbet ve derecede giizeldir ve
bir sey ifade edebilir. Karilerin yasadigi veya yagamakta oldugu hayattan
ilhamin1 alan ve onu o hayat en mudil halleri i¢ine sokan roman tarzi
daha fazla reva¢ bulmaktadir. Muhiti oldugu kadar, sahsi da i¢ine alan ve
biitiin bunlar1 realist bir hamurla mayalayan, yoguran roman tekemmiile
mevuttur.

Iste Halide Edip[’]de, bu yola da girmis olmanimn derin isabeti var.
Onda muhit unsuru—tefevvuk kudretine ragmen—fert unsuru ile ustaca
kaynasmistir. (180)

Tarihle edebiyatin ortak noktalar1 dolayistyla birinin “bilimselligi” digerinin
“kurgusalliginr” kaybetmesi veya bu 6zellikleri her birinin barindirdig: diisiincesi

iizerine kurulu olan Yeni Tarihselcilikle, Platon ve Aristo’dan beri gergekgilik tizerine
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yiiritiilen tartigmalarm bugiin anlammi yitirmis oldugu sdylenebilir; tarihsel veya edebi
eserlerin her ikisinde “yansitildigr” iddia edilen gergekligin goreceli oldugu tarih ve
edebiyat kuramcilari tarafindan biiylik cogunlukla kabul edilmistir. Oppermann, ad1
gecen ¢aligmasinda, kuramcilarin veya diisiiniirlerin tarihsel ve kurmaca eserlerin
gercekligini sorgularken, 6zellikle tarih¢inin veya roman yazarmin gergekligini
yansittigmi iddia ettigi donem i¢inde gelisen tarihsel, toplumsal ve siyasal olaylar
arasimdan, eserin kurgusuna veya iletilmek istenen mesajm uygunluguna bagh olarak
“secilmesinin” her iki alanda nesnelligin sorgulanmasina yol actigini sdyler: “[B]az1
tarihsel olaylar1 se¢me, digerlerini goz ardi etme eylemi nesnellik anlayigmni kokten
ciiriiten bir eylemdir” (70). Halide Edib’in makaleleriyle romanlar1 bir arada
okundugunda, birer anlat1 iirlinii olarak ikisinin de kurmaca ve kurmaca olmayan birer
metin tiirli olarak aralarinda neredeyse bir fark olmadig1 goriiliir. Halide Edib’in, buraya
kadar ele alian, tarihyazimi1 ve romanin “hayati gergeke¢i bir sekilde yansitmasi”
gerekliligiyle ilgili sdyledikleri ve romanlarindan yola ¢ikildiginda, bu iki tiir arasinda
belirgin farklar gérmedigi anlasiliyor. Bu tezde, bu gozlemden yola ¢ikarak, Halide
Edib’in Yolpalas Cinayeti, Sonsuz Panaywr ve Akile Hanim Sokagi adh romanlari,
yazarmn tarih ve edebiyatin misyonuyla ilgili sdyledikleri goz 6niinde bulundurularak
incelenecektir.

Gliniimiiz okuru, 1936’yla 1963 yillar1 arasinda gergeklesmis toplumsal, siyasal
olaylar ve bunlarin giindelik hayata yansimalar1 hakkinda tarihsel kaynaklara veya tarih
metodolojisinde kullanilan “belgeler”e bagvurmadigi siirece, bu romanlarin yansittigi
gergekligi anlamlandiramaz. Bu gercekligin anlamlandirilmasi siireci ise, romandan yola
cikarak, incelenen zaman diliminin kapsadig tarihi yeniden iiretmekten baska bir sey

olmayacaktir. Yeni Tarihselcilerin 6ne siirdiikleri en 6nemli tartisma konularindan biri
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de budur. Burada sorulmasi gereken soru, cogunlukla Yeni Tarihselcilerin edebiyat
elestirisine sunduklar1 yaklagimlarin temelini olusturan Hayden White ile kurucularmdan
biri olarak anilan Stephen Greenblatt’in kurmaca ve kurmaca olmayan metinlerin
incelenmesinde ortaya koyduklar1 yontemin ne oldugudur. Edebi metnin “tarihsel arka
plani”n1 arastirmak, basvurulacak kaynaklarin gercekligi sorgulandigi siirece
anlamsizlasiyorsa, bu tarihsel okuma yontemlerinin yararsizligint m1 gdstermektedir?
Eger dyleyse, Yeni Tarihselciler edebi metinde neyi, hangi amag dogrultusunda
incelerler? Yeni Tarihselcilikle birlikte, Oppermann’in belirtigi gibi, “genel olarak
edebiyatin agkin (transcendental) ve evrensel oldugu varsayilan degerlerin aktarimi i¢in
sorunsuz bir ara¢ olamayacaginm [...] alt1 ¢izil[irken]” (75-76) bir yandan tarih
caligmalarinda da durumun farksiz oldugu, dolayistyla herhangi bir anlat tiiriinde
gergeklikten s6z edilecekse, tarihle edebiyat arasinda bu agidan bir fark olmadigi
vurgulanmistir. Dolayistyla, ister “verili” olan tarihsel kaynaklardan, ister belli tarihsel
donemlerdeki gergeklikleri yansittig1 diisiiniilen romanlardan yola ¢ikilsin, Yeni
Tarihselciler, nasil bir elestiri yontemi temel alinirsa alinsm, metinsel diizlemde
yapilacak bir arastirma sonucunda hi¢bir zaman “olgu”lara varilamayacagmin kabul
edilmesini Onerirler. Bu 0neriyle, amaclar1 edebi elestiride metnin tarihsel boyutunun
incelenmesinin anlamsizligmi ortaya koymak degildir. “The Historical Necessity for—
and Difficulties with—New Historical Analysis in Intoductory Literature Courses”
(Edebiyata Girig Derslerinde Yeni Tarihselci Coziimlemenin Gerekliligi ve Bu
Yontemin Uygulanmasindaki Zorluklar) adli yazisinda, Brook Thomas, Yeni
Tarihselciligin edebiyat elestirisine getirdigi yenilikleri inceleyen daha pek ¢ok
elestirmen gibi, bu yaklagimin tarihsel okumalardaki yararinin temelde, kiiltiir

gecmisimizle baglarimizin yeniden diisiiniilmesini 6ngérmesinde bulunabilecegini
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belirtir (509). “Halide Edib Adivar’n Biitiin Eserleri Serisi” ad1 altinda yazarin
eserlerinin yeniden basimmni iistlenen Ozgiir Yayimlari, eserlerin ilk basimlarmi veya
tefrikalarmi esas alarak, bugiin anlasilmasi gii¢ sdzciikleri dipnotlarla agiklayarak
yaymma hazirlamaktadir. Bu seriye bagli olarak ¢ikan kitaplarm “Sunus” yazilarinda
belirtildigi tizere, “yazarin 6zgiin dili ve lislibu korunmus, metne hi¢bir miidahalede
bulunulmamamistir”. Yolpalas Cinayeti ise bu serinin dordiincii kitab1 olarak yaymlanir
ve sonuna eklenen “Agiklamalar” kisminda, giiniimiiz okuru tarafindan anlagilmama
ihtimali olan ve romanda yer alan kisiler ve mekanlar hakkinda agiklamalar yapilir (85-
87). Romana eklenen bu boliimde, Halide Edib’in 1930’Iu yillarin okurunun herhangi bir
aragtirmaya gereksinim duymadan anlamlandirabilecegi degerlerin, giiniimiiz okuruna
aciklanmast amaclanmis, bu eksiklik biiyiik oranda karsilanmistir. Bu tezde incelenecek
romanlarda bulunan, Istanbul sosyetesi ve eglence anlayisiyla ilgili gondermelerin
hepsinin bu tiir bir ek boliimle agiklanmasi romanlarm hacmini oldukga genisletecektir.
Bunun yani sira, kisaca agiklamas1 yapilacak kiiltiir tirlinlerinin o donemdeki baglamlari
yeniden olusturulamayacaktir. Bu agidan, Halide Edib’in belirli kiiltiir iirlinlerini birer
simge olarak romanlarinin merkezine oturtma sebepleri arastirilirken, tarihsel,
toplumsal, siyasal ve ekonomik kosullar da g6z dniinde bulundurularak baglamlarmm
yeniden olusturuldugu caligmalar yapilmalidir.

Bu boliimde, Halide Edib’in tarih ¢aligmalari, romanlar1 ve aktarilan
goriislerinden yola ¢ikarak, bu iki tiir arasinda kurdugu iligkiyle ilgili olarak varilan
sonuctan bahsetmek gerekirse sunlar soylenebilir: Halide Edib’in romanciliginda ii¢
farkl1 dénemden bahsedildiginden s6z edilmisti. ikinci ve iigiincii ddnem romanlarmda
“tarihsel gerceklik”leri, tarih lizerine yaptig1 ¢alismalardaki yaklagimini, ele aldig:

konular1 ve iisliibunu degistirmeksizin, yansitmak istedigi goriiliir. Istanbul’u mekan
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olarak sectigi yapitlarinda ise Batililasma sorunsalini 6n plana ¢ikardigi, bu sorunsali ele
alirken, bu siirecin Istanbul’un belli kesimlerinde giindelik yasantiya nasil yansidig1
tizerinde durdugu goriiliir. Yazarin romanlarinda, aile yasantisi, moda, is¢i-isveren
sorunu veya iliskisi, Batili aydinlarla Istanbul’lu aydimlarm Istanbul’un giindelik
yasantisini nasil yorumladigi, gozlemledigi veya algiladigi, degisen mimari, toplumsal
smiflar arasindaki gecislilik, kdyden kente go¢ v.s. gibi birbiriyle ve donemin kiiltiir
tarihiyle dogrudan iliskili pek ¢cok konu iizerinde durdugu goriiliir. Bu amagtan yola
cikan yazarin, makaleleri, hikayeleri, tarih iizerine yaptig1 ¢aligmalar ve romanlarinda,
donemin siyasal, ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel olaylarina yaklasiminda elestirel ve
egitsel bir yon vardir. Bundan baska, yazarin romanlarinda tarihsel gergeklik ile kurmaca
arasimda kesin ayrimlardan s6z etmek zordur. Halide Edib ve eserleri tizerine yapilan
caligmalarda, romanlarinda donemin giindelik yasantisin1 yansitmak istedigi ve bunu
“gercekei” bir bigimde yaptigr sOylenmistir, fakat yazarm romanlarinda yansitilan
“tarihsel gerceklik” ile kurmaca unsurlar arasindaki iliski hi¢ sorgulanmamaistir. Bu
boliimde 6rnekleriyle gosterilmeye ¢aligildigi tizere, Halide Edib’in edebiyatc1 kimligi
disinda, bir tarih¢i olarak eserler verdigi, romanlariyla tarih ¢alismalar1 arasinda tislip
benzerliklerinin yaninda, her iki tiirdeki eserlerinde sorunsallastirdigi konular ile
gercekei roman ve tarih iizerine sdyledikleri bir arada degerlendirildiginde, bu iki tiirii
temelde “gdzleme dayanmalar1” lizerinden kesin ayrimlari olan disiplinler olarak
gdérmedigi sonucuna varildi. Eserlerinin hemen hepsinde de temelde, Bekiroglu’nun
sozleriyle, “degismekte olan sosyal ve siyasal sartlarin belirledigi bir yasam bi¢imini ve
toplumsal yapiy1 sorgulamaktadir” (60) seklinde 6zetlenebilecek yaklagimmin

siirekliliginden soz edilebilir.
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IKINCi BOLUM

HALIDE EDiB ADIVAR’IN ROMANLARINDA KULTUR SIMGELERI

Giindelik olanin edebiyat alaninda aniden belirivermesini biiytik
bir 6zenle incelemek gerekir. Bu olgu daha ¢ok, giindelik hayatin
edebiyat, yani dil ve yazi aracilifiyla diisiince ve bilincin alanina
girmesidir. Bu belirme, yazarm 6liimiinden, kitabmn yayimlanmasmdan,
kitapta anlatilan giinden yillar sonra bizim goziimiizde oldugu gibi, o
zaman da giiriiltii koparmig midir? Giindelikligin edebiyatta ortaya
cikmasi, Flaubert’de, Zola’da ve baska bir¢ok yazarda zaten rastlanan bir
sey degil miydi? (Lefebvre 8)

Henri Lefebvre, Modern Diinyada Giindelik Hayat adli galismasmmn, “Bir Arastirmanin
ve Bazi Bulgularin Takdimi” adli boliimiine bu belirlemeler ve edebiyatta glindelik
hayatla ilgili sorularla baslar. Lefebvre’in burada dikkat ¢ektigi, edebi eserlerde
karsilastigimiz giindelik hayatla ilgili bilgilerin zaman agimma ugramalar1 dolayisiyla
baglamlarinmn yeniden olusturulmasi gerekliligidir. Yeni Tarihselciler de, oldukca
benzer bir bicimde, edebiyat elestirisine, edebi eserle giindelik hayat arasindaki
etkilesimin incelendigi ve edebi eserin igcerdigi kiiltiir iriinlerinin baglamlarmin yeniden
olusturuldugu arastrmalar kazandirmaktadirlar. 1909-1963 yillar1 arasinda yazdig yirmi

bir romani bir arada okundugunda, Halide Edib’in edebi eserde “tarihsel ger¢eklikler”in
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yansitilmasi gerekliligiyle ilgili teoride sdylediklerini romanlarinda bilingli bir sekilde
uygulamak istedigi goriiliir. 1936 yilinda Yedigiin dergisinde tefrika edilen Yolpalas
Cinayeti’yle, 1963’te yazdig1 son roman1 Hayat Par¢alari’na kadar romanlarinda beliren
“tarih¢i kimligi’nde, donemin giindelik yasantisina dogru bir ilgiyle birlikte bir degigim
s6z konusudur. Romanlarinda, Istanbul’un kiiltiir tarihini de yansitmak isteyen yazar, bu
alani ¢cok genis tutmustur. Burada, ele alinacak Yolpalas Cinayeti, Sonsuz Panayir ve
Akile Hanim Sokag: adli romanlarin kapsadigi tarihsel siire¢ i¢inde gergeklesmis onemli
siyasal, toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel degigimlerin yasandigi 1936-1955 yillarmnin
tamamini1 kapsayacak bir ¢alisma yapmak olanaksiz. Buna karsin, Halide Edib’in ad1
gegen romanlarinda sorunsallastirdig1 Istanbul’un giindelik hayatinda gériilen degisimi,
tarih kitaplarmnin icermedigi tiirden belirli kiiltiir {irtinleri tizerinden incelemekle bu
romanlarin Istanbul’un giindelik hayatma, dolayisiyla kiiltiir tarihine kaynaklik ettigi
gosterilecektir.

Daha once de belirtildigi iizere, Halide Edib’in romanlari {izerine ¢aligma yapan
elestirmenlerin hemen hepsi yazarm eserlerinin donemin toplumsal tarihine kaynaklik
ettigini, Ayse Durakbasa ve Selim Ileri ise romanlarmnm “sosyolojik agidan” incelenmesi
gerektigini sOylemislerdir. Bu elestirmenler arasindan Durakbasa, yazarm iki ciltlik
anilarinmn Cumhuriyet dénemi tarihinin standart tarihe yansimayan taraflarmm
aragtirilmasinda yararli kaynaklar olduklarmi su sozlerle belirtir: “Biyografi ve
otobiyografiler, birey ve gruplarin giinliik hayatindaki gerilim ve ¢atigmalari dile
doktiigi i¢cin, modernlesme deneyimini izlemek i¢in iyi bir kaynaktir. Bu eserler, resmi
tarih ve modernlesme modellerini sarsmak, onlara aykir1 6rnekler bulmak agisindan
zengin ve yararli kaynaklardir” (22). Anilar1 s6z konusu oldugunda, 6zellikle Mor

Sallkaimli Ev, ele alinan yillar arasindaki giindelik hayatm tarihiyle ilgili cogu tarih
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kitabinda bulunmayacak pek ¢cok ayrnti igerir. Yazarin gegmise bakiginin genel hatlar
belirlenecek olursa, hemen her zaman i¢in “nostaljik” oldugu sdylenebilir; romanlarinda,
yitirilen degerlerin yerlerinin ne gibi 6gelerle dolduruldugunu okurlarina géstermek
ister. Nazan Bekiroglu da yazari bu bakis agis1 iizerinde durmus, Halide Edib’in
romanlarinda elestirdigi 6gelere ¢6ziim olarak hep bir “sentez’” Onerisi sundugunu
belirtmistir. Bekiroglu, bu baglamda, yazarmn romanlarmda agirlik verdigi mekanlar
hakkindaki goriislerini s0yle 6zetler:
Halide Edib’in mekan fikriyle de insanin ihtiyaglarina tam cevap
veremeyen ve ¢agmn gerisinde kalmig eski tarz yapilar gibi fazla
modernist ve anlamsiz bigimde abartili bir yenilik tagtyan, gosteris ve
siise bogulmus yeni tarz mekanlar1 da tasvip etmedigi, yine bir sentez
fikrini savundugu farkedilir. Bu; estetik ve gelenek bakimmdan eskiye,
rahatlik ve sadelik bakimmndan da yeniye baglanabilecek bi[r] mekan
anlayis1 olarak 6zetlenebilir. (58)
Diinya Kenti Istanbul adli calismada yer alan “Cumbhuriyet Dénemi Istanbul’u” adl
yazisinda, Atilla Yiicel’in sozleriyle, “Istanbul edebiyati [...] 30’Iu, 40’11 yillarda giinliik
hayatmn ve gorkemini yitirmis ama sadeligini stirdliren kent mekanlarmin olaganligmna,
biraz da giderek yogunlasan ge¢mis 6zlemiyle yiiklii mistik imgelere dontismiistii”
(192). Halide Edib de, bu sebeple ¢cogunlukla yeni nesile ve kiiltiirel degerlere elestirel
bir bigimde yaklagmigstir. Dolayisiyla, romanlari, anilar1 veya tarih ¢caligmalari, donemin
kiiltiir yapisma kaynaklik ettikleri diislincesiyle ele alindiginda, bu elestirel yaklagiminin
her zaman i¢in g6z dniinde bulundurulmasi gerekir.
“Giris” boliimiinde Halide Edib’in eserleri iizerine yapilan ¢aligmalardan

ornekler gosterilmisti. Bu elestirmenlerin Halide Edib’in “son donem” romanlarina

67


http://support.leadtools.com/ltordermain.asp?ProdClass=EPRT1

iliskin ileri stirdiikleri goriisler icinde siirekli tekrar edildigini gérdiiglimiiz bir yargi da
yazarmn eserlerinde gercek yasantisinda karsilastigi tipleri ve Istanbul’un giindelik
hayatindaki degisimi gzlemlerine dayanarak romanlarmda yansittigidir. Yansittigi
degerlere elestirel bir bigcimde yaklastig1 iizerine sdylenenler i¢cinde, Yolpalas
Cinayeti’nden itibaren yazarm romanlarinda goriilen degisim ilizerinde duran Ahmet
Hamdi Tanpmar’n, Edebiyat Uzerine Makaleler’de su sdyledikleri eklenebilir:
“Yolpalas Cinayeti ve Doner Ayna’da tatli ve hiiziinlii riiya ikinci Cihan Harbi’nden
hemen evvel ve daha sonraki yillarda gencligin gegirdigi deger buhraninin siki tenkidi
olur” (123). Kubbe’de Kalan Hos Sada’ya yazdig1 6nsd6zde, Enginiin’{in su sdyledikleri
ise, Halide Edib’in romanlarmi gézlemlerine dayanarak yazdigiyla ilgili ileri siiriilen
goriise 0rnek olarak gosterilebilir: “Cumhuriyetten sonra yazdigi hikaye ve sohbetlerinde
Halide Edib’in aksakliklar, yeni problemler karsisinda hayli alayli bir tislup kullandig1
goriiliir. Bunlarm ¢ogu eski hikayelerinin canlilik ve yakiciligindan uzaktir. Ancak her
biri gozlem mahsuliidiir” (11-12).

1923 yilinda Cumhuriyet’in ildnindan giiniimiize, bugiin anlamlandirmakta
zorluk ¢cekecegimiz bir hizla ulus-devlet kurma ¢abalar1 ve artik genellikle “asrilesme”
veya “¢agdaslagsma” olarak anilan modernlesme projesi dahilinde glindelik hayatta,
temelde kadinlarin kamusal alanda goriinmeleriyle birlikte inanilmaz bir degisim
yasanmistir. Giindelik hayat {izerine ¢aligmalar yapan arastirmacilarin da takdir
edecekleri lizere, gliniimiizde var olan kiiltiirel degerlerin olusum stireclerini,
doniistimlerini ve anlamlarin1 takip etmek ve baglamlarini1 yeniden olusturmak tahmin
edildiginden ¢ok daha zordur. Yaklasik seksen y1l boyuca Tiirkiye’nin gecirdigi siyasal,
ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel degisime sahit olmus ve her tiirde yazdigi eserlerinde

temelde tarih¢i ve egitmen kimlikleriyle etkin rol oynamis olan Halide Edib gibi bir
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yazarm, dzellikle son donem romanlarinda Istanbul’un giindelik hayatindaki degisimi
yansitma ¢abasi sonucunda ortaya ¢ikan eserlerini “objektif bir tarih¢i” olarak ele
almasmin olanaksizlig1 veya bu baglamda, yazarin nesnelliginden s6z etmenin bizi
sadece goreceli bir sonuca vardiracagi agiktir. Buna karsin, Halide Edib’in romanlarinda
ele aldig kiiltiir @iriinlerinin ¢oklugu, 6zellikle 40’11 ve 50’1i yillarin Istanbul’unun
eglence hayatiyla ilgili soyledikleri, bugiin bizleri hayrete diisiiriiyor: Taksim Gazinosu
ve burada gerceklesen striptiz gosterisi, Istanbul sosyetesinin kumar ve o dénem
“ispirtizma” olarak anilan ruh ¢agirma meraki, donemin cesitli tiirlerdeki modalart,
giindemde olan ve temelde kadinin kamusal alana dahil edilmesi etrafinda donen
tartigma konulari, yeni zengin ziimresi ve haciagalar hakkinda sdylenenlerin gercekligi
ne kadar yansittigin1 anlayabilmek bir yana, Halide Edib’in Istanbul’un giindelik
hayatiyla ilgili bugiin kolaylikla giremeyecegimiz mekanlardaki birtakim bilgilere nasil
ulastigmi ilk etapta anlamak zor. Fakat, ele alinacak tarihsel siire¢ i¢inde Halide Edib’in
de yazilarin1 yayimladigi, romanlarini tefrika ettirdigi dergi ve gazetelere bakildiginda
hayretimiz azaliyor. 75 Yilda Degisen Yasam DeSisen Insan: Cumhuriyet Modalar: adh
calismaya yazdiklar1 “Sunus” yazisinda, Oya Baydar ve Derya Ozkan’n sozleriyle,
“Cumbhuriyet’in ilaninin, hem bir milat ve bir kopus, hem de bir siireklilik oldugu [...]
degisme ve degistirme basarilar1 kadar sorunlarinin da temelinde; degistiren ile
degistirilen, eski toplumla yeni toplum, Dogu kiiltiiriiyle Bati kiiltiirii arasindaki iligkiler
ve celiskiler[in]” (7) glindemde oldugu bir donemde, bu 6zelligin sadece ona mahsus
olmadigini, donemin aydnlarmin her birinin ister istemez toplumsal “degisim”in
merkezde oldugu bu konulari ele alan yazilar yazdiklar1 goriilityor. Yedigiin gibi,
ozellikle popiiler, magazin agirlikli dergilerde yapilan reklamlara, kdse yazilarmna, ele

alinan konulara, kisacasi igeriklerine ve ayni1 yillarda yasamis kisilerin anilarina
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bakildiginda, pek cok yazarin glindelik hayatta inanilmaz bir hizda ger¢eklesmekte olan
degisimi—muhtemelen Halide Edib’in de yapmis oldugu gibi—bizzat takip ettikleri
anlasiliyor. Dolayisiyla, donemin siyasal, ekonomik, toplumsal tarihi iizerine yapilmis
calismalardan baska, edebiyat incelemelerinde ve tarih ¢aligmalarinda genelde
basvurulmayan ¢esitli kaynaklara bakildiginda, Halide Edib’in “realist” bir yazar olarak
kabul edilmis olmasinda rol oynayan elestirel yaklagimi anlamlandirmak kolaylasirken,
bugiin ¢ogunlukla unutulmus veya baglamlar1 tamamen farklilagmis kiiltiir iirinlerinin
doniisiimii biiyiik oranda izlenebilmektedir. Bu tezde, Yolpalas Cinayeti, Sonsuz Panayir
ve Akile Hanim Sokag: bdyle bir yontemle ele alinirken, Halide Edib’in romanciligiyla
ilgili caliymalarda yeni agilimlara ulasilabilecegi gosterilmek istenmistir.

Yazarm romanlarinda ¢gogunlukla birer simge olarak kullandig kiiltiir tirlinlerinin
tamamini, bu ¢alismanin sinirlari i¢inde ele almak miimkiin degil. Dolayisiyla, bu
calismada, yazarm incelenecek iic romanmda Istanbul’un 1930°lu ve 50’1 yillar:
arasmdaki giindelik hayatiyla ve dolayisiyla kiiltiir tarihiyle ilgili olarak igerdikleri genel
bashklar halinde verilirken, yazarm bu yillarda Istanbul’un eglence hayatma ve temelde
miizik ve dansa iligkin sdylediklerine odaklanilacaktir. Yolpalas Cinayeti ve Sonsuz
Panayir’n ayn alt boliimlerde ele alinacagy, “Yolpalas Cinayeti’nde ‘Saksofonlu

299

Cazband’lar” ve “Sonsuz Panaywr’ da Ikinci Diinya Savasi ve ‘Caz’” adli béliimlerde,
gliniimiizde neredeyse doniisiimii takip edilemeyecek hale gelmis olan, “cazband”larin
(ing. Jazz-band) nereden, nasil ve “modernlesme” projesine hangi amaglarla dahil
edildigi ve Halide Edib’in bu kiiltiir iiriiniinii bu iki romaninda nasil sorunsallastirdig1
incelenecektir. Tkinci boliimiin “Akile Hanim Sokag: ve Rock’n Roll” adl1 iigiincii alt

boliimiinde, sadece Akile Hanim Sokagr’nda goriilen ve bu kiiltiir iiriinii izerinden

romanin birbirinden neredeyse bagimsiz duran boliimleri arasidaki temel iligkinin
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kuruldugu, romanda ¢ogunlukla “sallan-yuvarlan” olarak anilan “rock’n roll” izlegi
irdelenecektir. Bu yaklagim dogrultusunda, yazarin romanlarmin kapsadigi tarihsel siire¢
i¢inde var olan ve giiniimiiz okurunun kolaylikla anlamlandiramayacag, tarih
kitaplarmm kapsami disinda birakilan kiiltiir tirinlerinin izlerinin siiriilmesine kaynaklik
ettigi Orneklerle gosterilmeye caligilacaktir. Bu agsamada, bu ¢alismanin odak noktasi
olan miizigin yazarm romanlarindaki 6nemi iizerinde kisaca durmakta fayda var.

Halide Edib Adivar adli galismasinda, Nazan Bekiroglu da Halide Edib’in son
donem romanlarinda miizigin islevsel konumuyla ilgili, “Mimari, heykel, resim ve siire
de yer verilmesine ragmen bu eserlerde asil ifade giicli miizik iizerinde toplanmistir” der
ve ilk donem romanlartyla sonrakiler arasinda miizigin islevsel konumundaki degisime
su sOyledikleriyle dikkat ¢eker: “[M]usiki bilhassa ilk romanlarinda kahramanlar
arasinda yakinlagsmay1 saglayan bir cazibe kdpriisii olustururken, tore romanlarinda bir
uygarlik meselesi tizerindeki ifade vasitasma doniigmiistiir” (68). Yazarm romanlari
icinde izine ilk olarak Yolpalas Cinayeti’nde rastladigimiz, Istanbul sosyetesinin
evlerinde diizenledigi eglencelere 6zel olarak getirtilen cazbandlardan s6z edilir. Sonsuz
Panayir’da ise, daha genis bir kitleye seslenen, Istanbul’un pavyon ve gazinolarinda
calan, “sosyete takimi1”na mensup gengclerin evlerinde verdikleri “parti”’lerde dans etmek
isteyecekler i¢in hazir bekleyen cazbandlara ve yine bu genglerin gramofondan dinleyip
dans ettikleri caz miizigine rastlariz. Akile Hanim Sokagr’ na gelindiginde, yazarin
deyisiyle “caz devri’nin gegtigi, yerine Amerika’nin “rock’n roll” miizigi esliginde
Istanbullu genglerin kurtlarn1 dokebilecekleri yeni bir yontemin gelistirilmeye
baslandig1 goriiliir. 1936-1937 yillarinda tefrika edildigini belirttigimiz Yolpalas

Cinayeti’yle 1957-1958 yillarinda tefrika edilen Akile Hanim Sokag: arasinda yirmi sene
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gibi oldukea kisa bir siire i¢inde, Istanbul’un eglence hayatinda goriilen bu degisikligin
sadece tarih kitaplar1 izlenerek anlagilamayacagi agiktir.

Yazar, Yolpalas Cinayeti’yle birlikte, romanlarinda giyim kusam, moda, yeni
toplumsal smiflarin olusum siireglerinin giindelik hayatta nasil karsilandigi, degisen
iktidarla birlikte cinsel sdylemin glindelik hayatta kendini gosterdigi bicimler,
Istanbul’un eglence hayatinda gériilen farklilasmalar ve karmasa ve benzeri pek ¢ok
konuda tarih kitaplarmda karsilagmadigimiz 6geler tizerinde durur. Bekiroglu’nun
belirttigi gibi, yazarm Sonsuz Panayir, Déner Ayna, Akile Hanim Sokag ve Kerim
Usta’'nin Oglu adli romanlarmda 1945 ve 1950’11 yillar arasin1 ““vak’a zamani olarak
se¢[mesi] [¢]ok dogaldir ¢linkii biitiin bu romanlarda yeni bir yonetim ve hayat tarzi ile
onun getirilerinin olugturdugu ¢atismalar ana ¢izgiyi olusturmaktadir” (56). Halide Edib,
Yolpalas Cinayeti, Sonsuz Panayiwr ve Akile Hanim Sokagi’nda “Istanbul ve kopriiniin
obiir tarafi” olarak betimledigi ayrimi smnif farkliliklar1 izerinden ¢izer, farkli yagam
bicimlerinde goriilen ayriliklara ve kiiltiirel etkilesime odaklanir. Yazar, bu li¢ romanda
tekrar eden, miizige iliskin kiiltiir iirlinlerini birer simge olarak kullanarak, degisen

iktidarla birlikte istanbul’un giindelik hayatinda gériilen farklilasmay1 sorunsallastirir.

A. Yolpalas Cinayeti’nde “Saksofonlu Cazband”lar

Halide Edib, Yolpalas Cinayeti’ni Paris’te bulundugu 1936 yilinda yazar. Tiirk
toplumuna yaklagiminda “oryantalist” bakis ac¢is1 s6z konusu edildigi i¢in, ilk olarak, bu
konu hakkinda ileri siiriilmiis goriisler izerinde kisaca durulacaktir. Devaminda
strastyla, romanin §zeti verilecek, romanin genel 6zelliklerinden, sorunsallastirilan
konulardan bahsedilecek, yazarin bu romaninda “Istanbul sosyetesi’ni elestirmesinde

etken olabilecek toplumsal olaylar arastirildiktan sonra, son olarak, 1930’lu yillarda caz
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orkestralar1 ve dansm 6nemi ile ilgili sdylenenlerle kiyaslanarak, yazarin bu romaninda
“cazband”lar1 nasil simgesel bir boyutta ele aldig1 tartigilacaktir. Bu boliimde, eserlerin
kapsadiklar1 donemde gerceklesmis siyasal, toplumsal, ekonomik ve tarihsel olaylar goz
ontinde bulundurularak, s6zii edilen kiiltiir simgelerinden ilki olan “cazband”, tarih
kitaplarmm yaninda, ani, sosyolojik arastirmalar, toplumsal tarih arastirmalari, Gokhan
Akgura ve Murat Meri¢’in “cazband”lar lizerine yaptig1 arastirmalara bagvurularak
incelenecektir.

Halide Edib’in on bes y1l boyunca yurt disinda yagamis olmasi, bazi
elestirmenlerin, romanlarmdaki gerceklige kuskuyla bakmalarinda ortaya koyduklar1
temel kistas olarak belirmektedir. Halide Edib ise, Tiirkiye 'de Sark, Garp ve Amerikan
Tesirleri’nde, bu durumu siklikla vurgulayarak, yurt disinda yasadigi ve gordiigii
yerlerin “dogu ile bat1” arasindaki benzerlik, farklilik ve etkilesimleri belirlemek
konusunda kendisine bir ayricalik sundugunu ileri siirer. Ad1 gegen ¢alismasmm “Tki
Zihniyetin Ge¢misi ve Gelecegi Hakkinda” adli boliimiinde bu konu iizerinde duran
yazar, “[1]ki zihniyetin biri Sark biri Garp diinyasma aittir. Bunlar hakkinda bir kanaate
varmak sadece okumakla miimkiin degildir. Hattd kendi memleketimizde bu halkm bir
kag ferdiyle temas dahi esasl bir fikir veremez” der. Kendisini ayricalikli bir “gdzlemci”
olarak gdrdiigiinii belli eden su sozlerle devam eder: “Sark ve Garpta bir hayli kalmak,
her siif halkiyle temas etmek, fikir merkezlerini, muhtelif iiniversitelerini az ¢ok tetkik
etmek belki onlar hakkinda insana biraz itimada deger malimat verebilir” (189).
Amerika’ya (1928 ve 1931) ve Hindistan’a (1935) gitmis, dort y1l Londra’da, on yil da
Paris’te yasamis, yurt i¢i ve yurt disinda ¢esitli iiniversitelerde gorevler almis olan
Halide Edib’in burada sdylediklerinden yola ¢ikildiginda, kendisini “dogu ve batr”

sorunsaltyla ilgili s6z s0yleyecekler i¢inde ayricalikli bir konumda gordiigii agiktir.
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Yazarin bu konuda “ayricalikli konumu” ile ilgili ve daha 6nce belirtildigi gibi Ugurcan
ve Boran’n dile getirdikleri elestirilerin yan1 sira, Durakbasa, Tiirk Modernlesmesi ve
Feminizm’de kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak, “[k]iiltiirleraras1 yolculuk™un, bir
aragtirmactya, kendi kiiltiirtine ‘6teki’ olarak bakabilme firsat1 verdigini sdyler ve sdyle
devam eder: “Hem geldigim kiiltiir, hem de i¢inde yasadigim kiiltiir karsisinda bir
‘kiiltiirel mesafe’ duyabiliyor, bdylelikle [...] kendi kiiltiiriinii “6teki’ olarak
gozlemleyebilecek bir mesafede bulunuyordum™ (45). Halide Edib’in Tiirk kiiltiir
hayatma “disaridan” baktig1 iizerinde duran Durakbasa, yazari “sosyal cevresi ve Ingiliz
kadnlarla temaslar1 baglaminda, 20. yiizyil baslarndaki Tiirk ve Ingiliz kiiltiirlerinin
cakistig1 bir kisilik (persona medium) olarak™ degerlendirdigini belirtir (46). Yazarin
yurt diginda yasamis olmasi dolayisiyla, romanlarinda yansittigi yasam bi¢imlerinin
gercekliginin sorgulanmasi, deginilen bu goriislerde goriildiigii gibi, bizi ancak goreceli
bir sonuca vardiracaktir. Burada, Halide Edib’in belirli kiiltiir tirlinlerini simgelestirerek
kulland1g1 goriisii ortaya konurken, bu kiiltiir tirlinlerinin baglamlar1 yeniden kurulmaya
calisilacagi icin, Istanbul’un giindelik hayatna iliskin gergekliklerin romanlarinda
yansitilip yansitilmadigi kendiliginden ortaya ¢ikacaktir.

Istanbul, Tanzimat ve Cumhuriyet dénemi Tiirkiye’sinde “modernlesme” projesi
dahilinde Bat1’dan ithal edilen kiiltiir iirlinlerinin giindelik hayatta genellikle ilk
kendilerini gosterdigi sehir olarak merkezi 6nem tasir. Yolpalas Cinayeti’nde, bas
karakteri “Akkiz” lakapli, aslen Sivrihisar’li Nadire’nin yasadigi Alacapmar kdyiinden
bahsedildigi kisimlar disinda anlati mekan1 Istanbul’dur. Yazarm temelde istanbul
sosyetesinin yagam bicimlerine odaklandigi bu romanmin tefrika edilecegi haberi
Yedigiin dergisinde haftalar 6ncesinden duyurulmaya baslanir. Romanin tanitilma bigimi

Halide Edib’in yurt disinda yasayan bir yazar olarak istanbul’la ilgili gerceklikleri
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yansitamayacagi diisiincesinin aksini ispatlayacak niteliktedir. Yolpalas Cinayeti’nin
1936 yilinda Yedigiin dergisinde tefrika edilecegi su ilanla duyurulur: “Tiirk edebiyatmn
bu hakikaten edip romancis1 Avrupada yazdigt son romanmin ilk miisveddelerini
gonderdi. Pek yakinda bu sayfalarda zevkle, bedii heyecan tirpermeleriyle
okuyacaksmiz. Cilinkii bu roman Tiirk edebiyatinda bir merhale olacaktir” (Yedigiin 171
s.y.). Roman, tefrika edilmeye baslandig: ilk sayisindan itibaren sonuna kadar, “Biiytik
Realist Roman” alt basligiyla yaymlanir. {1k tefrika, “Bu realist eseri ile Tiirk
romanciligma yeni bir cereyan veren Halide Edib” ibaresi esliginde yaymmlanir (Yedigiin
178 23). Muallim Ahmet Halit Kitap Evi’nden kitap halinde ¢ikan ilk baskis1 ise 1937
yilinda “Realist Roman” alt bashigiyla basilir. Bir cinayet romani olarak yazilmis olan
Yolpalas Cinayeti’nde Istanbul sosyetesi ve kdyden kente gog ile ilgili gozlemlerden
bahsedilmesinin, bu romanin “biiyiik realist roman” olarak sunulmasmin basglica iki
etmeni oldugu diisiiniilebilir. Bundan baska, “Bir Tarih¢i Olarak Halide Edib Adivar”
adl boliimde alintilanan, yazarla yaklasik olarak ayn1 yillarda yasamis elestirmenlerin
(6rnegin Vedat Giinyol) “realizm / gercekeilik”le ilgili soyledikleri hatirlanacak olursa, o
yillarda bir eserin “realist” olarak anilmasinda bir 6vgii pay1 oldugu da unutulmamahdir.
Romanin 6zeti kisaca soyle verilebilir: Nadire, Alacapmar kodyiinde, bir ¢ift okiiz
almak icin caligip para biriktiren dul annesi ile birlikte yasar. Annesi, istedigi okiizleri
alabilecegi kadar para biriktirdigi siralarda, bir siiredir gériismekte oldugu Miikerrem’in
parasini alip kagmast iizerine delirir ve kisa bir siire sonra dliir. Nadire’yi kdyiinde
tesadiifen goren Istanbul’lu bir ¢ift, onu evlatlik olarak alirlar. Daha sonra, romanda
Istanbul sosyetesini temsil eden en dnemli karakterlerden biri olarak ¢izilen Sacide
Sallabas’n oglu Biilent’e bakicilik yapmasi i¢in tutulur. Miikerrem de tesadiifen,

“Yolpalas” adl1 bu eve sofor olarak alinir. Nadire’ye sarkintilik eden Miikerrem, onu
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isten attirip, Biilent’e zarar vermekle tehdit edince, Nadire, bu adamin yillar 6nce
Alacapmar kdyiinde annesinin parasini almasma engel olmaya ¢alistiginda, yanindan hig
aymrmadigi kazini da 6ldiirdiigiinii hatirlayarak, Biilent’e verebilecegi zarar1 engellemek
icin Miikerrem’i 6ldiiriir. Miikerrem’in sabikalarmin ve aranan bir suglu oldugunun
ortaya ¢ikarilmasiyla Nadire’nin su¢suz olduguna karar verilir.

Olay orgiisii bu tiir bir 6zetle verildiginde, Yolpalas Cinayeti’nin basit bir cinayet
romani oldugu diisiiniilebilir. Buna karsm, Ozgiir yaymlarmdan ¢ikan son baskisinda',
Ahmet Miinif Fehim’in illiistrasyonlariyla birlikte yaklagik seksen sayfalik bu kisa
romanda, 1936 y1l1 Istanbul’'unun giindelik yasamuyla ilgili—elestirmenlerin simdiye
kadar hi¢ deginmedikleri veya lizerinde durmaya gerek gérmedikleri—su tiir konulara
yer verilmistir: Dénemin Istanbul sosyetesinin yasam bigimleri, kdyden kente goc,
Amerikan sinemasinimn toplumsal etkileri, giyim kusam modalari, Tiirk insaninin
yiizyillar 6ncesine dayanan hayvan sevgisi, Istanbul sosyetesinde caz orkestralarinm
anlami, farkli toplumsal siniflar arasindaki gegiskenlik ve kiiltiirel etkilesim,
“asrilesme”, Beyoglu’nun arka sokaklarmda hiikiim siiren yasam tarzi, fuhus, akil
hastaliklar1 ve hastahaneleri, diinya giindemindeki konular dolayisiyla inlenmis, hatta
“moda” olmus siyasetciler, kadinlara milletvekili se¢ilme hakk1 verilmesi, ¢iftci
toplumu, tarim ve bu yillarda sehir i¢inde araba kullaniminin durumu.

Yazar Yolpalas Cinayeti'nde Istanbul’un eglence hayatin1 sorunsallastirirken,
1930’1u yillardan itibaren popiilerlesmis olan miizik ve dans anlayigini “cazband”larin
kullanimi iizerinde durarak vurgular. Yolpalas’m sahibesi Sacide Sallabas, istanbul
sosyetesine evliligi dolayistyla dahil olan bir karakterdir ve evinde diizenledigi bir

yemekli toplantiya bir “cazband” ¢agirtir. Istanbul sosyetesinden belli bash karakterlerin

! Bu galigmada yapilan gondermeler Ozgiir Yayinlarindan ¢ikan bu son baskisina aittir.
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katildig1 bu toplantida eslik edecek miizigin caz olmasinmn yanmnda, bir caz orkestrasinin
eve ¢agirilmasi da bugiin Tiirkiye’de rastlanmayan bir kiiltiirel etkinliktir. Bu a¢idan,
giiniimiiz okuru Halide Edib’in Istanbul sosyetesiyle iliskilendirdigi bu kiiltiir iiriiniinii
nasil simgelestirdigini anlamakta giicliik cekecektir.

1930’Iu yillarin Istanbul sosyetesiyle “cazband”lar ve dans arasinda kurdugu
iliskinin arastirilmasinda Halide Edib’in, evlilik vasitasiyla smif atlattig1 Sacide
karakterinin nasil ¢izildigi 6nem tasir. Bir katibin kizi olan Sacide’nin evlenmeden
onceki hayati su sozlerle anlatilir:

Sacide, sabik Evkaf ketebesinden, fakir diismiis Agah Efendi’nin
kiz1 idi. On yedi yasma kadar Karaglimriik’te basik tavanli, karanlik bir
evde, kiigiik kardeslerine dadilik etmekle, tahta ovup, camasir yikamakla
omri gecti. Belki fukaralik, belki gorenek, her ne ise Agah Efendi’nin bir
stirii kohne itikatlar1 vardi. Kiz1 bir yere yollamazdi. Ve Sacide’nin
biricik emeli, bir “dansing” gérmek arzusu, icinde gomiilii kaldi. Ciinkii,
Agah Efendi, “Herhangi bir yerde, bir kiz, yabanci bir erkekle kucak
kucaga oynarsa o kiz, adiyla saniyla orospudur”, derdi. (16)

Sacide’nin “biricik emeli’nin bir “dansing gormek” olmasi, 1930’lu yillarin
Istanbul’unun giindelik hayatina bakildiginda kiiltiirel bir gerceklige dayanur.
Tiirkiye’nin Ankara, istanbul ve Izmir gibi biiyiik kentlerinde 1925’ten itibaren,
“asrilesme”nin bir simgesi olarak sunulan “balolar” bu gelenegin temelini olusturur.
Dolayisiyla, bu noktada, istanbul’un eglence hayatinda dnemli yer tutan dans
geleneginin olusum siirecine genel hatlariyla bakmakta fayda olacaktir.

“Cumhuriyet Balolar1” adl1 yazisinda, “Cumbhuriyetin kurulmasindan sonra ilk

balo[nun] 1925 yili eyliiliinde Izmir’de” diizenlendigini belirten Dr. Dogan Duman,
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balolarm Cumhuriyet’in “modernlesme” projesindeki simgesel karsiligmn1 incelerken,
olusturulmaya ¢alisilan ideal “kadin modeli” izerinde durur ve “Yeni Tiirk devletinin
kuruculari{nmn] diisiindiikleri kadin modelini egitim yoluyla olusturmaya agirhk
verirken, birtakim sosyal-kiiltiirel calismalarda da bu ¢abalarmna katkida bulunup yol
gosterici oldu[klarini1]” belirtir. Duman, bu noktada dogal olarak basta Mustafa Kemal
Atatlirk olmak tizere, kadin ve erkegin ayni ortamda bulundugu ve dans etmeye tesvik
edildigi “balolar”dan s6z eder'. Duman, devaminda, “Bat1 toplumlarmm bir eglence
Ogesi olan balolar”m Cumhuriyet’in kuruldugu ilk yillardan itibaren gergeklestirilen
kiiltiirel degisimde 6neminden ise su sdzlerle bahseder: “Kadm ve erkeklerin toplu halde
bir arada bulunduklari; eglence, sosyal dayanisma, yardim gibi farkli amaglarla
diizenlenen balolar, yeni Tiirk devletinde kiiltiirel ve sosyal degisimi saglamak amaciyla
adeta ideolojik bir ara¢ olarak kullanilmistir” (45). 1925 yilinda diizenlenen resmi
balonun toplum i¢in bir drnek olusturdugunu ve kisa siirede miizikli, dansl eglencelerin
siklikla goriilmeye basladigini belirten Duman, “Artan ilgi karsisinda 6zel dans okullar1
bile kurulup, dans dersleri verilmeye basland1” diyerek bu eglence anlayismin nasil
yaygmlagma egilimi gdsterdigini vurgular (46). Bu noktada, 1930’larda dansin
yayginlagmasini saglamak ve artan talebi karsilamak {izere sadece dans okullarmn degil,
dans salonlarmin sayisindaki artisin da bu konu {izerine arastirma yapan aragtirmacilar

tarafindan siklikla vurgulandigmi eklemek gerek .’

175 Yilda Degisen Yasam Degisen Insan’m “75 Yilda Miizik” adli bdliimiinde yer verilen ve “Atatiirk
manevi kizimn diigliniinde tango yapiyor, 1929” szleriyle tanitilan kapak sayfasi i¢in bkz. Ekler, Resim
1.

2 Beyoghu 1930°da Selahattin Giz’in bu yillara ait fotograflarim sunan ve yorumlayan Ali Ozdamar’in
Beyoglu’nda bir zamanlar adim basinda bir tanesine rastlandigini belirttigi ve “Dans eden giftler,
Seldhattin Giz’in objektifine bakarken, bir fokstrotun ortasinda donakalmislar” sozleriyle sundugu (90)
fotograf i¢in bkz. Ekler, Resim 2.
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Halide Edib’in romanlarinda yeni eglence anlayislarma elestirel bir bicimde
yaklast1g1, empoze edilmeye calisilan yeni kiiltiirel degerler yerine, Istanbul’un eglence
hayatinda eski degerlerin yeniden canlandirilmasini istedigi goriiliir. “Son donem”
romanlarinda, Istanbul sosyetesine hitap eden caz miizigi esliginde dans edilen
eglencelerin farkli toplumsal smiflarm giindelik hayatinda yeri olmadig1 tizerinde duran
yazar, 6zellikle Sonsuz Panayir ve Akile Hanim Sokagi’nda Istanbul sosyetesine dahil
olma hayali kuran geng kizlar1 ciddi bir bigimde elestirir. Dogu ve Bati Meselesi’nde
Inci Enginiin, Yolpalas Cinayeti, Akile Hanim Sokag1 ve Sonsuz Panaywr’ da, Halide
Edib’in romanlarinda Istanbul sosyetesine dahil olmak isteyen karakterleri ile ilgili
goriislerini su sozlerle 6zetler:

Halide Edib’te, Istanbul’u Sisli ve Kpriiniin &tesi diye, bu
eserinde [ Yolpalas Cinayeti] baglayan ayirma, daha sonraki eserlerinde de
devam eder. Halide Edib daima Istanbul tarafinda oturan koklii aileleri,
sirf gbsteris olsun diye, goriiniiste Avrupal Sisli bolgesinde yasayanlara
tercih eder. Ancak Sisli bolgesi Istanbul tarafindaki sathi ve iyi
yetismemis kimseler i¢in bir idealdir, oraya sigramak icin can atarlar ama
intibak etmekte zorluk ¢ekerler. (195)

Sacide ve ailesi, Enginiin’{lin “intibak etmekte zorluk™ ¢ektigini belirttigi karakterlerin
disinda kalirlar. Babasi, “Agah Efendi, yamal pantolonu, dirseklerinin havi gitmis
ceketiyle beraber eski itikatlarini siipriintiiliige atmis, damadin terzisine yap[tir]ilan yeni
kostlimiiyle, yeni fikirler giymisti” (17) seklinde tanimlanirken, kiz kardeslerinin
hayatlarinda goriilen degisim su sozlerle anlatilir: “Melahat ve Sabahat, ikisi de
kardeslerinin terzisinde giyinmeye, ¢aylara, danslara, sinemalara, kibar davetlerine

dadaninca gozleri Karaglimriik’ii gormez oldu. Esasen yeni kiyafetleri, yeni tavirlari ve
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konususlari, onlar1 Karagiimriik’e pek yabanci yapmist1” (18). Halide Edib, Sacide ve
ailesinde oldugu gibi, “sigrayarak™ veya kolay yoldan smif atlayanlari, romanlarinm
hemen hepsinde karikatiirize ederek betimler. Sacide gibi cahil ve gorgiisiiz sosyete
mensuplarmm medeniyeti zenginlikle bagdastirdiklarint vurgulayan yazar, Yolpalas
Cinayeti’nden itibaren yazdig1 romanlarmda Istanbul modasini belirleyen degerlerin
Fransa ve Ingiltere’den degil, Amerika’dan ithal edildiklerini de vurgular.

1936 y1l1 gercekten de Fransa ve ingiltere’den veya Avrupa’dan ¢ok, Istanbul’un
“goriinen yiizii”’nde etkileri goriilmeye baslanan Amerika’nm birtakim kiiltiirel
degerlerinin ithal edilmeye baslandig1 yillardandir. 29 Ekim 1933 tarihinde “Onuncu Y1l
Nutkunda “Milli kiiltiirlimiizii muasir medeniyet seviyesinin {istiine ¢ikaracagiz” diyen
Mustafa Kemal Atatiirk, “Bunun i¢in bizce zaman 6lgiisii gegmis asirlarin gevsetici...]
zihniyetine gore degil, asrimizin siir’at ve hareket methumuna gore diisiiniilmelidir.
Gecen zamana nisbetle, daha ¢ok calisacagiz. Daha az zamanda, daha biiyiik isler
basaracagiz” (Aktaran Balabanlilar 59) diyerek Osmanli imparatorlugu’yla Cumhuriyet
ideolojisi arasindaki en temel farka bir kez daha dikkat ¢ekmis olur: Hiz. S6zii edilen
“h1z”, bu tezde arastirma konumuzun temelini olusturan, Halide Edib’in romanlarinda
ele ald1g1, donemin popiiler miizik ve dans tiirlerindeki degisimde de izlenebilmektedir.
Buna, 1926 yilinda Alaturka miizigi egitiminin yasaklanmasi, 20’li yillarda Amerika’da
“moda” olan caz miiziginin Istanbul’da i¢ ve dis mekanlarda dinlenmesi, Cemal Resit
Rey basta olmak iizere, Bati’nin ¢oksesli miizigiyle alaturka miizige “hareket” ve
“heyecan” katma ¢abalari, 1936 yilindan itibaren halk miizigini yayginlastirma
caligmalari, genel hatlartyla belirlenemeyecek kadar ¢ok ve biiyiik bir hizla “degisen”

miizik anlayis1 iyi bir drnektir.
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Halide Edib’in Yolpalas Cinayeti ve Sonsuz Panayir’da Istanbul sosyetesini konu
olarak se¢gmesi ve bu sinifa mensup kisilerin yasam bigimlerini elestirme sebeplerini,
1930’1u, 40’11 ve 50’11 yillarin Tiirkiye’sindeki ekonomik gelismelerde bulmak miimkiin.
Cumbhuriyet’le birlikte degisen yasam kosullarma uyum saglanabilmesi i¢in tiikketimde
yabanci mallara yonelindigi goriiliir. 1930’dan baglayarak, nispeten bu sebeple
bozuldugu sdylenebilecek ekonomik kosullarin diizenlenmesi i¢in hiikiimet yerli
mallarin kullanimmn1 tesvik etmeye baslar. Bununla birlikte, Yolpalas Cinayeti’nde “Sisli
sosyetesi” olarak anilan, Sacide ve Yolpalas’taki konuklarmin giyim kusam, yeme i¢cme
gibi tiiketim aligkanliklarmm siklikla vurgulandigi goriiliir. Buna gore, Sisli sosyetesi,
davetlerde havyar ve sampanya, giyim kusamda ““Paris’ten gelen tuvaletler” (19) ve
“Amerika sosyetesi’nin yasam bi¢imini takip edip, drnek alirlar: “Milyoner degil mi,
ister Amerikaly, ister Istanbullu olsun. Esvaplarinm baskalig1, beklenilmeyen yerlerinde
goriilen ¢igek, fiyonk yahut tasnife sigmayan bir siis, elmaslarmin kiibik tarz1 hep
“Domuz Krali”’nmn [romanda “Amerika sosyetesi’ni temsil eden karakter] karisindan
kopya ediliyordu” (22).

Donemin ekonomik kosullar1 goz dniinde bulunduruldugunda, romanda bu tiir
ozellikleriyle ele alman Istanbul sosyetesinin bu derece elestirilmesi daha da anlam
kazanir. 75 Yilda Degisen Yasam Degisen Insan’da yer alan “Giyim Kusam Modalar1”
adh arastirmasinda, Cagla Ormanlar, 1930’1u yillarda tiiketim artigmna sebep olan
inkilaplarla birlikte degisen yasam biciminden ekonomik olarak olumsuz etkilenen
Tiirkiye’nin yerli mallara yonelerek bozulan dengeleri diizeltme ¢abasini sdyle dzetler:

1930’lara gelindiginde tiim Bat1 diinyasinda oldugu gibi
Tiirkiye’de 1929 ekonomik krizinin etkileri goriiliiyordu. Buna ragmen

yeni yagsam bicimi ile birlikte artan tiiketim, yabanci mallara yonelik
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talebi arttirmis ve gen¢ Cumhuriyet yonetimi bu durumun yol actig1
olumsuzluklara kars1 ve devletcilik ilkesi geregi uzun siire lilkenin
giindeminde kalacak olan “Yerli Mali1 Kullan” kampanyalarmi baglatarak
kendi malin1 iiretmeyi, nitelikli is glicii yaratmay1 hedefleyen atilimlar
yapmistt. 1933°de kurulan Siimerbank ile giyim kusam ve dokuma
sanayii devlet tarafindan korumaya alindi, gelismesi hedeflendi. Yine
ayni1 y1l, tirlinleri pazarlamak tizere “Yerli Mallar Pazar1” da kurularak
halk bu pazarlardan aligveris etmeye 6zendirildi. (50-51)
Yerli mallarin kullanimmin tesvik edilmeye ¢alisildig1 yillarda gelistirilen kampanyalar1
arastiran Dr. Dogan Duman, “Milli Iktisat Politikasina Bir Katki: 1930’larda Yerli Uriin
Sergileri” adl1 yazisinda, “1929-30 diinya ekonomi krizi dncelikle sanayilesmis
kapitalist iilkeleri etkisine alip sarsarken, bu donemde heniiz diinya ekonomisi ile
biitiinlesememis olmasma ragmen Tiirkiye ekonomisini de olumsuz etkilemistir” der
(18). 1938 yilina kadar devam eden yerli mallar sergilerinin nasil yapildig, katilan
firmalar ve katilimm yogunlugundan bahsettigi bu yazisinda, Duman, bu sergilerin
toplumsal etkilerine su sdyledikleriyle deginir:
[lk y1llarda yerli mallar1 sergilerinin ag1lmasi gerekliydi, ¢iinkii yerli
iirlinler piyasadaki mallar arasinda bir istisna olusturuyordu ve toplumun
yerli iirlinlerin kalitesi konusunda biiyiik endiseleri vardi. Oysa yillar
gectikce bu durum 6nemli 6lgiide degisti. Yerli iriinler, piyasaya ¢ok
biiyiik oranda egemen oldu ve topluma yerli {iriinlerin bir¢ok a¢idan
yabanci tirlinleri aratmadigi diislincesi basartyla empoze edildi. (19)
Yolpalas Cinayeti’nde, Amerikali bir milyonerin yasam bi¢imini 6rnek alan

Sacide’nin elestirilmesiyle, Halide Edib, “medenilesme” veya “asrilesme’’nin yanlis
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anlasildigmni vurgular. Yerli mallarin kullanimina tesvik edildigi boyle bir donemde,
yazar, Istanbul sosyetesinin ekonomik krizden dnceki yagsam tarzini devam ettirmesini
elestirmekle, aslinda o yillarda ¢esitli dergi ve gazetelerde, reklam kampanyalariyla
desteklenerek', sik¢a giindeme gelen “tasarruflu olma” konusunu ele almistir. istanbul
sosyetesine sonradan dahil olan Sacide’nin bu smif tarafindan kabul edilme sebepleri
romanda gOyle anlatilir: “Sallabaglar’in havyarli, sampanyah davetleri, yiiksek poker
alemleri vard1. Ve bu davetler, degil Istanbul kibarlarini, hatta ecnebi seyyah ve
gazetecileri bile celbediyordu. Iste bunun igin biiyiik babas1 bilmem hangi devrin
sadrazami, dayisi, amcasi1 bilmem nerenin vali eskisi olan Sisli asilzade bayanlari, birer
birer Sacide’nin etrafina toplandilar” (19). Duman’in belirttigi tizere, “krizden
olabildigince az etkilenmek amaciyla kendi kendine yeten bir ekonomi politikas1
izlemeyi ve disa kapanmay1 da ihmal etmemis” (18) olan Tiirkiye’de, Halide Edib’in
kalkinma politikasina aykir1 bir Istanbul sosyetesi ¢cizmesi, romanlarinda giindemdeki
konular1 aktardigryla ilgili goriisleri destekler. Bundan baska, 1938 yilinda Yedigiin’de 1.
A. G. imzastyla yayimlanan, “Kadm Israfi” adl yazi, 30’1u yillarda, tasarruflu olma
gerekliligiyle ilgili yazilmis ¢cok sayida yaziy1 temsil edecek niteliktedir. Bu yazi,
kadmnlarm toplumsal yagamdaki konumlar1 tizerinde durulmasi agisindan, bu noktada,
bizi ilgilendiriyor. Bagka bir 6nemi de, Halide Edib’in romanlarida yaptig1 gibi,
giindelik hayatta goriilen “Avrupailesme”nin Istanbullular tarafindan yanhs anlasildign:
gostermek i¢in, Avrupa’da zenginlerin veya halkin yasam bigimlerinden 6rnekler
gosterilmesi yontemine bagvurulmasidir: “Avrupalilasmis kadmlarimizin Avrupalt

kadmlardan ¢ok miisrif olduklarina hi¢ stiphe yoktur [...] Bizdeki manikiirlii parmaklarin

! Sozii edilen reklamlara 75 Yilda Degisen Yasam Degisen Insan: Cumhuriyet Modalari’nda yer verilen,
“Ulusal Ekonomi ve Arastirma Kurumu’nun destegiyle yapilan ve “Iha Hulusi” imzasin tasiyan afis
ornek gosterilebilir: Bkz. Ekler, Resim 3.
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en az ugrastiklar1 is ev hesaplari, aile biitceleridir” (10). I. A. G.’nin bu yazisinda
sorunsallastirdig1 konu, su sdyledikleriyle 6zetlenebilir: “Tasarruf haftalar1 stiphe yok ki,
glizel ve faydali seylerdir. Fakat asri kadinlarimiz i¢in, Avrupalilagmis ailelerimiz i¢in
tasarruf yillarmna, yahut yillarca israf miicadelesine ihtiya¢ bulundugunu diistinmeliyiz.
Kadin israfi, zararin katmerlisidir” (11). Goriildiigii gibi, Halide Edib’in Yo/lpalas
Cinayeti’nde ele ald1g1, giindelik hayatla ilgili konular, basinda tartigilmakta olanlarla
kosuttur. Olay orgiisiiniin gectigi, hiikiimetin halki yerli mallarin kullanimma tesvik
etmek amaciyla gelistirdigi projelerin giindemde oldugu 1930’ lu yillar1 ele alan yazarn,
donemin ekonomik kosullariyla bir karsitlik olusturan ve cazbandlarla iliskilendirilen
Istanbul sosyetesini elestirmesinde bu kosullarin etken oldugu diisiiniilebilir.

Buraya kadar, yazarin Yolpalas Cinayeti’nde Istanbul sosyetesini elestirdigi
unsurlarin merkezine yerlestirmesi ddnemin ekonomik kosullar1 g6z dniinde
bulundurularak ele alindi. Bu romanmnda, istanbul sosyetesiyle caz orkestralar ve dansin
iligkilendirilmesinde ne gibi etmenlerin rol oynadigini anlamak i¢cin 1930’1u yillarda
miizik inkilabinm etkisiyle bu alanda olusturulmaya calisilan degisimi genel
ozellikleriyle bilmek gerek. Romanda “cazband”lar da Istanbul sosyetesinin “zenginlik
gostergesi” olarak kabul ettikleri bir kiiltiir tiriinii olarak ortaya ¢ikar'. Asil 1940’1
yillarmn giindelik hayatin1 konu edinen Sonsuz Panayir’da elestirilen 6gelerin merkezine
yerlestirilen “cazband”larmn, 1930’lu yillarda Yolpalas Cinayeti’nde boyle bir bakis

acistyla ele alinmis olmas1 anlamhidir. Yazarin romanlar1 bir arada okundugunda, olay

! Bkz. Ekler, Resim 4. Ozdamar’in 1 Ocak 1930°a ait oldugunu belirttigi bu fotografta goriinen cazbandla
ilgili yorumu soyledir: “Egzotik giyimli bir cazbandin (Macar? Rumen?) dniinde, bir grup miisteri poz
vermek iizere toplanmis ve cazbandin hemen dniine bir masa atilmig! Fotografcinin ve fotografin hala 6zel
bir yere sahip oldugu belli... Kim bilir, belki de cazbant ok 6zeldi?”” (124).
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orgiisii etrafinda 6rdiigii kiiltiir simgelerinin zaman i¢inde baglamlarinin nasil
degistiginin izlenebildigi daha 6nce sdylenmisti.

Yolpalas’ta verdigi “parti”de, Beyoglu’na gitmek i¢in izin isteyen soforiine bir
cazband siparis eden Sacide olur: “Ha, iyi aklima geldi. Sen hemen Beyoglu’na git, bize
bir cazbant bul getir. Saksofonlu olacak”. Bu teklif lizerine misafirlerden biri,
“Saksofonsuz cazbant olmaz” diyerek Sacide’ye destek verir (35). Yolpalas
Cinayeti’ndeki kullanimmdan yola ¢ikildiginda, caz orkestralar1 ve dansm Istanbul
sosyetesi i¢in bir “zenginlik gdstergesi” oldugu anlasiliyor. Sacide ve konuklar1
tarafindan talep goren caz orkestralarmm mutlaka “saksofunlu” olmas1 gerekliliginin
anlami, bu miizik tiiriiyle ilgili kaynaklara bagvuruldugunda anlam kazaniyor.

Doénemin toplumsal tarihi iizerine yapilmis ¢alismalardan higbirinde cazbandlarin
bu yillarda dans edilerek eslik edilen tiirdeki caz miizigini nasil icra ettikleriyle ilgili
kapsaml bilgi bulunamamigstir. Cumhuriyet’in ilk y1illarmmda Mustafa Kemal Atatiirk’{in
katilimiyla bir 6rnek olusturmaya c¢alistig1 balolarda caz orkestralar esliginde dans
edilmedigi veya en azmndan bu balolarda ¢alan orkestralarin heniiz “cazband” olarak
adlandirilmadiklar1 anlasiliyor. Fakat, Halide Edib’in romanlarinda bir kiiltiir simgesi
olarak ortaya koydugu cazbandlarin tam olarak ne tiir bir miizik icra ettikleri ve bu
miizik esliginde ne tiir danslar yapildig1 agik degildir. Gokhan Akgura’nin, “Tiirkiye’de
Caz Oncesi Caz” adli, cazbandlar iizerine yaptig1 arastirmasinda da degindigi gibi,
1930’Iu yillarda “cazband” olarak adlandirilan orkestralarm yaptiklart miizigin bugiinkii
anlamiyla caz miizigi olmadigi biliniyor: “O yillarda alafranga olan biitiin miizik[ler]
caz, dans miizigi yapan biitiin topluluk[lar] da ‘cazband’ olarak adlandiril[1r]” (140). Bu
durum sadece Tiirkiye’deki caz miizigi i¢in degil, Amerika’da 1920’1i yillarda

popiilerlestigini bildigimiz caz miizigi i¢in de gegerlidir; The Jazz Age-The 20s (Caz
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Devri-20’1i Yillar) adli ¢alismanin “All that Jazz: Black America’s Gift to the World”
adl boliimiinde, 1920’11 y1llarda Amerika’da ortaya ¢ikan caz miiziginin tiim diinyay1
etkilemis oldugunu 6greniyoruz: “[Caz] tiim iilkeyi [New York], veya en azindan geng
niifusu bir firtina gibi etkiledi. Tekstil kuruluglar1 ‘caz stilleri’nde giyim kusamlarin
reklamlarini yapti, sairler ‘caz siirleri’ yazdi. The New York Times 1925 yilinda Fifth
Avenue’daki ev kadinlarmn kendilerine Carliston (Charleston) 6gretmeleri i¢in ¢ilginca
zenci hizmetgiler aradigini yazdr” (56). Resat Ekrem Kocu’nun Tiirk Giyim Kugsam ve
Stislenme Sozliigii’niin “Carliston Pantalonlar” adl1 boliimiinde belirttigi lizere,
“Carliston Birinci Cihan Harbinden sonra ¢ikmis bir dansm adi olup Tiirkiyede salgin
halini alig1 1925-1927 arasindadir” (64). New York’ta “geng niifusu bir firtina gibi”
etkiledigini 6grendigimiz carliston adli dans tiiriiniin Tiirkiye’de nasil moda oldugu,
giyim kusama kadar nasil etkili olduguyla ilgili Kogu’nun su anlattiklar1 ilgi ¢cekicidir:
Cumbhuriyet devrinin ilk heyecanli yillar1 idi; batili hayati yolunda her
sahada gelismeler saglanirken egitim miiesseselerinde genglige dans
ogretilmesi okul hayati icine alinmis, memleketin her tarafinda kiz ve
erkek liselerinde birer gramofon ile dans havalarinin plaklari temin
edilmis, 6gle teneffiislerinde ve son derslerden sonra 6grencilere dans
dersleri verilmigdi. Vals, tango ve fokstrot gibi dans sekilleri yaninda
carliston gencligi en ¢ok costuran bir oyun olmustu. Bu dansimn esas1 bir
ayak ve bacak oynatip ¢carpma idi, kavalyelerin bu hareketlere miibalagali
bir ifade vermek i¢in pantalon pagalarinda bir degisiklik yapildi. (64-65)
Bundan baska, 75 Yilda Degisen Yasam Degisen Insan’da yer alan “Cumhuriyet’in Dans
Adimlarr’nda da belirtildigi gibi, 1920’1i y1llarda Istanbul basta olmak {izere Tiirkiye’nin

biiylik kentlerinde carliston olarak anilan dans tiirli yapilmaktadir. Bu yazida belirtildigi
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tizere, “Istanbul’da, daha 1920’lerde, Dans Akademisi adin1 tastyan dans kurslar1 vardr”.
Foxtrot ve carliston gibi caz orkestralarmm icra ettikleri miizik esliginde yapilan
danslarm Tiirkiye’de asama asama nasil yaygmlastig, “Ciftlerin gruplar halinde dans
ettigi polka ve kadrili, Avusturya’dan ¢ikan romantik vals izledi. 1920’lerin baslarinda
ise, dans adimlari, artik Yeni Diinya’ya uydurulmaya baslanmisti: ‘Fox-trot’ ve daha
sonra, figiirleri ¢ikolata renkli glizel Josephin Baker tarafindan gdsterilen garliston’”
(182).

Siileyman Demirel Dans Kuliibiiniin internet sayfasinda dans tiirleriyle ilgili
yapilan agiklamalardan 6grendigimize gore, “Caz ve Blues miizikleri esliginde dogan
fokstrot icin sonradan 6zel besteler yapilmis ve 1930’ lu, 1940’11 y1llarda tango kadar
sevilip benimsenmistir. [....] O donemlerde iilkemizde de, Tiirk musikisi bestecileri
tarafindan bestelenmis ve tas plaklara kaydedilmis pek cok Tiirk¢e sozlii fokstrot
bulunmaktadir”. O yillarda fokstrot ve carliston gibi dans tiirlerinin popiilerlestigi ve
biiyiik bir hizla Avrupa ve Istanbul’un eglence hayatinda yaygmlastig1 anlagiltyor.
Cumhuriyet in Sesleri’nde yer alan “Cumhuriyet Donemi Musikisinde Farklilagma
Olgusu” adli yazisinda, Biilent Aksoy da “Tango, fokstrot gibi dans ezgileri besteleyen,
Bati sazlariyla ¢alinmak {izere fanteziler yazan Tiirk bestecilerinin ¢alismalarindan s6z
eder (33). “All that jazz” adl1 yazidan, 20’1i yillarda Amerika basta olmak {izere pek ¢cok
iilkede popiilerlesen bu “senfonik caz’’in ve “caz” olarak anilan diger miizik tiirlerinin
cogunun bugiinkii anlamiyla caz olmadig tekrar edilir: “Gergek caz [...] dogum yeri olan
New Orleans’den [¢ikmist1], fakat hala Harlem ve Chicago’da zencilerin dans ettikleri
mekanlarda [...] duyuluyor, Afrika kdkenli Amerikalilarm mahallelerinde satiliyordu”

(56).
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Tiirkiye’de caz miiziginin veya caz orkestralarmin ortaya ¢ikistyla ilgili cok fazla
tarihsel bilgiye sahip degiliz. Ad1 gecen yazisinda, bu duruma dikkat ¢ceken Akgura,
caz’m 1920’11 yillarda Tiirkiye’de ne derece yaygmlastigma iligkin tek bir kaynaga
rastlayabildiginden s6z eder: “Tiirkiye’de cazin erken tarihi hakkmda elimizdeki tek
arastirma, Ilhan K. Mimaroglu’nun Caz Sanat: adli kitabi[dir]” (139). Bestelerinden
baska miizik tarihi lizerine yaptig1 caligmalarla da taninan Mimaroglu’nun bu konuda
sOyledikleri, tek kaynak olmasmdan dolay1 nemlidir:

Bizde cazla ilgilenenleri zaman boyunca geriye dogru giderek
arastirirsak, 1920 yilina kadar ineriz ve goriiriiz ki hi¢ olmazsa Leon
Avigdor adl1 bir Ermeni vatandasimiz diinyada caz diye yeni bir miizik
oldugunu 6grenmis ve ¢calmak istemistir. Bay Avigdor klasik miizik
egitimi gdrmiis ve keman ¢almay1 6grenmisti. Ug arkadasiyla birlikte bir
yayh saz kuarteti de kurmustu. Giiniin birinde kuartet arkadaslarmdan biri
Paris’e gitti. Dondiiglinde ‘oralarda neler neler isittigini’ soyledi. Leon
Avigdor bu isitilenlerin neler oldugunu pek merak etti. Bir firsat diisiip de
Avrupa’ya gittiginde meraki tatmin oldu. Duyduklari, klasik musikiyi
unutmasina yetmisti. Tiirkiye’ye dondii. Alto saksofon ¢almay1 6grendi.
Kolya Yakovlef adli, Istanbul’a kagmis bir Beyaz Rus piyanistle; bir
davulcu ve bir bangocuyla birlikte [...] bir kuartet kurdu. Union
Francaise’de, Amerikan Sefareti partilerinde ve daha birgok angajmanda
cald1. 1925-26 yillarinda bu kuartet, ‘Dancing In The Dark’, ‘Alexander’s
Ragtime Band’, ‘Dardanella’ gibi giiniin {inlii parcalarini ¢alardi. Fakat
Avigdor’un kuarteti her seyden 6nce bir dans orkestrasiyds; tango ¢aldig:

da olurdu ve o zaman heveskar saksofoncu, eski ¢algis1 kemana donerdi.
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Tiirkiye’de yasayan Ingilizler ‘Rowdies’ adli bir topluluk kurup da
Avigdor’u aralarina aldiklarinda o artik tam bir profesyonel olmustu.
1933 yilinda cazi birakti. (Aktaran Akgura 139-40)

Cumbhuriyet doneminde “asrilesme” projesi dahilinde miizige son derece dnem
verilmis, Osmanli Imparatorlugu ve Tanzimat doneminde agirlikli olarak dinlenen
“alaturka musiki”den ¢ok, Bati miizigi benimsenmeye caligilmistir. “Neler Dinledik,
Nelerle Costuk?” adl1 yazisnda, Murat Merig, “Cumhuriyet’i gelistirme ve Tiirkiye’yi
‘muasir medeniyetler seviyesine ulastirma’ yolunda kiiltiir alaninda atilacak en biiyiik
adimlardan birisi miizigi gelistirmek olarak belirlenmis, bu yiizden de Bati’nin ¢oksesli
miiziginin yaygmlastirilmas: dngoriilmiistii” diyerek bu duruma dikkat ¢eker (194).
Merig, ayn1 yazida, alaturka miizik egitiminin yasaklanma seriivenini anlatir. Buna gore,
1926 y1ilinda alaturka muzik egitiminin resmi egitim kurumlarindan kaldirilmasiyla,
“1934’°te bu miizigin radyo programlarindan ¢ikarilmasma kadar uzanan bir dizi engelin
onii aci[lir]” (194). Meri¢’in daha sonraki yillarda bu miizik tiiriiniin yeniden
yaygmlagmasma iligkin anlattiklar1 ise sOyledir: “Sonraki yillarda alaturkanm her tiirti
gerek kitleler arasinda, gerekse radyolarda yayginlasti. Fakat 1976’ya kadar resmi miizik
egitimi kurumlarinda alaturka musiki egitimi yapilmas1 miimkiin olmadr” (194-95). Bu
seriivenin i¢inde caz miiziginin veya “caz” olarak adlandirilan miizigin Yolpalas
Cinayeti’nde sosyete tarafindan dinlenen, evlerde verilen partilerde dans edebilmek i¢in
kiralanan orkestralar tarafindan ¢alindigmi goriiyoruz. Meri¢’ in dikkat ¢ektigi iizere,
1926’ da alaturka miizigi egitimine getirilen yasaga ragmen, 1940’11 yillarm
Tiirkiye’sinde—bagta Munir Nurettin Selguk’un alaturka miizigi ¢oksesli miizikle
harmanladig1 yillarda—en popiiler miizik tiirii yine alaturka miizigidir: “Alaturka

musiki, bunca yasaga ragmen yok olmadi ve 6zellikle 1940’11 y1illara damgasini vurdu. O
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donemlerin modasi, biiylik sehirlerdeki salonlarda diizenlenen alaturka konserlerine
gitmekti. Miinir Nurettin Selguk, Safiye Ayla, Miizeyyen Senar, Hamiyet Yiiceses gibi
isimler, sadece bu salonlarda degil gazinolarda da dinleyenlerine ulastyordu™ (195).
Romanlarinda ele aldig: tarihsel donem i¢indeki sanat akimlari ve bilhassa talep goren
miizik tiirleri lizerinde duran Halide Edib’in Yolpalas Cinayeti’nde oldugu kadar Sonsuz
Panayir’da da, miizik tarihi iizerine yapilan ¢aligmalardan edindigimiz bilgilere aykir1
bir bigimde, 6zellikle “saksofonlu cazband”lar' iizerinde duruyor olmas, bu kiiltiir
iirlinlinii bir simge olarak kullandig1 savimiz1 destekleyecek niteliktedir. Buna karsin,
ayn1 yazida, Merig, ayn1 yillarda “daha farkli mekanlarda dinlenen bir bagka tiir{in caz
oldugunu belirtir ve s0yle devam eder: “O yillarda sadece Tiirkiyeli miizisyenleri degil
yurtdisindan gelen 6nemli caz ustalarmi da canli dinlemek miimkiin oluyordu. Caz,
radyoda da énemli bir yere sahipti. Ozellikle Erdem Buri’nin yaptig1 programlar, cazin
Tiirkiye’de yayginlasmasini sagladi” (195). Bu soyledikleriyle Meric, “asrilesmek”
amaciyla gerceklesen inkilaplar sonucunda Istanbul, izmir ve Ankara gibi biiyiik
sehirlerde dinlenen miizik tiirleri arasmdaki farkliliklar yoluyla yasanan kiiltiir
karmasasina dikkat ¢ekmis olur.

Halide Edib, Yolpalas Cinayeti ve Sonsuz Panayir basta olmak iizere,
romanlarina konu olarak Istanbul sosyetesini seger. Giiniimiizde toplumsal tarih
caligmalarinda “sosyete’nin fazla yeri yoktur. Bu durum, Yolpalas Cinayeti’nin
Sacide’sinin evinde bir caz orkestras1 esliginde verdigi partinin gerceklikle ne derece

ortiistiigiinii anlamak acisindan arastirmay1 oldukcga zorlastirmaktadir. Fakat, az da olsa

! Bkz. Ekler, Resim 5. Ali Ozdamar’in “Beyoglu turumuzun en sasirtici goriintiilerinden biri ¢ikiyor
karsimiza: Bir geng kizla ii¢ erkegin olusturdugu, amerikanvari bir cazbant! Biraz gecikmis olarak
1920°leri yastyormus gibi goriinen Beyoglu’nda, bu kez 1930’lara ait, o yillarin ¢agdas bir goriintiiyle
karsilagiyoruz. Geng kizin, gormedigimiz dinleyicilere seslenmek {izere agzina dayamis oldugu megafon
bile, bu ¢agdaslik duygusunu eksiltemiyor. Beyoglu’nda, kiiciik kii¢iik Amerikan esintileri hissediliyor”
(74) sozleriyle sundugu bu fotografta “yerli” ve iistelik “saksofonlu” bir cazband ile kars1 karstyayiz.
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Istanbul sosyetesiyle ilgili edinilebilen bilgiler icinde Kudret Emiroglu’nun Giindelik
Hayatimizin Tarihi’nde yer alan “Bar, Disko, Parti” maddesinde evlerde verilen
“cay”larla ilgili olarak su sOyledikleri 6nem tasir: “Evde verilen partilere ¢cay denirdi.
1930’Iu yillardan itibaren adab-1 muaseret kitaplarmda dgiitlenen kizli erkekli, dansh
miizikli toplantilar Istanbul ‘sosyete’sine 6zgii olmaktan gikarak 1950’ 1i yillardan
itibaren biiyiik sehirlerde orta sinifin orta 6grenim gengligine kadar yayilmaya bagladr”
(539). Bundan baska, Yolpalas Cinayeti’nde caz orkestralarmin ve dansm Istanbul
sosyetesi diginda talep gordiigiiyle ilgili herhangi bir bilgiye rastlamiyoruz. Buna karsm,
donemin giindelik hayati kapsamli bir bigimde yansitan Yedigiin dergisinde, 1936
yilinda yaymmlanan “Dans Mevsimi” adl1 yazida sdylenenler temel alindiginda, bu
yillarda, —Emiroglu’nun 50’lerde yaygmlasmaya basladigina dikkat ¢ektigi—dansm
heniiz ¢ok kiigiik bir kesime hitap ettigi anlagiltyor. Insanlarin dans etmeye tesvik
edildigi bu yazida, dansin kdkenlerinden bahsedilmesinin yaninda, “Harpten sonra
Tiirkiyeyi birdenbire kapliyan dans, bir ka¢ senedenberi nedense liizumundan fazla
tavsamig goriiniiyor. Dansli toplantilar pek az oluyor, suvarelerde, ¢caylarda ve balolarda
hararetle, zevk ile bedii ve sanatkarane bir ihtiyac ile dans eden ciftler nisbeten nadir
goriiniiyor” denir (3). Dans etmenin faydalarindan bahsedilen bu yazida, insanlar1 dans
etmeye tesvik ederken bu etkinligin “medeniyet”le bagdastirildig1 goriiliir:
Medeniyeti olgun memleketlerde en yasl ve en agirbaslt insanlarin dahi
kendi yaslarma uygun sekil ve nisbette danslara ragbet ettiklerini
gbérmilyor muyuz? Salon danslarinda ayagi yerden keserek yapilan havai
ve ucar1 danslar bulundugu gibi ahenkli yiirtiyiislerden ve doniislerden
ibaret olan sekiller de vardir, ve siiphe yok ki agirbasli ve biraz yash

insanlar ikinci ¢esidi tercih edeceklerdir. Mesela menuet, fokstrot, boston,
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hatta vals gibi danslar zarif ve ahenkli yapmak sartile en olgun ¢aglarda
bile giizel olabilir. (3-4)
“Cumhuriyet Balolar1” adl1 yazisinda Duman’m deyisiyle, Tiirkiye’de kadmlarm
ve erkeklerin bir arada bulundugu bir dansh eglencenin diizenlenmesi, “cinsiyet
ayriligini olusturan eskimis bir kuralin kesin bir sekilde ortadan kalkigin1” simgeler (46).
Yolpalas Cinayeti’nin karakterleri ve yasam bi¢imleri temel alindiginda, Sacide’nin
evinde diizenledigi bir “¢ay”a “saksofonlusundan” bir cazband ¢agirmasi, Istanbul
sosyetesine yakisacak bir davranig bigimi olarak sunulur. Caz tarihi iizerine yazilmis ve
Tiirk¢e’ye ¢evrilmis kaynaklar icinde cazm Tiirkiye’de veya Istanbul’da nasil
alimlandig1, hatta Tiirkiye’de moda olup olmadigryla ilgili herhangi bir bilgiye
rastlanmiyor. Fakat, Joachim E. Berendt’in Caz Kitabi: Ragtime 'dan Fusion ve
Sonrasina adli calismasinda, 1930’lu yillarda diinya ¢apinda hizla yayilan caz miiziginde
saksofonun anlamiyla ilgili su sdyledikleri Sacide ve misafirlerinin gelecek cazbandin
neden 6zellikle saksofonlu olmasma dikkat ettiklerini agiklayabilecek niteliktedir:
Ideal caz galgis, trompet gibi ifadesi giiclii, klarnet gibi hareketli olandur.
Saksofon ailesinin ¢algilari, digerlerinde genellikle birbirine son derece
zit duran bu iki 6zelligi birlestirir. Saksofon bu yanlartyla cazda
onemlidir; ancak bu konuma 30’Iu yillarda gelmistir [...] O donemde
saksofoncular saskin bakislarla izlenirdi; [...] miizik agkina degil, ender
rastlanan bir sey oldugu i¢in dinlenirdi. Saksofon cazdan ¢ok ‘yumusak’
ya da popiiler dans miiziginin bir 6gesi olarak goriiliirdii. (268)

Soforiine 1smarladig1 saksofonlu cazbandin gelmesiyle, Yolpalas’ta degisen hava soyle

anlatilir: “Biraz sonra saksofon Yolpalas’1 inletiyor, bes erkek bes kadin birbirine

sarilmig doniiyordu” (40).
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Adi gecen yazisinda, Akgura’nin da belirttigi tizere, “O yillarda alfranga olan
biitiin miiziklerin caz, dans miizigi yapan biitiin topluluklarin da “cazband” olarak
adlandir1l[d1g1]” biliniyor (140). Dolayisiyla, Yolpalas Cinyati’nin Sacide’si ve evinde
verdigi yemekli, cazbandli ve dansli “eglenti”ye davetli Istanbul sosyetesine mensup
diger karakterlerle birlikte, “asrilesmenin bir simgesi olan ve her tiirde “alafranga”
miizige verilen “caz” adli miizik tiirlinii dinlemesi bir elestiriye doniisiiyor. Caz
miiziginin ve caz orkestralarinimn ortaya ¢iktiklar1 kiiltiirel ortamlardaki baglamlari,
Yolpalas Cinayeti’nde Istanbul sosyetesi tarafindan bu eglence anlayis1 icin olusturulan
baglamla kiyaslandiginda, caz miiziginin olusum siirecinin veya Amerika’daki
baglaminin dikkate alimmadigi, Amerika’da moda olmasmin yeterli bir 6l¢iit olarak
goriildiigii ortaya ¢ikmaktadir.

Bat1 miiziginin Tiirkiye’de yayginlastirilmasmim modernlesme projesi i¢cinde
onemli bir yere sahip oldugu soylenegelmistir. Fakat, Halide Edib’in Yolpalas
Cinayeti’nde Istanbul sosyetesinin asrilesmeyi ne derecede yanlis anlamis oldugunu
gostermenin yollarindan biri olarak, bu sinifa mensup insanlarm saksofonlu bir cazband
esliginde dans ettikleri bir sahne kurgulamasmn altinda iktidarin halki “medenilestirme”
yontemine bir elestirisi oldugu soylenebilir. Yolpalas Cinayeti’'nde Yolpalas’ta bir araya
getirilen karakterler arasindaki diyaloglar, bu insanlarmm modernlesme projesi dahilindeki
kiiltiir inkilaplarni hi¢ anlamadiklarmi gosterecek niteliktedir. Sacide’nin bir konusma
sirasinda, “Diinya zenginsiz olmaz. Size sorarim, zengini olmayan yerde medeniyet olur
mu?” (31) sorusu yazarn Istanbul sosyetesine ve 1930’Iu yillarin iktidarmna elestirisini
aciga vurur. 1930’lu ve 40’11 yillarda Istanbul’un eglence hayatinda dinlenen miizigin
gercekten caz olmamasimim bu durumda 6nemi, caz’n baglam1 sorgulanmadan, sadece

Amerika’da revagta olan bir miizik tiirii olarak ithal edilmis olmasidir. Bu romanda,
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Yolpalas’ta dinlenen ve dans edilerek eslik edilen, Istanbul sosyetesinde “popiiler” olan
bu miizigin “caz” olarak adlandirilmasinda etken olan sebeplerin izine bugiin
rastlanmiyor, fakat, burada énemli olan, “caz”a Istanbul’da Amerika’daki kiiltiirel
baglamindan tamamen farkl bir misyon ytikletilmis olmasidir. Halide Edib’in bu
romaninda Sacide ve ¢evresine saksofonlu bir caz orkestrasini yakistirmasimin sebebi,
romanda siirekli vurgulandig1 iizere, bu karakterlerin medeniyeti zenginlikle ve
Amerikan modasmin takipgisi olmakla sinirlamis olmalaridir. Ayrica, Sonsuz Panayr’m
yaymlandigi 1946 yilina gelinceye kadar, Yolpalas Cinayeti’nde elestirinin merkezine
Istanbul sosyetesinin yerlestirilmesinde, bu miizik tiiriiniin ve dansmn heniiz farkli
toplumsal smiflara yayillmamis olmas1 da vardir.

Halide Edib’in bu tezde incelenen {i¢ romaninda da “alaturka ve alafranga”
miizigi tartigmalarini glindeme getirmesi tarihsel bir ger¢eklige dayanir, ¢iinkii bu yillar,
egitimi yasaklanan alaturka miizigin yerinin Bat1 miizigi ile doldurulmaya ¢alisildig:
veya her iki tiirdeki miizikten yararlanilarak “yeni”, “dénemin ruhunu yansitan” ve
alaturka miizigine “nese ve heyecan” 6geleri katilmaya cabalandig: yillardir.
Dolayistyla, Peyami Safa, Yakup Kadri Karaosmanoglu ve Halide Edib gibi bu yillarda
kiiltiir alaninda gerceklesen degisimi takip eden yazarlar, edebi eserlerinde, bu siire¢
i¢inde zaten birer kiiltiir simgesi olarak ithal edilen degerleri, iktidarin veya genel olarak
degisimin simgeleri olarak ele alirlar. Bu sebeple, 1930’ lu yillarda giindelik hayatta
gergeklesen degisim, ayni yillarda yazilmig romanlarda merkezi rol oynayan kiiltiir
tiriinleri izerinden aragtirildiginda daha da anlamli hale gelir. Halide Edib’in miizigi ve
dans1 veya genel olarak Istanbul’un eglence hayatinda gériilen degisimi, romanlarnda
elestirdigi unsurlarin merkezine oturtmasi, asrilesmenin yanlis anlasildigna iligkin 1srarl

vurgusuyla dogrudan iligkilidir. Caz orkestralarinin Yolpalas Cinayeti’ndeki islevi, yerli
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mallarm kullaniminin tesvik edilmeye ¢alisildig1 bir dénemde Istanbul sosyetesinin
yadirganacak bir yasam bicimi stirdliglinii vurgulamaktir. Ekonomi tarihi goz 6niinde
bulunduruldugunda bu elestiri anlamI1 hale geliyor; 1929 yilinmn ekonomik krizinden
fazla etkilenmemek i¢in 1930’lu yillarin Tiirkiye’sinde gelistirilen “Yerli Mallar”
projesinin ¢esitli yollarla yaygmlastiriima ¢alismalarma karsm, Istanbul sosyetesi, basmn
tarafindan oldugu kadar, Halide Edib’in Yolpalas Cinayeti’nde goriildiigii tizere, edebi
eserlere de konu olmustur. Bu romanda smirli bir kesime hitap eden caz orkestralar1 ve
bu miizik esliginde yapilan danslarm, Sonsuz Panayir’da ele alman Istanbul’un eglence
mekanlarinda talep gérmesiyle daha genis bir kesime hitap ettigi goriiliir. Bu boliimiin,
“Sonsuz Panayw’da Ikinci Diinya Savas1 ve ‘Caz’” adl1 ikinci alt bliimiine gegmeden
once, Yolpalas Cinayeti’nin 6zellikle, 1930’ lu yillarda yaygmlasan Amerikan
sinemasimin giindelik hayatta goriilen etkilerinin arastirilacagi olasi bir ¢aligmada iyi bir

kaynak oldugunu belirtelim.

B. Sonsuz Panayir’da Ikinci Diinya Savasi ve “Caz”

Daha once de belirtildigi gibi, Halide Edib’in bu tezde odaklanilan romanlar1 bir
arada okundugunda, yazarm Istanbul’un giindelik yasammi ele alirken iizerinde durdugu
kiiltlir tirtinlerinin yaklasik yirmi y1l i¢inde baglamlarmin nasil degistigi
izlenebilmektedir. Yolpalas Cinayeti’nde Istanbul sosyetesinin dinledigi ve dans ederek
eslik ettigi, Beyoglu’ndan evlerde verilen toplantilara getirilen “saksofonlu” cazbandlar
goriiliirken, Sonsuz Panayir’da daha da karmasiklagmig bir smifsal diizen i¢inde,
Istanbul’un eglence mekanlarinda birbirinden cok farkli 6zelliklere sahip karakterlerin
bir araya getirildigi, bu farkli tiplerin arasinda “caz” miizigi dolayisiyla bir ortaklik

saglandig1 goriiliir. Bundan bagka, Halide Edib’in hemen her romanmda goriilen,
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donemin giindemindeki tartigmalarin yansitilmasina kaynaklik eden “aydin ziimresi’ne
bu romaninda da rastlanir. Donemin aydmlarini temsil eden bu karakterler arasinda
gecen diyaloglar yoluyla, giindemdeki tartisma konular1 sadece bagliklar halinde
verilmez, farkli aydin tiplerinin birbirlerinden ayrilan goriislerinin temelleri de ortaya
konur. Donemin aydmini temsil eden karakterler arasinda gergeklesen tartigmalarda
miizige ¢ok genis yer ayrilirken, diger tartisma konular1 da miizikle iliskilendirilir. Bu
yolla, Istanbul’un farkl1 “tipleri’nin caz orkestralarmin icra ettigi miizik hakkindaki
goriislerini ele alan yazar, bu kiiltiir iiriinii {izerinden Istanbul’un giindelik hayatinda var
olan degisimi sorunsallastirir. Bu boliimde, yazarin caz ve caz orkestralarmi Sonsuz
Panayir’da ele alma bi¢imi, bu kiiltiir tiriintiniin Yolpalas Cinayeti’nin yansittig1 1930’ 1u
yillardan beri ge¢irdigi doniisiim siiresince baglammin nasil degistigini ortaya koyacak
sekilde irdelenecektir.

Derya Ozkan’m yayima hazirladigi Cumhuriyet 'in Sesleri adh ¢alismanin
“Sunug” yazisinda, Cumhuriyet tarihi boyunca miizikte goriilen degisimin izlenmesinin
ne gibi agilimlar saglayacagi iizerinde durulur:

Bu derin ve alabildigine cesur toplumsal-kiiltiirel degisimin bir parcas1
olan “musiki inkilab1”, diger Cumhuriyet devrimleri gibi resmen ilan
edilmis ve kanunla korunmus olmamakla birlikte—ve belki de tam bu
yliizden—degisme / degistirme projesinin dayandigi diisiince temelinin ve
Cumbhuriyet’in kurucu kadrolarinin yontemlerinin en ac¢ik ve somut
yansimast olarak goriiliiyor. Bu aynadan bakarak, hem Cumhuriyet’in
kurulus yillarin1 hem de bugiinii, cagdaslasma projesinin biiyiikliigiinii ve
koktenciligini, gegmisteki ve gliniimiizdeki sorunlar1 apagik gérmek

miimkiin. (7)
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Halide Edib’in Sonsuz Panayw ve Akile Hanim Sokag basta olmak iizere, oldukga farkli
bir bi¢gimde de olsa, erken donem romanlarinda da miizigi veya miizik etrafinda donen,
donemin giindemdeki tartigma konularini ele almasindan yola ¢ikildiginda, miizigi bir
iilkenin siyasal, toplumsal ve kiiltiirel 6zelliklerini yansitan dnemli bir arag olarak
gdrdiigii anlasiliyor. Sonsuz Panayir’da ikinci Diinya Savasi sonrasi Istanbul’unun
giindelik hayatinda goriilen degisimi simgeleyen temel kiiltiir {iriinii caz miizigi ve
danstir. Bir sonraki béliimde incelenecek olan Akile Hanim Sokagi’nda yansitilan yasam
bicimleri ise “rock’n roll” ile iliskilendirilir. Son roman1 Hayat Par¢alari’nda
cogunlukla birbirinden bagimsiz olarak da okunabilecek boliimlerde anlatilan farkli
yasam bigimleri arasmdaki bagm belli bir tlirkii ile kurulmasi ise yazarin bu konudaki
bilingli se¢imini ortaya koyacak niteliktedir. Cumhuriyet’in kurulusundan itibaren,
cagdaslasma projesi dahilinde gerceklestirilen inkilaplarda belli bash kiiltiir {iriinleri
zaten ister istemez belli degerlerle iliskilendirilmis, baska bir deyisle, birer simge olarak
ortaya konmustur. Halide Edib gibi, bunun farkinda olan aydmlar yazdiklar1 yazilarda,
anilarinda, romanlarda ve hikayelerinde Cumhuriyet’le birlikte giindelik hayatta beliren
degisimleri bu simgeler lizerinden islemislerdir. Halide Edib’i digerlerinden ayiran temel
ozellik romanlarinda bu kiiltlir simgelerini hep miizikle iliskilendirerek ele almasidir.
Dogu ve Bat1 Meselesi’nde Enginlin’lin Sonsuz Panayir’1 su sozlerle
tanitmasmdan, bu romanin ilk yaymmlandig: yillarda oldukca popiiler oldugu anlasiliyor:
“Halide Edib’in 1946 da Cumhuriyet gazetesinde tefrika edilerek ayni yil icinde dort
baskis1 birden yapilan bu romani, yer yer miistakil makaleler hiiviyetini tastyan sosyal
bir romandir” (312). Halide Edib’in romanlartyla makaleleri arasinda, iislip, bi¢im ve
ele aldig1 konular ac¢isindan bir siireklilik oldugu daha dnce belirtilmisti. Sonsuz Panayir

ve Akile Hanim Sokagr’ nda, bu siirekliligin izlenmesi veya bu romanlarmn “makaleler
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hiiviyetini tastyan sosyal [romanlar]” olarak tanitilmasinda, Akile Hanim Sokagr’ nda
“Giiniimiiziin I¢ Meseleleri” ve Sonsuz Panaywr’da “Seytanin Ogiitleri” adli, “ideal aydmn
tipi”nin, glindelik hayatla ilgili “fikralar” yazdig: tiirden, yazim asamasmda olup
romanlarm birka¢ boliimiinii olusturan kitaplar i¢in alinan notlar 6nemli bir rol oynar.
Bundan bagka, her iki romanda ¢izilen aydm tipleri arasinda gegen tartigmalar yoluyla,
donemin basin diinyasinda giindemde olan konular izlenebilmektedir. Bu konular i¢cinde
1920’li yillardan itibaren “miizigin” genis yer tuttugu goriiliir.

Adi gegen galismasinda Enginiin’iin aktardigi tizere, Halide Edib “Sonsuz
Panayir” isminin ne tiir ¢agrisimlarla olustugunu su sdzlerle agiklar: “Insanlar ve
zlimreler aras1 insicam ve vahdet kalktiginda, ‘ortaya bir panayur’ ¢ikar. ‘Panayirlarda
vahdet yoktur, her kisim kendine mahsus ayr1 bir lemdir. iste ‘Sonsuz Panayir’ ad1
buradan geliyor” (312). Romanda ¢izildigi sekliyle 1940’11 yillarm Istanbul’u kaotik bir
atmosfer i¢gindedir. Romanin karmasik bi¢gimiyle yaratilan bu atmosferin ortiistiigi
sOylenebilir. Yazarm pek ¢cok romanmda oldugu gibi Sonsuz Panayir’da da miizik ve
dansa genis yer ayirdigi, ¢izdigi ¢esitli aydin tipleri lizerinden “alaturka” ve “alafranga”
miizik hakkmnda tartigmalar yiiriittiigii gortiliir. Bu romanda yine miizik ve dansm,
yapilan toplumsal elestiri i¢inde ¢ok biiyiik 6nemi vardir. Bu duruma dikkat ¢eken
Enginiin, Dogu ve Bati1 Meselesi’nde, “Halide Edib’in modern sanatkarlarla devrin
duygu ve diisiinceleri arasinda miinasebet kurmasi dikkate deger. Halide Edib daha
sonra yazacagl Ak[i]le Hanim [S]okagr’nda da ayn1 meseleyi isler ve modern danst, bir
cesit toplumun ve ferdin sarsmtilarini aksettiren bir sembol olarak kullanir” der (315).

Sonsuz Panayir, Ayse isminde lise son sinifa gegmek iizere olan, ¢caligkan,
azimli, hirsl, okulda basarili, kendisinden evvelki nesli “bunaklar” olarak addeden,

“Istanbul” tarafina gegtigi zaman “Niyagara {istiinde ¢alkanan bir fi¢1 kadar pusulasimi
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sasirmis” (38) biciminde tanimlanan bir karakterin hayatinin betimlenmesiyle baglar.
Roman boyunca Ayse’nin, “Istanbul”un i¢ yiiziinii yeni yeni 6grenmeye baslayan
“zamane gengligi’ni temsilen, yasadiklar1 iizerine tuttugu notlarla karsilagiriz. Bu notlar
vasitasiyla kendisinden bir kusak 6ncesine tamamen yabancilagsmis, bu gecis donemi
i¢cinde neye tutunacagmni bilemeyen yeni neslin yasadigi i¢ karmasa yansitilir.

Ayse’nin isteklerini gerceklestirmesini saglayan Ali Bey, ayni lisede edebiyat
ogretmenidir. Ali Bey, aileden zengin olup, miitevazi yagantismi bozmak istemedigi
icin, “kibar mahallelinin [...] gd¢[tigii]” (68) Siiliiklii’deki evinde yasamaya devam
eden, yazmakta oldugu fikralar1 “Seytanmn Ogiitleri” adiyla ileride yaymmlamay1
diisiinen, iyiliksever, elli iki yasinda, evlenmemis ve halen teyzesiyle yasamakta olan bir
karakterdir. Romanda en az Ayse kadar 6nemli bir yere sahiptir, ¢iinkii yukarida
bahsettigimiz genel 6zelliklerinden bagka, donemin i¢ ve dig sorunlarmna en “mantikl”
elestirileri getiren karakter olarak sunulur.

Birinciligi kazandig1 bir hikdye yarigmasmdan sonra, zaten yeteneklerinden
haberdar oldugu Ayse’yle daha da yakindan ilgilenmeye baslayan Ali Bey, kendi ricasi
iizerine Ayse’ye 0zel ders verebilecegi iki 6grenci bulur. Bu 6grenciler Ali Bey’in yakin
arkadast mimar Siileyman Bolluk’un kizlaridir. Ayse, bu 6gretmenlik vasitasiyla “kibar
smif” olarak adlandirilan grubu tanimaya baslar. Bolluk ailesi, roman boyunca karsimiza
cikan diger aileler ve karakterlerden farkli olarak “camekan”, yani yasamlarmi “dig
goriiniigleri” izerine kuran “sosyete” takimimdan ¢ok daha miitevazi bir yasam stirerler.
Yine de “fukara memur” (14) sinifina mensup Ayse gibilerin hayatlarindan haberdar
degillerdir ve bu “sosyete takim1”yla karsilastig1 zaman Ayse’nin verecegi tepkileri
merak ettikleri i¢cin hep beraber “Sas-Bak™ adli pavyona giderler. Bu pavyonun

incelendigi boliimde her bir karakterin, pavyon i¢inde karsilarmna ¢ikan insan tipleri
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hakkimndaki goriigleri ayr1 ayri ele alinmis, ayrica donemin basinini temsilen, Firuzan
Tingir karakteri romana dahil edilmistir. Bundan sonra, kizlar1 hari¢ Bolluk ailesi, Ali
Bey, Ayse, Firuzan Tingir ve “camekan takimr nin bir {iyesi olan hariciyeci Semih Say-
Oz, Taksim Gazinosu’na giderler. Amaglari, o gece Taksim Gazinosuna gelecegini
bildikleri, yine hariciyeci olup, yine “camekan takimr’na mensup olan geng¢ Sertman’in
“ig¢i takimmdan gelen” esi Safi-Naz’1 gormektir. Bir dncekinde oldugu gibi, bu boliimde
de her bir karakterin bu mekan i¢indeki gézlemleri okura aktarilmistir. Sosyete
takimmdan olup da olay érgiisii i¢inde yer alan uzman Safi-Tiirk, Uftade Hanim, Samet
Sasirtmag ve aileleri bu pavyon ve gazino gezilerinde okurun karsisma ¢ikarlar.
Goriiniisii dolayisiyla “aygir” olarak anilan Samet Sasirtmag, hangi yollarla zengin
oldugu tam olarak bilinmeyen, “borsa kral1” olarak anilan, asir1 derecede ¢irkin olup,
glizelliginin biricikligi konusunda tiim karakterlerin hemfikir olduklar1 “Safi-Naz’a
musallat olan aygir herif” (95) olarak tanimlanan ve roman boyunca en ¢ok
olumsuzlanan karakterdir.

Bu romaniyla donemin toplumsal hayatini olabildigince kapsamli bir bigimde ele
almay1 amaglamis oldugu anlagilan Halide Edib, iist anlatic1 yoluyla donemin sanat
akimlarmmdan biri olan “siirrealizm”i ve donemin sanatcilarmmmn fikirlerini yansitmak
maksadiyla Ferdi Uysal isminde bir ressamin goriislerini aktarir. Ferdi Uysal hakkmda
kapsaml bir bilgi verilmemesinin ve olay orgiisii i¢cinde yer almiyor olmasmin yaninda,
donemin sanatgilar1 ve Taksim Gazinosu hakkindaki goriislerini aktardig: iki mektup
vasitasiyla diisiincelerine yer verilmistir. Samet Sasirtmag’in sekreterine de bu “ara
boliimde” rastlayip, bir daha her ikisiyle de karsilasmiyoruz.

Bundan sonra, olay 6rgiisli romanm ilk yarisinm aksine, fazla kesintiye

ugramadan, biitiin karakterlerin bir araya getirildigi bir “olaylar zinciri” bigiminde
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devam eder. Baslica olaylar, Ayse’nin liseyi bitirmekten vazgecip, Ali Bey’in tegvikiyle
edindigi uzman Safi-Tiirk’{in kizlarina ders vermesi ve yine Safi-Tiirk’iin ortaklarmmdan
oldugu Tramara adli sirkette sekreterlik isine baglamasi, boylece ailesiyle birlikte
Uzman’n kendisine tahsis ettigi apartman katina tagmnmasi, Uzman’n yegeni Burhan
Kor-Balta ile tanigsmasi, Bolluk ailesinin kizlarmna haftasonlar1 verdigi dersten sonra
Bolluk’lar ve Ali Bey’le birlikte Safi-Tiirk’iin karis1 tarafindan evlerinde verdikleri
toplantiya davet edilmeleri, romanda karsimiza ¢ikan biitiin karakterlerin bulundugu bu
ortamda yine herkesin mekan ve insan tipleri hakkmndaki goriislerini bildirmeleri
bi¢ciminde siralanabilir. Devaminda, Ayse ve ailesinin yeni evlerine tasmma planlartyla
birlikte, pek ¢ok karakter bu evi hazirlamak i¢in bir araya gelir. Ayse’nin Firuzan Tingir
ve Burhan Kor-Balta ikilisinden birini kendine es se¢me yolunda akil yiiriitmeleri, bir
zamanlar Ayse gibi Tramara sirketinde sekreterlik yapan Safi-Naz’mn orada yasadiklar
ve simdi sosyete takim1 dedikodularinmn giindemindeki evliliginin nasil gerceklestigi
anlatilir. Zamaninda Safi-Naz’m reddettigi ve daha sonra da kendisine sarkintilik etmesi
iizerine “Taksim Gazinosunda asagiladigi Samet Sasirtmag’in bu kadindan intikam
almak i¢in kurdugu komplolar, diger taraftan Samet Sasirtmac’n insani degerler
bakimindan tam zitt1 oldugu sdylenen esi Emine Sasirtmac’in Safi-Naz’a sahip ¢ikmasi
ve dostluklarinin gelismesi olay drgiisiiniin diger bir kismin1 olusturur. Romanm
sonlarmna dogru gerceklesen olaylar, Safi-Naz’mn Siiliiklii’deki evini ziyareti, babasmin
ve kiz kardesinin sefil durumlari, babasmin 6liimii, kocasindan ayrilmaya karar verip Ali
Bey’e sigimmak istediginde reddedilmesi, Ayse’nin Burhan’la iligkisinin evlilik kararmna
baglanmasi ve nihayet, Samet Sasirtmag’in mevkisinin sarsilmasi, Safi-Naz’1 elde
edememesi ve mal varligma herkesin goz diktigi paranoyasma kapilarak delirmesi

seklinde Ozetlenebilir.
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Istanbul’un eglence hayatinda her bakimdan gériilen ¢esitlilikle cazin
iliskilendirildigi Sonsuz Panayir’da genel olarak “kaotik™ bir atmosfer i¢inde kurgulanan
yasam bigimlerini anlamlandirmakta, donemin tarihsel olaylarmm aktarildig1 kronolojik
tarih caligmalarina basvurulabilir. Yeni Tarihselcilerin tek bagina sinirli bir aragtirma
olarak gordiikleri, geleneksel anlamda tarihsel bir okuma yaparak, diinyada ve
Tiirkiye’de gerceklesmekte olan, standart tarihin kapsadig tiirden tarihsel olaylardan,
burada, Miirsit Balabanlilar, Sebnem Kandir ve Mine S6giit’{in hazirladig1 1923-1993
Tiirkiye 'nin 70 Yili: Giin Giin Cumhuriyet Tarihi adli kronolojik tarih caligmasina
basvurularak, kisaca bahsedilecektir. Ardindan toplumsal tarih ve glindelik hayat iizerine
yapimis cahsmalar izlenerek standart tarihyaziminin, geleneksel tarih yaklagmmi
dolayisiyla goz ardi ettigi toplumsal olaylara basvurularak, Sonsuz Panayw’da yansitilan
1940’11 yillarin yasam bigimini sembolize eden caz miiziginin baglami yeniden
olusturulmaya ¢alisilacaktir.

1923-1993 Tiirkiye 'nin 70 Yili: Giin Giin Cumhuriyet Tarihi’ne
basvuruldugunda', 1939 yilinda baslayan ikinci Diinya Savasi basta olmak tizere,
1940’11 yillarda diinyada ve Tiirkiye’de, gerceklesen tarihsel olaylar izlenebilmektedir.
Burada genel hatlariyla ele alinan tarihsel bilgiler, Sonsuz Panayir’da Halide Edib’in
Istanbul’un giindelik hayati ve 6zellikle eglence hayatinda olusan gesitliligi ve
karmagay1 yansitmay1 hedeflerken kurguya dahil ettigi tarihsel olaylara bagli olarak
cizilecektir. 1940 yilindan 1946’ya kadar diinyada ve Tiirkiye’de gerceklesen 6nemli
tarihsel olaylar soyle 6zetlenebilir: 1940 yilinda, “Istanbul, Edirne, Kirklareli, Tekirdag,
(Canakkale ve Kocaeli’yi sinirlar1 i¢ine alan sikiyonetim[in] ilan edil[mesiyle]”, ayn1 y1l

icinde Istanbul’da karartma giinleri baslar (93). 1941 yilinda sikiydnetim ii¢ ay daha

! Buradan itibaren kronolojik tarihsel bilgilerle ilgili alintilar adi gegen kaynaga aittir.
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uzatilmis, Amerika Japonya’ya savas ilan etmis, Istanbul’da ekmek vesikaya
baglanmistir. 1942 yilinda, Tiirkiye’de yasayan azinlhiklarin mal varliklarmi biiytik
oranda kaybedip, ¢esitli lilkelere go¢ etmeye baslamalarinda etken olan Varlik Vergisi
Kanunu kabul edilir, 13. Tasarruf ve Yerli Mallar Haftas1 agilir ve “Fevkalade hallerde
haksiz olarak mal iktidap edenler hakkinda 84327 sayili [...] kanun kabul edil[ir]” (96).
1944 yilinda karartma tedbirleri kaldirilir (100). 1945 yilinda, Almanlarmn teslim
olmastyla ikinci Diinya Savas1 “Bati’da son bul[ur]” (101). 1945 y1linda, “Sehirde 10
km. karelik bir alan1 yerle bir ed[erek], 66.000 kisinin liimiine, 69.000 kisi[nin]
yaralan[masina] sebep olan, “[i]lk atom bombasi [...] Hirosima adli Japon sehrine savas
amaciyla atil[1r]” (103). Ug giin sonra, “Japon sehri Nagasaki iizerinde 2. atom bombasi
patlatil[mas1 sonucunda], 37.000 kisi 61[iir], 40.000 kisi yaralan[1r] ve ikinci Diinya
Savasi sona er[er]” (103). 1946 yilinda “Demokrat Parti kuruldu. Yeni partinin 85
maddelik programi1 yayinlandi”, “Parti kuruculary, [...] Demokrat Parti Bagkanligi’na
Celal Bayar’1 sectiler” (104), “Tiirkiye’de ilk defa tek dereceli milletvekili se¢imi kabul
edil[ir]” (105). Son olarak, Tiirkiye’de ilk defa, “mubhaliflerin de katildig1 tek dereceli
secim”de, Cumhuriyet Halk Partisi 396, Demokrat Parti 61 oy al[ir], ismet Inonii
yeniden Cumhurbaskani se¢il[ir] (105-06).

Sonsuz Panayir’n 6zetine ve kronolojik tarihsel bir ¢caligmaya basvurularak
1940’11 y1llara bakildiginda bu romanda ele alinan, Istanbul’un giindelik hayatiyla ilgili
g6z ard1 etmis olduklarimizi g6z dniinde bulunduracak olursak, genel hatlartyla
karsimiza sOyle bir liste ¢ikacaktir: 1940’1 yillarin giyim kusam modalari, tramvay
kiiltiiri, stirrealizm ekoliiniin donemin sanatg¢ilar1 ve mimarisi tizerindeki etkisi, cinsel
soylemdeki degisim, “alaturka musiki’nin tekrar moda olmasi, romanda “iki binler”

olarak anilan karaborsa veya savas sonrasi zenginlerinin toplumsal hayattaki konumlar1
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ve yasam bigimleri, “ikibinler”, “irade”, “kar1”, “herif”, “day1” vb. s6zciiklerin bu
donemde etimolojik 6zellikleri, Taksim ve Maksim Gazinolari, caz miiziginin ve dansin
40’11 yillarm eglence hayatindaki yeri ve dnemi, “kibar sosyete eglenceleri”,
sekiilerlesme, Hitler ve Mussolini’nin Tiirkiye’de nasil “moda” oldugu, haciagalar,
apartman kiiltiiriiniin giindelik hayatta gortilen etkileri ve “apartman beyleri”, pavyonlar,
“garsoniyer”’ler, fuhus, Beyoglu ve arka sokaklarinda yasam, plaj kiiltiirii, 40’11 yillarin
cesitli aydm tiplerinin tartigma konulari, gazetecilik ve basin, davetiyeli resmi balo ve
“kokteyl-parti”leri, kira kanununun toplumsal etkileri, memur hayati, “afyon
kagakgilarr” olarak anilan uyusturucu kacakgilar: ve “karaborsa gangsterleri”, kadinlarin
meslek hayatma atilmalariyla ortaya ¢ikan toplumsal sorunlar, romanda ve o yillarda
“daktilo” olarak adlandirilan sekreterler ve genel olarak ¢calisma hayatinda kadmnlarin
nasil alimlandig, histeri basta olmak iizere akil hastaliklari, ruh ¢agirma veya
“ispirtizma”, “Beyoglu tarafi sosyetesi”, “isim giinleri” ve genel olarak
“makinelesme”nin ve “atom bombasi”nin toplumsal etkileri.

Ikinci Diinya Savasi yillarmin istanbul’unun giindelik hayat {izerine yapilan
toplumsal tarih ¢aligmalarma basvuruldugunda, buraya kadar yapilan aragtirmanm eksik
yonleri biiyiik oranda giderilebilir. 1939 yilinda baslayan ikinci Diinya Savas1, savasa
katilmayan Tiirkiye gibi bazi lilkeleri, basta ekonomik yonden olmak iizere, pek ¢cok
acidan olumsuz etkilemistir. 1939 yi1linda Cumhurbaskani secilen Ismet indnii’niin
yonetiminde, savas en dnemli konuyken, biiyiik kent merkezlerinde, gosterimde olan
Amerikan filmlerinden sonra, diinyadan haberlerin sunuldugu ek gosterimlerle, eglence
hayatmm bir pargasi olan sinemalarda da diinya glindemindeki konular seyircilere
gosterilirdi. ““Muasir Medeniyet® Utopyasindan ‘Kdse Dénme’ Hayaline” adl1 yazismda

bu ek gosterimden sdz eden Oya Baydar sunlar1 sdyler: “ikinci Diinya Savasi yillarinda,
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[...] sinemalarda ‘filme ilaveten’, savastan ve diinyadan goriintiilerle ‘diinyada gecen
hafta’ oynatilird1” (23). Donemin eglence mekanlar1 arasinda dnemli ve olduk¢a yaygin
oldugu sdylenebilecek sinemaya da yanstyan Ikinci Diinya Savasi’nin bu sanat dalina
eklemlenmesinin Istanbul’un giindelik hayatinda diger eglence mekanlarma talebin
artmasma neden oldugu diisiiniilebilir. Gazinolar, pavyonlar ve restoranlar gibi
Istanbul’un diger eglence mekanlarna talebin ne derece oldugu, bu agidan énemli bir
arastirma konusudur. Sonsuz Panayi’dan ve bu bdliimde yararlanilacak olan, Istanbul’la
ilgili anilarin anlatildig1 birka¢ an1 kitabindan yola ¢ikildiginda, 1940’11 yillarda
Istanbul’da bulunan belli basl birkag gazino ve pavyona talebin artisinda “haciagalar”
ve “savag zenginleri’nin paymin biiyiik oldugu anlasiliyor. Dolayisiyla, caz
orkestralarinm icra ettigi miizigin savas sonrasinimn Istanbul yasantismmdaki “karmasa”ya
tekabiil ettigini gdstermek isteyen yazarm, bu romanmda ele aldig1 Taksim ve Maksim
Gazinolar’nda goriilen bu tipleri nasil bir baglamda ele aldig1 da irdelenmelidir.

Halide Edib’in Sonsuz Panayir’da bu tiir eglence yerlerine yonelik elestirisinin
tek tip oldugu, elestirisinin temelinde her zaman i¢in bu mekanlardaki “giiriilti” ve
“karmaga”’nin, “atom bombas1’yla iligkilendirilerek, vurgulandigi goriiliir. S6zii edilen
“giirtiltii” ve “karmasa” da caz orkestralarmin icra ettikleri miizikle iligkilendirilir.
Romanda “dénemin ruhunu yansitan” bir miizik tiirli olarak simgelestirilen caz
miiziginin, toplumsal tarih ¢aligmalarma yansiyan ydnleriyle bu romanda nasil
kurgulandig1 arastirildiginda, kurmaca bir tiir olan romanla bu ¢aligmalar arasinda bir
kosutluk oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Yukarida verilen 6zetinden de anlasilabilecegi tizere Sonsuz Panayir, olay
orgiisiiniin bir cok aksamaya ugradig, dzellikle 1940’11 yillarmn Istanbul’unun, dénemin

degisik insan tiplerinin ve onlarin diislincelerinin bir arada ele alindig1 bir romandir.
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Yazar, Sonsuz Panayir’da cazm “doénemin ruhu”nu yansittig1 iizerinde 1srarla vurgu
yapar. Caz miizigi lizerine yapilan ¢aligmalarin hemen hepsinde bu durumdan bahsedilir.
Bunlardan biri, Tiirkiye’de cazn tarihini dikkate almasa da Goksoy’un Elestirel Caz
Tarihi adl ¢caligmasindaki su sozleridir: “Caz miizigi 1920’ lerin insanmin taleplerine
cevap verebilen bir tarzd1. Zaten Caz’n ortaya ¢ikis nedenlerinden biri de insanlarm
neseli, cinsellik kokan yeni bir miizik bicimine olan gereksinimleriydi. [...] Caz miizigi,
her sanat dalinda oldugu gibi, esas olarak gereksinimler sonucu ortaya ¢ikmistur” (27-
28). “Yolpalas Cinayeti’nde ‘Saksofonlu Cazbandlar” adl1 boliimde, “caz” olarak anilan
miizik tlirliniin, her tiir alafranga miizigine verilen genel ad oldugundan s6z ederken
yararlandigimiz Gokhan Akgura’nin bu konu {izerine yaptig1 arastirmalara bu boliimde
de bagvurulacaktir. Ak¢ura’nin bu ¢aligmasinin 6ne ¢ikan niteliklerinden biri de, caz
orkestralar1 ve icra ettikleri miizik hakkimda 1930’ Iu, 40’11 ve 50°1i yillarda ¢esitli dergi
ve gazetelerde yazilmis yazilar1 bir araya getirmis olmasidir. Tiirkiye’de caz tarihi
izerine yapilan az sayida ¢aligmadan bir digeri de Cumhuriyet’in Sesleri adli derlemede
yer alan, Murat Meri¢’ in “Tiirkiye’de Caz: Bir Uzun Seriiven” adl1 aragtirmasidur.
Ivir Zvir Tarihi-I1: Gramofon Cagi adli s6zii edilen ¢aligmasmm “Tiirkiye’de
Caz Oncesi Caz” boliimiinde, Akgura’nin Istanbul’un eglence hayatinda bir zamanlar
moda olan cazbandlar hakkinda aktardiklar1 i¢cinde Refik Halid Karay’m “Caz Faslh” adli
yazisinda soyledikleri, Halide Edib’in bu eglence anlayisini elestirme bigimine
benzerligi agisindan énemlidir:
Yirmi ayak merdivenle bir aydinlik bodruma girdik. Meshur zenci
musikisi burada ¢alintyordu. O ne ¢an ¢an, o ne ziriltl, o ne zimburti idi...
Herifin biri var kuvvetiyle sahan kapaklarmni vuruyor, diger birisi kalin

telli bir aletin iizerinden biitiin hiddetile, kudurmus gibi tirnak gegiriyor

106



ve keman, piyano, davul bunlara karigsarak bana babali Arap bacilarin
ayinini hatirlattyordu.

Eyvah! Hani bir zamanlar, bizim zamanimizda miizik zihan
[herhalde ¢igan miizigi kastediliyor] vardi, ne letafet ve ne agk ile ne
asikane havalar calar, sabimiza siiklinetle nasil sa’natkarane hulul
ederdi!

Bir aralik lambalar kisildi, siska bir kadinla bazulu bir erkekten
ibaret yar1 ¢iplak iki oyuncu, bu mecnunlar musikisine adim uydurarak
birbirlerini ortada hirpaladilar durdular. Biz de el ¢irptik, alkigladik!

Saat ii¢li bulmustu. Artik ben bes hissimden higbirine malik
degildim; ne kafam kalmisti, ne géziim... Duymuyor, isitmiyor,
ylriimiiyor, hiilasa yagsamiyordum! (143-45)

Romandan yapilacak alintilarda goriilebilecegi gibi, Karay’n buradaki syleminde ve
Halide Edib’de var olan “irk¢1 boyut”a dikkat ¢ekelim. Sonsuz Panayir’da Karay’in bu
deneyimine benzerligi dolayisiyla 6nem tasiyan, ressam Ferdi Uysal’in giinliigiine
Taksim gazinosunda gecirdigi bir yilbas1 gecesiyle ilgili yazdiklarina bakalim:
“Hafizamda kalan sey, birbirine sarilmig donenler, caz naralari, uyuklayanlar, manali
manasiz ses ¢ikaranlar, hulasa tam manasile bir karmakarigiklik ve manasizliktan
ibarettir. Gazinodan ben de sendeleyerek ¢iktim™ (113).

Cem Atabeyoglu’nun Bir Istanbul Vard: adh, istanbul’la ilgili anilarin1 yazdig
kitabinda, Ikinci Diinya Savas1 sonrasmi, “[S]avas yillarmmn sartlar1 Istanbul’da
egemenligini aynen siirdiirmekteydi. Yiireklerimiz sadece savas tehlikesinden armmist.
Hepsi o kadar” s6zleriyle anlatir (66). Atabeyoglu’nun anilarma basvuruldugunda,

Sonsuz Panayir’da eglence mekanlarinin olusumuyla iligkilendirilen “harp zenginleri”
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ve “haciagalar’a yaklagiminda Halide Edib’inkiyle benzerlikler goriiliir. Sonsuz
Panayir’da “haciagalar” olarak adlandirilan karakterlerin Istanbul’un eglence
mekanlarini takip eden, hangi yollarla kazandiklar1 belli olmayan servetlerini buralarda
tiiketen, koyden kente gd¢miis tipler olarak goriiriiz. Atabeyoglu’nun “haciaga” olarak
adlandirilan bu tip hakkinda sdyledikleri de farkli degildir:

Savas yillarinda Istanbul’a yagmaya baslayan bir “yagmur”, savas
sonrasinda iyice hizlanmig, adeta saganak halini almisti.

Bu, tagrada yaptiklari islerle savas zengini olan bir ziimrenin
Istanbul’a akiniyd1. Yagmur gibi baslayan, saganak halinde devam eden
bu hiicum neyseki, sadece bir “hiicum” olarak kalmis, higbir zaman goge
donlismemisti. Yaz yagmuru gibi gelip gecici olmustu.

Kazandiklar1 paralar1 istanbul’un eglence yerlerinde yiyen bu
hovardalara Istanbul halk1 o giizel espri yetenegiyle derhal bir isim
yakistirivermisti: Haciaga’lar! (67)

Sonsuz Panayir’da Istanbul’un eglence merkezleri ele alindig igin ister istemez
en ¢ok ad1 anilan Beyoglu ve dzellikle Taksim Gazinosu hakkinda Istanbul’'un Kuytu
Késeleri adly, Istanbul’la ilgili anilarni anlattig1 kitabinda Aydmn Boysan’n sdyledikleri
onemlidir. Boysan, eglence mekanlarinin ¢esitlenmesi ve Beyoglu’nun sehrin merkezi
olarak dneminden bahsederken sunlar1 sdyler: “Beyoglu Istanbul’un cani, cennetiydi.
[....] Ya Beyoglu’na ¢iktiktan sonra, ne yapilacak? Taksim-Tiinel arasi, birkag¢ kez
piyasa... [...] Sonra bir sinema ya da tiyatro... Sonra ya bir pasta ya da bir bira... Sonra da
doniis... Onceleri, hepsi bu kadard1. Daha sonraki yillarda program, harcama giiciine
bagl olarak cesitlendi, renklendi. Omriimiizii giizel anilarla bezedi” (109-10).

Istanbul’un eglence merkezlerinden sdz ederken, olusum siirecini anlattig1 ve Sonsuz
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Panayir’da pek ¢ok karakterin hakkinda gézlemlerinin aktarildigi Taksim Gazinosu’nun
tarihcesini, ad1 gecen kitabinda Boysan sdyle anlatir:
1930’larm sonunda yapilmis, 40’larda caligmaya baslayan bir
Taksim Belediye Gazinosu vardi. $imdi Taksim Gezisi’nin Harbiye
yoniinde yer alan, battal boylu otel binasmmn yerindeydi. Oteli yapmak
icin yikmislardi.
[...] Bu gazino 6grenci ¢aylarindan basin balolarma kadar, her
biiyiik toplanttya kucak ac¢iyor. Alt katinda bir de gece kuliibii ¢aligirdi.
Velhasil bu Taksim Gazinosu, koca kentin tek ciddi toplanti salonu
olurdu. (192-93)
Sonsuz Panayir’da ad1 gegen eglence mekanlar1 iginde Taksim Gazinosunun biiyiik
onemi vardr, ¢linkii yaratilan atmosferler gergeklikle Ortiisse bile, “Sas-Bak Pavyonu”
gibi uydurma adlarla kurguda yer alan gazino ve pavyonlarmn gercekte hangileri
oldugunu tespit etmek pek miimkiin géziikmiiyor. Taksim Gazinosu’nun ise, Boysan’in
anlattiklarinda da goriildiigii iizere, romandaki merkezi roliine kosut olarak, Istanbul’un
gece hayatinda gercekten dnemli bir yeri oldugu goriiliiyor.

Bolluklar’la birlikte geldikleri Sag-Bak Pavyonuna gelen insan tipleri hakkinda
bilgi veren Ali Bey’le Ayse arasinda gecen su diyalog vesilesiyle, bu eglence mekanina
gelen tagralilar hakkindaki genel yargi hakkinda bir fikir edinebiliriz:

— Istanbulun eglence ve sefahat yerlerini gérmek icin tasradan gelenler,
modernlik diplomasini buradan alirlar.

— Ne Ogrenirler?

— Her sey. Hayatin i¢ini disini, altini tistiinii... Hayatin murdarliklar hep

buraya dokiiliir. (26)
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1940’11 y1llarda Istanbul’un eglence hayatinda goriilen cesitliligin ve belli mekéanlara
talebin artismin, bu mekanlarin incelendigi toplumsal tarih ¢alismalarinin cogunda,
savas sonrasinda Istanbul’a gelen haciagalara baglandig1 goriiliiyor. Sonsuz Panayir ve
Akile Hanim Sokagr’nda bugiin hayretle karsiladigimiz etkinliklerin yapildig1 gazinolara
gelen miisterilerin gesitliligi iizerinde durulur. Ikinci Diinya Savasi sonrasinda degisen
deger yargilarina kosut olarak caz miizigiyle iligkilendirilen bu “buhran devri”nde farklh
tipler arasinda caz miizigi izerinden bir kosutluk kurulur. Buna 6rnek olarak, Sonsuz
Panayir’da gordiiklerini giinliigiine not eden Ayse’nin su sdyledikleri verilebilir:
Herhalde buray1 idare edenler bir intikal devrinin i¢inde ¢arpisan
zit temayiilleri biraz anlamis olacaktir. Al sana alaturkacilart tatmin
edecek bir saz takim1. Fakat alaturkacilar i¢inde bile simdi yeni unsurlar
var! Caz iptilas1 bunlarmn arasinda klasikten fazla bizim eski (yalel) lerin
gobek attiran temposunu sevdirmisti. Onu sezmisler de, bu saz ¢alanlar
yepyeni bir tavir takinmiglar, hatta udlardan biri banco... Hele su trampete
¢alanm basu... Iginde makine varmis gibi saga sola, one arkaya gidip
geliyor. Giydir hirkay1, fesi, riifal tekkesinde zikrederken vecde gelen bir
dervisin hayaleti olabilir! Ayni hayalete smokin giydirir giydirmez,
cengilistan evlatlarinin Amerikaya saldig1 zenci cezbesini hatirlattyor.
Yaln1z ortada tef ¢alan bunlarin arasina kaza ile diigsmiis gibi. Biitiin
bununla beraber bizim eski Beyati faslin1 pekala ¢aliyorlar. Kag kisi
anhyor? Fakat asagidakilerin hepsi ciddiyetle dinliyor. Géziimii kapasam,
Mehterhanenin mermer kadar egilmez, agir ve kudretli mizika heyeti
dirildi geldi, fasil yapiyor, diyebilirim. Acaba bu ve bugiinlerde birbirini

takip eden daha ciddi alaturka konserler mazinin gecici bir aksi mi, yoksa
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yeni bir terkibin, yarmm Tiirk musikisinin dogum agrilarm1 m1 ifade

ediyor? (31-32)
Yazarm, Ayse’nin giinliigiine aldig1 bu notlar vasitasiyla glindeme getirdigi, alaturka
miizigin Bat1 miizigi 6zellikleri tasimasi, dans miizigi icra eden (ve “cazband” olarak
adlandirilan) orkestralarda alaturka ve alafranga miizigin gostergeleri olan
enstriimanlarin bir arada kullanilmasi ve 1930’ lu yillardan itibaren “yerli cazband”’larin
ortaya ¢ikmasi yine bu yillarda miizik etrafinda donen tartigmalar1 yansitacak
niteliktedir'.

Cumhuriyet’in ilk y1llarinda Istanbul’un eglence hayatnn oldukca renkli
oldugunu belirten Akgura, Istanbul’daki eglence mekanlarmn ilanlarma yer veren
Fransizca mizah dergisi Pist’a bakmanin, bunu anlamak i¢in yeterli oldugunu soyler. Bu
ilanlar arasinda en ilging olanin “Maksim Restaurant”mki oldugunu séyleyen Akcura, bu
ilanda bir cazbandm caldigina dikkat ¢eker: “En carpici program, F. Thomas’in
yonetimindeki ‘Maksim Restaurant’da bulunmaktadir. Cuma ve pazar giinleri dans
matineleri ve konserler; persembeleri gala geceleri; cumartesileri “6zel samimi geceler’e
ayrimistir. Maksim’de jazz-band ¢almakta ve verdigi ilana bakilirsa “en iyi miizik” icra
edilmektedir” (141). Burada ad1 gegen F. Thomas hakkinda edindigi bilgileri istanbul’da
yasadigi yillarla ilgili anilarin1 yazmis olan Willy Sperco ve Fikret Adil’den aktaran
Akgura’nin soyledikleri, Sonsuz Panayir’da donemin gazetecilerini temsil eden Firuzan
Tmngir tarafindan benzer bir bigimde anlatilmaktadir. Halide Edib’in romanlarmm “an1”

tiiriine ne derece yakin oldugunu gostermek ve Maksim Gazinosu’nun tarihi hakkinda

! S6zii edilen “yerli cazband”lara 6rnek olarak, Murat Merig¢’in “Tiirkiye’de Caz: Bir Uzun Seriiven” adli
yazisinda yer verdigi ve “Goniil Pagaci”nin arsivinden alindigini belirttigi “Sehir Cazbandi”na bkz. Ekler,
Resim 6.
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bilgi edinmek i¢in bu kiyaslamanin yapilmasi yerinde olacaktir. Fikret Adil’ in
aktardiklarini 6zetleyen Akgura sunlari soyler:
Bu Maksim ve sahibi Thomas {izerinde kisaca durmak gerekiyor.

Fikret Adil ve Willy Sperco’nun verdigi bilgilere gore, Carlik
Rusyasi’nda Moskova’da biiylik ve iinlii bir lokanta-barmn sahibi olan,
orada sarigin bir Rus kadiniyla evlenen ve aslen Amerikali bir zenci olan
Thomas, Bolsevik devriminden sonra Tiirkiye’ye gelmisti. Once
Sisli’deki “Hopital de la Paix” hastanesinin yaninda Stella adinda bir
dansing isletmeye baslad1. Istanbul’un isgal y1llarinda iiniine {in katan
Thomas, kisa siirede Taksim Meydani’na gecerek burada Maksim’i agt1.
(141)

Sonsuz Panayir’da, Firuzan Tingir’in, Maksim Gazinosunda dinledigi caz orkestrasinin

elemanlar1 hakkinda edindigi bilgiler ise soyledir:

Iste uzun boylu, degnek gibi zayif kollarmn1 ve bacaklarmi birer

yilan gibi kivrandiran saksofoncu zenci daima bir hareket dalgas1 halinde.
Sakaklarindan asag1 inen favurilerile, kisa, dolgun viicudile Ispanyol
kemanc1 biraz arkada. Gozleri daima bir hayale dikilmis. Buna mukabil
zencinin gozleri fir1l fir1ll doner, siddetle asik oldugu beyaz Rus kadinini
kalabalikta arar. Kemanci, Franko Ispanyasindan kagtig1 giindenberi,
hapiste biraktig1 ve haber alamadig1 karismn hakiki veya muhayyel
iskencelerini kemanmin tellerinde ifadeye calisir! (49-50)

Daha once de deginilen, fakat ayr1 bir aragtirma konusu oldugu i¢in sadece dikkat

cektigimiz “irk¢1 sOylem”e goriildiigii gibi burada, “kollarin1 ve bacaklarmi birer yilan

gibi kivrandiran saksofoncu zenci” sdzlerinde rastliyoruz. Willy Sperco’nun Istanbul
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anilarmi anlattig1 ve Yiizyilin n Basinda Istanbul adin1 verdigi kitabinda bu mekan
hakkinda soyledikleri Maksim Gazinosunun agilis1 ve gordiigii taleple ilgili bugiin
bulabildigimiz bilgilere katkida bulunmaktadir. Sperco’nun Maksim Gazinosunu acan
Thomas hakkinda anlattiklar1 soyledir: “1920 yilinda Rusya’dan gelen ve orada sarisin
Moskovali bir kadinla evlenen zenci Thomas, Beyoglu’nun yiiksek tepelerinde “Hdpital
dela Paix” adindaki akil hastaliklar1 hastanesinin hemen yaninda ilk dansingi agt1.
Sisli’de Stella bahgesindeki dansing isgal kuvvetlerinin subaylarmin oldugu kadar sehir
kumandanlarmin da bulustuklari en seckin bir yer oldu” (94). Sperco, devaminda, caz
miiziginin dnemli bir pargasi olan fokstrot ve ¢arliston gibi dans tiirlerinin yayilmasmi
ise sOyle anlatir: “En ¢ekici Rus kizlar1 arasindan garsonlar, dansozler, artistler,
Tiirkiye’de dansedilen ilk fokstrotlar, Shimmy ve carlistonlar icin segildiler. Adimlar1
daha pek acemiydi ama usta kavalyelerin kollarinda savas sonrasi danslara ¢abucak
alistilar ve onlara sampanya bardaklarin1 Rus usulii kirmay1 da dgrettiler” (94-95).
Sperco’nun Maksim Gazinosu ve Thomas hakkindaki anilarina bakilacak olursa
Thomas, Ruslarm onciiliigiinde yayginlagsmaya baglayan “dansing”lerin gosterildigi
Stella adl1 mekani kapatarak, “Bes yil boyunca [...] sadece Istanbul halkinin degil ayni
zamanda gelip gecen yabancilarin da en ¢ok gittikleri mekan” olan Maksim gazinosunu
acar (95). Sperco’nun 1920°1i yillardan 1930’ lu yillara kadar Istanbul’un eglence
hayatiyla ilgili bu anlattiklarma, goriildiigii gibi, Sonsuz Panayir’da rasthyoruz.
Konumuz geregi Istanbul’da caz orkestralarinin nasil ve hangi yillarda yayginlastigini
arastirirken, Maksim Gazinosunun 6neminden de bahsetmemiz gerekiyor. Ak¢ura’nin
aktard1@1 lizere, Fikret Adil, “Istanbul’da ilk caz toplulugunun miitareke yillarinda

burada ¢aldigini anlatir” (141). Adil’in Maksim hakkimndaki anilar1 s6yledir:
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Gergek anlamiyla ‘Caz’ takimini Istanbul, ilk olarak ‘Maksim’de dinledi.
Bu dinlenilen caz, ‘7 Palm Beach’ adin1 tagiyan ve her biri birer virtuoz
olan yedi zenciden olusan orkestraydu. [...] Palm Beach cazbandj,
Istanbul’a yalniz canbandin ne oldugunu dinletmekle kalmad.
Memlekette ne kadar galgi ¢alan varsa, bugiiniin en iyi cazbandcilar1 da
iclerinde, cazbandin ve caz temposunun ne oldugunu onlardan 6grendiler.
(141-42)
Maksim ve dolayisiyla caz orkestralar1 ve dansm, moda oldugu 20’li yillardan ve
Thomas’m 6liimiinden sonraki durumuyla ilgili Ak¢ura’nm anlattiklar ise soyledir:
“Maksim el degistirdi ve yeniden agildi elbette. Gazetelerde 1930 ve 1931 yillarinda yer
alan ilanlarda Maksim’de “Mardi Gras™ gecesi diizenlendigini okuyunca, bu tiir bir caz
geleneginin daha sonraki yillarda da siirdiigiinii diistinebiliriz” (149). Akgura, daha
sonra, degisen miizik ve dans modalar1 ve caz miiziginin olduk¢a genis bir kitleye
yayildig1 yillar hakkinda ise sunlar1 sdyler: “Istanbul’da artik giderek tango ve dans
miizigi moda olmaktadir. Caz ikinci Diinya Savasi’nin sonlarmna kadar, Istanbul
sahnelerinde pek karsimiza ¢ikmayacaktir” (149).

Romanda bir “intikal devresi’nde olundugunu, gecmis degerlerinden bihaber
genclerin caz sevdasini merkeze yerlestirerek ¢cizen Halide Edib, iist anlatic1 yoluyla, bu
romanda caz miizigini ne tiir bir simge olarak kullandigin1 su sekilde ortaya koyar:

[B]u zavallilarin sazlarmn1 saksofonlarmni ¢almakla, halki oynatmakla
vazifeleri bitmiyordu. Bunlarn hepsi ¢engilistanin, sar’al1 bir ildhmimn
golgesi gibi kendileri de hoplayip sigramaga mecburdular. Gazinoya
gelen (iki binler), hatta bu nevi cazli yerlere giden garpl (iki yiizler) i¢in

artik sadece kulaklar1 delen ve doven bir ses hengamesi kifayet
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etmiyordu. Ayni zamanda gozlerinin de, ahenkli ahenksiz miitemadi bir
hareket gormege ihtiyaci vardi. Ancak bu iki tarafli sgamata ve hareket
koma halinde gibi uyusan bos dimaglarinda ruhlarinda yasiyorlarmis
hulyasn1 uyandirtyordu.

Fakat asil Firuzan Tingir1 alakadar eden, diisiindiiren bu garip
halitanin yalniz sazlarinin degil, hareketlerinin de birbirlerinden bagkalig1
idi. Modern diinyanin can ¢ekisiyor gibi ¢cene atan, suursuz, simarik
cocuk tekmelerine, kol bacak sallamalarma benziyen bu sar’ali ¢irpmma
arasinda, eski diinyanin biraz uyusuk fakat daha yumusak hareketleri de
karigtyordu. Tigirn asil sastig1 sey, bu curcuna ve hareket sar’as1 iginde
tesis edilen uygunluk ve birlikti. Bu adamlarm hepsi, arkalarmdan ipleri
baska baska eller tarafindan ¢ekilen kuklalar1 hatirlatiyordu. Fakat, gene
de, bunlarm hepsi ne yapip yapip iplerini ¢ceken ellerden kurtuluyor,
birbirine zit hareket ve seslerini ayarliyabiliyorlardi. (51)

1940’11 y1illarda cazin Istanbul’un eglence hayatinda ne derece yaygm olduguyla
ilgili verilerin sunuldugu “Tiirkiye’de Caz: Bir Uzun Seriiven” adl1 yazisinda Murat
Meri¢’in, bu miizigin radyolar yoluyla ulastig1 kitle hakkinda soyledikleri Sonsuz
Panayir’da Firuzan Tmgur’m “caz havalart mirildanmasr’ni agiklayacak niteliktedir:
“’40’larda cazin gelisimine yardimci olan en 6nemli etken radyodur. Ancak, bu yillarda
sadece Istanbul gevresine yaym yapan Istanbul Radyosu, bu tiiriin, yayiminm
ulagabildigi ydrelerde tanmnmasini saglar. Istanbul Radyosu’nda [...] Radyo Salon
Orkestrasi ve [...] Radyo Senfoni Orkestras1 diizenli programlar yapmaya baglar” (161).
Radyo yoluyla Istanbul’un Maksim ve Taksim Gazinolar1 basta olmak iizere, eglence

mekanlar1 diginda caz miiziginin yayginlagsmasmin amaclandigi anlagiliyor. 1940’11
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yillarda giiniimiizde oldugunun aksine Ingilizce egitim verilen okullar heniiz
yaygmlagmamis oldugu halde, Sonsuz Panayiwr’da Firuzan Tingir’in hangi dilde “caz
havalar1 mirildandig1” ac¢ik degildir: “Firuzan Tingir, genglerin karsisma dikildi, yeni bir
caz havas1 mirildanyor, iki elile fincanina sarilmis, ayaklari1 pratik malimat veriyor,
dans gosteriyordu. Geng kizlar derhal eteklerini ¢ektiler, narin bacaklar1 oturduklar1
yerde, bu yeni dansin adimlarin1 mesketmege basladr” (243). Meri¢’in ad1 gegen
yazisinda “yerli caz’in 1940’11 y1illarda ortaya ¢ikmasiyla ilgili su sdyledikleri ise bu
durumun olas1 agiklamalarindan biri olarak kabul edilebilir: “O yillarda [1940’lar] ilging
bir gelisme yasanir Istanbul yoresinde; iinlii caz bestelerinden Joseph Joseph, Yusuf
Yusuf adiyla Tiirkgelestirilir ve ‘Caz Krali” Gregor tarafindan, kuliiplerde verdigi
konserlerde seslendirilir; bu, tespit edilen ilk Tiirk¢e caz sarkisidir” (161). Sonsuz
Panayir’da ve buraya kadar bagvurulan kaynaklarda caz orkestralarinda Tiirklerin
varligindan s6z edilmedi. Ne var ki, Meri¢’in bu yazisinda, “Ankara’da, basta ailesinin
kars1 ¢ikmasma ragmen caza goniil vermis bir gen¢ kiz vardir ayn1 donemde: Kardesi
Sevim ile birlikte The Voice of America’da yayimlanan caz programlarmi dinleyerek bu
sevdaya kapilan Seving Tevs” olarak tanittig1 (162), Sevim ve Seving Tevs kardeslerle
ilgili su anlattiklarindan 1940’11 y1llarda Taksim Gazinosu’nda Tiirklerin icra ettikleri
tiirde bir caz miiziginin varligindan haberdar oluyoruz:
Iki kardes, bu programlarla [The Voice of America] tanidiklar1 ve hayrani
olduklar1 Andrews Sisters’n sarkilarni, “onlar gibi” sdylemeye baglar.
Once Ankara’nim gece kuliiplerinde, sonra Ankara Radyosu’nda
programlar yapar Sevim-Seving Tevs kardesler. Unleri kisa siirede
yayilir, Ankara digma ulasir. 1941°de istanbul Saray Sinemasi’nda

verdigi bir konserle kendisinin Istanbul dinleyicisine de kabul ettiren
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Seving Tevs, ii¢ ay Istanbul’da Taksim Belediye Gazinosu’nda sahneye
cikar. [...] Hem radyoda hem de konserlerde caz standartlarinin yani sira,
Nideyim Sahn-1 Cemen gibi sanat miizigi klasiklerini ve kimi tiirkiileri
seslendirmesi bu ilginin en biiylik nedenlerindendir. (162)

Yolpalas Cinayeti’nde s6zii edilmeyen alaturka miizigin Sonsuz Panayw’da
“moda” oldugundan, “[S]on zamanlarda alaturka musiki [...] moda oluvermisti”
sOzleriyle bahsedilir (12-13). Toplumsal tarih, kiiltiir tarihi veya Tiirkiye’de miizik tarihi
izerine yapilan ¢aligmalara bakildiginda, inkilaplarm da etkisiyle belli bir 6l¢tide
degisime ugramis olan alaturka miizigin 1940’11 yillarda tekrar “popiiler” oldugu
anlasiliyor. Halide Edib’in Sonsuz Panayir’da alaturka miizigin yeniden moda olmasma
deginmesi yaninda, Maksim ve Taksim Gazinolar1 basta olmak iizere, Istanbul’un
eglence mekanlarma odaklanmasina kosut olarak caz miizigini ele almasi bu kiiltiir
iriiniinii bir simge olarak kullandig1 yoniindeki savimiz1 destekleyecek niteliktedir.
Romanda cazm, her biri birer gozlemci olarak sunulan karakterler tarafindan nasil
alimlandiginin anlatildig1 boliimler, Halide Edib’in bu kiiltiir iiriinline ne gibi simgesel
gondermeler yiikledigini agiga vurmaktadir. ikinci Diinya Savasi’nm ii¢ giin icinde
Japonya’da binlerce insanin dliimiine sebep olan atom bombalariyla son bulmasi ile
cazin yazara gore ifade ettigi “glimbiirtii” ve “karmasa” iliskilendirilir. Romanda,
savasin sona erdigi yillarda Istanbul’da giindelik hayat, “Hig siiphe yok ki, bu harp, bir
stirii zuliim, gadir, akla gelmiyen reziletler dogurdu ve doguracaktir” sdzleriyle anlatilir
(74). 1940’11 y1llarda Istanbul’un giindelik hayatinda goriilen degisimi bu yillar1 igeren
an1 kitaplarmdan takip ettigimizde, Sonsuz Panay’da gazinolarla birlikte caz miizigiyle

iliskilendirilen “haciaga”lar ve “harp zenginleri’nin o yillarda Halide Edib’in ¢izdigi
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bigimde alay konusu olduklar1 anlagiliyor'. Burada gosterilen 6rneklerden de
anlagilabilecegi iizere, Istanbul’la ilgili anilarn anlatildig1 kitaplarla kiyaslandiginda
yazarin romanlarida sadece glindemdeki tartigma konularmi islemedigi, ayn1 zamanda
belli konularda var olan s6ylemi devam ettirdigi anlasiliyor. Bir dnceki boliimde
incelenen Yolpalas Cinayeti’yle karsilastirildiginda, 1940’11 yillarm ele alindig1 Sonsuz
Panayir’da caz orkestralarinin ve dansin, sadece Istanbul sosyetesine mal edilmedigi,
daha genis kitlelere hitap ettigi goriiliiyor. Romanda bahsi gecen tarihsel olaylarla, caz
miiziginin Tiirkiye’deki tarihiyle ve Taksim ve Maksim Gazinolaryla ilgili degisik
kaynaklara bagvuruldugunda, bu romanda olay drgiisiiniin kapsadigi zaman dilimi i¢inde

Istanbul’un giindelik hayatiyla ilgili birgok olay1 anlamlandirabiliyoruz.

C. Akile Hanim Sokag: ve “Rock’n Roll”

Halide Edib, miizik inkilab1yla birlikte degisime ugrayan ve temelde ¢oksesli
Bat1 miizigi 6rnekleriyle halk tiirkiilerinin kaynastirilmasiyla olusturulmaya calisilan
Tiirk ulusal miizigiyle ilgili gelismeleri 1963 yilina kadar takip etmis, bu alandaki
gelismeleri ayn1 y1l yaymmladigi son roman1 Hayat Par¢alari’na kadar romanlarinin
merkezine yerlestirmistir. Cumhuriyet’in ilk yillarmda gerceklesen inkilaplar i¢inde
miizik inkilabinmn bagli bagma bir 6nemi oldugunu, bizzat Mustafa Kemal Atatiirk’{in bu
konuya verdigi 6nemden anlayabiliyoruz. Miizigin “dogu” 6zellikleri tagidig1
diisiincesinden yola ¢ikarak tekseslilikten ¢okseslilige gecisin ongdriildiigii yillarda,
alaturka miizigi egitimi yasaklanir. Orhan Tekelioglu’nun “Ciddi Miizikten Popiiler

Miizige Musiki Inkilabmin Sonuglarr” adli yazisindaki sdzleriyle, “Osmanli ddneminden

! Bkz. Resim 7. Cengiz Kahraman’in arsivinden alindig1 belirtilen bu karikatiire “Amerika’dan Esen Moda
Riizgarlart: 1950-60” adl1 yazida, “Ramiz’in ‘haciaga’ tiplemesi o yillarda kdyden kente gdgen sonradan
gorme Anadolulu’yu niteliyordu” agiklamasiyla birlikte yer verilir (65).
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kalan ve bir tiir konservatuvar olarak nitelendirilebilecek Darii’l-Elhan’daki ‘Sark
Musikisi Subesi’ni[n] 1926’da” (146-47) kapatilmasiyla Istanbul’un giindelik hayatinda
miizige iliskin degisim, Halide Edib’in romanlarinda ele aldig1 kadariyla, Amerika’da
moda olan miizik tiirlerinin cok gegmeden Istanbul’da goriilmesiyle karmagiklasir. Ad1
gecen yazisinda, Tekelioglu’nun aktardigi tizere, Mustafa Kemal’in 1928 yilinda
“Sarayburnu konugmasi’nda sdylediklerini bu béliimde géz 6niinde bulundurmamiz,
Halide Edib’in daha sonra Yolpalas Cinayeti, Sonsuz Panayw ve Akile Hanim Sokag:
adl romanlarmda miizik alaninda goriilen bu degisimi elestirme sebeplerini
anlamlandirmamizda yararli olacaktir. Tekelioglu’nun belirttigi iizere, “Mustafa Kemal
birbiri ard1 sira sahne alan bir ‘alaturka’, bir de ‘alafranga’ miizik toplulugunu
dinledikten sonra” sunlar1 sdyler:
Artik bu musiki, bu basit musiki, Tiirk’iin ¢cok miinkesif ruh ve hissine
kafi gelmez. Simdi karsida medeni diinyanin musikisi de isitildi. Bu ana
kadar Sark musikisi denen terenniimler karsisinda cansiz gibi goriinen
halk, derhal harekete ve faaliyete gecti... Hakikaten Tiirk, fitraten sen,
satirdir. Eger onun bu giizel huyu bir zaman i¢in farkolunmamaigsa, kendi
kusuru degildir. (148)

Onceki béliimde, Sonsuz Panayi’da Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Istanbul’un
giindelik hayatinda goriilen degisimin caz orkestralarinin icra ettikleri miizikle
iliskilendirildigini, caz miiziginin bu “buhran / atom devri’nde yasayan insanlarin yasam
bicimlerini ifade ettigi diisiincesiyle bir kiiltiir simgesine doniistiiriildiiglinii 6rnekleriyle
gosterdik. Bu boliimde, 1957-1958’de dnce Hayat Mecmuasi’nda li¢ ayri roman gibi
tefrika edilen ve sonra kitap haline getirilen (Dogu ve Bati Meselesi 350) Akile Hanim

Sokagr’nda goriilen iki temel izlekten biri olan rock’n roll’un Istanbul’un giindelik
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hayatindaki degisimin anlatilmasida nasil merkezi bir rol iistlendigi irdelenecektir. Bu
incelemede metinden verilecek 6rnekler disinda, yine bu donemin standart tarihi,
toplumsal tarihi ve Tiirkiye’de rock’n roll’un tarihinin anlatildig1 kaynaklara
basvurulacaktir. “Sonsuz Panayir’da Ikinci Diinya Savasi ve ‘Caz’” adl1 boliimde takip
edilen siraya uyularak, romanin 6zetinden sonra, Tiirkiye 'nin 70 Yili’nda ele alindigt
kadariyla, romanimn kapsadigi yillarda Tiirkiye’de ve diinyada gerceklesen tarihsel
olaylar kisa bir liste halinde verilecektir. Bundan sonra, romanmn Istanbul’un giindelik
hayatiyla ve kiiltiir hayatimizla ilgili igerdikleri, genel basliklar halinde listelenecektir.
Son olarak, toplumsal tarih ve 6zellikle Tiirkiye’de miizik tarihiyle ilgili kaynaklara
basvurularak, rock’n roll’un Halide Edib tarafindan nasil bir kiiltiir simgesi olarak
kullanildig: irdelenecektir.

Akile Hamim Sokagi, Ozgiir yaymlarmdan ¢ikan son baskismda' yer alan “Sunus”
yazisinda su sozlerle tanitilir: “Halide Edib, ellili yillardaki, degisim i¢indeki Tiirk
toplumundan bir kesit yansitti§1 bu sosyal konulu romaninda, adeta, bizzat tanidigi,
gercek insanlarin baglarimdan gecenleri, yalnizca isimlerini degistirerek kaleme almis
gibidir” (5). Uzerine ¢ok az calisma yapilmis olan bu romani hakkinda sdylenenler
icinde, Halide Edib Adivar adl ¢calismasinda Nazan Bekiroglu’nun su sdyledikleri,
yazarin Sinekli Bakkal’dan itibaren kaleme aldig1 romanlarinda sorunsallastirdig:
konular1 ve yazarm toplumsal hayata bakismin nasil oldugunu vurgulamasi agismdan
onemlidir:

Bu romanlar [“tore romanlar1”] gerek kronolojik gerek tematik anlamda
Cumbhuriyet donemi ile birinci dereceden iligkilidir. Ciinkii

Cumbhuriyet’in getirileri dahilinde kendisini yepyeni bir hayatin esiginde

! Bu tezde Akile Hanim Sokagi’ndan yapilan alintilar, sozii edilen bu son baskiya aittir.
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bulan Tiirk toplumu i¢in Halide Edib’in merak, sorun, teklif ve tenkitleri
vardir: Alt1 asirlik bir toplumsal aliskanliklar siireginden sonra yeni bir
hayatm i¢indeyiz. Bunun eski hayatimizla iliskisi nedir? Bu yeni hayatta
dogu ile bat1 arasinda, eski ile yeni arasinda konumumuz ne olacaktir?
Aydinla halk ne tiir bir iligki i¢inde goriintiilenecektir? Ve madde ile
mana, kalp ile akil ne 6l¢iide bir kucaklasma halinde yeni hayatimizin
belirleyicisi olabilecektir? Bu sorulara verilecek cevaplarin
odaklandirildig1 durus noktalari, Halide Edib’in Sinekli Bakkal’dan son
romanina kadar kesintisiz kusak temalar, “meseleler” halinde siire
gidecektir. (54).
Akile Hanim Sokag1 s6z konusu oldugunda, bu sdylenenlerin hepsi gegerlidir. Yazar, bu
sorulart romanmn merkezine yerlestirdigi rock’n roll izlegi iizerinden igler. Bu romanda,
dansm ve miizigin birer simge olarak kullanildiklar izerinde duran bir diger elestirmen,
Inci Enginiin’diir: “Halide Edib bu romanimnda bir bakima Sinekli Bakkal’da oldugu gibi,
Dogu’nun veya milli kiymetlerin {izerinde 1srar ederek, yeni Tiirk toplumunun
degismekte olan yeni panoramasini verir ve moda olan iki yeni dansi da, Tiirkiye’nin ve
diinyanm ruhunu ortaya seren iki sembol olarak kullanir” (Dogu ve Bati Meselesi 350).
Sonsuz Panayir’da savas sonrasi Istanbul’unun giindelik hayatinda beliren kiiltiir
karmasasini simgeleyen caz miiziginden sonra, bu romanda yine ayni anlayisla rock’n
roll miizigine merkezi bir rol verilir. Yine, ayn1 bi¢gimde, caz, donemin ve geng¢ligin
ruhunu yansitan, “giimbiirtii”, “giiriiltii” ve karmasasiyla ele almirken, Akile Hanim
Sokagr’nda rock’n roll’un benzer bir islevi vardir; giindelik hayatta 6zellikle kadin erkek
iligkilerindeki “sallantilar1” ifade etmenin bir yolu olarak secilmistir. Enginiin’iin

aktardigina gore, Halide Edib, kendisiyle yapilan bir sdyleside, “Rock and Roll [-]
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Sallan ve yuvarlan dansini ve miizigini yaratanmn bir halk adami1 oldugunu bilirsiniz. Bu
adam belki kendi de farkinda olmayarak diinyay1 sallayan hayat sallant1 ve
yuvarlanmalarmni sesle ifade etmistir. Beni bu romani1 yazmaga tesvik eden amil Rock’n
Roll’un ifade ettigi felsefedir” der (Dogu ve Bati Meselesi 350). Buna bagli olarak,
Bekiroglu ise, yazarm bu yillarda Istanbul’da goriilen eglence anlayis iizerinde
durdugunu su sozlerle belirtir: “Akile Hanim Sokagi’nda bat1 toplumlarmdan
toplumumuza gegen ¢esitli dans ve gosteri tiirlerinin nasil yikic1 bir etki ve uyusmazhk
yarattiklar1 da dikkate sunulmaktadir” (79).

Romanda anlatilan olaylar “1955 yilinmn Eyliil” ayinda baslar (27). Olay
zamanmin on bes yil ve kisa gondermelerle de olsa, Istiklil savasina ve Abdiilhamid
donemine kadar gidebildigi bu romanda, toplam zaman dilimi yani anlati1 zamani birkag
ay1 agmamaktadir. Birbirinden bagimsiz olarak da okunabilecek boliimler arasmdaki
ortaklik “sallan yuvarlan™ izlegi iizerinden saglanir. Sonsuz Panaywr’da belli bash
karakterlerin giinliiklerine aldiklar1 notlar vasitasiyla farkli bakis agilar1 aktarilirken,
Akile Hanim Sokagr’ nda dogrudan belli bash karakterler, anlaticilar olarak karsimiza
¢ikar. Roman boyunca ana mekén olarak ¢izilen Akile Hanim Sokagmnm tanitildig:
birinci kisim, teyzesi ve enistesi tarafindan biiyiitiilen Nermin’in, esi Tarik’la beraber
Ankara’dan Istanbul’a onlar ziyarete gelmeleriyle baslar. Bahsedilen bu “Birinci
Kisim”da ¢ogunlukla anlatici konumunda olan Nermin’in Tarik’la evliligi, Istanbul’a
varmalariyla da teyzesi ve enistesinin iligkileri anlatilir. Bu boliimde, temelde kadm
erkek iligkileri iizerinden “son yillar’da artan bosanma ve ihanet temalar1 islenir.
Tarik’mn bir hariciyeci olarak Roma’ya bir gérev nedeniyle gitmesi lizerine, Nermin
Istanbul’da kalir ve teyzesiyle enistesi’nin “Beyaz Konak” olarak anilan evlerinin

karsisnda bulunan “Kirmizi Konak”ta yasayan Akile Hanim’la dostluk kurar. Boylece
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Kirmiz1 Konak’ta yasayanlarla tanigiriz. Bu ilk kisimdaki boliimlerin her biri belli
karakterlerin yasam bigimlerinin anlatilmasina ayrilmistir. Ana tema ise, daha 6nce de
belirtildigi gibi, kadin erkek iliskileri ve evlilik kurumunun 1950°1i yillarda gecirdigi
degisimdir.

“Sallan ve Yuvarlan” adl1 ikinci kisimda, Beyaz Konak ve Kirmizi Konak’ta
yasayan karakterlerin cogunun bir araya geldigi goriiliir. Bazilari, “Hayat Sallantilar1”,
“Glilbeyaz’in Hayat Sallantilarr” ve “Emirgan’daki Sallanma ve Yuvarlanmalar”
bi¢ciminde adlandirilan alt boliimlerden olusan bu bdliimde, olay 6rgiisiiniin biiyiik
cogunlugunu Nermin’in enistesi ve teyzesi’nin iligkilerindeki sorunlar ve bu sorunlarin
coziimlenmesi olusturur. Diger taraftan, “sallan yuvarlan” izleginin ilk ortaya ¢iktig1i bu
boliimde, Nermin’in Washington’da enistesi vasitasiyla tanidig1 Dick adli Amerikali’yla
Istanbul’da ilk defa goriildiigii belirtilen rock’n roll miizigi esligindeki danslar1 yer alir.
Onceki iki béliimden bagimsiz olarak da okunabilecek olan iigiincii ve son bdliimde,
“sallan yuvarlan” izleginin devamliligma rastlanmakla birlikte, 6nceki iki boliimde yer
alan karakterlerin hemen hepsi bir araya gelir. Romanm rock’n roll’dan bagka icerdigi
ikinci temel kiiltiir tirlinii olan “striptiz”’e de bu boliimde yer verilir.

Akile Hanim Sokagr’ndaki anlat1 zamaninda, yani 1950°1i yillarda gerceklesen
tarihsel olaylara Sonsuz Panayir’da oldugu kadar ¢ok yer verilmemistir. Onceki
boliimde, 1940-1946 yillar1 arasinda, Sonsuz Panayir’da anilan tarihsel olaylara kosut
olarak diinyada ve Tiirkiye’de ger¢eklesen tarihsel olaylara deginilmisti. 50°1i y1llar,
Halide Edib’in kisa siirecek siyasi hayatmi da kapsamasi agismdan 6nemlidir;
Enginiin’{in aktardig1 tizere, Halide Edib, “1950 de Demokrat Parti listesinden bagimsiz
olarak Izmir milletvekili segilir. [...] Onun i¢in 1950 segiminin ¢ok 6zel bir manas1

vardir. Ta 1908 den beri 6zledigi, her hangi bir baskinin olmadig1 serbest secim
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yapilmistir” (75). Enginiin, ayni ¢calismada, yazarm “5 Ocak 1954 te Cumhuriyet
gazetesinde yayinladig1 bir agik mektup ile siyasi hayata veda” ettigini de belirtir (75).
Akile Hanim Sokagrnin kapsadig1 zaman dilimi goz 6niinde bulundurularak, 1950-1955
yillar1 arasinda gergeklesmis tarihsel olaylar, /1923-1993 Tiirkiye 'nin 70 Yili adl
calismada ele alindig1 kadariyla su sekilde siralanabilir: Ismet Inénii’den ve CHP
iktidarmdan sonra, 1950 yilinda baglayan ve 1960’ta 27 Mayss ihtilaline kadar devam
eden Demokrat Parti iktidariyla birlikte, Celal Bayar Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinde
ticlincii Cumhurbagskani olarak on yil boyunca gorev yapar. 14 Mayis 1950 tarihli
milletvekili secimlerinde Demokrat Parti oy cogunluyla secilir. Celal Bayar
Cumhurbaskani, Adnan Menderes ise Bagbakan olur (120). Ayni1 y1l, “Bayar’in
baskanliginda toplanan Bakanlar Kurulu[,] Kore Savasi’na katilmak iizere 4500
mevcutlu silahli bir savas birliginin, Birlesmis Milletler emrine verilmesini
kararlastir[1r]” (122). 1951 y1li1 boyunca Atatiirk aleyhtar1 hareketler goriiliir, kanuni
yollardan bunlarin 6niine gegilmeye calisilir (125-26). 1953 yilinda “Bayar, Avrupa’y1
Asya’ya baglayacak asma kdpriiniin yapilmasmin zaruri oldugunu, bunun i¢in
tesebbiislere girisildigini sdyle[r]” (131). 1954 yilinda, “Yabanci Sermayeyi Tesvik
Kanunu kabul edil[ir]” (133). 1955°te, Halide Edib’in esi, “Devlet ve ilim adamlarindan
Dr. Adnan Adivar (Dog:1882) 61[iir]”. “6-7 Eyliil olaylar1” olarak anilan, istanbul’da
oturan azmliklarm ev ve is yerlerinin yagmalandig1 giinlerin de ayn1 y1l i¢inde
gergeklestigini hatirlatalim.

Akile Hanim Sokagr’ nin yazildig1 yillarda gergeklesmis tarihsel olaylar bu
sekilde siralanabilir. Romanda acik olarak deginilmeyen bu olaylara kosut olarak tarihsel
bir okuma yapildiginda yazarm elestirdikleri sinirli bir bigimde anlasilabilir. Buna

karsin, romanda vurgulanan unsurlarla kiyaslandiginda, bu tiir bir okumayla yazarmn asil
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sorunsallastirdig1 konular1 gormezden gelmis oluruz. Romanda ad1 gegen Istanbul
semtleri ve mekanlar, yazarm gilindelik hayata iliskin degindigi konularm ne kadar genis
bir ¢cerceve olusturdugunu gosterecek niteliktedir. “Dis mekanlar” olarak
adlandirabilecegimiz bu yerler romanda yer aldiklar1 sirayla soyledir: Laleli civari,
Aksaray, Beyazid Meydani, Ankara, Roma, Belgika, Kecioren (Ankara), Washington,
New York, Bulgaristan, Sarachanebas1, Varna, Fatih, Izmir, Emirgan, Beyoglu, Bolu,
Taksim, Sirkeci, Isvicre, Besiktas, Sisli, Akaretler ve Tesvikiye. Bundan baska, “i¢
mekénlar” yine romandaki adlartyla ve sirasiyla soyledir: Akile Hanim Sokagi, Kirmizi
Konak / Karsiki Konak, Beyaz Konak, Ankara Palas, Sark Kahvesi, Emirgan’m biiyiik /
kapali kahvesi, Taksim Bahgesi/ Gazinosu, Yesil Ev, Sirkeci’deki Yesilsaray, Kordon
BI16, Divan Oteli, Hilton ve Kaptan Kamarasi.

Uzerine calisma yapan elestirmenler, yazarin “son dénem” romanlarnda
toplumsal hayati ele almasindan baska, “farkli insan tipleri’ni romanlarina konu
yaptigini da tekrarlamislardir. Akile Hanim Sokagi, yazarn bu yargmn belki de en gok
gecerli oldugu romanidir. Son yirmi sayfa i¢inde bile yeni bir karaktere
rastlayabildigimiz bu romanda, sadece bahsi gegen farkli meslek gruplarmnin isimleri
yaklagik yirmi bes tanedir. Romanda anildiklar1 siraya uygun olarak, s6zii edilen meslek
gruplar1 soyle siralanabilir: Hizmetgi, miralay, sefir, katip, bagkatip, miistesar, daktilo
(sekreter), maarif vekili, memur / emekli memur, fabrika is¢isi, cerrah, doktor,
dahiliyeci, lise hocasi, mimar, miihendis, yazar, kapici, tiiccar, tezgahtar, psikoloji
hocasi, sokak saticisi, Edebiyat Fakiiltesi’nde Sosyoloji Subesi Dogenti, kdse yazari,
ihracatg1 ve atagsenaval (Deniz atasesi).

Akile Hanim Sokagr’nda Halide Edib’in ele aldig1, Istanbul’un giindelik hayatina

iliskin konular ise, romandaki adlandirmalarina sadik kalinarak siralandiginda soyle bir
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liste olusmaktadir: “Istanbul imar1”, “bugiinkii Tiirkiye”, “birbirine benzemeyen evler ve
insanlar”, “zamane kizlari, kadmlar1 ve erkekleri”, “hariciye hayatinmn igtimai taraflar1”,
“Ankara sosyetesi”, “Dansh koktey] parti[leri]”, “Istanbul’un arka sokaklarndaki konak
hayatr”, “Delege karilar1”, calisan kadinlar hakkindaki genel yargilar, “avrupailesme”,
“eski Osmanh &rnegi sefir’ler, Amerikaly, Ingiliz ve Fransiz ilim adamlari,
“garphlagsma”, “caz havalar1”, plak kiiltiirii, “medeni olmak”, aile kurumu ve son yillarda
sayis1 artan bosanmalar, rock’n roll kiiltiirii ve dans, Freud ve psikanaliz veya
“Amerikanvari psikolojik miitalalalar1”, “modaya uygun kabul gilinleri”, Divan Oteli ve
Hilton iizerinden otel kiiltiiriinlin yayginlasmaya baslamasi, “milyoner Anadolulu
haciagalar”, giyim kusam, ¢iplaklik, striptiz kiiltiirii ve toplumsal etkileri, sekiilerlesme,
“Atom devri” ve “Makinelesmek” veya “makine medeniyeti”’, medeniyet ve ekonomi
iliskisi, “isteri”, “Sefaret hayatinin i¢ yiizi”, “Alaturka-Alafranga miizik”, radyo kiiltiirii,
Istanbullu azmnliklar, “son zamanlarda moda olan on bes giinde bir kabul giinleri”,
“Giiniimiiziin I¢ Meseleleri”, “miinevver, yiiksek smif Istanbul erke[kleri]”, “bas
aciklig1”, i¢c dekorasyon, haremlik selamlik geleneginin devamliligi ve basm.

Filiz Ali, “1930’Iu Yillarda Istanbul ve Miizik: istanbul’da Cokuluslu Miizik
Kimligi” adl1 yazisinda, “Ikinci Diinya Savasi siras1, sonrast ve 1950’1i yillarm ilk
yarisinda Istanbul’un miizik kimliginde biiyiik dlciide bir degisiklik olma[digni],
cokuluslu kiiltiirel kimli[gin], savagm biiyiik calkantilarina ragmen fazla yara
alma[digmi]” soyler. Ali, Akile Hanim Sokagi’nda Istanbul’da ilk olarak 1955 yilinda
ortaya ¢iktig1 belirtilen rock’n roll miizigi ve dansina kosut olarak, asil degisimin 1950’li
yillarm ikinci yarisinda yasandigmi belirtir:

1950’ lerin ikinci yarisindan baglayarak degisen diinya dengelerine ayak

uydurmak zorunda kalir Tiirkiye ve hiikiimetlerin birbiri ardina aldiklar1
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yanls kararlar ve yanlis politikalara kurban giden Istanbul, 1960, 70 ve
80’lerde sadece kiiltilir ve sanat alaninda degil, akla gelebilecek her alanda
akil almaz boyutlarda ve oranlarda kimlik ve kisilik degisimine ugramis
ve taninmaz hale gelmistir. (47)

Halide Edib’in bu degisimi takip eden bir yazar olarak, Yedigiin dergisinde
Istanbul’un giindelik hayatiyla ilgili yazdig1 yazilarda, kendisini nasil konumlandirdig
onem tasir. Bu dergide yayimladig1 yazilarinda ele aldig1 konular1 romanlarmmda da
isledigi goriiliir. Halide Edib, Yedigiin dergisinde makalelerini “Arka Sokaktan Goriis”
bashg altmda sunma sebeplerini anlatir. “[ Y]azilarimin bashigini segmek, yani diinyaya
nereden ve nasil baktigimi ifade edecek {invani kendim bulmak istedim” diyen yazar, bu
seciminde etken olan sebepleri, “Bugiin biitiin hayat i¢cin ‘Arka sokak’a yerlesmis
bulunuyorum. Mevkiim ve kazancim ne olursa olsun benim artik ‘ Arka sokak’1
terketmek ihtimalim yoktur. Onlarmn hayat dl¢iisii, kiymetleri benim 6l¢iim, benim
kiymetlerim olmustur” sozleriyle anlatir (9). 1938 yilinda yazdig1 bu satirlarin ve bu yazi
dizisinin elestirmenlerin 1936 yilinda Yolpalas Cinayeti’nden itibaren romanlarini
“gercekei” olarak adlandirmalarinda pay1 oldugu diisiiniilebilir. Buna karsin, bu ve
gercekei edebiyat gelenegiyle ilgili sdylediklerinden yola ¢ikildiginda, yazarin her
zaman i¢in Istanbul’da her yonden gerceklesmekte olan degisimi takip ettigi ve bu
degisimi romanlarina konu olarak sectigi goriilityor.

Halide Edib, Akile Hanim Sokaginda, “Sallan ve Yuvarlan” boliimiinden
itibaren sonuna kadar rock’n roll izlegi ile iligkilendirerek anlattig1 olaylar yoluyla, Filiz
Ali’nin bu yazisinda iizerinde durdugu boyutlarda gerceklesmis degisimin sebeplerini ve
giindelik hayatta goriindiigii haliyle, sonuglarini sorgular. Romanda, ilk olarak Emirgan

kahvesinde Nermin’le Dick’in performanslariyla istanbullu’lara tanitilan rock’n roll,
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Roma’da “Amerikan delegesi[nin], sefaretlerinde, biitiin delegelerin serefine [verdigi]
bir aksam ziyafeti[nde]”, heniiz ilk defa goriiliir. Tarik, Amerikan sefaretinde sahit
olduklarmdan Nermin’e yazdig1 mektupta sz eder:
[S]efaretten, geceyarisini pek gegmeden ayrildim, otele dondiim.
Ayrilmadan biraz evvel, Amerika’da yeni ¢ikmis ve pek popiiler olan,
istersen “Salla ve Yuvarla”, istersen “Sallan ve Yuvarlan” diye terciime
edebilecegin “Rock and Roll” denilen yeni dansi ilk defa Roma’da da
oynadilar. Ahengi pek hususi, hatta hos bile diyebilirim. Fakat tesiri ¢ok
korkung. Biitiin salon birbirine gecti. Ne acayip hareketler yaptilar! Sefir
de dahil, buna o kadar kendilerini kaptirmislardi ki, vedaya bile firsat
bulamadm. (86)
Rock’n roll’un Tiirkiye’deki gegmisine deginen ¢alismalarm hemen hepsinde, bu miizik
ve dans tiiriiniin Istanbul’da 1955 yilinda ortaya ¢iktig1 belirtilmektedir. Bunlar
arasindan Murat Meri¢’in “Neler Dinledik, Nelerle Costuk™ adl1 yazisinda bu konuyla
ilgili olarak soyledikleri 6rnek olarak gosterilebilir: “1950’ler, var olan miizigin lizerine
yeni bir tilirlin inga edildigi yillar... 1955’te neredeyse diinyayla ayni1 anda Tiirkiye’de
icra edilmeye baglanan rock’n roll, ddnemin en 6nemli modasi. Rock’n roll, [...] geng
kusagmn ‘kendini buldugu’ miizik; hatta bir ¢1lgmlik” (195-96)". Buna karsm, romanda
da belirtildigi gibi, Yolpalas Cinayeti ve Sonsuz Panayw’da dnemle vurgulanan “caz
devri” heniiz gegmenmistir. Akile Hanim Sokagr’ nda Nermin’in enistesi ve teyzesiyle
birlikte gittigi “Sark Kahvesi’nde, anlatic1 konumunda olan Nermin, ¢alan miizik

hakkinda, “Radyodan veya plaklardan ¢alman caz havalari ortalig1 biraz bozuyor.

175 Yilda Degisen Yasam Degisen Insan’m “75 Yilda Eglence” adli boliimiinde, “1950’lerin ev
partilerinin g6zdesi ‘Rock’n roll’du” ibaresiyle (181) yer verilen fotograf i¢in bkz. Ekler, Resim 8.
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Enistem garsonun eline bahsis sikistirarak bu kulagi tirmalayan sesleri susturmak istedi.
Meger bu sakin, bu Sark’in hakiki yavrulari olan ¢iftler bunu isterlermis. Cok gecmeden,
baska bir garson, bu hava ve siiklin i¢inde falso yapan giimbiirtiiyii tekrar dile getirdi”
der (63).

Yolpalas Cinayeti’nin kapsadigi tarihsel siire¢ icinde caz orkestralari tarafindan
icra edilen miizige talebin heniiz sadece “Istanbul sosyetesi’ne mal edildigi iizerinde
durulmus, Istanbul’un giindelik hayati ve Tiirkiye’de caz tarihi {izerine yapilan
caligmalardan yola ¢ikarak, romanda boyle yansitilmasinda bir gergeklik pay1 oldugu
belirtilmisti. Sonsuz Panayir’dan yola ¢ikildiginda, caz orkestralarinm ve cazmn 1940’11
yillarda Istanbul’un giindelik hayatinda ifade ettigi anlam ve nasil yayginlastigi
incelendiginde ise, bu yillarda eglence merkezlerinin yani sira, gengler tarafindan plaklar
ve radyo yoluyla takip edilmesinin ve daha genis bir kitleye hitap etmesinin de biiytik
oranda gerceklikle ortiistiigii sdylendi. Kudret Emiroglu’nun Giindelik Hayatimizin
Tarihi adli galismasinda yer alan (ve daha dnce Yolpalas Cinayeti’nin incelendigi ilk
boliimde basvurdugumuz) “Bar, Disko, Parti” adli boliimde su sdyledikleri bu degisimi
genel hatlariyla yansitacak niteliktedir:

1930’Iu yillardan itibaren adab-1 muéaseret kitaplarinda 6giitlenen kizli
erkekli, dansl miizikli toplantilar Istanbul ‘sosyete’sine 6zgii olmaktan
cikarak 1950’li yillardan itibaren biiyiik sehirlerde orta smifin orta
ogrenim gengligine kadar yayilmaya basladi. Muhallebecide, pastane,
park ve sinemada, sonra kahvede bulusabilen kizh erkekli genglerin, yas
giinlerinden baslayarak evlerde ¢ay vermeleri daha mesruydu. (540)
Enginilin, Mukayeseli Edebiyat’m “Halide Edib’in Eserlerinde Amerikalilar” adli

boliimiinde, Halide Edib’in rock’n roll’u sembollestirmesini su sézlerle yorumlar:
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“Amerika’dan gelen bu tesirlerin istanbul’un biitiin tabakalarina hatta kdylerine
yayilmas1 s6z konusudur. Biitiin moda ve davranislarda daima yabancilardan gelenlerle
bizdekileri kargilagtiran Halide Edib, bu romanda da ayn1 metodu uygular. Bu yiizden
‘Rock and Roll’u dervislerin raksma benzetir” (198). Sonsuz Panayir’da cazin, “atom
devri’nde Istanbul’daki karmasanin ve giiriiltiiniin bir ifadesi olarak kullanildign1
soylemistik. Akile Hanim Sokagi’nda “caz devri’nin devamliligmna rastlasak da,
“donemin ruhunu yansitan” asil miizik ve dans tiirii rock’n roll’dur. Buna karsin, Halide
Edib’in rock’n roll i¢cin kullandig1, “dervislerin raks1” benzetmesine ilk olarak Sonsuz
Panayir’da cazin betimlenmesinde rastlanir. Oregin, Sas-Bak Pavyonundaki caz
orkestrasmn iiyelerinden biri, “Hele su trampete calanm basi... iginde makine varmis
gibi saga sola, 6ne arkaya gidip geliyor. Giydir hirkay1, fesi, riifal tekkesinde
zikrederken vecde gelen bir dervisin hayaleti olabilir!” s6zleriyle betimlenir (31-32).
Akile Hanim Sokagi’nda ise, caz, rock’n roll ve yeni danslarmn sekiilerlesmenin bir
elestirisi olarak ortaya konduklar1 a¢iktir; Halide Edib, bu romanmda rock’n roll miizigi
esliginde yapilan danslar1 dini ayinlere benzetir. Nermin’le Dick’in heniiz “caz havalar1”
esliginde dans edilen Emirgan kahvesinde rock’n roll’u alternatif bir dans tiirii olarak
sunmalariyla kahvede bulunan ¢esitli tiplerin zamanla bu performansa katilmalar1 sdyle
anlatilir:
Biitiin kalabalikta bir hareket hasil oldu. Kol kola, kalca kalgcaya

bir Riifai ayini i¢indeymis gibi saga, sola; one, arkaya bir sallant1 baslad1.

Hatta kdsedeki ihtiyar bile ayakta. Bir kolunu, uykudaymis gibi, biraz

otede oturan bir adamm omuzuna atmis, dudaklarindan:

— Allah Allah sesleri geliyor. Evet, ondan baska da, bu ahenkli

sallant1 i¢inde kendinden gecmis goriinen kalabalikta birbirine dayanmis:
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— Allah Allah, diye bu havaya uydurduklart bir zikretme ile
sallananlar var.

Disaridan baslari cama dayananlar da, birdenbire baslarmni tos
vurur gibi cama garparken, camlar sangir sungur iniyor ve akabinde
mizika susuyor. Belki plak tiikkenmis, belki baggarson bu kollektif cinnet
emarelerinden lirkmiis, plagi cekmisti. (119-20)

Diinkii Istanbul: Cok Dinli, Cok Dilli Mozaigin Dagilisi adli galismasinda, ilhan
Eksen’in de belirttigi iizere, “Otuzlu kirkl1 y1illarda tango, ¢arliston, fokstrot tiirii
miiziklerin ¢alindig1 barlar ve otel salonlarinda ellilerden itibaren, artik varligini iyice
duyuran Amerikan kiiltliriiniin etkisiyle caz, sving, slov ¢alinir olmustu. Bundan on yil
kadar sonra ise ‘rock n’ roll’ ¢1lginlig1 yaninda kulaklarimiz ve ayaklarimiz ¢aga, tvist ve
bossanova’ya alisacakt1” (107). Eksen’in “¢ilgmnlik” olarak adlandirdig1 bu miizik ve
dans tiirinii Halide Edib, daha da ileriye giderek, rufai ayinlerine benzetir ve bu
baglamda, dindar karakterleri karikatiirize eder. Yukaridaki 6rnekte bahsedilen “ihtiyar
adam”1n okura tanitilma bi¢imiyle bu dansa gosterdigi tepki arasinda bir zithk
olusturulur. S6zii edilen ve dans gosterisi sirasinda Emirgan kahvesinde bulundugu
belirtilen bu karakterin plaklardan ¢almnan caz esliginde dans edenler hakkindaki
diisiinceleri s0yle aktarilmistir: “Aman ya Rabbi, ne kadar kdklerimiz kopmus, maziden
ayrilmisiz. Ibret! ibret... Hele su orta yerde ziplayan, hoplayan kopuklara bir bakin! Tuh,
Allah cezalarini versin! Sanki koyunlarinda birer kahpe... Sanki... Sanki...” (116).
Nermin’in enistesi Samim Akyiirek’in rock’n roll hakkindaki goriisleri yoluyla ise,
yazarmn roman boyunca tekrarladig1 benzetme agik¢a dile getirilir: “Tam bugiiniin
ruhunun ifadesi... Bugiiniin hareket sembolii” (119). Bu 6rneklerin tamami gz dniinde

bulunduruldugunda, rock’n roll’un “toplu cinnet”, “hareket sembolii” ve rufai ayinlerin
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ifade edilmesinde bir ara¢ olarak kullanildig1 anlasiliyor. Baska bir deyisle, roman
boyunca temelde bu li¢ gdnderme ile iligkilendiriliyor. Romanda “toplu cinnet”, “isteri”
ve “cinsi sapiklik”1n alt konular olarak iglendigi goriiliir. Bunlarm hepsi de “atom
devri’yle ve giindelik hayatta Amerikan etkileriyle bagdastirilir. Rock’n roll’'un 1950’11
yillarmn “hareket sembolii” olarak anilmasinda, dogrudan Atatiirk inkilaplarinda merkezi
onem tastyan, degisimin “hizlr” olmasi1 gerekliliginin 6ngodriilmesinin bir elestirisi
oldugu diisiiniilebilir. Ayrica, dnceki iki boliimde deginilen, miizik inkilabmnin ¢ikig
noktasinm alaturka miizige “heyecan” ve “hareket” katmak oldugu da g6z 6niinde
bulundurulmalidir. Son olarak, “cinsi sapiklik”, romanin genelinde ele alinmasma
ragmen baslica bir boliim ayrilan, Taksim Gazinosunda gerceklesen striptiz gosterisiyle
alakalidir ki, Halide Edib’in romanlarinda hemen her zaman ele aldig1 “¢iplaklik”m tek
basma bir arastirma konusu olabilecegi, Cumhuriyet’in ilk elli y1l1 aragtirma konusu
oldugu taktirde plaj kiiltiirli, giyim kusam ve kadmlarin kamusal alana dahil
edilmelerinin biitlinciil bir bigimde ele alinmas1 gerektigi belirtilmelidir. Bundan bagka,
bu yillarda Pamela adli, “d6rt motorlu™ lakapli Rus dans¢min Taksim Gazinosu’nda
gerceklestirdigi, bu yillarm Istanbul’uyla ilgili anilarm anlatildig1 kitaplarda da yer alan
striptiz gosterisi hakkinda oldukga ¢ok sayida ¢alismada bahsedildigini de belirtelim .
Halide Edib, romanda, rock’n roll izlegi {izerinden, 1950’1i y1llarda Istanbul’un
giindelik hayatinda goriilen Amerikan etkilerine odaklanir. Onceki boliimlerde

belirtildigi gibi, yazarin caz orkestralari, rock’n roll ve striptiz gibi kiiltiir {iriinlerinin

belirli gdbndermeleri olan simgeler olarak kullanmasi veya genel olarak romanlarmnin

! Bu konuda yapilacak olasi bir ¢alismada, baslangig i¢in, Akile Hanim Sokagi’mn “Cibil Giz” adl tigiincii
boliimiinde bu gdsterinin anlatildigi kisimlara (181-83), Aydin Boysan’in Istanbul un Kuytu Koseleri’nde
ayrintilartyla anlattigi gosteriye (193) ve Kudret Emiroglu’nun Giindelik Hayatimizin Tarihi adli
calismasinin “Striptiz” adl1 boliimiine (434-35) bagvurulabilir.
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hepsinde goriildiigi gibi 6zellikle kiiltiir s6z konusu oldugunda, “dogu-bati sentezi’ni
islemesi tesadiifi veya sadece Halide Edib’e mahsus bir 6zellik degildir. “Ciddi
Miizikten Popiiler Miizige Musiki Inkilabmin Sonuglarr” adl1 yazisinda, Orhan
Tekelioglu, “Cok kiiltiirlii, ¢ok kimlikli Osmanli kiiltiirel mirasini siyaseten reddeden,
onun yerine tek kimlikli ve tiniter bir ulus-devlet ve ulus-kiiltiir olusturmay1 amaglayan
sentez projesi Cumhuriyet’in ilk glinlerinden itibaren 6zellikle gazete tartigmalarinda
giindeme geldi” sozleriyle bu tartismanin genis bir kitleye hitap ettigine deginmis olur
(146). Bu yillarda giindelik hayatla ilgili yapilmis calismalar i¢inde, Arzu Oztiirkmen’in
75 Yilda Degisen Yasam Degisen Insan’da yer alan “Cumbhuriyet’in Dans Admlari” adli
yazisinda su soyledikleri, eglence hayatina odaklanmasi ve rock’n roll’un ne tiir bir
kiiltiir simgesi olarak alimlandigindan s6z etmesi agisindan dnemlidir:
Carliston, 1927°de &nce Istanbul’a geldi ve oradan bir salgin gibi dalga
dalga yayildi: “Garson, bira getir, garson, yasa carliston” nakarati
dillerden diismiiyordu. 1940’larda, bir ¢esit hareketli ve sallantili fox-trot
olan swing, ardindan bugi-vugi moda danslardi. Latin Amerika riizgari,
1950’ lerin basinda, Amerika ve Avrupa lizerinden Tiirkiye’ye samba,
mambo, rumba, raspa gibi hareketli ve bol figiirlii danslarla girdi. Ama
1950’lerin ve 60’ larimn tartismasiz dansi rock’n roll’dii. Ikinci diinya
savasi sonrasmin, diinyanin yeni hakimi muzaffer Amerika’sinin yagam
ve eglence kavraminim bir 6zetiydi rock’n roll. Calypso gibi egzotik
danslar ve ¢aca gibi salgmlar, gelip gecici oldu. 1970 sonrasinda, ¢iftlerin
birbirlerine simsiki sarildig1 dans tiirlerinin yerini, giderek akrobatik

figlirlerin 6ne ¢ikt18y, ¢iftlerin karsi karstya gecip ¢ok hizli ritmde bir
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miizik esliginde, zaman zaman cezbeye tutulmuscasina hareket ettikleri

danslar ald1. (182)
Yolpalas Cinayeti’nin ve daha sonra Sonsuz Panayir’m incelendigi boliimlerde
Amerika’nin Istanbul’un giindelik hayatinda gériilen etkilerinden sdz ederken, yazarin
caz orkestralarin1 ve cazi bu etkiyi ifade etmekte bir ara¢ olarak kullandigindan s6z
edildi. Oztiirkmen’in sdzlerinden de anlasilabilecegi gibi, Halide Edib’in bu iig
romaninda simgeler olarak kullandig1 kiiltiir iiriinleri, ortaya ¢iktiklar1 yillarda aslinda
“zaten” kiiltiir simgeleri olarak alimlanmiglardir. Murat Meri¢’in Cumhuriyet in
Sesleri’nde yer alan, “Tiirkiye’de Popiiler Bat1 Miiziginin 75 Yillik Seyrine Bir Bakis”
adli yazisinda rock’n roll’a iliskin sdyledikleri, Halide Edib’in Akile Hanim Sokagi’ nda
bu miizik tiirline verdigi dnemi anlamlandirmamiza yardimc1 olacak niteliktedir:
“1955’te Istanbul’da Deniz Harp Okulu 6grencilerince bir rock’n’roll orkestrasi kurulur.
Bu, yeni bir donemin baglangicidir. Tiirkiye’de belki de ilk defa yeni bir Bati miizigi
tiirii, Battyla ayn1 zamanda icra edilir. Diinya Bill Haley and The Comets’in Rock
Around the Clock’uyla sallanip yuvarlanirken Tiirkiye, Deniz Harp Okulu Orkestrast’yla
birlikte bu miizikle tanigir” (132).

Istanbul’un giindelik hayatinda Amerikan etkisinin gériiniir bicimde etkilerinin
1950’1i yillarda artmasinda, bu yillarla ilgili anlatilanlardan yola ¢ikarak diyebiliriz ki,
Kore savagma katilan Tiirk askerlerinin biiyiik onemi vardir. Hasan Irfan adli, bu
yillarda gerceklesen degisime bizzat sahit olmus bir kimsenin anlattiklar1 i¢inde 6zellikle
iktidar politikalarina kosut olarak degisen tekerleme ilgi ¢cekicidir:

Savagtan sonra ¢ocuk diinyamizin kahramanlar1t Amerikan kovboylar1
olmustu. Ama esas kahramanlarimiz Kore’ye savasmaga gidenlerdi [...]

Amerikalilar1 Tiirk askerleri kurtarmist1 diye kulaktan kulaga
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kahramanlik hikayeleri anlatiliyordu. Sokaktaki oyunlarda ebe secerken
s0yledigimiz tekerlemeler de degismisti: “Bir, iki, ligler / Yasasin Tiirkler
/ Dort, bas, alt1 / Polonya batti1/ Yedi, sekiz, dokuz / Rusya domuz / [on,
on bir, on iki] Amerika dostumuz” diye sayardik. (Aktaran Eksen 69)

Romanda, “Maliim ya, Ingiltere ve Fransa simdi emekliye ayrilmis iki millet”
(42) olarak anilirken, Tarik’m Roma’da ilk defa karsilagtigi rock’n roll dansmni anlattigi
mektubu Nermin’in enistesi Samim Akyiirek’e okumasi lizerine, enistesinin sdyledikleri
Halide Edib’in roman boyunca vurguladig1 benzetmeye 6rnek olacak niteliktedir.
Mektubu kendisine okuyan Nermin’e hitaben enistesi’nin “zamane”yle “sallanmak
yuvarlanmak” arasmda kurdugu iliski s0yledir:

Simdi ge¢misle rabitamiz tamamiyle kesilmis gibi. Karigik bir zaman.
Mamafih, ge¢misin bazi kalintilari, hayatta yiiklendigimiz vazifeyi bile
bize unutturdu. istikbal bahsine gelince, degil bizler, gengler bile onu
ellerine alamiyorlar. Hatta Amerika dedikleri diinyanin en geng ve
iyimser milleti bile ne arkaya, ne 6ne bakabiliyor. Herkes oldugu yerde
sallantyor, oldugu yerde yuvarlaniyor; yahut etrafindakileri salliyor,
yuvarliyor. (89)

Samim Bey’in evinde yapilan bir diger toplantida, Nermin’le Dick’in
Emirgan’daki performanslarinin giindeme gelmesiyle ikinci Diinya Savasi sonrasmda
diinyanm i¢inde bulundugu durumun bir ifade bigimi olarak ele alinan “sallan ve
yuvarlan” simgesi yeniden kullanilir. Toplantidaki Amerikali bir profesoriin
sOyledikleriyle baslayan su diyalogun Halide Edib’in bu izlegi sekiilerlesmeye nasil

bagladiginin anlasilabilmesi agisindan 6nemi vardir:
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— Emin olun, bugiin makinenin hakim oldugu Amerika’da dine dogru
adeta isteri halini alan temayiil, bu i¢imizin koflugundan kurtulmak i¢in
bir yol aradigimiz1 ispat eder.

Biraz kisik ve ihtiyar bir ses birdenbire soze karigti. Hirka-i Serif
[romanda One ¢ikan dindar karakter] gelmis, ayaktaki grubun
miinakagasimi dinliyordu:

— Ben de Profesor’lin sdzlerine hak veriyorum. Bugiin Emirgan’da idim.
Orada calinan bir Amerikan havasi1 bugiinkii hayatimizi tamamen ifade
ediyordu.

— “Salla ve Yuvarla” m1?

— Adi nedir bilmiyorum. insanm iginde bir cezbe yaratiyordu. Riifailik’in
ruhunu Amerika ihya etmis. Belki bizim kapadigimiz tariklerin hepsi

Amerika’da acilacaktir. (127-28)

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda, Tekelioglu’nun ad1 gegen yazisinda belirttigi iizere, “siyasi

nedenlerle kararlagtirilmis da olsa, 1925’de yiiriirliige giren tekke ve zaviyelerin

kapatilmasma iliskin yasa, geleneksel dinsel miizikte ¢ok 6zgiin bir yere sahip tekke

miizigi pratiginin kaybolmasma yol ag[mistir]” (147). Halide Edib, Ikinci Diinya Savas1

sonrasini anlat1 zamani olarak belirledigi Sonsuz Panaywr ve Akile Hanim Sokagr’ nda

sekiilerlesmenin etkisiyle sarsildigni diisiindiigii dini degerlerin yerlerinin Amerika’dan

ithal edilen ve “bir tiir cezbeye delalet ettigini belirttigi eglence anlayislariyla

karsilandigin1 ortaya koymak ister. Alntilanan bu diyalogda goriildiigii gibi, yazar ikinci

Diinya Savasi sonrasinda kiiltiir alaninda goriilen degisiklikleri sadece Istanbul’un

giindelik hayatiyla smirlamaz; bu degisimin evrenselligini vurgular.
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SONUC

Tiirk edebiyatinda giiniimiize degin 6nemini yitirmemis olan Halide Edib Ad1var,
Oliimiinden bir sene Oncesine kadar edebiyat alaninda iiriin vermistir. Eserleri iizerine
calisma yapmis veya elestiri yazilar1 yazmis olan elestirmenler tarafindan “iiglincii” veya
“son” donem olarak adlandirilan, 1936 yilinda Yolpalas Cinayeti’nden itibaren yazdigi
romanlarmda, anlat: mekani olarak Istanbul’u sectiginden, bu romanlarinda Istanbul’un
giindelik hayatini yansittigmdan s6z edilmistir. Elestirmenlerin, yazarm sozi edilen
romanlarmda toplumsal ger¢ekleri ele aldig1, gozlemlerine dayanarak donemin bir
panoramasini verdigi ve bu romanlarm donemin tarihine kaynaklik ettigi vb. yargilar1
yinelerken, roman tiiriiyle ilgili olarak “toplumsal” ve “gercek¢i” / “realist” gibi
kavramlar1 sorgulamadan, herkes tarafindan kolaylikla anlagilabilecek géndermeleri olan
kavramlar olduklarini varsayarak kullandiklar1 dikkat cekmektedir. Bu kavramlarin ayni
elestirmen tarafindan, ayni ¢caligma veya elestiri yazisi i¢inde, bir fark gozetmeksizin, bir
arada kullanildigi, Halide Edib’in romanlar1 s6z konusu oldugunda ise genel geger
yargilar olarak kabul gordiikleri anlasiliyor. Bundan bagka, yazarm, bu tezde incelenen
Yolpalas Cinayeti, Sonsuz Panaywr ve Akile Hanim Sokagi’n1 da kapsayan ve bu
yargilarla anilan romanlarinda, Istanbul’un giindelik hayatin1 ele ald1g1, elestirmenler
tarafindan siklikla dile getirilmis olsa da, bu yargiy1 metinlerden verilecek 6rneklerle
desteklemeyi gerekli gormedikleri anlagiliyor. Buna karsmn, bu romanlarmn icerdigi,

gliniimiiz okurunun kolaylikla anlamlandiramayacagi, 1930°1u 40’11 ve 50°1i y1illarda
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Istanbul’un giindelik hayatinda var olan kiiltiir {iriinlerinin baglamlarmmn yeniden
arastiritlmas1 gerekmektedir. Tezin giris boliimiinde, bu sekilde 6zetlenebilecek olan,
elestirmenlerin ileri siirdiikleri kaliplagsmis yargilardan 6rnekler gosterildi. 1909 ile 1963
yillar1 arasinda yirmi bir roman yazmis olan Halide Edib’in eserleri lizerine yapilmis
nitelikli elestiri yazilarinin temelde bu yargilar sorgulanmadan siirekli tekrar edildigi i¢in
az oldugu belirtildi. Giris boliimiiniin ikinci yarisindan itibaren, tezin konusu geregi,
yazarin romanlarinda Istanbul’u nasil sorunsallastirdig1 ve bu konuyla ilgili Nazan
Bekiroglu ve Sema Ugurcan gibi bazi elestirmenlerin sdyledikleri iizerinde duruldu. Bu
konuda soylenenlere kosut olarak, Halide Edib’in Yolpalas Cinayeti, Sonsuz Panayir ve
Akile Hanim Sokagi’ nda, Tiirkiye’ nin gegirdigi siyasal, ekonomik ve toplumsal
doniisiimlerin Istanbul’un giindelik hayatin1 nasil etkiledigini ele aldig1 belirtildi. Buna
karsin, Sema Ugurcan’n deyisiyle, yazarm bu sehri romanlarina “fon” yapmakla
kalmadig1, bunun 6tesinde, giindelik hayata odaklanmakla birlikte, Istanbul’un bu
romanlarda yazar tarafindan sorunsallastirildig: belirtildi.

Calismanm Birinci boliimiinde “Yeni Tarihselcilik, Giindelik Hayatin Tarihi ve
Edeb1 Elestiri” adl1 ilk boliimiinde Halide Edib iizerine yapilmis ¢aligmalarda goriilen
eksikliklerin biiyiik oranda giderilmesinde yararl olabilecegini diisiindiigiimiiz Yeni
Tarihselcilik tanitildi. Tezin kuramsal boyutunun ele alindigi bu boliimde, Yeni
Tarihselciligin 19. ylizyilda tarihyaziminda goriilen degisimler i¢cinden nasil ortaya
ciktig1, Stephen Greenblatt basta olmak iizere, Yeni Tarihselcilerin edebi ve tarihsel
kaynaklar arasinda bir fark gozetilmeden yoruma tabi tutulmasiyla edebiyat elestirisinde
yeni agilimlara varilabilecegi iddiasinda bulunduklar1 anlatildi. Hayden White’in
goriigleri lizerinden, tarih kuramcilarinin ister tarih ister edebi tiirlerde olsun, temelde

“dil”in kullanimina ve tarih¢inin zorunlu olarak yapacagi “secim”e bagl olmalar1
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nedeniyle higbir anlati tiiriiniin “nesnel” bir yaklagimla yaratilamayacaginn ileri
stiriildiigii, bugiin tarihle edebiyat farkli disiplinler olarak varliklarini siirdiirseler de bu
goriisiin genis cevrelerce kabul edildigi belirtildi. Bu baglamda, Yeni Tarihselcilerin,
tarihsel ve edebi kaynaklarin yaninda, sosyoloji, sanat tarihi, psikoloji, antropoloji vb.
alanlarda ortaya konan kaynaklarm bir arada incelenmesiyle edebiyat elestirisine yeni
yaklasimlar sunduklari {izerinde duruldu. Bu yaklagima gore, genelde edebiyat
elestirisinde ve tarihsel arastirmalarda “ciddiye alinmadiklar1” i¢in kullanilmayan,
aralarmda kose yazilari, anilar, olumsuz anlamlar yiiklenerek “popiiler” kiiltiire hizmet
ettigi diisiiniilen ¢calismalar ve ilanlarin sayilabilecegi kaynaklara basvurulmasiyla bugiin
yadirgadigimiz veya anlamlandirmakta giicliik ¢ektigimiz kiiltiir tirlinlerinin
baglamlari—degistirilemez, yeniden yorumlanamaz olgular veya verilere ulasildigi
iddiasin1 tagimamak kosuluyla—yeniden olusturulabilmektedir. Yeni Tarihselciler,
“nesnel” olmak iddiasiyla ortaya ¢ikan tarihgileri “tarih bilimi’nde temelde “olgular’a
varilabilecegi inancinda olmalar1i nedeniyle elestirmektedirler. Bu etmen, geleneksel
tarihsel okumalara karsi ¢ikmalarinda da rol oynarken, tarihsel okumalar yapan
aragtirmacilarin edebiyat elestirisinde standart tarihi boliinemez ve yorumlanamaz bir
biitiin olarak ele almalarina kars1 ¢ikarlar. Yeni Tarihselcilere gore, tarih de en az
edebiyat kadar yoruma agiktir. Genel hatlariyla, bu edebiyat yaklagiminin ¢ercevesini
belirleyen goriisler bu sekilde 6zetlenebilir. Bu boliimde, kisaca, bu ve buna benzer
onermelerle edebiyat elestirisinde “tarihsel okuma”lara yeni bir segenek sundugunu
belirttigimiz Yeni Tarihselciligin ¢er¢evesi kesin sinirlarla belirlenmis bir inceleme-
yorumlama yontemi sunmadigni, tezin kuramsal boyutunu olusturmasmda bu
yaklagimm, yapilacak roman incelemelerinde aynen uygulanmasi anlamina gelmedigi ve

Yeni Tarihselciligin 6nemli bir boyutu olan “siyasal okumalar”m bu ¢alismada 6rnek
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alinmadig1 belirtildi. Buna karsmn, Yeni Tarihselci incelemelerin geleneksel tarihsel
okumalardan ayrildigini diislindiigiimiiz iki nokta vardir ki, bunlarmn tezde Halide
Edib’in romanlarmin incelenme bi¢gimini biiyiik oranda belirledigi sdylenebilir.
Bunlardan ilki, edebi metnin tarihsel arka plani ele alinirken geleneksel tarihsel
okumalarda goriilenin aksine, glindelik hayatin tarihiyle birlikte, yansitilan donemin
kiiltiirel baglammin Yeni Tarihselci arastirmalarin temelini olusturmasidir. Tkincisi ise,
Stephen Greenblatt basta olmak iizere, Yeni Tarihselcilerin edebl metinlerin bize pargali
bir tarih bilgisi sunabileceginin ve bir metnin her okunusunda farkli yorumlara agik
oldugunun kabul edilmesi gerektigini one stirmeleridir.

Birinci boliimiin, “Bir Tarih¢i Olarak Halide Edib” adl1 ikinci alt boliimiinde,
Halide Edib’in romanciliga nazaran daha az bilinen “tarih¢i kimligi” incelendi.
Durakbasa’nin Halide Edib: Tiirk Modernlesmesi ve Feminizm adli galismasinda bu
konuda soylediklerinden yararlanilarak, bu boliimde, Halide Edib’in kaleme aldig1
tarihsel ¢aligmalarda kendisini Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasmda etkin rol
oynayan, tarihsel bir kisilik olarak gordiigii tizerinde duruldu. Yeni Tiirk devletinin
yabancilara tanitilmasinda kendisine bir misyon yiiklediginin gosterilmeye ¢alisildigi bu
boliimde, “gercekei roman” ve tarihle ilgili ileri stirdiigli goriislerden yola ¢ikildiginda,
yazarm “ger¢ekeilik” s6z konusu oldugunda tarihle edebiyat arasinda bir ayrim
yapmadig1 drneklerle gosterildi. Bu boliimde, son olarak, makalelerinde,
aragtirmalarinda, tarih, edebiyat, roman ve gercekgilikle ilgili soylediklerinden yola
¢ikarak, Halide Edib’in romanlarinda istanbul’un giindelik hayatmni ele almasmnda
bilingli bir se¢imin varligindan s6z edilebilecegi belirtildi. Halide Edib’in yurt disinda
yasadig1 yillar da dahil olmak iizere, yaklasik seksen yil boyunca Tiirkiye’nin gecirdigi

siyasal, ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel degisime sahit olmus ve 6zellikle 1936 yilindan
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itibaren Yedigiin dergisinde yayimladig1 yazilar1 ve romanlarmin yani sira her tiirde
verdigi eserlerinde temelde tarih¢i ve egitmen kimlikleriyle etkin rol oynamis bir yazar
olmasmm 6nemi vurgulandi. Eserlerinde beliren tarih¢i kimliginin elestirmenlerin,
romanlarmn tarihe kaynaklik ettigini ileri siirmelerinde etken olabilecegi ileri siiriildii.
Bu 6nermelerden olusan bu boliimde, Halide Edib’in son donem romanlarmda
Istanbul’un giindelik hayatindaki degisimi yansitma ¢abasi sonucunda ortaya ¢ikan
eserlerini nesnel bir tarih¢i olarak ele almasmimn olanaksizlig1 veya bu baglamda, yazarin
nesnelliginden s6z etmenin bizi sadece goreceli bir sonuca vardiracagi, buna karsin,
Yolpalas Cinayeti, Sonsuz Panayw ve Akile Hanim Sokagi’nin giindelik hayatmn tarihinin
ve birer simge olarak kullandig1 kiiltiir tirinlerinin baglamlarinin arastirilmasi ve
yeniden olusturulmasi s6z konusu oldugunda yararli kaynaklar olduklar1 sonucuna
varildi.

Halide Edib’in Yolpalas Cinayeti, Sonsuz Panayir ve Akile Hanim Sokagi’nda
Istanbul’un giindelik hayatinda var olan, bugiin anlamlandirmakta zorluk ¢ektigimiz
kiiltir tirtinleri ile ilgili sdylediklerinin incelendigi “Halide Edib Adivar’in
Romanlarinda Kiiltiir Simgeleri” adl1 ikinci béliimde, yazarin bu {i¢ romaninda tekrar
eden kiiltiir tirlinlerini birer simge olarak kullanarak, degisen iktidarla birlikte
Istanbul’un giindelik hayatinda gériilen farklilasmay1 sorunsallastirdig ileri siiriildii. Bu
béliimde, bu ii¢ romanm Istanbul’un giindelik hayatina ve bu hayatin icerdigi kiiltiir
iirlinlerine iliskin pek ¢cok unsur igerdiginden, bdyle bir calismanin kapsami i¢inde her
bir unsurun ele almamayacagi belirtildi. Yazarm, neredeyse biitliin romanlarinda miizige
genis yer ayirdig1, fakat Atatiirk inkilaplarmna bagli olarak 1930°1u 40’11 ve 50’ i yillarda
“alaturka” ve “alafranga” miizik tiirleriyle ilgili tartigmalar1 bu s6zii edilen li¢ romanmda

ele ald1g1 belirtildi.
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“Yolpalas Cinayeti’nde ‘Saksofonlu Cazband’lar” adli ilk boliimde, Halide
Edib’in Istanbul sosyetesini elestirme sebepleri irdelendiginde, ekonomi tarihine iligkin
yazilardan faydalanilarak ve 1930’lu yillarda bu konu iizerine yazilmis ¢ok sayida yaziy1
temsilen Yedigiin dergisinde yaymmlanmis bir yaziyla bu yillarda yerli mallarin
kullanimnm tesvik edilmeye caligildigi, dolayisiyla “tasarruf” konusunun giindemde
oldugu gosterildi. Boyle bir giindeme kosut olarak, yazarmn Istanbul sosyetesini
elestirisinin merkezine yerlestirmesinin sebeplerinin agiklanabilecegi one siiriildii.
Dénemin ekonomik kosullar1 géz dniinde bulunduruldugunda, romanda Istanbul
sosyetesine mal edilen yasam tarzi icinde caz orkestralarnin anlaminmn
sorgulanabilecegi ve anlamlandirilabilecegi sdylendi. Gokhan Akgura ve Murat Meri¢’in
Tiirkiye’de caz tarihi lizerine yaptiklar1 aragtirmalardan yararlanilarak, 1930’lu y1illarda
cazin Amerika ve Avrupa’da oldugu kadar Tiirkiye’de de “moda” oldugu, fakat bu
yillarda her tiirde alafranga miizige caz, alafranga miizik icra eden orkestralara da
“cazband” dendigi belirtildi. 1930’ lu yillarm, “ddnemin ruhunu yansitan” ve alaturka
miizigine “nese ve heyecan” 6geleri katilmaya ¢abalandig1 y1llar oldugu, miizisyenlerin
ve bestecilerin temelde tekseslilikten ¢okseslilige gecmekle Tiirk miiziginin
“Batililagtirilabilecegi” inancinda olduklar belirtildi. Tiirk miizigi geleneginin Batr’ya
eklemlenmesinde genel olarak “alafranga” olarak adlandirilan miizik tliriiniin
kendiliginden medeniyeti ifade eden bir simge olarak alimlanmasmdan dolay1, bu
yillarda, Halide Edib gibi kiiltiir alaninda ger¢eklesen degisimi takip eden yazarlarm,
eserlerinde, Avrupa ve Amerika’dan ithal edilen degerleri iktidarin veya genel olarak
degisimin simgeleri olarak ele aldiklar1 6ne siiriildii. Bu baglamda, 1930’1u yillarda
yazilmis romanlarm giindelik hayatin arastirilmasinda elverisli kaynaklar oldugu

vurguland1. Boyle bir ¢erceve i¢inde, Halide Edib’in romanlarmda Istanbul’un eglence
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hayatinda goriilen degisimin ifade bi¢imi olarak miizigi ve dansi segmesinin
“asrilesme”nin yanhs anlagildigma iliskin israrl vurgusuyla dogrudan iliskili oldugu
sonucuna varildi. Bu yillarda Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu ekonomik kosullarin
arastirilmasiyla, Halide Edib’in “cazband”lar1 Istanbul sosyetesiyle iliskilendirmesinin
ardindaki sebeplerin daha iyi anlasildig belirtildi. Ekonomi tarihi géz 6niinde
bulunduruldugunda, Halide Edib’in istanbul sosyetesiyle iliskilendirerek caz
orkestralarindan s6z etmesindeki elestirel yaklasiminm anlamli héle geldigi, 1929 yilinin
ekonomik krizinden fazla etkilenmemek i¢in 1930’ lu yillarm Tiirkiye’sinde gelistirilen
“Yerli Mallar” projesinin gesitli yollarla yaygmlastirilma ¢ahsmalarma karsin, Istanbul
sosyetesinin, basin tarafindan oldugu kadar, Halide Edib’in Yolpalas Cinayeti’ne de
konu oldugu 6rneklerle gosterildi. Halide Edib’in romanlar1 i¢inde cazbandlarn izine ilk
olarak Yolpalas Cinayeti’nde rastlanir. Sonsuz Panayir’da ¢ok daha derinlikli bir
bicimde ele almman cazbandlar ve genel olarak caz miiziginin yazar tarafindan nasil ve
hangi sebeplerle simgelestirildiginin ve Tiirkiye’de caz tarihinin aragtirilmasmda bu
romanin 6nemi vurgulandi. Cazin Tiirkiye’deki tarihi goz 6niinde bulunduruldugunda,
Yolpalas Cinayeti’nde sinirli bir kesime hitap ettigini soyledigimiz caz orkestralari ve bu
miizik esliginde yapilan danslarm, 1940’11 yillarda Istanbul’un eglence mekéanlarinda
talep gormesiyle daha genis bir kesime hitap ettigi belirtildi. Yolpalas Cinayeti’nde
Istanbul sosyetesinin eglence hayatma mal edilen cazbandlarin Sonsuz Panayir’da ele
alinma bi¢iminin, bu acidan, gergeklige biiyiik oranda tekabiil ettigi belirtildi.

“Sonsuz Panayw’da Ikinci Diinya Savas1 ve ‘Caz’” adl1 béliimde, Halide Edib’in
Sonsuz Panayir’da alaturka miizigin yeniden moda olusuna deginmesi yaninda, Maksim
ve Taksim Gazinolar1 basta olmak iizere, Istanbul’un eglence mekéanlarmna

odaklanmasma kosut olarak caz miizigini ele almasmin bu kiiltiir {iriiniinii bir simge
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olarak kullandig1 yoniindeki savimizi destekledigi belirtildi. Ikinci Diinya Savasi’nin
Japonya’da binlerce insanin 6liimiine ve yine binlercesinin de yaralanmasima sebep olan
atom bombalariyla son bulmasi ile, cazin yazara gore ifade ettigi “glimbiirtii” ve
“karmaga”nin iliskilendirildigi romandan 6rneklerle, gosterilmeye ¢alisildi. 1940’1
yillarda Istanbul’un giindelik hayatinda goriilen degisimi bu yillar1 igeren ani
kitaplarmndan takip ettigimizde, Sonsuz Panayir’da gazinolarla birlikte caz miizigiyle
iliskilendirilen “haciaga”lar ve “harp zenginleri’nin o yillarda Halide Edib’in ¢izdigi
bigimde alay konusu olduklar1 belirtildi. Yazarm Sonsuz Panayir’ da istanbul’un eglence
hayatinda cazbandlarin 1930’ lu yillara nazaran daha genis bir kitleye hitap etmesinden
biiylik oranda haciagalar1 ve harp zenginlerini sorumlu tuttugu anlagilmaktadir. Bu
acidan, caz orkestralarinin ve caz miiziginin Sonsuz Panayir’da ¢ok katmanli bir
simgesel boyutu oldugu sonucuna varildi. Buna gore, caz miizigi, haciagalar ve harp
zenginlerinin servetlerini Taksim ve Maksim gibi Istanbul’un eglence hayatin1 temsil
eden gazinolarinda harcamalariyla istanbul’un giindelik hayatindaki karmaganin ve
giliriiltiiniin artmasinda etken olmuslardir. Buna karsin, romanda caz miiziginin her
firsatta Ikinci Diinya Savasi sonrasinda sadece Istanbul’da veya Tiirkiye’de degil,
diinyadaki karmasanin bir ifadesi oldugu, “atom bombasiyla” iliskilendirildigi ve son
olarak, cazbandlar esliginde yapilan danslarin yazar tarafindan rufai ayinlerine
benzetilerek sekiilerlesmenin bir elestirisi olarak simgelestirildigi metinden verilen
orneklerle gosterilmeye calisildi. Bu saptamalardan yola ¢ikarak, Sonsuz Panayir’daki
kiiltlir tirinlerinin aragtirilmasityla, romanda bahsi gecen tarihsel olaylarla, caz miiziginin
Tiirkiye’deki tarihiyle ve Taksim ve Maksim Gazinolariyla ilgili degisik kaynaklara
basvuruldugunda, olay érgiisiiniin kapsadig1 zaman dilimi i¢inde Istanbul’un giindelik

hayatiyla ilgili bircok olayin anlamlandirilabilecegi, yazarm elestirel yaklagimi goz
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oniinde bulunduruldugu siirece, romanin giindelik hayatin tarihinin ve modernlesme
stirecinde var olan kiiltiir iriinlerinin baglamlarmin arastirilmasinda yararh bir kaynak
oldugu sonucuna varild1.

Halide Edib’in ilk donem romanlaridan itibaren ve 6zellikle “tore romanlar1”
olarak adlandirilan “son donem” romanlarinda miizige genis yer ayirdigi belirtilmisti.
“Akile Hanim Sokag: ve ‘Rock’n Roll’” adl1 son béliimde, bir kiiltiir simgesi olarak
kullanilan rock’n roll’un incelendigi Akile Hanim Sokagi’nin yazarm yirmi bir romani
icinde miizigin en ok 6n plana ¢ikt1g1 romani oldugu sdylenebilir. 11k olarak birbirinden
bagimsiz li¢ ayri hikaye bigiminde tefrika edilen bu romaninda, yazar bu hikayeleri ii¢
ayr1 bolimden olusacak sekilde tek bir romanda toplamistir. Roman halinde yine
bagimsiz olarak okunmaya miisait bu ti¢ boliim arasindaki iligkinin “sallan ve yuvarlan”
olarak anilan rock’n roll izlegi ile kuruldugu goriiliir. Bu béliimde, “Sonsuz Panayir’da
Ikinci Diinya Savasi ve ‘Caz’” adli boliimde deginilen, cazin ve caz miizigi esliginde
yapilan danslarmn rufai ayinlerine benzetilmesinin, Akile Hanim Sokagi’nda daha acik bir
bicimde kullanilan bir benzetme oldugundan sz edildi. Orhan Tekelioglu’nun “Ciddi
Miizikten Popiiler Miizige Musiki Inkilabmin Sonuglarr” adl1 yazisinda miizik
inkilabiyla 1925’te tekke ve zaviyelerin kapatilmas1 arasinda kurdugu iliski goz ontinde
bulundurularak, Halide Edib’in bu romaninda rufai ayinleriyle rock’n roll dansi arasinda
kurdugu benzetme yoluyla tekke miizigi pratiginin yok olmasma dikkat cektigi
bigiminde yorumlanabilecegi belirtildi. Halide Edib’in bu benzetmeyle, ikinci Diinya
Savas1 sonrasini anlat1 zamani olarak belirledigi Sonsuz Panayw ve Akile Hanim
Sokagi’nda sekiilerlesmenin etkisiyle sarsildigmi diistindiigii dini degerlerin yerlerinin
Amerika’dan ithal edilen ve bir tiir “cezbe”nin ifade bigimi oldugunu belirttigi eglence

anlayislariyla karsilandigini ortaya koymak istedigi sonucuna varildi. Yazarm Akile
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Hanim Sokagi’nda ¢esitli karakterler arasinda gegen diyaloglar yoluyla, sekiilerlesmeyi
Istanbul’la veya Tiirkiye’yle smirlamadig, “rock’n roll devri’nin etkisi altnda olan tiim
iilkelerde, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda giindelik hayatta goriilen degisimin

evrenselligini vurguladigi sonucuna varildi.
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