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OZET

OTEKI METINLER, OTEKI KADINLAR: ERMENI HARFLi TURKCE
ROMANLAR VE KADIN IMGESI

Erkan Erginci
Yiiksek Lisans, Tiirk Edebiyati Boliimii
Tez Danigsmani: Yrd. Dog¢. Dr. Laurent Mignon

Kasim 2007

Tiirkce edebiyatin ilk roman 6rneklerini Tanzimat doneminde Osmanli - Ermeni
yazarlar1 kaleme almistir. Tiirkge yazilmis olmalarina ragmen bu eserler Ermeni
alfabesiyle basilmislardir. Bu eserlerin ilki Vartan Pasa tarafindan yazilip 1851
yilinda basilmis olan Akabi Hikdyesi baslikli romandir. Milli Kiitiiphane’nin
hazirladig1 Eski Harfli Eserler Bibliyorgrafyasi’na gore basilan ikinci roman
Hovhannes Balik¢yan’in kaleme aldig1 Karnig, Giiliinya ve Dikran’in Dehselu
Vefatleri Hikayesi baslikli romandir. Bu eser 1862°de basilmistir. Uciincii roman
ise 1868 yilinda Hovsep Marus tarafindan kaleme alinmis Bir Sefil Zevce baglikli
eserdir. Sozii gecen son iki romanin giiniimiize degin yeni Tiirk¢e alfabeye
aktarilmis basimlar1 bulunmamaktadir. Bu calismada simdiye kadar yeterince
arastirma yapilmamis sozii gecen eserlerin neden Tiirkce edebiyat tarihi icinde
degerlendirilmesi gerektigi sorunu incelenmistir. Ortaya konan kuramsal
yaklasimlar gostermistir ki yazarlarinin etnik ya da dini kimlikleri ya da eserlerin
basildiklar1 alfabe ne olursa olsun bir edebi eserin hangi edebiyat tarihi i¢inde
degerlendirilecegini eserlerin yazildigi dil belirlemektedir. Bu goriis ¢calismada
savunulmustur. Ayrica bu eserler Osmanli’da daha 6nce 6rnegi goriilmemis bir
tiiriin ilk ornekleri olmalarinin disinda toplum tarafindan benimsenmis ortalama
kadin imgesinin degismesi gerektigi savini ortaya koyarak bu alanda da ilk olma
ozelliklerini tasimaktadirlar. Arap harfli ilk Tiirk¢ce romanlarda ortaya konan
kadin imgesi iizerine genis bir literatiir mevcutken Ermeni harfli ilk Tiirkce
romanlarda yer alan kadin imgesi iizerine ¢calisma bulunmamaktadir. Bu tezde,
eserlerde ortaya konan yeni kadin imgesi kadinin evlilikteki, kamusal alandaki ve
aile icindeki konumu g6z 6niinde bulundurularak incelenmis yazarlarin yeni
kadin imgesini onemsemelerinin ve benimsemelerinin nedenleri arastirilmistir.

anahtar sozciikler: Ermeni harfli Tiirk¢e roman, Tanzimat romani, edebiyatta
kadin imgesi, Osmanli Ermenileri
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ABSTRACT

THE OTHER TEXTS, THE OTHER WOMEN: TURKISH NOVELS
PUBLISHED IN ARMENIAN SCRIPTS AND THE IMAGE OF WOMEN

By
Erkan Erginci
Master, Department of Turkish Literature
Thesis Advisor: Laurent Mignon

November 2007

The first instances of the novel genre in Turkish literature were written in the
Tanzimat period by Armenian-Ottoman authors. Despite having been written in
Turkish, these works were printed in the Armenian alphabet. Akabi Hikdyesi, the
first of these novels, was written by Vartan Pasa and published in 1851.
According to the “Bibliography of Works Published in the Old Script” compiled
by the Turkish National Library, the second novel to be published was
Hovhannes Balik¢yan’s Karnig, Giiliinya ve Dikran’in Dehselu Vefatleri
Hikayesi, in 1862. Six years later Hovsep Marus’s Bir Sefil Zevce became the
third. To this day, neither of the latter two books has ever been published in the
roman characters of the official modern Turkish alphabet. This thesis explores
why these two hitherto-neglected works deserve to be studied as an integral part
of Turkish literary history. According to established theoretical approaches, a
work ought to be located and appraised within the literary tradition of the
language in which it was written, without regard to the various alphabets in which
it may have been published or any ethnic identity or religious persuasion ascribed
to its author. This is the view defended in this thesis. Besides constituting the first
domestic specimens of a genre originally foreign to the Ottoman Empire, these
works hold the distinction of being the first to assert that Ottoman society’s
stereotypical image of the woman needed to change. While there exists an
extensive scholarly literature on the image of the woman presented in the first
Turkish novels of Arabic script, there has been no study of the image of the
woman in the first Turkish novels of Armenian script. Examining the latter
novels’ revisionist image of the woman through their portrayal of the position of
the woman in marriage, in the public sphere, and in the family, this thesis
investigates why the Turkish literature’s first Armenian-Ottoman novelists
adopted and championed this new image of the woman.

keywords: Turkish novels published in Armenian scripts, Tanzimat novel, image
of women in literature, Ottoman Armenians
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TESEKKUR

Bu tezin yazilmasi asamasinda pek ¢ok kisiden yardim gordiim. Tez
danismanim Laurent Mignon metnin ortaya ¢ikma siirecinde elestiri ve
onerileriyle bana ¢ok yardimci oldu. Kendisine tesekkiir ederim.

Tezimde kullandigim ve transkripsiyonlarin1 tamamladigim iki romani
edinmemde benden yardimlarim esirgemeyen Sarkis Seropyan’a ve Istanbul
Ermeni Partikligi Kiiltiir isleri Miidiirii Vagarsak Seropyan’a tesekkiir ederim.
Romanlarin transkripsiyonlar1 sirasinda ve ayrica tezin yazildigi siire boyunca
samimi yardimlarin1 gordiigiim degerli arkadasim Irfan Karakog’a, tezin yazilma
asamasinda cok degerli destek ve Onerilerini benden esirgemeyen saygideger
hocalarim Siitha Oguzertem ve Bogos Levon Zekiyan’a ve ayrica Venedik
Universitesi’nde diizenlenen Ermeni Dili ve Tarihi kursunda gorevli diger
hocalarima tesekkiir ederim.

Tezin yazildigs siirecte Bilkent Unversitesi’nden Tugba Yildirim, Senem
Timuroglu ve Burcu Safak’tan ¢ok yardim ve dostluk gordiim. Kendilerine
tesekkiir ederim. Ayrica degerli dostlarim Giovanni Tomasin, Umut Ulus ve
Filiz Erginci’ye tesekkiir ederim, bana her konuda destek olup yorgunluk ve
umutsuzluk anlarimda yanimda oldular.

Son olarak sevgili Selma Sophie Kip’e tesekkiir etmeliyim. O olmasaydi bu

caligma tamamlanamazdi.
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GIRIS

“Oteki Metinler, Oteki Kadinlar: Ermeni Harfli Tiirkgce Romanlar ve Kadin
Imgesi” baslikli bu tez calismasi dncelikle Ermeni harfli ilk Tiirk¢e romanlarin
neden Tiirkce edebiyatin tarihi icinde degerlendirilmesi gerektigi sorununu ve
simdiye kadar bu acidan incelenmemis soz konusu eserlerde ortaya konan kadin
imgesinin incelenmesini amaclamaktadir. Bugiine kadar Ermeni harfli Tiirkce
edebiyat lizerine pek az ¢alisma yapilmis olmasinin nedenleri iizerine de bazi
cikarimlarda bulunmak ¢alismamizin birincil amacinin gerceklesmesi agisindan
onemlidir. Bu eserlerde kadin konusuna kars1 ortaya konan yaklagimlarin ve
eserlerde ortaya konan yeni kadin imgesinin incelenmesi ile Tanzimat romani
izerine simdiye kadar yiiriitiilmiis ve yiiriitilmekte olan ¢alismalarda yer alan bir
boslugu doldurmak amag¢lanmistir.

Tezin gerekcelerinin en Onemlisi bu tiir edebiyat iizerine yapilan ¢aligmalarin
azhigidir. Bu nedenle tezin odaginda bulunan “Kadin imgesi” incelemelerine
gecmeden Once, ilerleyen boliimlerde oncelikle Ermeni harfli Tiirk¢e romanlarin
Tiirkge edebiyat tarihi icinde degerlendirilip degerlendirilemeyecegi sorununu
irdeleyen bir boliimiin ardindan sirasiyla Osmanl tebaasi Ermenilerin tarihi ve
toplum i¢indeki konumlari ile birlikte bu azinlik toplumunun kendi i¢ yapisi
hakkinda bilgiler verilecektir. Daha sonraki boliimlerde Ermeni toplumunda kadinin
konumu hakkinda ulasilan bilgiler aktarilacak ve teze konu olan romanlarda

yazarlarin kadin sorunu konusundaki yaklagimlar: eserlerden elde edilen veriler



dogrultusunda incelenecektir. Teze konu olan iki romanin hali hazirda giiniimiiz
harflerine aktarilmis basimlart mevcut olmadigi i¢in tezin sonunda romanlarin
ayrintili 6zetleri ek olarak verilmistir.

Girig’in bu boliimiinde Ermeni harfli Tiirk¢e metinler tizerine yapilmis
incelemelere deginilecek, yaygin sekilde kabul gormiis yaklagimlar ortaya konmaya
caligilacaktir. Daha sonra Tanzimat doneminde kaleme alinan Arap harfli romanlar
izerine yiiriitiilmiis incelemelerde varilan sonuglara deginilecektir. Bu boliimiiniin
sonunda bu ¢alismaya konu olan ii¢ romanin Akabi Hikdyesi', Karnig, Giiliinya ve
Dikran’in Dehsetlu Vefatleri Hikdyesi (tezin bundan sonraki boliimlerinde Karnig
seklinde anilacaktir.) ve Bir Sefil Zevce baglikli romanlarin yazarlarinin
biyografilerine deginilecektir.

Tanzimat romani incelemeleri iizerine kaleme alinmis eserlerin neredeyse
tamami, bu donemde yazilmis romanlarin benzer 6zelliklerinin 6ne ¢ikarildigi,
kliselesmis genellemeler iizerine temellenen ¢calismalardir. Farkli yaklagimlarla ele
alinmis olsa da Tiirk¢ce edebiyat iizerine kaleme alinmis en temel eserlerden kabul
edilen ¢alismalar 6zellikle roman iizerine ve “Osmanli”daki kiiltiir iiretimi
hakkindaki saptamalar1 konusunda c¢arpici eksikliklere sahiptirler. Ermeni harfleriyle
kaleme alinmis erken donem Tanzimat romanlarindan s6z etmeyen bir edebiyat
tarihi ya da “Osmanl1” ifadesiyle aslinda Miisliiman-Siinni-Tiirk’ii ifade eden bir
bilimsel yaklasimin asagida adi anilacak eserlerde ortaklik gostermesi eserleri bir
arada anmamizi zorunlu kiliyor. Aliskanliklarindan kurtulamayan ve genelleme

yanliglarina diisen Taner Timur'un Osmanli-Tiirk Romaninda Tarih, Toplum ve

' Bu ¢alismada Tietze’nin “Akabi Hikyayesi” seklinde giiniimiiz alfabesine aktardig roman “Akabi
Hikayesi” seklinde anilacaktir. Tietze, “y” harfini dogrudan dogruya transkripsiyonuna eklemistir.
Ancak, Ermeni Harfli Tiirk¢e metinlerde bir sert sessiz harften sonra gelen “y” harfi ardindan gelen
sesli harfi inceltmek amaciyla kullanilmaktaydi. Ermeni harfleri arasinda Tiirk¢ge’de bulunmayan bazi
harfler iki harfin birlestirilmesiyle elde edilir; “6” sesini karsilamak i¢in “e” ve “o0” harflerinin art

arda yazilmasi, “0i” sesi i¢in “iu” harflerinin birlikte kullanilmasi gibi. Bu nedenle romanin adinda bir
diizeltme yapilmasi yoluna gidilmistir.



Kimlik adl1 calismasi, Ahmet Hamdi Tanpinar'in 19 uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi
adli calismasi, Berna Moran'in Tiirk romanina Elestirel Bir Bakis adl1 eserinin
ozellikle ilk cildi, Robert P. Finn'in Tiirk Romani: Ilk Dénem 1872 1900 adli
calismasi, Giizin Dino'nun Tiirk Romaninin Dogusu adli ¢alismasi, Jale Parla’nin
Babalar ve Ogullar: Tanzimat Romaninin Epistemolojik Temelleri adli ¢aligsmasi,
Cevdet Kudret’in Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman baslikl1 calismasi Tiirkiye'de
yiiriitiilen roman incelemeleri ic¢in birincil kaynaklar olmuslardir. Bu ¢alismalarda
Tiirkge romanin Osmanli'da olusumu iizerine goriis bildirilirken Osmanl
toplumunun bir homojen kiitle olarak algilandig1 dikkat ¢eker. Kiiltiir tiretiminin
sadece Tiirk¢e yazan Siinni Miisliimanlar tarafindan yiiriitiildiigi fikrine dayanan bu
anlayis, bir genelleme olmasi itibariyle pek ¢ok 6geyi disarida birakmistir. Yukarida
isimleri sayilan yazarlarin hi¢biri gayrimiislimlerin Tanzimat doneminde kaleme
aldiklar1 romanlar tizerinde durmamuistir. Ad1 gecen eserlerin yazarlarinin Ermeni
harfli Tiirk¢e romanlar1 inceleme alaninin disinda tutmalarinin birbirinden farkli
nedenleri oldugu One siiriilse de bu durum, yerlesik bir bakis acisinin yansitildigi bu
eserlerde ilk Tiirk¢e romanlara deginilmemis oldugu gercegini degistirmez. So6zii
gecen bu eserler bilimsel olarak farkli anlayislarla da kaleme alinsalar, farkli
donemlerde de yayimlanmis olsalar bu de§inmeme tutumu sozii gecen eserleri bir
arada anma zorunlulugunu dogurmaktadir. Genel olarak azinlik edebiyatlariyla pek
ilgilenmemis goriinen edebiyat incelemecileri Tiyatro ve basin tarihi {izerine yapilan
caligmalarda gayrimiislimlerin etkinliklerinden s6z etmislerse de edebiyat alanindaki
calismalar konusunda gosterilen ilgisizlik hayli dikkat ¢ekicidir.

Son donemde yayimlanan bazi caligmalarin da etkisiyle yakin zamanda
hazirlanmis iki edebiyat tarihi kitabinda Ermeni harfli Tiirk¢e romanlardan sz

edilmis, Vartan Pasa’nin yazdig1 Akabi Hikdyesi baslikli roman da 6rnek olarak



gosterilmistir. Bu caligmalarin ilki Ramazan Korkmaz’in editorliigiinii iistlendigi
Yeni Tiirk Edebiyat: El Kitaby’ dir. Akabi Hikdyesi ve Ermeni harfli Tiirk¢e edebiyata
deginen diger bir kitap ise Inci Enginiin’iin hazirladig1 Yeni Tiirk Edebiyati:
Tanzimat’tan Cumhuriyet’e (1839 - 1923) basligini tasiyan eserdir. Enginiin, Akabi
Hikayesi’ne deginirken romamn “ilk Tiirk¢e roman” olarak gormez, bu yonde bir
ifade kullanmaz. Kaynakg¢asinda adin1 andigi1 - ve bu calismanin sonraki
boliimlerinde deginilecek - calismalarda alt1 ¢izilen “ilk Tiirkce roman” ifadesini
kullanmama nedenini de ortaya koymaz. Enginiin’e gore Akabi Hikdyesi “‘bir sanat
degeri tasima[z]” (172). Ancak yazar bu goriisiinii yalnizca ifade etmekle kalir,
bunun nedenleri ve bu sonuca nasil vardig1 yoniinde bir agiklama getirmez.
Incelemeci, eserinin Taassuk - Tal’at ve Fitnat romanina ayrilan boliimiinde ilk
Tiirk¢ce roman1 Semseddin Sami’nin yazdigini belirtir (188).

Bu caligmanin arastirma asamasinda ulasilan kaynaklarin azlig1 tezin
gerekcelerinden biri haline gelmistir. Calismanin odaginda bulunan {i¢ romandan
Akabi Hikayesi disindakilerin giiniimiizde Latin alfabesiyle hazirlanmig basimlari
okuyucu ve incelemecilere sunulmus degildir. Bu nedenle ulasilan kaynaklar
yalmizca Akabi Hikdyesi iizerine gerceklestirilmis incelemelerdir. Bu incelemelerin
ilki Andreas Tietze’nin 1991 yilinda yeni harflerle yeniden basilan Akabi
Hikdyesi’nin “Onsoz” tidiir. Tietze bu 6nsdzde yazar, ddSnemin hakim edebi ve
politik anlayislari, metnin dil 6zellikleri hakkinda aydinlatici bilgiler veriyor.

Tietze’ nin ¢alismasinin disinda, yalnmzca Akabi Hikdyesi’ni merkeze alan tek
yazi Laurent Mignon’un “Tanzimat Dénemi Romanina Bir Ons6z: Vartan Pasa’nin
Akabi Hikayesi” baglikli calismasidir. Mignon, bu yazisinda Tietze’ nin kullandig

“ilk Tiirk¢e roman” ifadesini benimser ve savunur. Romani cesitli yonlerden



inceleyen bu ¢alisma giiniimiize degin Akabi Hikdyesi izerine yapilmis en kapsamli
inceleme olma 6zelligini tasimaktadir.

Laurent Mignon’un, Neither Shiraz Nor Paris (Ne Siraz Ne Paris) bashkl
eserinde bulunan “Lost Voices: Religious Minorities and the Literary Canon in
Turkey” (Kayip Sesler: Dini Azinliklar ve Tiirk Edebiyat Kanonu) baglikli
makalesinde 6zellikle Tanzimat donemi gayrimiislim yazarlarinin neden Tiirkce
edebiyat tarihlerinde yer almadigi sorununa deginirken erken donem Tanzimat
romanlar1 ve yazarlarinin i¢inde bulunduklar kiiltiirel ortam hakkinda aydinlatici
bilgiler veriyor. Mignon, Osmanli edebiyatini ve tiyatrosunu anlamak i¢in bu
metinlerin 6nemli olduklarini belirtmekle kalmayip Tanzimat sonras1 Miisliiman-
Tiirk yazarlarin olusturduklar1 edebiyati anlamak icin de 6nemli olduklarini séyler
(21). Laurent Mignon adi gecen makalesinde eksik oldugu anlasilan Ermeni harfli
Tiirkge metinlerle ilgili olarak hazirlanmig bir listede 1167 metnin bulunmasinin, bu
eserlerin biiyiik cogunlugunun edebi olmamasina ragmen bu kadar yaygin bir
literatiiriin goz ard1 edilemeyecegini belirtir (21).

G. Gonca Gokalp’in “Osmanlt Donemi Tiirk Romaninin Baglangicinda Besg
Eser” baslikli makalesinin bir kism1 Akabi Hikdyesi’ne ayrilmistir. Gokalp, bu
yazisinda eser icin “ilk Tiirk¢e roman” ifadesini kullanmaktan kac¢inir. Yazinin
Akabi Hikdyesi’ne ayrilan boliimiinde romanin geleneksel anlatilarla modern
anlatilardan aldig1 tematik ve kurgusal 6zellikler belirlenmeye ¢aligilmaktadir.

Ermeni harfli Tiirk¢e metinler {izerine yapilmis diger ii¢c ¢calisma
yayimlanmamis yiiksek lisans tezleridir.

Bu caligmalarin en 6nemlisi Selin Tuncboyaci’nin “Akabi Hikayesi,
Bosbogaz Bir Adem ve Temaga-i Diinya Romanlar1 Cercevesinde 19. Yiizyil

Osmanli Modernlesmesi” baslikl1 yiiksek lisans tezi bugiine kadar bu konuyla ilgili



olarak Tiirkiye iiniversitelerinde yayimlanmis en yetkin calisma izlenimini
vermektedir. Tungboyaci, tezine konu olan eserleri Tanzimat sonras1t Osmanli
modernlesmesi iizerinden incelemekte ve gayrimiislim aydinlarin bu siirecte degisim
hareketlerindeki rolleri tizerinde durmaktadir.

Ebru Golpinar’in hazirladig “Ermeni Harfli Tiirk¢ce Bir Dram (Masukini
Katl Idemeyen Kiz) Uzerine Metin incelemesi” baslikl1 yiiksek lisans tezi Osmanli
tiyatrosunda Ermenilerin yeri, Ermeni harfli Tiirk¢e metinlerin tarih¢esi ve metnin
imla 6zelliklerinden s6z eden gorece kisa bir boliimiin ardindan teze konu olan
eserin transkripsiyonundan olusmaktadir. Calisma Ermeni harfli bir metnin
giinlimiiz alfabesine aktarilmasi gibi 6nemli bir katkiy1 barindirsa da edebiyat tarihi
acisindan okuyucuyu tatmin edecek derinlikli metin incelemelerinden yoksundur.
Tez, esas olarak bir transkripsiyon ¢alismasi olarak nitelenebilecek ozelliklere
sahiptir ve asil amag edebi inceleme degildir.

Rahime Demir’in “19. Yiizyil Ermeni Harfli Tiirkce Metinlerde Cekimli
Sekiller” baglikli yiiksek lisans tezi biiyiik 6l¢iide Ermeni harfli Tiirk¢ce metinlerin
tarihi ve bu metinlerde kullanilan dil tizerine yapilmig bir calismadir. Calisma bir
edebiyat incelemesi olmaktan ¢ok dilbilimsel bir yaklasimla kaleme alinmustir.

Bu noktada Johann Strauss’un “Who Read What in the Ottoman Empire
(19th-20th centuries)?” (Osmanli Imparatorlugu’nda Kim Ne Okuyordu (19.-20.
yiizyillar)?)baslikli makalesinin yalnizca Ermeni harfli degil Yunan alfabesi ve
Ibrani alfabesi ile de yaytmlanmis eserler hakkinda ve dénemin yayincilik pratigini
anlamak acisindan aydinlatici bilgiler iceren ¢ok énemli bir ¢alisma oldugunu
belirtmekte yarar var. Bu calismanin hazirlanmasi asamasinda yazarin adi gecen
caligmasina siklikla bagvurulmustur. Giiniimiize kadar yayimlanmis en yetkin

caligmalardan biri olarak kabul edilebilecek olan makale, bu tez ¢alismasinin



hazirlanmasinda ve gerekcelerinin gecerliliginin ortaya konmasinda 6nemli bir
kaynak olma 6zelligini tasimaktadir.

Yukarida sozii edilen calismalarin disinda burada anilacak diger eserlerin
cogu Ermeni harfli Tiirk¢e edebiyat incelemelerinden ¢ok bu tiir eserlerin
olusturdugu literatiiriin tarihi ile ilgilidir. Burada adi anilacak ilk calisma Friedrich
von Kraelitz-Greifenhorst’un “Ermeni Harfleriyle Tiirkce Hakkinda Arastirmalar”
baslikl1 makalesidir. Kraelitz-Greifenhorst bu ¢alismasinda hem alfabe, hem Ermeni
kiiltiirii hem de metinlerin dilsel yapilar1 hakkinda bilgiler aktarir. Makale, Ermeni
harfli Tiirk¢e edebiyatin son doneme kadar incelenmemis olmasina ve inceleme
alani icine alinmasinin 6nemine deginir.

Sozii edilecek olan diger iki caligma Talat Tekin’in kaleme aldig1 “Ermeni
Alfabesiyle Tiirkce” ve Robert Koptas’in “Ermeni Harfleriyle Tiirk¢e” baglikli
tanitic1 bilgiler iceren yazilaridir. Bununla birlikte her iki yazi da Osmanli’da ve
Osmanl1 sonrasi iiretilen Ermeni harfli Tiirkce metinler hakkinda tanitici bilgiler
vermekten Gteye gitmezler.

Turgut Kut’un “Ermeni Harfli Tiirkce Telif ve Terciime Konular1 I: Victor
Hugo’nun Magdurin Hikayesinin Kisalmis Niishas1” baglikli makalesi Ermeni harfli
Tiirkgce metinler iizerinde dururken Ermeni ¢evirmenlerin yaptiklar1 ¢alismalar
hakkinda da bilgiler verir. Bu makaleden 6grenildigine gore Victor Hugo nun
Sefiller basglikli romaninin Tiirk¢e’deki ilk cevirisi de Ermeni harfleriyle tefrika
edilmistir.

Konuyla ilgili olarak yayimlanmis en eski makalelerden biri olan Muallim
Cevdet’in kaleme aldig1 “Ermeni Mesii-i [lmiyesi: Venedik’de (Sen Lazar)
Dervisleri Akademisi” baglikli yazis1 da Ermeni harfleriyle Tiirkce edebiyat

hakkindaki bilgilerin cumhuriyet doneminin baslangicinda da dolasimda oldugunu



gostermesi bakimindan 6nemlidir. S6zii gecen yazi ilk olarak 1924 yilinin eyliil

ayinda Muallimler Mecmuasi’nda yayimlanmistir.

Osmanl1 i¢in hem modernlesme ¢abalarinin hem de azinliklarla ilgili olarak
ortaya konan yeni diizenlemelerin toplumsal diizlemde belirgin olarak hissedilmeye
basladig1 bu donemde yerlesik diisiince kaliplarinin doniisiime ugramasi agisindan
Tanzimat donemi biiyiik onem tasimaktadir. Edebiyat alaninda yeni tiirlerin ortaya
ciktig1 bu donemde metinlerde yer alan kadin konusu da arastirmacilar i¢in ilgi
cekici bir alan haline gelmistir. Tanzimat donemi ve sonrasinda kadinlarin eserlerde
temsili ve kadinlara kars1 yaklasimin toplumsal diizlemdeki farklilasmasi pek ¢ok
caligmanin yayimlanmasina neden olmustur. Ancak, yukarida da deginildigi gibi,
“Osmanl1” ifadesinin yalnizca Miisliiman-Tiirk anlamina biiriinmesinin sonucu
olarak “Osmanli Kadin1” ile ilgili ¢alismalar ¢cogu zaman “Gayrimiislim Osmanl
Kadin1”n1 disarida birakmustir.

Lerna Ekmekg¢ioglu “Osmanli ve Tiirkiye Kadin Hareketi Hakkindaki
Tarihyaziminda Tiirk ve/veya Miisliiman Olmayan Kadinlar: Bir Yoklugun
Anatomisi” baslikli makalesinde giiniimiiz Tiirkiye’sinde yiiriitiilen feminist
elestirinin en belirgin ortak yonlerinden birinin “Miisliiman ve/veya Tiirk olmayan
kadinlarin Osmanli ve Tiirkiye kadin tarihi yazilirken dikkate alinmamis olmas1”
oldugunu belirtir. Ekmekg¢ioglu’na goére bunun en belirgin 6zelliklerinden biri de
Osmanli ve Tiirk kadinlar1 terimlerinin 6zdes kullanilmasidir (328).

[k Tiirkce romanin “resmi” olarak hala Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat oldugu
kabul edilirken, kadinlar konusunda da sozii edilen ilklerin tarihsel gerceklerle

uyusmadigini 6ne siirmek icin elimizde yeterince kanit bulunuyor. Ekmek¢ioglu adi



gecen makalesinde Osmanli/Tiirkiye kadin hareketiyle ilgili tarihyazimindaki

onemli sorunlardan bir digerinin de kronolojik hatalarla ilgili oldugunu iddia eder:
Bugiine dek arastirmacilar Osmanli doneminin ilk kadin romancisi,
ilk kadin dergisi, ilk kadin dernegi gibi tarihsel olgular1 giin yiiziine
cikarirken sadece kendilerini Osmanl Tiirkcesiyle ifade eden
kadinlar1 goz 6niinde bulundurdular. Dolayisiyla, ayn1 donemlerde
yasayan, fakat Tiirkce degil de Imparatorluk’ta yaygin olarak
kullanilan diger dillerle, 6rnegin Ermeniceyle, Rumcayla veya
Arapcayla yazan kadinlara deginmediler. (329)

Serpil Cakir ve Deniz Kandiyoti gibi Osmanli’da kadin konusunun 6nde
gelen aragtirmacilar1 da eserlerinde gayrimiislim kadinlarla ilgili olarak bir
deginmeden Oteye gecmeyen yaklasima sahiptirler. Her iki arastirmaci da “Osmanl
Kadini’m biiyiik 6l¢iide yaygin olarak kullanilan anlamiyla ele almislardir.

Bu tez calismasinin odaginda bulunan “Osmanli Kadin1” ise erken donem
Tanzimat romanlarinda yer alan kadini isaret etmektedir. Giiniimiize degin
yayimlanmis hi¢bir calisma Akabi Hikdyesi, Karnig ve Bir sefil Zevce’deki kadin
imgesiyle ilgili degildir. Tezin gerekg¢elerinden biri olan bu durum caligmada
gayrimiislim kadin {izerine yiiriitiilecek fikirler konusunda kaynak sorununun ortaya
cikmasina neden olmustur.

Bu asamada, bu alanla ilgili olarak s6z edilebilecek ilk calisma Arus
Yumul’un “19. Yiizyill Osmanli Toplumunda Ermeni Kadini1” baglikli yazisidir.
Yumul, yazisinda 19. yiizyilda Osmanl topraklarinda yasayan 6zellikle sehirli
Ermeni kadinlarinin toplumsal rolleri ve toplum tarafindan nasil algilandiklariyla

ilgili bilgiler veriyor. Ataerkil bir 6rgiitlenmeye sahip Ermeni ailesinde ve aile



disindaki toplumsal hayatta kadinin neredeyse hicbir s6z hakki olmadigi, egitim ve
evlilik konusunda da ¢ok belirgin kisitlamalarin oldugunu bu yazidan 6greniyoruz.

Yumul’un ¢alismasi disinda adi anilacak diger calisma ise Bir Adalet
Feryadi: Osmanli’dan Tiirkiye’ye Bes Ermeni Feminist Yazar 1862-1933 baslikli
kitaptir. Editorliigiinii Lerna Ekmekg¢ioglu ve Melissa Bilal’in yaptig1 bu makale
derlemesi feminist sifatiyla nitelenen Ermeni yazarlar1 merkeze almasina ragmen
konunun dogas1 geregi Ermeni kadininin toplumdaki yeri ve genel olarak kadin
imgesi hakkinda degerli bilgiler igeriyor.

Anahide Ter Minassian’in Ermeni Kiiltiirii ve Modernlesme: Sehir, Oyun,
Mizah, Aile, Dil baslikl eseri de modernlesme ¢abalarinin goriilmeye basladigi
donemde Ermeni kadininin toplumdaki rolii ve kadina kars1 tutumla ilgili bilgiler
barindirmaktadir. Bu noktada, sozii gecen son iki eserin Tiirkiye’de ancak 2006
yilinda yayimlanabilmis oldugunu hatirlatmak yerinde olacaktir.

Osmanli tebaas1 Ermenilerin giindelik yasantilariyla ilgili olarak kaleme
alinmis olan Susie Hoohasian Vill ve Mary Kilbourne Matossian’in Armenian
Village Life Before 1914 baslikli eserleri de 6zellikle evlilik kurumu ve kadinin ev
icindeki konumuyla ilgili degerli bilgiler veriyor.

Kadinin toplumdaki konumu teze konu olan her {i¢ romanin da ana
meselelerinden biridir. Batililasma, modernlesme ya da sekiilerlesme seklinde
nitelenebilecek bir doniisiim siirecinde kadin {izerinde durulmasinin nedenleri
izerinde yiiriitiilecek tartismalar, metinler merkeze alinarak ayrintili olarak
incelenecektir. Bu incelemeler sirasinda dikkati ¢ceken 6nemli bir nokta ise
gayrimiislim yazarlarin kaleme aldig1 erken donem Tanzimat romanlarinda ifade
edilen goriisler ve romanlarda kendine yer bulan yaklasimlarin, 1872 yilinda

yayimlanan Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat tan itibaren Miisliiman yazarlarin da
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eserlerinde yer bulmasidir. Kadinin toplumdaki konumu ve kadina yiiklenen yeni
roller konusundaki ortak yaklasim daha 6nce edebiyat incelemelerine konu olmayan
Ermeni harfli Tiirk¢e metinlerin 6nemini ve Tiirk¢e edebiyatin tarihindeki oncii
roliinii de ortaya koymaktadir.

Ermeni harfli Tiirk¢e romanlarda yer alan kadina kars1 tutumla Osmanli-
Miisliiman aydinlari arasinda 19. yiizyilin son ¢eyreginden itibaren belirgin bir
sekilde gozlemlenen kadina kars1 tutum arasindaki benzerliklerin tesadiifi olmadigi
goriisli One siiriilebilir. Bu durum ¢alismamiza konu olan romanlardaki kadin imgesi
incelemelerinin modern Tiirk¢e edebiyat tarihi agisindan ne kadar 6nemli oldugunu
ortaya koymaktadir.

Ermeni harfli Tiirk¢e romanlarda temsil edilen kadin {izerine hi¢ arastirma
yapilmamis olmasina ragmen Tanzimat edebiyati iist basliginda Arap harfleriyle
yayimlanmis eserlerde yer alan kadin imgesi {izerine yiiriitiilmiis bir literatiir
mevcuttur. Bu konuya odaklanan calismalarda teze konu olan eserlere ya da
benzerlerine yer verilmemis olmasina ragmen, ortaya konan caligmalar gostermistir
ki Ermeni harfli Tiirkge romanlar ve Arap harfleriyle yayimlanmis ilk Tiirkce
romanlar arasinda 6zellikle kadina kars1 tutumda belirgin bir ortaklik s6z konusudur.
Ortaya konan temel yaklasimlarda benzerlik olmasina ragmen metinlerde baz1
farkliliklar oldugu ve bu farkliliklarin biiyiik 6l¢iide dinlerin ve Osmanli
toplumundaki konumun farkliligindan dogdugu goriilmektedir.

Nicole A. N. M. Van Os “Osmanli Miisliimanlarinda Feminizm” baslikli
yazisinda Tanzimat donemiyle tartismaya acilan kadin sorunu konusunda dénemin
aydinlarinin biiyiik 6l¢iide “ailesel feminizm” seklinde ifade edilen bir anlayisa

sahip olduklarini belirtikten sonra su saptamalarda bulunur:
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Ailesel feminizm, erkek ile kadin arasinda temel bir fark oldugunu ve
kadinin ailedeki yerini savun[ur] [...] Bu cer¢cevede Osmanli
Miisliiman feministi denilebilen kisiler - erkek ya da kadin olsun -
diisiince ve fikirlerinde, kadinin yerinin cinsiyet diizenine gore
oncelikle aile i¢inde oldugunu tartismiyor, hatta kadinin ailedeki yeri
ve ondan dogan rol ve gorevlerinin vatan, millet hatta 1rk i¢in ne
kadar 6nemli oldugunu vurguluyorlardi. Nitekim bu kavramlara
dayanarak bazi, ‘feminist’ olarak nitelendir[il]ebilecek isteklerde
bulunmaktan da ¢ekinmediler. Bu isteklerin en onemlisi egitim
hakkiydi. (336)

Tanzimat romani iizerine kadin merkezli incelemeler yapan aragtirmacilarin
vurguladigi en 6nemli noktalardan biri alintida da s6z gegen egitim hakkiydi.
Ancak, Osmanli Miisliiman aydini i¢in s6z edilen egitim hakkinin gerekgesi bireysel
ozgiirliikkten ziyade toplumsal yarar isaret ediyordu. Van Os, 19. yiizyillda Osmanli
aydininin kadin egitimi ile ilgili tartismalarinin iki akimdan etkilenmis olmasinin
muhtemel oldugunu belirtirken bu iki akimdan ilki 1792’de yayimlanan Mary
Wollstonecraft tarafindan yazilan A Vindication of the Rights of Woman (Kadin
Haklarinin Temize Cikarilmasi) baglikli eserde benimsenen goriisler ve ikincisi ise
ozellikle 19. yiizyilda ortaya ¢ikan erkek ile kadin arasindaki farkin dogalligini
savunan ve bundan otiirii erkegin kadina iistiinliigiinii iddia eden dinsel canlanig
hareketinin ortaya koydugu goriislerdi (340). Van Os, makalesinde kadin icin egitim
hakki talebinde “Osmanli’nin hem Bat1 6zentiligine hem de Osmanli’nin Islami
kimligine gondermeler bulun[dugunu]” belirtmektedir. Tanzimat donemi
aydinlarina gore “kadinlara verilen egitim onlarin aydin ve aydinlatan bir anne,

becerikli bir yonetici ve iyi bir es olmalarini saglayacakti” (341). Annelik
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konusundaki bu vurguyu arastirmaci su sekilde yorumluyor: “Kadinlar anne olarak
milletin devamini sagliyorlardi. Anne olarak sadece ¢cocuk dogurup biiyiitmiiyorlardi
ayrica ¢ocuklarin ilk 6gretmeni oluyorlardi” (341). Kadinlarin annelik gorevleri
disindaki diger sorumluluklari ise ev kadini roliinden doguyordu. “Kadinlardan
bilgili bir anne olmalarinin yani sira ev iglerini bilincli ve bilgili bir sekilde yapan
bir ev kadin1 olmalar1 istenmekteydi. Evin temizliginden, saglikli yemek
hazirlanmasina, lekelerin nasil ¢cikarilacagina kadar bilgi sahibi olmalar1 lazimd1”
(341).

Van Os’un makalesinde de aciklikla belirtildigi gibi kadin konusundaki ilk
hak arayislar1 kadinin kendi haklar1 goz 6niine alinarak degil toplumda yerlesmis
halde bulunan konumunun iyilestirilmesi amaciyla ortaya atildi. Kadin aileyi temsil
ederken, ailenin saglikli olmasi (aile - toplum egretilemesi dogrultusunda) toplumun
saglikli olmas1 anlamini tasiyordu.

Egitilmis kadinlarin, ailenin ve ulusun daha iyi ve erdemli anneleri olacaklar1
tezinin, Osmanli toplumunda 19. yiizyilin ortalarindan itibaren kabul gordiigii fikrini
Fatmagiil Berktay “Osmanli’dan Cumhuriyet’e Feminizm” baglikli makalesinde dile
getiriyor.

Osmanl1 - Miisliiman kadininin toplumdaki konumunun Osmanli Tanzimat
aydinlarinin ve daha sonra bazi iist sinif ailelere mensup kadinlarin ¢abalariyla
degistirilmeye ¢alisildigl bu konuda kaleme alinmis incelemelerde siklikla
tekrarlan1yor. Ancak buradaki ortak vurgu toplumun Islam toplumu oldugu ve
kadinin da her seyden 6nce Miisliiman oldugu idi. Bu agidan bakildiginda Melin
Has - Er’in Tanzimat Devri Tiirk Romaninda Kadin Kahramanlar baslikli eserinde

yer alan su ifadeler 6nem tasiyor:
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Tanzimat devri romancilari, kadin meselesine biiyiik ehemmiyet
vermisler, kadinin miikemmel bir zevce ve anne olarak terbiyesinin,
yetisecek nesillerin selameti ve Tiirk Milleti’nin bekas1 bakimindan
cok liizumlu olduguna inanmiglardir. Kadinin, iyi bir ev hanimi
olmas1 yaninda kiiltiir muhtevasini da miithim saydiklarindan, kiz
cocuklarinin okutulmalar1 ve ¢ok iyi terbiye gormeleri gibi fikirleri,
sadece makalelerinde islemekle kalmamislar, bu goriislerini,
romanlarinda da miisahhas 6rnekler halinde gozler 6niine sermege
calismiglardir. (406)

Has - Er’in belirttigi gibi yazarlar ya da aydinlar bu goriiglerini yalnizca
makaleler yoluyla degil romanlar yoluyla da topluma aktarma yolunu da tercih
etmislerdir. Bu noktada hem Deniz Kandiyoti’nin “Cariyeler, Fettan Kadinlar ve
Yoldaslar: Tiirk Romaninda Kadin Imgeleri” baslikl1 yazisinda hem de Nurdan
Giirbilek’in “Erkek Yazar, Kadin Okur” basglikli makalesinde donemin aydinlarinca
roman okuyucusunun biiyiik kisminin okur yazar kadinlar oldugu goriisiiniin
benimsendigi bilgisi aktariliyor. Her iki incelemecinin de ortaya koydugu yazarlarin
kadinlar1 egitmek kaygisiyla da romanlarini kaleme aldiklar1 vurgusu 6nem tastyor.

Deniz Kandiyoti’nin ad1 ge¢en makalesinin bir kism1 Arap harfleriyle
basilmus ilk Tiirk¢e romanlarda temsil edilen kadinlar {izerine kaleme alinmustir.
Yazi, oncelikle kadinin ve kadin cinselliginin - ki yazar kadin cinselliginin kadinin
toplumdaki konumunu belirlemede basat 6gelerden oldugunu 6ne siirer - Islam
acisindan ele alindigini vurgular. Bu nedenle makalede ortaya konan pek cok goriis
teze konu olan romanlarda temsil edilen kadinin konumundan farkli sonuclara
varilmasina neden olmustur. Kandiyoti, yazisinda hem Jale Parla hem de Robert

Finn tarafindan ortaya atilan, mutlakiyetci bir kiiltiiriin mutlak bir hiikiimdardan
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yoksun olarak yasamin siirdiirmeye calismasinin ilk Arap harfli Tiirk¢ce romanlara
yansidig fikrini benimser (138). Kandiyoti’ye gore “Tanzimat romani Bat1 hayrani
sorumsuz geng erkekler karsi son derece hasin ve miistehziydi; bununla birlikte
kadinlari, onlar1 istenmeyen evliliklere zorlayan, ¢ok karililikla agsagilayan, tek yanl
bosanmaya ve 6zellikle de kolelige maruz birakan bir sistemin gii¢siiz, pasif
kurbanlar olarak ¢iziyordu” (137). Burada ifade edilen goriisler incelememize konu
olan romanlar icin gegerli goriinmez. Calismanin daha sonraki boliimlerinde de
belirtilecegi gibi Ermeni harfli ilk Tiirkce romanlarda model olarak gosterilen ana
kadin kahramanlar giicsiiz ya da pasif degildirler. Konumlarini degistirmek i¢in aktif
rol oynarlar. Ve ayrica, romanlarda yer alan “dogru batililasmis” geng erkekler - ki
romanlarin biitiin ana kahramanlari i¢in bu ifade gegerli goriiniiyor - olumlanirken,
yazarlarin bu karakterlere kars1 tutumlar1 hi¢ de hasin ya da miistehzi degildir.

Bahriye Ceri Tiirk Romaninda Kadin baslikli kitabinda Tanzimat doneminde
Bat1 etkisiyle kadinin toplumdaki yerinin tartisilmaya baglandigini
belirtmektedir(17). Yazarin, bu konuda ¢alisan diger arastirmacilar gibi kadinin
toplumdaki yeri ile ilgili tartismalarin Bati etkisiyle basladigi fikrini 6ne siirdiigiiniin
altin1 ¢izmek gereklidir. Bu yaklasim bu konuda kaleme alinmis diger calismalarin
biiylik cogunlugu icin de gecerlidir. Ceri, Tanzimat doneminde edebi eserlerde yeni
bir aile, yeni bir kadin anlayisinin yer aldigin1 ve bunun ilk olarak Sinasi’nin Sair
Evlenmesi adl1 oyununda konu edildigini belirtiyor. Namik Kemal’in de kadin
sorunuyla ilgili makalelerine deginen Ceri, yazarin Avrupali kadinlarin yararlandigi
egitimi Tiirk kadini icin de talep ettigini, evlilikte bu asag1 durumu kinadigini, Tiirk
kadininin koéleligini ayipladigini ve bu koleligin kadinin toplumsal hayata

katilmasini sinirlamasina karsi ¢iktigini aktarir (17).
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Arastirmacilarin iizerinde durduklar1 en 6nemli nokta Tanzimat doneminde
yazarlarin, kadinin evlilik 6ncesi ve evlilik sirasindaki haklari ile birlikte egitim
haklar1 oldugu goriisiine sahip olduklar1 vurgulaniyor. Kadinin kamusal alandaki
temsilinin de onemli bir sorun olarak aktarildig1 bu calismalarda ifade edilen
goriisler belli 6l¢iide donemin Ermeni toplumu i¢in de gecerlidir. Ancak bu noktada
vurgulanmasi gereken, Nicole A. N. M. Van Os’un da belirttigi gibi, Osmanli’daki
cinsiyet diizeninin tek bir sekil almadigi, toplum i¢indeki millet, sinif gibi ayrimlarla
degistigidir (339).

Calismamizin daha sonraki boliimlerinde teze konu olan romanlardaki kadin
imgesinin ne Ol¢iide Arap harfli romanlarda ortaya konan kadin imgesiyle benzestigi
ya da farklilastig1 izerinde durulacaktir.

Girigin bu son kisminda, ayrintili incelemelerin yapilacagi sonraki boliimlere
gecmeden elimizdeki bilgiler dogrultusunda yazarlarin biyografilerini buraya almak
yerinde olacaktir.

Akabi Hikayesi’nin yazar1 Vartan Pasa’nin biyografisiyle ilgili bilgiler
Kevork Pamukciyan’in Biyografileriyle Ermeniler bashikli ¢calismasinda yer
almaktadir. Burada verilen bilgiler biiyiik oranda sozii edilen eserden ve Andreas
Tietze’nin 1991 yilinda ad1 gecen romanin Latin harfleriyle yeniden yayimladigi
Akabi Hikyayesi’'ne yazdig “Ons6z”den alinmistir.

Akabi Hikdyesi’nin yazarinin asil adi Hovsep Vartanyan’dir. Ancak eserin
1851 yilindaki baskisinda yazarin kimligini isaret eden hicbir bilgiye
rastlanmamaktadir. Tietze, romana yazdig1 “Onsoz”de romanin Vartan Pasa
tarafindan yazildigi bilgisini Ermeni edebiyati profesorlerinden Avedis Sanjian’dan

aldigim belirtir (X).
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[k 6grenimini Bezciyan Mektebi’nde tamamlayan Vartanyan 1827 de
Viyana’daki Mikhitarist Manastir1’nda 6grenim gormek icin Istanbul’dan ayrildi.
Ogrenimini tamamlayip Viyana’dan dondiikten sonra bir siire 6gretmenlik yapt1 ve
1837’de Bahriye’ye terciiman olarak girdi; burada basterciimanliga kadar yiikseldi.
1858 yilinda kendisine pasalik riitbesi verildi. 1860’ta gorevinden ayrilip ¢esitli
gorevler iistlenen yazar, Migirdi¢ Besiktasliyan’in kuruculugunu iistlendigi Ermeni
toplumu acisindan 6nemli bir yere sahip olan Hamazkyats Cemiyeti’nin 6nde gelen
tiyelerindendir (Pamukciyan 373). Hamazkyats sdzciigii Pamukciyan’in
Biyografileriyle Ermeniler baglikli calismasinda “Ulusal Birlik” (373) ve “Birlik”
(125) seklinde ¢evrilirken, Bogos Levon Zekiyan’in Ermeniler ve Modernite:
Gelenek ve Yenilesme / Ozgiilliik ve Evrensellik Arasinda Ermeni Kimligi adl
kitabinda, “biitiin ulusu ilgilendiren”, “Ulusal” seklinde cevrilmistir. Zekiyan bu
ifadeyi ve cemiyetin amacini su sozlerle aciklar: “Besiktasliyan’in ideali, yiizeysel
bir bakisla degerlendirildiginde, Osmanli’daki, tanim itibariyla dini inanglar1 da
iceren, millet anlayisindan farkli, yeni ve sekiilerlesmis bir ‘ulus’ (azk)
diisiincesinden ilham alan bir ideal olarak diisiiniilebilir” (99). Bu cemiyet ve sahip
oldugu politik anlayislarin romanlardaki yansimalarina ¢alismamizin sonraki
boliimlerinde deginilecektir.

1846’da kurulan bu cemiyetin 6nde gelen iiyelerinden biri olmasinin disinda
Vartan Pasa 1851°de Ermeni Katolik Patrikhanesi’nin yonetim kurulu iiyeligi
gorevlerinde bulundu. 1852’de Ermeni harfli Tiirkce Mecmua-i Havadis dergisini
(daha sonra gazete seklini alacaktir) ¢ikarmaya baglayan Vartanyan yine Ermeni
harfleriyle Tiirk¢ce yayimlanan Terciiman-1 Efkdr gazetesinin basyazarligi gérevinde
bulundu. Yayimlanmis eserleri su sekilde siralanabilir: Ermeni harfleriyle Tiirkce

olarak Akabi Hikayesi (1851), Bosbogaz Bir Adem (1852), Topal Seytan Hikdyesi
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(1853, eser Alain-Rene Lesage’dan ceviri), Tarih-i Napoléon Bonaparte (alt1 ciltlik
eser 1855-56 yillarinda basilmistir), Paris Mesvereti (1856, eserin kimden ¢evrildigi
belli degildir), Telgraf Risalesi (1857), Sark Muharebesi Hikdyesi (iki ciltten olusan
eser 1878-79 yillarinda basilmistir), Mecmua-i Kitaat-1 Tevarih (Eserin yayin yili
belirtilmemistir). Vartan Pasa’nin bu Tiirkce eserleri disindaki Ermenice eserleri
sunlardir: Yelegdragan Herakir (Elektrik Telgrafi, 1857) ve Sahmanatragan
Cismardutyunner (Nizamname-i Millet-i Ermeniyan’a Dair Hakikatler, 1863)
(Pamukciyan 374).

Tietze nin “Bat1 kiiltiiriine, Fransiz edebiyatina, Italyan miizigine, pozitivist
Avrupa felsefesine ve ideolojisine hayran” (X) bir kisi seklinde tanimladig1 Vartan
Pasa’nin bu 6zelliklerinin ¢ogu Hovhannes Balik¢iyan icin de gecerli sayilabilir.
Karnig'in yazar1 Hovhannes Balik¢iyan hakkinda elimizde ¢ok fazla bilgi
bulunmuyor. Kevork Pamukciyan'in ad1 gecen eserinden 6grendigimize gore yazar,
eserlerini yazarken genelde Liitfi mahlasini kullanmistir. 1833 yilinda Kayseri'de
dogan yazar 1898 yilinda Kahire'de 6lmiistiir. Kayseri'de ticaret mahkemesi kalemi
miidiirliigii yaparken, gorevinden ayrilarak Istanbul'a yerlesmis, burada Felek adli
bir Ermeni harfli Tiirk¢e dergi ¢cikarmistir. Bir siire sonra Kahire'ye yerlesen
Balik¢iyan, orada da Majak adli Ermeni harfli Tiirk¢e bir gazete ¢ikarmistir. Johann
Strauss’un “Who Read What in the Ottoman Empire (19th - 20th centuries)?”
(Osmanli Imparatorlugu’nda Kim Ne Okuyordu (19.-20. yiizyillar)?) baglhikli
makalesinde verilen bilgilere gore 6zellikle 19. yiizyilin son 30 yillik boliimiinde
Kahire, hem Miisliimanlar (Tiirkler ve Araplar) hem de gayrimiislimler (Ermeniler
ve Sefarad Yahudileri) i¢in bir siyasi gogmen merkezi olmasinin diginda yogun
yayincilik faaliyetlerinin siirdiiriildiigii bir sehirdi (66). Bu bilgiler 1s181inda ve bu

calismada incelenecek olan Karnig roman1 goz oniine alindiginda Balik¢iyan’in
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politik nedenlerle Kahire’ye gitmis ya da gonderilmis olabilecegi ihtimali ortaya
cikmaktadir. Romanda belirgin bir sekilde hissedilen politik anlayis ve karakterlere
yaklasim yazarin bir Katolik oldugu ihtimalini gii¢clendirmektedir. Pamukciyan'in
tabiriyle Hovhannes Balik¢iyan "kalem suarasi” sayilir, bu tarzda siirleri vardir.
Karnig'in disindaki eserleri su sekilde siralanabilir: Kayseriye'nin Atik Kocabasligi
(1883), Saadet-i Insaniye (1883), Karaid-i Nakl-i Hurif (1884), (Pamukciyan 294).

Calismamiza konu olan iigiincii romanin yazar1t Hovsep Marus hakkinda
Ermeni yazarlar ve onde gelen Ermenilerin biyografilerini konu edinen kaynaklarda
hicbir bilgiye ulagilamiyor. Romanda yer alan bazi ifadelere dayanarak yazarin
kimligini saklamak amaciyla miistear isim kullandig diisiiniilebilir. Roman
karakterleri arasinda yapilan “iyiler” ve “kotiiler” ayrimina ve karakterlere karsi
takinilan tutuma bakilirsa yazar bir Katolik’tir. Kaynaklarda bagka hicbir eserine
rastlanmayan Hovsep Marug bu ¢alismaya konu olan diger romanlarin yazarlariyla
benzer politik goriislere sahiptir. Bir Sefil Zevce’de yer alan bazi bilgiler 1s181inda
yazarin Fransizca bildigi, Avrupa ve Rus kiiltiiriinii yakindan tamidigi
anlasilmaktadir.

Bu noktada, Osmanli tebaasi olan Ermeni toplumunun birer {iyesi olan
yazarlarin kaleme aldiklar1 eserlerin neden Tiirk¢e edebiyat tarihi icinde

degerlendirilmesi gerektigine dair goriisleri aktarmak gerekli goriiniiyor.
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BiRINCi BOLUM

Ermeni Harfli Tiirkce Edebiyat ve Tiirk Edebiyat Tarihi

Bu noktada, teze konu olan eserlerin neden Tiirkce edebiyat alaninda
incelendigi, metinlerin ne ol¢iide Tiirkce edebiyat baslig altinda kabul edildigi
izerine baz1 goriisleri belirtmek gerekli.

Johann Strauss, yukarida adi gegen makalesinde ¢alismamiza konu olan
metinlerin yeterince incelenmemis olmasi konusunda sunlar1 séyler:

Tiirk¢ce konusan Rum-Ortodokslar’in (Karamanli) ya da Tiirkce
konusup yazan Ermenilerin iirettigi milliyet¢i paradigmalara
uymayan literatiirler, iki arada kalmak durumunda birakilirlar. [Bu
ozelliklere sahip edebi iiriinler] genellikle ne Tiirk, ne Rum ne de
Ermeni bilim insanlar tarafindan kendi edebi geleneklerinin bir
parcasi olarak kabul edilirler ve giiniimiize kadar yalnizca bu konuya
0zel ilgisi olan kisiler tarafindan ¢alisilmislardir. (39)

Ermeni harfli Tiirk¢e edebi iiriinlerin de Strauss’un belirttigi gibi Tiirkce
edebiyat geleneginin bir pargasi olarak goriilmedigi izlenimini yaratan ilk veri bu
tiirde verilmis ilk romanin basilisindan 140 y1l sonra Tiirk olmayan bir Tiirkolog

tarafindan ortaya c¢ikarilmis, daha dogru bir ifadeyle, kullanima sokulmug olmasidir.
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Gonca Gokalp, Akabi Hikdyesi ve Temasa-i Diinya ve Cefakar ii Cefakes™ in ilk
Tiirk¢ce romanlar kabul edilmemesine, eserlerin ¢cok yakin zamana kadar
taninmamasi ve belki de yabanci yazarlar tarafindan kaleme alinmis olmasini
gerekce gosterir (201). Bu gerekcelerden birincisi eserlerin “taninmamasi”dir. Oysa
Osmanli doneminde oldugu kadar Cumhuriyet’in ilk yillarinda da Ermeni harfli
metinlerin varligindan haberdar olundugu fikrini savunmak icin elimizde yeterince
kanit bulunuyor. Muallim Cevdet’in 3 Eyliil 1924 tarihinde Muallimler
Mecmuasi’nda yayimlanan “Ermeni Mesai-i {Imiyesi: Venedik’de (Sen Lazar)
Dervisleri Akademisi” baslikli makalesinde Ermeni edebiyati hakkinda pek ¢ok
oviicii ifadeyle birlikte Ermenilerin Ermeni harfleriyle Tiirkce eserler de yazdiklari
bilgisi yer aliyor (206). Osmanli doneminde bu tiir eserlerden ne 6l¢iide haberdar
olundugu konusu takip eden paragraflarda irdelenecektir. Gokalp’in ikinci gerekgesi
ise bir ol¢iide daha anlagilir goriinmektedir. Burada dikkati ¢ceken konu,
incelemecinin kullandig1 “yabanci yazarlar” ifadesidir. Bu ifadeyle kastedilen eger
“milliyet” ise pek ¢ok edebiyat incelemecisi tarafindan ilk Tiirk¢e roman kabul
edilen Taasuk-1 Tal’at ve Fitnat’in yazarinin Arnavut olmasinin gozden kactigi fikri
ortaya atilabilir. Laurent Mignon, “Lost Voices: Religious Minorities and the
Literary Canon in Turkey” baslikl1 yazisinda bu duruma 6rnek olarak ayrica
yetistigi evde Kiirtce konusulan Ziya Gokalp’i ve Bagdat’ta dogmus ve anadili
Arapc¢a olan Ahmet Hasim’i de gosterir (23-4). Eger “yabanci”liktan kast edilen
gayrimiislimlik ise bu “tanimamazligin” gerekcesinin en azindan bilimsel tarafsizlik

ilkesiyle celistigi ortaya cikar. Bir tanr1 tanimaz olan Besir Fuad, Tiirkce edebiyatin

? Yapilan arastirmalar Evangelinos Misailidis’in bu romaninin orijinal bir eser degil, Yunanca bir romanin
cevirisi oldugunu ortaya koymustur. Ayrintili bilgi i¢cin Sula Boz’un “Paleologos/Misailidis/Favini: Ug Isim,
Bir Akrabalik” baslikl1 yazisina bagvurulabilir.
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tarihinde kendisine yer bulabildigine gore, bu “yabanciligin” yalnizca Hiristiyanlar
ve Yahudiler i¢in gecerli oldugu goriisiinii ifade etmek miimkiin goriiniiyor.

Edebiyat tarihcileri, Ermeni harfli Tiirk¢e edebiyatin yalnizca Ermenilere
hitap ettigi, Osmanli doneminde, iiretilen bu edebiyatin Miisliimanlar tarafindan
bilinmedigi savini ortaya atabilirler. Ancak, elimizdeki bazi bilgiler Ermeni
harfleriyle basilan eserlerin gayrimiislim olmayanlar tarafindan takip edildigi fikrini
benimsememiz sonucunu dogurur. Johann Strauss’un aktardig: bilgilere bakilirsa,
Osmanli imparatorlugu’nda 19. yiizyilda ayr alfabeler kullanan toplumlarin
birbirlerinin yayinlarin takip edemedigi fikri yanlistir. Strauss, Miisliiman Tiirkler
arasindan pek ¢ok kisinin Ermeni harflerini okuyabildigi, bu harfleri 6grenmek
isteyenler icin gazetelerde ders ilanlarinin yayinlandigi, Ermeni alfabesinin
kullanigliliginin farkindan olan yiiksek kademedeki devlet adamlarinin bu alfabenin
kullanilmas1 konusunda goriis bildirdikleri bilgilerini veriyor (53). Ahmet Midhat’in
1883’te Emile Richebourg’dan yaptig1 Merdud Kiz baslikli eserin ¢cevrilmesinin
baslica nedeninin s6zii gecen romanin Rum ve Ermeni gazetelerinde tefrika
edildiginde gordiigii ilgi oldugunu yine Strauss’un verdigi bilgilerden 6greniyoruz
(53). Bu bilgi Ermeni yayinlarinin takip edildigine dair pek ¢ok kanittan yalnizca
biridir. Strauss’a gore Osmanli tebaas1 olan milletlerin yabanci dillerden kendi
dillerine aktardiklar1 eserler ve begenilen yazarlarin biiyiik 6lciide benzerlik
gostermesi, toplumlar arasinda, ozellikle yayincilik alaninda, kiiltiirel bir iletisim
oldugu izlenimini dogurur (51).

Miisliiman Tiirkler arasinda Ermeni edebiyatindan haberdar olundugunu ve
bu edebiyatin 6nemsendigine iliskin bir bagka ornek S. Serents’in 1912 yilinda
Istanbul’da yayimlanan Ermeni Edebiyati Niimuneleri baghkli eserine Sahabeddin

Siileyman’1n bir takriz yazmis olmasi gosterilebilir (Strauss 73). Ad1 gecen esere
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Abdullah Cevdet ve Siilleyman Nazif’in de takriz yazdiklar bilgisini Pars
Tuglact’nin Ermeni Edebiyatindan Seckiler baslikl kitabindan 6greniyoruz (94-6).
Ayni eserde Mehmet Emin Yurdakul’un ceviri yapabilecek ol¢iide Ermenice
O0grenmis oldugu bilgisine yer veriliyor. Yurdakul, Tanzimat donemi Ermeni
sairlerinden ovgiiyle soz ediyor (97). Ermeni harfli Tiirk¢e metinlerle Ermeni
edebiyatinin iiriinlerinin birbirinden farkli oldugunu belirtmek burada bir zorunluluk
halini aliyor. Ancak, yukarida aktarilan bilgiler yoluyla Osmanli aydininin dini
inaniglar gozetilmeksizin birbirlerinin caligmalarindan haberdar olduklarinin ortaya
konmasi amaglanmaistir.

Burada aydinliga kavusturulmasi gereken bir diger sorun Ermenilerin Tiirk¢e
yazarken neden Ermeni alfabesini kullandiklaridir. Bu konuyla ilgili olarak
arastirmacilar tarafindan farkli aciklamalar yapilmakta. Friedrich von Kraelitz-
Greifenhorst’iin “Ermeni Harfleriyle Tiirk¢ce Hakkinda Aragtirmalar” baslikli
yazisinda yazar, Ermenilerin Tiirk¢e yazarken kendi alfabelerini kullanmalarindaki
oncelikli nedenin Ermeni alfabesinin “cok sesli harfi olan Tiirk diline, Tiirklerin
kullandig1 Arap alfabesinden daha uygun ol[masini]” gosterir (15). Kraelitz-
Greifenhorst bu uygunlugu su sekilde acgikliyor: “Bilindigi gibi Arap alfabesi sadece
uzun seslileri gosterir ve bu yiizden de uzun seslisi olmayan Tiirk¢e i¢in hi¢ elverisli
degildir. Buna karsilik Ermeni alfabesinde ise Tiirk¢e’deki biitiin sesliler ve
diftonglar bulunmaktadir” (15). Kraelitz-Greifenhorst, ikincil bir neden olarak da
Ermeniler i¢in milliyet¢i agidan kendi alfabelerini kullanmanin 6nemine deginir.
Burada dikkat ¢ceken nokta alfabenin dinle birlikte bu toplumun kendine 6zgii
kiiltiiriine iliskin bir gondermeyi de barindirtyor olmasidir. Yazar, Ermeni yazarlarin
bu yolla Ermeni milletine bagliliklarin1 vurgulamaya yarayan ortak bir araca da

sahip olduklarini savunur (15). Tietze ise Akabi Hikdyesi igin yazdig1 “Onsoz”de bu
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uygulamaya gerekc¢e olarak Ermenilerin biiyiik cogunlugunun Arap harflerini
yeterince bilmemelerini gosterir (IX). Bu konuda en saglikli bilgiye Akabi
Hikdyesi’nin yazar1 Vartan Pasa’nin Tarihi Napoleon Bonaparte Imperatoru Ahalii
Fransa adl eserinde yer alan kendi aciklamasindan ulasilabilir: “millett
Ermeniyande, lisan tiirkiye oldukca vakif olub ibarei Ermeniyane agna olmayanlar,
lisan1 Ermeniyane vakif olarak ibareyi Tiirkiyeyi asna olmayanlardan ziade
olduklarindan ekserietin [h]atirina riayeten bu te’lifimizde da[h]i lisani tiirki bilicab
tercih olunmusdur” (aktaran Strauss 66). Buradan da anlasilacagi gibi, Osmanl
tebaast olan Ermeniler biiyiik 6l¢iide Tiirkce bilmektedirler’.

Ermeni harfleri ile Tiirk¢e yazan Ermeni yazarlarin biiyiik cogunlugu
Ermenilerin geleneksel olarak icinde bulunduklar1 mezhepten ayrilmis ve
Katoliklige ge¢mis kisilerdir. Kiiltiirel olarak Ermeniligin asal 6gelerinden olan
Gregoryenlikten ayrilmanin yazarlar agisindan kimliklerine iliskin bir aidiyet sorunu
da yarattig1 one siiriilebilir. Tiirk¢e yazan ve Katolik olan yazarlar i¢in Ermeni
harflerini kullanmanin Ermeni kimligiyle iliskilerinin devamini imledigi fikri de bu
noktada ortaya atilabilir.

Lerna Ekmekg¢ioglu “Osmanli ve Tiirkiye Kadin Hareketi Hakkindaki
Tarihyaziminda Tiirk ve/veya Miisliiman Olmayan Kadinlar: Bir Yoklugun
Anatomisi” baslikli makalesinde bu durumun nedenlerini ortaya koyarken Michel-

Rolph Trouillot’nun tanimladigi anlamda bir “sessizlestirme” ¢abasindan soz eder.

3 Bu noktada Gilles Deleuze ve Félix Guattari’nin taninms eserleri Kafka: Minér Bir Edebiyat Igin
baglikl1 kitab1 anmak gerekli goriiniiyor. Deleuze ve Guattari Mindr edebiyati tanimlarken su
goriisleri 6ne siirerler: “Mindr edebiyat, mindr bir dilin edebiyat1 degil, daha ziyade, bir azinligin
major bir dilde yaptig1 edebiyattir” (25). Bu agidan bakildiginda erken donem Tanzimat romant i¢in
mindr edebiyat tanimini kullanmak uygun goriiniiyor. Deleuze ve Guattari burada 6zellikle dile vurgu
yapmaktadirlar. Bu durum, yazarin milliyeti, dini ya da yasadig1 cografyay1 degil eserini yazarken
kullandig1 dilin 6nemsenmesi agisindan 6nemlidir. Minor bir edebiyat kaginilmaz olarak kanonu
olusturan major edebiyatin dahilindedir. Bu durum da ayrica erken donem Tanzimat romanlarini
Tiirkce edebiyatin tarihi icinde degerlendirme gerekliligini ortaya koyuyor.

24



Ortaya konan veriler Trouillot’ nun “sessizlestirme” seklinde tanimladigi
uygulamanin biiyiik 6l¢ciide Osmanli tebaasi gayrimiislim kadinlarla ilgili calismalar
icin gecerli oldugunu kanitlar. Ekmekg¢ioglu, bu verilerden hareketle su saptamada
bulunur: “Istanbul’da 19. ve 20. yiizyi1lda yayimlannmis Ermenice dergi, gazete ve
kitaplar Fransa, Liibnan, Avusturya, Italya ve hatta Uruguay’da kiitiiphane raflarinda
bulunabilir. Tiirkiye’de bu kaynaklarin bulunamamasi ne normal bir siirecin
sonucudur ne de ‘tarafsizdir’. Bu yokluk yaratilmistir” (333). Yaratilmis olan bu
yokluga kars1 bu alanda caligmalar yiiriitmek bilimsel tarafsizlik ilkesiyle de
bagdasir.

Andreas Tietze, “Ethnicity and Change in Ottoman Intellectual History”
(Osmanli Entelektiiel Tarihinde Etnisite ve Degisim) baslikli makalesinde
Osmanli’nin Bat1 kiiltiiriine yonelisinde Istanbul’daki gayrimiislim azinliklarin rolii
iizerinde durur. Tietze nin verdigi bilgilere gore 17. yiizyildan itibaren Istanbul’da
daha fazla goriilmeye baglayan Avrupalilarla - ki bu kisilerin ¢ogu biirokratik
gorevler ya da ticaret amaciyla sehre yerlesmislerdir - iliski kuran Istanbullu
gayrimiislimlerin Avrupali degerlerle daha erken ve daha yakindan temas
kurduklarini 6ne siirer. Gayrimiislimlerin bu temaslari, 6zellikle cemaatin 6nde
gelen ailelerinin, kendi cocuklarinin da Avrupali degerlerle yetismelerini
arzulamalar1 ve onlar1 6grenim gormeleri i¢in Avrupa’ya gondermelerine neden
olmustur. Kendi dilleri kadar Tiirkce’ye de hakim olan istanbullu bu gayrimiislim
gengler lilkeye dondiiklerinde Batil1 degerleri aktaran el¢iler konumuna gelmislerdir.
Tietze, modern Osmanli-Tiirk edebiyatinin baslangic asamasinda Tiirk¢e de konugsan
gayrimiislimlerin - 6zellikle Rum ve Ermenilerin - Avrupa’daki tiirlerin iilkenin
Miisliiman toplumuna aktariminda énemli rolleri oldugunu belirtir. Burada aktarilan

yalnizca yeni tiirler degil, yeni fikirlerdir de (395). Bu a¢idan bakildiginda ilk
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romanlarin gayrimiislimler tarafindan yazilmis olmasi, tiyatro alanindaki oncii
caligmalarin 6nemli bir kisminin yine gayrimiislimler araciligiyla iilkeye sokulmus
olmasi1 anlam kazanir.

Osmanli’nin yikilip yerine yeni ve ulus temelli bir devletin kurulmasi
sirecinde otekilestirilen gayrimiislimlerin iirettigi edebiyata mesafeli bakilmasi icin
politik ve ideolojik nedenler one siiriilebilir. Rumlar ve Ermeniler’e yaklasimdaki
olumsuz tavrin tarihsel nedenleri bilinmektedir. Yunan ayaklanmasi ve sonucunda
kaybedilen topraklarin ardindan duyulan 6fke ya da 1915°te Ermeniler i¢in ¢ikarilan
tehcir kararinin kiiltiirel sonuclarindan birinin de, Osmanli vatandasi
gayrimiislimlerin Tiirkce iirettigi edebiyatin taninmamasindan ¢cok gérmezlikten
gelinmesi oldugu savi ileri siiriilebilir. Bu nedenle tezin basliginda bulunan “6teki”
ifadeleri boylesi anakronik bir yaklasima gonderme yapmaktadir. Bu metinler ya da
bu metinlerde betimlenen kadinlar eserlerin yazildigi donemde “oteki” degillerdi.
Bu otekilestirme belirli bir siirecin ardindan olusmus bulunuyor. Ancak
“gormezlikten gelme”yi hakli gostermek i¢in kullanilabilecek biitiin bu gerekceler
bilimsel degil, tiimiiyle politiktir. Bu yaklasimla okundugunda Muallim Cevdet’in
Ermeni edebiyati iizerine kaleme ald1g1 makalesinin su ifadelerle bitmesi farkli
anlamlar kazanir: “Bu gayretli millet, Avrupa diplomatlarinin igfalatina uyarak o
kadar berbad hareket etdi ki hem bizi bu kadar ziyana sokdu hem de Rumeli’deki
mevcidiyetine veda etmege mecbur kaldi” (210).

Boylesi bir yaklagim yalnizca edebiyat alaninda degil baska alanlarda da
gormezlikten gelme ya da hari¢ tutma anlayisinin dogmasina neden olmustur.
Dogan Kuban’in hazirladig1 Osmanli Mimarisi baslikli kapsamli eserde yazar

Osmanli mimarisi repertuart hakkinda goriislerini aktarirken Osmanli mimarisinin
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temel 6gesi camilerden soz ettikten sonra “Neden Osmanli kilisesinden s6z

edilmiyor?” sorusunu yanitlamaya calisir:
Bu Osmanli sanat ve kiiltiir tarihinin temel sorunlarindan biridir.
Balyan Ailesi’nden Garabet Kalfa’nin yaptigi Dolmabahce Sarayi
Osmanli mimari repertuari i¢inde goriiliir. Fakat yine Istanbul’da
ayni mimar bir kilise yapmigsa, bu kilise o repertuara sokulmaz. Bu
acikca mimarlik tarihinde dini ol¢iitler kullanmak anlamina gelir.
Bundan daha fazla yozlasmais bir sanat tarihi yorumu da yapilamaz.
Bu, Osmanli tarihinin bugiine kadar sadece bir sultanlar tarihi degil,
ayn1 zamanda bir Siinni Islam tarihi olarak yazilmasindan
kaynaklanir. (112)

Kuban’in da belirttigi gibi bu tutum, cumhuriyet sonrasi ortaya konan tarih
anlayisinin bir sonucu olarak Siinni/Miisliiman/Tiirk olmayan unsurlar1 gérmezden
gelme sonucunu dogururken bu unsurlarin Osmanli toplumunun asal 6gelerinden
oldugu ve toplumla iligkisinin bulundugu fikrini de goz ardi eder. Ancak bu ¢arpik
yaklasim bilimsel anlayigla uyusmaz ve varilan sonuglar yanlis olmasa bile eksik
sifatiyla nitelenmeye mahkumdurlar. “Ne Osmanli tarihi, ne Osmanli toplumu, ne de
Osmanli sanat ve mimarisi toplumun biitiin katlarinin katkisi diistiniilmeden
yazilabilir” (Kuban 113).

Bu bilgiler dogrultusunda Ermeni harfli Tiirk¢e edebiyatin Tiirk¢ce edebiyat
incelemelerinin alaninda oldugunu ve dolayisiyla bu ¢calismaya konu olan eserlerin
Tiirk¢ce romanin ilk 6rneklerini olusturdugunu belirtmek bilimsel bir gerekliliktir.
Bir metnin hangi edebiyat tarihi i¢inde degerlendirilecegini belirlemede yazarin
milliyeti, dini, kullandig1 alfabeden Once iiretilen edebl metnin hangi dilde oldugu

onem tagir. Ciinkii bir edebyat metninin olusturulmasinda kullanilan ana malzeme
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dildir. Bir bestecinin eserini ortaya ¢ikarirken kullandig1 sesler ya da bir ressamin
kullandig1 renkler ya da sekiller farkli toplumlarda benzer anlamlara sahipken
edebiyat metinleri icin - kullanilan malzeme toplumdan topluma degistigi icin -
boylesi bir durum gecerli degildir. Bu nedenle bir bestecinin ya da bir ressamin
irettigi eserlerin hangi “milliyete” sahip oldugu tartismlarinda sanat¢ilarin
milliyetleri ya da dinleri gibi 6zellikleri nem tasirken bu durumun edebiyatgilar
icin de dogru oldugu onkabulii sorunludur.

Bu noktada oncelikle calismada gecen bazi ifadeler iizerine agiklamalar
yapmak gerekiyor. Tezde incelenen metinler i¢cin kimi zaman “Ermeni Harfli Tiirkce
Roman” ifadesi kullanilirken, gerektiginde “Erken Donem Tanzimat Romani”
ifadesi kullanilmaktadir. Bu ifadelerden ilki dili Tiirk¢e ancak metinlerin basilmasi
asamasinda kullanilan alfabenin Ermeni alfabesi oldugu tiim metinleri isaret
etmektedir. Ikinci ifadeyle Semseddin Sami’nin 1872 yilinda Arap harfleriyle
yayimlanmis olan Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat baglikli eserine kadar yayimlanmis olan
romanlar kastedilmektedir. Giiniimiize kadar yapilan ¢calismalarin gosterdigi
kadariyla, bu romanlarin tiimii Ermeni harfleriyle basilmistir. Boyle bir ifadenin
tercih edilmesindeki neden, “Ermeni Harfli Tiirkce Roman” ifadesinin ayirici ya da
dislayict tonunun aksine, bu metinleri Tiirk¢e edebiyat tarihiyle biitiinlestirici tona
sahip bir ifadeye gereksinim duyulmasidir. Tezde, bu konuyla ilgili asagida ad1
anilacak az sayidaki calismada gecen “Tiirkge Ermeni Edebiyati” seklindeki
ifadenin, sorunlu oldugu diisiiniilerek, kullanmasindan 6zellikle kacinilmistir.
Gregory Jusdanis, Gecikmis Modernlik ve Estetik Kiiltiir: Milli Edebiyatin Icat
Edilisi baglikli kitabinda, kanonlarin olusumu ve bazi edebi eserlerin kanonlar
disinda tutulmasinin nedenleri tizerine goriis bildirirken, bir edebiyat metninin

milliyetini belirleyen en temel verinin o metnin yazildigi dil oldugunu 6ne siirer
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(71). Bu yaklasim, caligmanin hazirlanmasi sirasinda benimsenmis olan en 6nemli
yaklasimlardandir. Bu noktada yazarin etnik ya da dinsel kimligi, eserini
yayimladig iilke ve buna benzer diger verilerden ¢ok daha once metni hangi dilde
kaleme aldig1 6nem kazanmaktadir. Bu acidan bakildiginda “Tiirk¢ce Ermeni
Edebiyati” ifadesinin kullanilmasi, 6rneklemek gerekirse, Tiirk¢e romanin en 6nemli
isimlerinden olan Yasar Kemal’in eserlerinin “Tiirk¢e Kiirt Edebiyati” olarak
nitelendirilmesine denk diisen bir yaklasimdir. Joseph Conrad’in romanlarinin
Ingiliz edebiyati icinde degerlendirilmesinin nedeni de Ingiliz dilinin en seckin
orneklerinden bazilarini kaleme almis olmasindan kaynaklanir. Conrad’in
romanlarmin “Ingilizce Leh Edebiyat1” seklinde nitelenmemesinin nedenleri ile bu
calismaya konu olan eserlerin “Tiirk¢ce Ermeni Edebiyat1” seklinde
nitelenmemesinin nedenleri ortaktir.

Osmanli’da kiiltiirel doniisiimiin hizlandig1 Tanzimat doneminde 6zellikle de
Avrupa dillerinden yapilan ¢evirilerin etkisi biliniyor. Strauss’un da belirttigi lizere,
Osmanl1 tebaasi olan gayrimiislimlerin ¢eviri calismalar1 Miisliimanlardan ¢ok daha
once baglamistir (48). Ge¢ Tanzimat donemi yazarlarinin politik goriislerinin
sekillenmesinde énemli bir yeri olan cevirilerin disinda Robert O. Krikorian’in “The
Ottoman Empire and the Constantinople Armenian Intelligentsia” (Osmanli
Imparatorlugu ve Istanbul Ermeni Aydinlar1) baslikli makalesinde belirtildigi gibi,
Avrupa’da 6grenim gérmiis Ermeniler yalnizca Ermeni toplumunu degil, Avrupa
kiiltiiriiniin aktaricist olarak Osmanli toplumunun tiimiinii etkilemistir. Krikorian’a
gore “pek cok Osmanl elitinin goziinde bu Ermeni aydinlar yalnizca Hiristiyan
Ermeni kiiltiiriiniin degil kendilerinkinden farkli (Avrupali) kiiltiirlerin de

tasiyicistydilar” (1).
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Tanzimat’1n ilanin1 takip eden yillarda Osmanli Imparatorlugu’nda pek cok
alanda koklii degisiklikler yasanmis oldugu Osmanli tarihi iizerine yapilmis
calismalarda siklikla tekrarlaniyor. Tanzimat, Osmanli hakimiyetinde yasayan
azinliklar agisindan da 6zellikle modernlesme ve imparatorlugun tebaalar1 arasinda
esitlik saglama amacin1 giiden diizenlemeler getirmesi agisindan onemlidir. Bu
calismaya konu olan eser ve yazarlar goz oniine alindiginda, Tanzimat’in Ermeniler
0zelinde ne anlamlar tagidigi konusuna da deginmek bu noktada gereklilik
gosteriyor. Bu bilgiler 1s181inda romanlarda anlatilan hikayelerin yazarlar tarafindan
hangi amacla kaleme alindigin1 anlamak daha da kolaylasacaktir. Bu tez calismasina
konu olan {i¢ romanin da belli 6l¢iide tezli, politik romanlar oldugu goz 6niinde
bulundurulmalidir. Roman incelemelerinin saglikli yiiriitiilmesi i¢in oncelikle
Osmanli Ermenileri arasinda yasanan politik ve mezhep ¢atismalarina dayali

iliskileri ortaya koymak gerekmektedir.
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IKiNCIi BOLUM

Osmanh Ermenileri ve Tanzimat Aydim

Ermeniler geleneksel olarak Hiristiyanligin Gregoryen, baska bir deyisle
Ortodoks, mezhebine mensuptur. Yaygin olarak Apostolik seklinde de tanimlanirlar.
Tarihte Hiristiyanlig1 bir devlet dini olarak kabul eden ilk toplum olmalarinin
disinda Gregoryenligin yiizyillar boyunca bu toplumu simgeleyen mezhep oldugu da
bilinmektedir. Erdal Cetintas’in “Osmanli Reform Caginda Ermeni Milleti (1808-
1876)” bashikli yayimlanmamis doktora tezinde verilen bilgilere gore, Gregoryen
olan Ermeni toplumunda Katoliklik ilk olarak Hacli Seferleri sirasinda Cukurova’da
(Kilikya) goriilmiistiir. 1198’de Latin Haglilarin himayesinde Kilikya Ermeni
Prensligi’nin kurulmasi sonrasinda bolgedeki Ermeniler arasinda Katoliklik
yayginlasmaya baslamistir (34). Osmanli egemenligi altinda yasanan uzun bir
donem boyunca Katolikler, Gregoryenler gibi bir kiliseye sahip olamamis, daha
farkl1 bir deyisle bir “millet” olarak kabul edilmemislerdir. Bu durum 1 Ocak 1831*
tarihine kadar gecerliligini siirdiirmiistiir (62). Gregoryen Ermenilerin Osmanli
devlet yonetiminde sahip olduklar1 konumlari, Osmanli’yla kurduklari ticari
iliskileri Katoliklerin bir “millet” sifat1 kazanmalarina engel olan 6nemli
nedenlerdendir. Bunun disinda mezheplerinin bir geregi olarak Katoliklerin en iist

merci olarak Roma’y1 gormeleri Osmanli’nin uzun bir donem kendi yetkesini

* Sayilari, Gregoryen ve Katoliklerden bir hayli az olan Protestanlar kendi kiliselerine ancak 1850 yilinda
sahip olabilmislerdir.
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kaybetme endisesinden dolay1 Katoliklere bir millet statiisii vermesinin 6niinde bir
engel olmustur. 1831 yilina gelene degin iki mezhep arasinda birlesme cabalari
goriilmiigse de, bu birlesme gerceklesmemis ve 1828 yilinda ¢esitli nedenlerden
dolay1 Istanbul’da yasayan Katoliklerin siiriilmesi karar1 alinmistir. Fransa ve
Avusturya’nin baskilarinin sonucunda Katoliklerin bir millet sayilmalari, iki mezhep
arasindaki ¢catismalar azaltmaktan ¢ok artirmistir (63).

Cetintas, 19. yiizyilin ilk ¢eyreginde egitim icin Avrupa’ya, 6zellikle
Venedik, Paris ve Viyana’ya giden Ermeni genglerinin biiyiik cogunlugunun Katolik
oldugu bilgisini veriyor. Katolik olmalarindan dolay1 Ermeni cemaati islerinde aktif
rol alamayan bu egitimli gengler 6zellikle edebiyat ve ¢eviri alaninda ¢aligmis,
Ermeni reform hareketinde 6nemli katkilarda bulunmuslardir (78).

1840’11 yillarda 6zellikle Paris’te egitim goren her mezhepten gencin
olusturduklar1 cemiyete “Gen¢ Ermeniler” adi verilmekteydi (80). Gen¢ Ermeniler
hakkinda Cetintas su bilgileri veriyor:

Geng¢ Ermeniler[’Jin 6zgiirliik, demokrasi, esitlik ve milliyet¢ilik gibi
fikirlerle Istanbul’a donmeleri sonucunda, genclerin liberal fikirlerine
en biiyiik tepki, millet idaresinde liberal degisiklikler isteyen
esnaflarla miicadele halinde olan amira kesiminden gelmistir. [...]
Bununla birlikte Gen¢ Ermeniler[’]in faaliyetleri daha ziyade
1850’1lerden sonra kendisini hissettirecektir. (81)

Bu noktada, Osmanli devlet yonetiminde yer alan “amira” sinifinin yalnizca
Gregoryen Ermenilerden olustugunu belirtmekte yarar var. Amira sinifinin tiim karsi
cikislarina ragmen Geng Ermeniler’in olusturduklar1 cemiyet, e8itim, dil ve cemaat
idaresinde reformlar talep eden kurulus bildirgesini 1849 yilinin Haziran ayinda

yayimlar (Vartan Artinian’dan aktaran Cetintag 81). Bu aydinlarin yiiriittiikleri
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caligmalar tiim engellemelere ragmen bazi politik kazanglarin elde edilmesi

sonucunu dogurmustur.
Avrupa’da egitim gormiis ve donemin liberal fikirleriyle temas
kurmus olan bu Ermeni aydinlarinin millet idaresinde dini-ekonomik
oligarsi tekeline yonelik baslattig1 toplumsal tepki ve kiiltiirel
bilin¢clenme, 1863 yilinda cemaat idaresinde sivillerin hakimiyetini
one cikaran Ermeni Milleti Nizamnamesi’nin ilaniyla sonuglanir.
(Cetintas i-ii)

Avrupa’da egitim gormiis Geng Ermeniler’in ¢cabalar1 sonucunda cikarilan
bu Ermeni Milleti Nizamnamesi’nin getirdigi yenilikler icin Paul Dumont,
editorliigiinii Robert Mantran'in yaptigi Osmanli Imparatorlugu Tarihi adh kitap
icin hazirladig1 "Tanzimat Dénemi" baslikli yazisinda su bilgileri veriyor:

[Bunun sonucu olarak] cemaatin, Tanzimat ruhuna uygun bir
tiizigiini, 1863'te Osmanli hiikiimeti onaylar! Bu 'Ermeni Milleti'
tiiziigi’, imparatorlugun bagrinda cemaatin ¢ercevesini pek
degistirmiyor. Esas olarak, 6zellikle i¢ yonetim bakimindan
kazanilmis olanaklar1 belirtmekten baska bir sey yapmiyor. Bununla
beraber, Protestan milletin tiiziiglinii 6rnek alarak, cogunlugu
laiklerden olusan yiiz kirk iiyeli bir meclisle, bu meclis¢e iki kurulun
secilmesini 6ngoriiyor. S6z konusu iki kuruldan biri dinseldir ve
manevi iglerle ugrasacaktir, 6teki sivildir, iktisadi ve egitimsel
konulara el atacaktir. (110)

Avrupa’da egitim gérmiis genclerin bu ¢abalar1 yalnizca siyasi alanda degil

kiiltiirel alanlarda da sonug¢ vermistir. Bu tez calismasina konu olan romanlardan

> Ermeni Milleti Tiiziigii ya da Ermeni Anayasas1 yerine romanlarda Ermenice “Sahmanatrutiin” s6zciigii
kullanilmaktadar.
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Akabi Hikayesi’nin yazar1 Vartan Pasa, anlatisint mezhepler arasindaki catismanin
anlamsizlig1 tizerine kurar. Hovhannes Balik¢iyan’in yazdiglr Karnig romani, Ermeni
Milleti Nizamnamesi, romanda gecen Ermenice ifadeyle “Sahmanatrutiin” taraftart
goriisler barindirir. Hovsep Marus’un Bir Sefil Zevce’si basta evlilik kurumu ve

kadinin evlilikteki s6z hakkini merkeze alan bir anlatidir.

Tanzimat’1n, Ilber Ortayli’nin deyimiyle, “tarihin hizlandig1” (11) bir donem
olmasi yalnizca ¢ikarilan kanunlardan, getirilen yeni diizenlemelerden
kaynaklanmamaktadir. Bu doneme karakterini kazandiran 6ge biiyiik 6l¢iide
“modernlesme”, “Batililasma” hareketleridir. Osmanl tebaas1 Ermeniler arasinda
ozellikle Avrupa’da egitim gordiikten sonra iilkelerine donen aydinlarin toplumu
doniistiirmek amaciyla kurduklar1 cemiyetler, yayimladiklar1 gazeteler ve yazdiklar
edebi eserler bu ¢abalarin izlenmesi acisindan énemlidirler. 1840’larda Fransa’ya
giden ve dondiiklerinde gordiikleri olumlu yonleri kendi toplumlarina da kabul
ettirme amaci tastyan aydinlar i¢in onlerindeki en 6nemli engel toplumda yerlesmis
bulunan geleneksel diisiinme kaliplariydi. Kendi “liberal” goriislerini topluma kabul
ettirebilmek i¢in yayinciligin bir arag¢ olarak kullanilmasi akla yatkin bir tutumdur.
Bu yolla yeni goriislerin yayginlagsmasi ve taraftar bulmasi, hareketin hizlanmasini
ve pratik sonuclar alinmasini dogurmustur. Mehmet Kaplan “Taasuk — 1 Tal’at ve
Fitnat Romaninin Yeni Tiirk Edebiyatina Getirdikleri” basliklt makalesinde
Tanzimat devri yazarlar1 hakkinda goriis bildirirken su ifadeleri kullanir: “Tanzimat
devri kalem efendileri, hayata ve insana bakis tarzlar itibariyle, devirlerine gore
‘ileri’ fikirlidirler. Hayata ve insana dini agidan ziyade, sathi de olsa, Bati’dan gelen
‘tabiat’, ‘hiirriyet’, ‘miisavat’ gibi yeni fikirler a¢isindan bakarlar” (154). Kaplan

yazisinda Ermeni harfleriyle Tiirkce yazan yazarlar1 kast etmiyorsa da ifade edilen
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goriisler erken donem Tanzimat roman1 yazarlari i¢in de biiyiik 6l¢iide gegerli
goriinmektedir.

Tanzimat sonrasi Tiirk¢e’de ilk ornekleri goriilen ve yayinciligin 6nemli bir
kolunu olusturmaya baslayan roman tiiriiyle ilgili olarak Jale Parla, Babalar ve
Ogullar: Tanzimat Romaninin Epistemolojik Temelleri baslikl1 ¢calismasinda su
saptamalar1 aktarir:

Roman kuramcilarina gore romanin Bati’da ortaya c¢ikisi Bati’nin
burjuvalagsmasiyla es zamanlidir ve yeni bir ideolojinin (liberalizmin)
ve yeni bir epistemolojinin (ampirik pozitivizmin) temel ilkelerini
yansitir. Ayrica, roman tiiriiniin, belki de biitiin diger tiirlerden daha
fazla, donemin ikonoklastik gerilimlerini tagidigi kabul edilir. (9)

Parla, calismasinda yalnizca ge¢ donem Tanzimat romanlar1 ve Miisliiman
yazarlar1 inceleme konusu ettigi icin yukarida anilan dayanaklarla olusmayan
“Tiirk” romaninin farkliliklar tizerinde durur. Ancak erken donem Tanzimat
romanlar1 s6z konusu oldugunda bir 6l¢iide Parla’nin aktardig s6zii gecen
dayanaklarin gecerli oldugu ileri siiriilebilir.

Osmanl1 toplumunda biiyiik olciide ticaretle ugrasan Ermeniler s6z konusu
oldugunda - diger gayrimiislimler i¢in de bu gecerli sayilabilir - 6zellikle de baslica
onemli sehirlerde yasayanlarinin 19. yiizyilin ortalarinda nispeten burjuvalagmis
olduklar1 soylenebilir. Selguk Aksin Somel “Osmanli Reform Caginda Osmanlicilik
Diisiincesi (1839-1913)” baslikl1 yazisinda bu konuyla ilgili olarak su bilgileri
veriyor:

Osmanli imparatorlugu ile Bat1 arasindaki ekonomik iliskilerin artisi
siirecinde Avrupa ile ticarete girisen Rum ve Ermeni tiiccar ziimresi

bir yandan Bati Aydinlanmacilig1 diisiincesiyle tanigsmis, 6te yandan
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cemaat yonetiminin geleneksel Osmanli idaresiyle i¢ ice olan ¢ikar
oriingiisiinden bagimsizlagmistir. Bu gelismeler sonucunda Rum ve
Ermeni cemaatleri dahilinde, ama kilise oligarsisinden bagimsiz
akilct degerlere sahip, gelenek¢i olmayip laik diinya goriisiine yakin
ticaret burjuvazisi diyebilecegimiz katmanlarin belirmeye bagladigini
goriiyoruz. (90)

Avrupa’daki ornekleriyle karsilastirildiginda farkli 6zellikler sergileseler de
Ermeniler, Miisliimanlarla karsilastirildiklarinda burjuva diye nitelenebilecek
ozelliklere sahiptirler. Ancak din, bu toplumda hala 6nemli, belirleyici bir 68edir.
Bunun degismesi ve “ampirik pozitivist” bir anlayisin topluma yerlesmesi de yine
Avrupa’da iiretilen felsefi anlayislarin etkisiyle yasanmaya baslayacaktir. Bu
calismanin sonraki boliimlerinde de deginilecegi gibi erken donem Tanzimat
romanlarinda dine mesafeli bir yaklagim sergilenmektedir. Biiyiik ol¢iide “tezli”
sifatin1 hak eden bu romanlarda olumlanan diisiince sistemleri ve bakis agilar1 dinle
arasina mesafe koyanlardir.

Bu acidan bakildiginda Ermeniler arasinda dogal siireciyle ortaya ¢ikmasa da
roman tiiriiniin ilk 6rneklerinin verilmesi i¢cin uygun ortamin olustugu iddia
edilebilir. Yazarlar, kendi diinya goriislerini romanlar yoluyla aktarmay ceviriler
yoluyla bu tiire asina olmaya baslamis topluma aktarma yolunu tercih etmislerdir.
Calismamiza konu olan ii¢ roman da toplumdaki yanligliklara isaret etmis, yeni
modeller onermislerdir.

Avrupa’da uzun bir siireden beri tartisma konusu olmus ve yaygin olarak
kabul gormiis yeni toplumsal degerlerin Osmanli toplumuna ilk olarak sunulmasi
romanlardan once tiyatro oyunlar1 araciligiyla ger¢eklesmistir. Ermenilerin tiyatro

alanindaki caligmalar1 ve toplumun sergilenen oyunlara gosterdigi ilgi her {i¢
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romanda da belli Olciilerde hissedilmektedir. Roman okuyucularinin agina olduklari
tiyatroda kullanilan baz1 yontemlerin ya da bu oyunlari isaret eden gondermelerin
romanlarda yer aliyor olmasi da dikkat ¢ekicidir. Akabi Hikdyesi’nde romanin
yazildig1 dsnemde Istanbul’da oynanan oyunlara gondermeler bulunmasi, Karnig
romaninda gecen diyaloglarin biiyiik 6l¢iide oyunlardakine benzer bir yapiya sahip
olmast, Bir Sefil Zevce’nin iki ana karakterinin bir tiyatro salonunda karsilagmalar1
bu duruma o6rnek gosterilebilir. Tiyatronun besledigi kiiltiirel hareketlenmenin
yayimlanan romanlarla daha da giiclendirilmesi amaci tasindigi soylenebilir.

Tez calismasinin bu boliimiinde her ii¢ roman da 6zetlenecek, romanlarda

yer alan 6onemli tema ve ogelere deginilecektir.

A. Akabi Hikadyesi

Roman, yan karakterleri tanitan boliimlerle baslar. Hikayenin ana
kahramanlar1 olan Hagop ve Akabi, Hagop’un arkadasi Rupenig’in yazlik evinin
bulundugu yerde karsilasirlar. Hagop’un daha once yardim ettigi Sofi Dudu iki
gencin bulugmalarini saglar. Akabi bir Gregoryen Ermeni’dir; Hagop ise bir Katolik
Ermeni’dir. Dénemin yaygin anlayisina gore iki ayr1 mezhepten gencin evlenmeleri
dogru degildir. Buna ragmen Hagop ve Akabi goriismeye devam ederler. Akabi’'nin
Hagop’a yazdigi bir mektup romanin kétii karakterlerinden Hamparcum’un eline
gecer. Hamparcum, mektubu Hagop’un babasina ulastirinca geng asiklarin iliskileri
ortaya cikar.

Zaman ilerledik¢e bu durumdan Akabi’nin amcas1 Bagdasar Aga da
haberdar olur. O da iliskiye kars1 ¢ikmaktadir. Asiklarin iliskisini sona erdirmek icin

romanin bir diger kotii karakteri Fasidyan, Akabi’ye bir oyun oynar ve geng kadin1
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Hagop’un bir bagkasiyla evlenecegine inandirir. Bu sirada Akabi’nin amcas1 da
yegenini bir bagkasiyla niganlar.

Umutsuzluga kapilan genc kadin son bir mektup yazip kendisini ucurumdan
asagi atar. Hagop ugurumdan denize atlayan sevgilisini kurtarir ancak Akabi’nin
atlamadan once igtigi zehir etkisini gosterir ve geng¢ kadin sevgilisinin kollarinda
olir.

Ana hatlariyla bu sekilde 6zetleyebilecegimiz bu roman1 Vartan Pasa
1851°de yayimlandiginda, romanda yazarin kimligine iliskin hicbir ifade yer almaz.
1851 yil1 ayn1 zamanda Vartan Pasa’nin Ermeni Katolik Patrikhanesi’nin yonetim
kuruluna girdigi yildir. Eserin, Vartan Pasa’nin bu goreve gelisinden énce mi yoksa
sonra m1 basildigina dair elimizde bir bilgi bulunmuyor ancak, yazarin Katolik
cemaatinin 6nde gelen isimlerinden biri olmasi itibariyle 6zellikle mezhep
catismalar1 konusundaki goriislerinin 6nemli oldugunu belirtmek gerek.

Romanin en belirgin 6zelliklerinden biri diiz bir ¢izgi ve yalnizca ana
karakterlerden olusan, onlara odaklanan bir anlati olmamasidir. Romanci, Gonca
Gokalp’in de belirttigi gibi “sadece bas kisilerin macerasini” (188) anlatmamasi
ozellikle yan Oykiiciiklerle ikincil karakterleri de hikayeye dahil etmesiyle klasik
Osmanli anlatilarindan farkli bir yaklasim ortaya koyar. Romanin ana karakteri olan
Akabi 16 boliimden olugsan romanin 7. boliimiinde anlatilmaya baslanir. Bu boliime
gelene kadar 6zellikle Anna Dudu’nun ziyaretine gelen kizi takip edenlerin kimler
oldugu, Anna Dudu’yla kendisini ziyaret eden gen¢ kadinin arasindaki iligkinin ne
oldugu, gen¢ kadinin ¢ocuk yastayken Anna Dudu’ya verdigi yiiziigiin ne ise
yaradig1, duvarda resmi asili olan giizel yiizlii adamin kim olduguna dair bilgiler

okuyucudan saklanarak gerilim unsurunun gii¢clendirilmek istendigi dikkat ceker.
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Romanci, anlatisini yalnizca tek bir duygunun hakim oldugu monoton bir
yapi iizerine kurmaz. Gokalp’in de belirttigi gibi her komik ya da eglenceli sahneyi
bir dramatik sahne ve her dramatik sahneyi bir eglenceli sahne takip eder (191). Bu
yap1 romanin sonuna kadar takip edilir, ancak yazarin romanin sonundaki dramatik
etkiyi giiclendirmek icin eserin son boliimlerine dogru eglenceli sahnelerin etkisini
azalttig1 belirgin bir sekilde hissedilir.

Vartan Pasa, roman karakterlerini ¢cogu zaman karsitlariyla birlikte
sahneleyerek okurun goziinde daha keskin hatlarla belirlenmis roman kisileri
olusturur. Rupenig’in aptalligini belirginlestirmek i¢in Hagop’un zekasindan
faydalanilmasi buna en belirgin orneklerdendir. Rupenig’in Hagop’un kap1 ¢alarak
odaya girmesine, her sabah dislerini fircalamasina verdigi tepkiler Hagop’u
yiiceltmeye yaradig1 gibi Rupenig’in bayagiligini belirginlestirmek i¢in kullanilir.
Okuyucu Akabi’nin ya da Anna’nin diizgiin Tiirk¢e’sini okuduktan sonra
Hamparcum’un kétii tavirli, bayagi konusmasini okuyarak yalnizca aradaki tislup
farkindan bile karakter hakkinda bir a¢iklama yapilmadan fikir sahibi
olabilmektedir. Hamparcum kiz1 Mariam ile konusurken karisin siirekli olarak
dovmekle tehdit eder ya da eve gelen Hagop’u evden kovmak ister (23-5). Evin
kirik pencerelerinin nedeni de Hamparcum’dur.

Yazar yalnizca diyaloglar yoluyla degil fiziksel betimlemelerle de
karakterlerinin kotiiliigiinii okuyucuya aktarir. Romanda yazar Hamparcum’u su
sekilde betimliyor:

Hamparcum, orta boylu, az sismanca bir adem idi: Giimrah
biyiklerini ortasindan tiras itdirerek ikiye bolmiis ve cununietinden
mor renge tebdil olmus suratinin iizerine uclar1 uzanmis, ve basindaki

siyah sarik sik ve uzun kaslerine kadar inmis: Her ne kadar sacleri ve
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biyig1 gayet kara idi ise de, anin zitd1 gozleri gayet mavi ve ufak: (26
-7)

Yazar daha sonra Hamparcum’dan s6z ederken karakterin “kalin dudakleri”
ve “iri burnu” oldugunu da belirtir (27). Hamparcum’un yalnizca kisiligi ¢irkin
degildir, bu cirkinlik fiziksel olarak da karakterin bir parcasidir. lyi niyetli ve saf
kiz1 Mariam, karis1 Sofi ve iyi kalpli, yakisikli Hagop’un karsisinda Hamparcum
daha da kotii bir karakter gibi goriiniir.

Romanci, miidahil yazar kimligini genelde boliim baslarinda ya da sahneler
degisirken ortaya cikarir. Kendi savundugu goriisleri romanin iyi karakterlerine
sOyletirken, karsisinda oldugu goriisler olumlamadig: karakterlerin agzindan cikar.
Tezli bir roman yazan yazar acgisindan okuyucuya heniiz hazir olmadig,
kabullenmesinin zor oldugu fikirleri dogrudan soylemek yerine, genel gecer “kotii
adam” tipine, kars1 oldugu goriisleri soyletmesi fikirlerinin kabullenilmesini daha da
kolaylastirir. Hagop gibi ideallestirilmis bir kisiyle Rupenig gibi aptal ve bayagi bir
kisi arasinda gecen diyalogla savunulan goriislerin “iyi” karaktere soyletilmesi ve
buna karsilik karsi durulan goriislerin “koétii™ karaktere soyletilmesi, yazarin
dogrudan dogruya okuyucuya seslenerek kendi goriisiinii soylemesinden daha etkili
olabilmektedir.

Yazar, belirgin bir sekilde Avrupa kaynakli diisiince akimlarini savunmakla
kalmaz yiicelttigi kisiler de Batilidirlar. Romanda 6viilen kisiler arasinda Prusya
kral1 Frederik, Yunan filozof Eflatun, halyan besteci Rossini, Fransiz edebiyatci
Chateaubriand bulunmaktadir. Vartan Pasa, klasik Osmanli miizigi ile klasik Bati
miizigini karsilastirirken de tercihini acikca belli eder: “Rossini’nin nagmelerini
dinleyenler ¢ok deyil, goriiniir ki eyi seyi anglayan bir az azca buluniyor, zira her

diirlii mana virilse, Italian musikisi mecmuinden al’a oldig1 siibhesiz dir” (107).
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Ancak bu tutumu korii koriine bir Bat1 hayranligi degildir. Romanci “yanlis
Batililagsmis™ karakterlerini giiliing durumlarda betimler. “[G]dya alafranka”
dosenmis odasinin duvarlarinda “gemicilerin bayagi satdigi resimler” (48) bulunan
Rupenig’e kars1 tutumu piyasaya ¢ikmis bozuk Fransizca’yla birbirleriyle
konus(amay)an ziippe tiplerin anlatildig1 boliimdeki (107) tutum birbiriyle
uyumludur.

Avrupa kaynakl diisiince akimlarini sahiplenen yazarin, ileride gordiigii
medeniyetin edebi iiriinlerinden etkilenmesi de son derece dogaldir. Gonca Gokalp,
yukarida adi gecen makalesinde “Hagop’un tutkulu, fedakar, hassas bir asik kimligi
gostermesi, Divan edebiyatindan ve halk edebiyatindan gelme 6zelliklere gore
aciklanabilirse de, onun daha cok Fransiz usulii bir asik kimligi tasidigi aciktir” der
(189). Romanda anlatilan agk tiimiiyle bireyseldir. Leyla ve Mecnun’daki dini ya da
mistik bakis acis1 romanda yerini bedensel, bireysel bir agk anlayisina birakmustir.
Romanin sonunda Akabi’nin sevgilisinin kollarinda 6lmesi, 6zellikle de ictigi zehrin
etkisini gostermesi ise Shakespeare’in Romeo ve Juliet’ine bir gonderme seklinde
anlagilabilir. Bu durum romanda savunulan fikirlerin de Avrupa kaynakli olmasiyla
tutarlilik gosterir.

Batili degerlerin savunulmasindaki en onemli gerekc¢e aklin 6n planda
olmasidir. Romanci bu fikrini Hagop’a soyletir:

Ben de sizin [Akabi] gibi ¢cok defa bu miilhazeler ile insanin sefil
haline ac1 duymusum dir, ¢iinki kisi gendu fiiline sahib olmadiginden
mada’ diisiincelerini bile ¢cok defa cahilin tansibine muvafik olan
hususlere tabi itmis dir, nasil ki soz soylediniz, kiginin ise gendu
miilhazeleri gayreti ile serbest olacak zira haktaal’anin insane ihsan

iylediyi aklden daha al’a bir sey olamaz: Yaradiciy1 tanimage, hakki
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nahakkden fark itmeye aklimizden gayri ne bulabiliriz, dyle ise bize
hedie olan ol giizel kudureti gendu halinde saklamayub ni¢un aherin
miiradine tabi itmeliyiz: Insan gendu hakkine sahib deyil mi: Tangr
beni ademi hal’k itdiyi zaman gendu idaresi icun aklden gayr1 kangi
seyi gosterdi, eyilik ve fenalik bizim elimzide deyil mi dir. mutlu
yahud sefil olmamiz bizim idaremizden ileru gelen bir keyfiet deyil
mi dir. bu suretde bizi sefil itmeye cahd idenlere karsu gelub
hakkimiz talab itmeliyiz, ve gendulerinin kibirieti yahud iddialerini
ileru gotiirmek icun bizi al’at misillu kullanmalerine rey
virmelimiyiz. (75-6)

Acik bir sekilde akli ve elestirel diisiinceyi, genel gecer toplumsal kurallarin
Oniine koyan Vartan Pasa mezhepler arasindaki ¢atismanin sona erdirilmesi i¢in
romanin en 6nemli ve olumlanmis karakterleri olan Bogos un, Anna’nin, Akabi’nin
ve Hagop’un 6liimlerine gerekge olarak bu catismay1 gosterir. Birbirlerini seven
kadin ve erkegin farkli mezheplerden olmalarindan dolay1 dine dayali gerekceleri
Fasidyan’a sOyleterek bertaraf eder. Fasidyan’in agzindan ¢ikan higbir gerekce
“diinyevi” degildir ve akla dayanmaz.

Olumlanan ve akli temsil eden Hagop’la olumsuzlanan ve geleneksel
anlayislar temsil eden Rupenig arasinda gecen su diyalog yazarin tutumunu daha
acik ortaya koymasinda bir islev tasir:

—Galiba talikadaki Ermeni® olmal yidi:
—Evvet:
—Oyle ise kim oldugini anglamaye hi¢ merak itmem:

—Nigun:

® Katolik Ermeniler Gregoryen Ermeniler igin yalmzca “Ermeni” ifadesi kullanirken, kendilerine “Frenk”
derler (Minassian 130).
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—Adem bizimkinin hali gayri:
—Ne gibi:
—Nezaket zerafet daha bizde ziyade deyil mi:
—Bos I’akirdi, bizde de bulunabilir onlarda da: (59)
Bu romanda savunulan goriislerin onemli bir boliimii mezhep kavgalarinin
ve politik catigmalarin dogurdugu ac1 sonuglar1 okuyucuya ileterek ders verme
amaciyla kaleme alinmistir. Ayn1 tutum Vartan Pasa’dan sonra yazan romancilar

icin de biiyiik olciide gecerlidir.

B. Karnig

1863 yilinda basilan Karnig’in bugiine kadar yeni harflere transkripsiyonu
yapilmadig1 i¢in okuyucular tarafindan pek taninmayan eserin ozeti asagiya
alinmastir.

Romanin ana karakterlerinden biri olan Giiliinya babasinin haksizligina
ugrayarak Olen sevgilisi Karnig’in mezarinin basinda intihar etmek istediginde
sevgilisinin arkadasi olan Dikran tarafindan kurtarilir. Iki geng birbirlerine As1k
olurlar.

Giiliinya’nin babas1 Gugas Aga kizinin Karnig ya da Dikran gibi kisilerle
evlenmesine karsi oldugu i¢in kizini bir bagkasiyla evlendirmek ister. Teyzesinin
evine giden Giiliinya’nin evine donmesi icin babasi kizina baski yapmayacagini,
evlilik konusunda genc¢ kadina s6z hakk: verecegini soyler. Evine donen Giiliinya
babasinin kendisini bir bagkasiyla nisanladigin1 duyunca zehir igerek intihar eder.

Sevdigi kadinin 6liimiine dayanamayan Dikran da bir siire sonra iiziintiisiinden oliir.
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Ana hatlariyla bu sekilde 6zetlenebilecek Hovhannes Balik¢iyan’in bu
romant tezli bir romandir. Politik tonu bir hayli yiiksek olan romanin en 6nemli
amacinin Sahmanatrutiin savunuculugunu yapmak, Sahmanatrutiin taraftarlarinin
ideallerini okuyucuya iletmek oldugu anlasiliyor. Yazar, romanina yazdigi
mukaddimede kendi politik goriislerini de agik sekilde ortaya koyar ve romani
yazma amacini su sozlerle ifade eder:

Gorecek nece yabani, terbiyesiz, insaniyetsiz ademler, ki sebebi
ziilmeti cehalet dir. Gorecek nece servet' dirayet u insaniyet sahibi
kimseler, ki sebebi' envari kitabet u terbiye dir. Imdi insan1 yabanilik
ve nadaniyetden ayirub insaniyet tarikine idhal iden boyle bir
miiserref seyin, ne kadar kadr u kiymeti olsa cayiz iken, hayif ki daha
henuz milletimiz beyninde kafi kiymet u itibar edinememis dir: Ve
bu sebebden elhaletiil hazihi beynel millet nadaniyetden iras itme
nece uygunsuzluklar miisahade olunmakde, ve umumen milletimizin
cehalet tarikinden riicii, ve merkezi tenvirate miicanibet itmesine
sebeb olan, ve olacak, ehli direyet kimseler ise' riayet u itibar
bulmamakde dir:[....]

Bu cevabimiz milletimizin menfaat u seadetini miicib olacagi, giines
gibi asikar olan Sahmanatrutiinun bagindan gecen envayi felaketi
garibe ve hezaran bora ve furtunayi acayibeler der hatir olundukda,
kolayca tasdik olunacagi bahir ve begitar dir:

Ciinki gayreti vataniye ve muhabbeti milliye ile meeluf olan
milletdaglarimizin, milletin islah1 haline yaver olacak boyle bir seyi
kayim itmeye, fedakarane ve muhakkakane her¢i badabad

calismasiyla, millet hayini ve eylik diigmanlarinin helak ve nabedid
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olmasina kalkigsmasa , insan1 insandan haddsiz ferkler ile ayiran,
ilmin nuruyla, cehaletin zulmeti deyil mi?

Kim diyebilir ki Sahmanatrutiin' milletin islah1 haline bir yaver ve
muavin olmayacak dir. Kim inkar idebilir anin az vakit zarfinda
gosterdigi eseri hasenelerine, ve kim bilmez onun soleyi ziyas1 ufuku
tecavuz ider itmez, basiretlere perde ¢ceken karanligl tarumar ve izale
iderek , nece fiili terihe , yabani hiyet ve terbiyesiz tavru
heraketleri zahire ihrac iylemesinin, milletin' 6teberu anlere olan
emniyeti kdmilesini ilga iyledigini, gecmisleri meydane cikarub, ve
gelecek uygunsuzluklar icin ise, milletimizin en giiciligiinii bile dikkat
u ihtimame getirdigini: (b-k)

Romana yazdig mukaddime de yazar Sahmanatrutiin taraftarligi ile
karsithigini belirgin sekilde ayirmis, Sahmanatrutiin taraftari olan kisileri insaniyetin
yaninda “yabanilik ve nadaniyetin” karsisinda konumlandirmistir. Yazarin bu denli
angaje tutumu metinde de belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Bu mukaddime
aslinda biitiiniiyle romanin ana fikrini, yazilma amacini da ortaya koymaktadir.
Romanin bu mukaddimeyi hakli gostermek i¢in yazildigini, yazarin edebiyat
yapmak amacindan once politik fikrini dnemsedigini belirtmek asir1 bir yorum
olarak kabul edilmemelidir.

Yazar, yalnizca bir hikdye anlatmaz. Balik¢iyan’in ideolojik inaniglari
metinde yer alan diyaloglarda belirgin bir sekilde ortaya ¢cikmaktadir. Miidahil yazar
kimliginden miimkiin oldugunca uzak durmaya ¢alisan Balik¢iyan romanini
neredeyse tamamen diyaloglarla kurmustur. Yazar, romanda kendi goriislerini “iyi”

ve “model” karakterlere soyletirken Vartan Pasa’nin da yaptig gibi karsisinda
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oldugu goriisleri romanin belirgin bir bicimde “kotii” betimlenmis karakterlerine
soyletir.

Romanin yazildig1 donem i¢in yazarin kafasinda yalnizca iki politik goriis
s0z konusudur: Sahmanatrutiin taraftarh @ ve Sahmanatrutiin karsitligi. Romanda
“Kendiisi kibar idi, cevabi latif, nezaket ve dirayet babinde nadir il emsal , ahlak1
hamide ile meeluf oldugi misillu, ismi serifinin istihabina dahi rasat yardim iderek’
kendi ahvali memduhe ve mesudesine muafik™ (24) bir kisi oldugu séylenen
Karnig’in Sahmanatrutiin hakkinda soyledikleri ayn1 zamanda yazarin goriislerini de
ifade eder: “Ben oliiriim Giiliinya ihtimal dir arkamdan daha binleri, lakin eyi bil ki
hodbinlerin hiddeti, zalimlerin dehseti, adavetin siddeti, serr u zulmun kesreti,
Sahmanatrutiinu bir vaktda 6ldiiremez, yasar!... ve yasar, ve miiserref zikri ahretde
bile kulaklarimizi1 doldurur:” (47). “[O]liimiine sabeb olan hususi, bayisi iftihardan
add iderek gitmis. Sahmanatrutiin icin 6lmeyi, diinya sagsagalarina, istirahata ve
zevk u sefaye tercih itmis:” (52-3) bir kisi olarak Karnig, bir “model kisilik”tir
yazarin goziinde.

Bu “model kisilik”’in karsisinda konumlandirilmis karakter olan ve Karnig’in
oliimiine neden olan Gugas Aga icin ise “model kisilik” tiimiiyle yazarin
betimlediginden farklidir. Gugas Aga, tiyatroya giden, gazete okuyan ve 6zgiirliik,
esitlik gibi o donemde Bati’dan alinan bazi degerleri sahiplenmis genclerden nefret
eder:

[{Insallah kendi aklim ile bir delikanl1 beyeneceyim ki, her karsima
geldikce dort yerde etek kavusdurub sekiz yerde temenna etsin,
agzimdan cikan cevabi1 Avydaranin kelami gibi tutsun, diynesin ve
itaat etsin, eyi dedigime eyi, fena dedigime fena desin, neyime lazim

benim, usumnagan mi, ne dir, asir cahillerine bir isim komiglar, ne
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ihtiyarlar1 beyeniyorlar, ne garkavorlari, nalet olsun oyle
delikanlilara, ben 6lene kadar evime Oylesinin ayagini bastirmayim
da, ondan sonra isterse diinya bitsin, vazifem deyil[.] (76)

Bu sozleri sdyleyen Gugas, evde bos kaldig1 zamanlar “bazi uyku uyuyarak,
bazi oturarak ve bazi dahi oyun kagidi acarak™ (155) zaman gegirirken Dikran,
gazete ya da kitap okur. Dikran’1n bu 6zelligine karsilik, para karsiliginda Srabyan
Harutiin’iin Giiliinya’yla evlenmesini saglamaya calisan Gugas Aga’nin yakin dostu
Ygia Aga, damat adayini1 6vmek icin su ifadeleri kullanir:

[N]e siis saltanat bilir, ne asir cahilleri gibi teatro kazino, ve hatta bir
sey daha deyim mi, vakaa bu sozii bir takim asir kafali ademlerin
yaninda agzima alsam’ aninde beni taslarlar isede, zatinizi da benim
gibi esgiye riayet iden takim olduginiz i¢in, ve hazz ideceyinize
istibahim bulunmadig1 sebebden derim ki’ heman siial itsem su sinne
gelmis yetismis dir, Omriinde azeta ne idugini bilmez [...] Bunun
efkar u meraki, diinya bir yanina’ ahzuitasi bir yanina, ne de kendiye
elzem olmadik seyir cevablere, gice giindiiz ahzuitasi ile mesgul, ve
okudugi dahi, sabah ahsam bir Gibrianos kitabi[.] (83-4)

Dikran’in ve Karnig’in sevdikleri kadin i¢in hayatlarin1 feda etmeye hazir,
onlerine konan engellerin asilmasi i¢in aktif rol oynayan, biitiiniiyle tek bir amaca
yonelmis, bireysel/bedensel agki yasayan romantik asik tipi gdstermesinin ve
Avrupal1 degerlerin bir bakima temsilcisi olmalarinin donemin politik
hareketliliginin etkisinde ortaya ¢cikmis oldugu One siiriilebilir. Romantik asik tipinin
donemin yayin diinyasiyla da iligkili oldugunu ifade etmek yerinde olacaktir. Gonca
Gokalp, romantik asik tipinin ilk Tiirkce romanlarda yer almasini su sekilde

acikliyor: “Tanzimat doneminde daha ¢ok popiiler edebiyat eserlerinden yapilan
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cevirilerden beslenen bu romantik asik tipi, telif ilk Tiirk yazili anlatilarinda da ister
istemez etkilerini gosterir” (190).

Donemin Avrupa’dan beslenen bir diger sanat kolu ise tiyatrodur. Romanda
yazarin “miidahil yazar” kimliginden biiyiik 6l¢iide uzak durmasini saglayan en
onemli etken metnin 6nemli bir kisminin tiyatro sanatinin da asal bir bileseni olan
diyaloglardan olusmasidir. Tiyatronun, romanin yazildigi donemdeki popiilaritesinin
metinde etkisini belirgin bir sekilde gosterdigini belirtmek gerekiyor. Oyle ki yazar
romanda verdigi bir dipnotta “Dedi delikanli, Dedi kiz, her defa cirkince
diiseceyinden, arada delikanlinin cevablerinin basina bir D. ve kizinkine bir K.
harflar1 konulmusdur:” (59) ifadesini kullanmak durumunda kalir . Bu uygulamasini
romanin sonuna kadar diger karakterler i¢in de siirdiiriir.

Yazarin amaci her seyden 6nce okuyucunun kafasindaki bazi fikirleri
doniistiirmek, degistirmektir. Romanin “kétii adam™ Gugas Aga kizinin cesedini
gordiiglinde karisina “deyil ki ahuzar idub bayilmak, su lesi ortada yatan kizin gibi
gebersen gitsen bile, yine ben itikatt bozmam, (parmagi ile bagim1 gostererek,) ben
yine bu kafadayim... yine bu kafadayim:” der (210). Degismek, kotii adam i¢in
gecerli degildir. Yazar, okuyucularinin iizerinde bir etki uyandirmayi, okuyanlarin
“o kafada” olmamalarin1 arzu eder: “Eger bu vukuatin hikayesinden bil hiss tabiyi
eserlerini sevgiilii milletim {izerinde goriir ve isidir isem, kendimi bahdiyar add
ideceyim:” (Y).

Bir tezli roman olarak Karnig, Ermeni toplumunda donemin yaygin
meselelerini gz Oniine sermek, yeni modeller 6nermek gibi 6zellikleriyle Hovsep
Marus’un Bir Sefil Zevce baglikli romanin1 6nceleyen bir karaktere sahiptir. Hovsep
Marus da yine ayn1 donemde kaleme aldig1 romaninda politik oldugu kadar giiniin

meselelerinden birini, evlilik kurumunu merkeze alan bir roman yazmistir.
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C. Bir Sefil Zevce

Bir Sefil Zevce, en basit tanimiyla evli bir kadinla bekar bir erkegin yasak
ask iliskisini anlatir. Roman kisaca su sekilde 6zetlenebilir: Vartug Dudu ailesini
tanimadan Rusya’da biiyiitiilmiis bir Ermeni kadindir. istanbul’a dondiigiinde
Mardiros Aga adinda kotii huylu bir Ermeni’yle evlendirilir. Geng kadin
evliliginden mutlu degildir ve bir gece kendisine yardim eden Muhib Bey’e asik
olur.

Muhib Bey ve Vartug Dudu’nun yasak agkinin ortaya ¢ikmasinin ardindan
Mardiros Aga ve Krikoryan adindaki arkadasi kadinin elindeki paraya sahip
olabilmek i¢in Vartug Dudu’yu ¢esitli planlarla 6ldiirmeye calisirlar. Bir diger
amaclari ise Muhib Bey ve Vartug Dudu’nun iligkilerinden dogan bebegi
oldiirmektir.

Muhib Bey Paris’e kagmasini saglayarak kurtardigini sandigi sevgilisinin
orada olmadigini anlayinca nerede oldugunu arayip bulmak icin istanbul’a doner.
Geng adam sevgilisini buldugunda Vartug Dudu 6lmek iizeredir. Bebegi sevgilisine
teslim ettikten sonra Vartug Dudu hayatin1 kaybeder.

Hovsep Marus, bu calismada sozii gecen diger iki romandan daha karmasik
bir yapiya sahip olan romaninin son boliimden once gelen dort boliimii eserin bagina
koymustur. Roman “Kirim canibinde Karasu Bazar nam sehirde gice nisfi suleri kira
yakin bir ufak hanede...” (3) climlesiyle baslar. Ancak romanin hikayesi biiyiik
oranda Istanbul’da gecer. Okuyucu bu ilk dért boliimde sozii gegen karakterlerin

kimler oldugunu ve neden Karasu Bazar’da olduklarini bilmez:
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Hatuni mersume [...] havf u telas itmesinde hakki var 1d1, zira su
uyur, diisman uyumaz fehvasince ¢ocugun diismanleri dahi
uyumazken mada pek yakina gelmis iseler, soyle kim kapu yokar1 bir
evde iki adem zirde beyan idecegimiz miizekerede idiler: Biri der idi,
— Bu ahsam her halde cocugu ¢almaliyiz, zira vakt kalmadi: bu giin
tamam dort giin diir Kaptan Kefeye (Teodozia) yetiseli: Digeri cevab
itdi:

— Soylemesi kolay amma icras1 miiskil:

— Eger ki bu gice bu isi tekmil idemez isek her seyi gayb ideriz, zira
Kapdan bizi bes giinden ziyade beklemez, kavlimiz oyle dir, yarin
ahsama kadar Kefeye yerisib cocugila birlikde her halde gemiye
binmeliyiz: (5)

Yukarida sozii gecen karakterlerin hi¢biri okuyucuya tanitilmamastir.
Adamlarin neden ¢ocugun pesinde olduklari, kadinin ¢ocukla olan iligkisinin ne
oldugu yazar tarafindan okuyucudan saklanir. Belirgin bir gerilim unsuruyla
baslayan romanda siklikla geriye doniisler yapilir. Yazar ayn1 anda gerceklesen
olaylarin ilk once birini ve daha sonra digerini anlatirken ilk anlatilan boliimde yer
alan mutluluk 6gelerinin aslinda bir siire sonra ortadan kalkacagini okuyucuya daha
onceden iletir.

Romanda yer alan tesadiif 6gelerinin anlatinin gerceklik boyutunu zedeledigi
goriilse de hikaye final boliimiine kadar siiren gerilim unsuru sayesinde okunurluk
kazanir.

Hovsep Marus, romanda iyiler ve kotiiler arasindaki ayrimi yine daha once
deginilen romanlardaki gibi yenilikci, 6zgiirliikcii diisiincelere sahip olanlarla, bu

goriise kars1 olanlar arasindaki ayrimla kosutluga uygun bir sekilde ortaya koyar.
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Vartug Dudu’nun kocas1 Mardiros aga, Ermeniler arasinda sekiiler, liberal
bir anlayis1 yaymaya ¢alisan Hamazkyats Cemiyet’inin en biiyiik diigman1 olarak
taninmaktadir. Bunun 6tesinde kotii bir egitim almistir ve en yakin dostu bir
Gregoryen yani Krikoryan’dir.

Hovsep Marus, diger romanlarin aksine taraftar oldugu fikirleri acikca
soylemekten cekinir. “Bizim asil miiradimiz yaliniz vukuatin naklini itmek olmag
ile kang taraf haklu oldigini ifade iylemek bize farz deyil dir deyu memul ideriz:”
(27) diyen yazar yine de anlatisinin bazi boliimlerinde goriiglerini belirtmektedir.
Hovsep Marus, roman okuyucularinin politik goriislerini de hesaba kattigini belli
eder. Hamazkyats Cemiyeti’nin bir toplantisindan ¢ikan Muhib Bey ve arkadaslari
gecenin geg bir saatinde Vartug Dudu’yla karsilasirlar. Muhib Bey’in disindaki
erkekler Vartug Dudu’nun cemiyetin en biiyiik diigsmanlarindan biri olan Mardiros
Aga’nin karis1 oldugunu anlayinca yardim etmek istemezler:

Fakat mumaileh delikanli ne derece miitaaccib oldigini tarifi miimkin
deyil, cun arkadeslerinin’ Mardiros aganin zevcesi diyerek geri
cekilib birakdikleri zat’ teatroda gordiiyii dis ehli oldigini tanidi:
Lakin sunu evvelce ifade itmemiz lazim gelir ki Sybuhin tarafinden is
bu hiisni muamele asla tanimasi sebebi ile deyil: Kezalik bizim
tarafimizden dahi Hamazkyats sirketinin agalerini hirpalamak niyeti
ile deyil, illa naklietin iktizasi, zira anlerin hasimleri dahi boyle bir
kertede tibki muamelede kabil dir bulunabilir idiler. (31-2)

Yazarin Vartug Dudu’yu ve Muhib Bey’i bir tiyatroda karsilastirmasi ve
daha sonra bir baloda Fransiz asilzadeleri gibi giyinmis bir halde dans ettirmesi,
romanda adi1 gecen edebi eserler ve filozoflarin Avrupa kaynakli olmasi, tez

calismasinin daha sonraki boliimlerinde deginilecek olan kadin konusuna yaklasimi
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kendisinin de liberal goriislere sahip oldugu fikrinin belirtilmesini miimkiin kiliyor.
Yazar yasak bir agki anlattig1 romaninda belirgin bir sekilde toplumda evlilik
kurumu hakkinda genel kabul géren goriislere karsi ¢ikmaktadir.

Yazarin sekiiler tutumu ve Katolik mezhebinin yasakladigi “bosanma”
olgusunun gerekliligini savunmasinin disinda, ki bunu ortiilii bir sekilde yapar, batil
inaniglar1 yermesi dikkat ¢ekicidir. Vartug Dudu ve Muhib Bey’in ¢ocuklarinin
kurtarilmasini saglayan Karasu Bazar’in beyi Pavlo Andreig, aklini yitirmis olan
yash kadin i¢in cin, peri gibi yakistirmalar yapilmasina “Bunlarin topu koca kar1
sozleri” (14) diyerek karsilik verir.

Marus’un romani ayni zamanda Avrupa terbiyesi almis Muhib Bey’le
Mardiros Aga’nin karsilastirildig1 bir metindir. “On dokuz yasine dahi evde kalmus,
ve giic bela Ermenice yazib okuyabilmis:” (59) bir adam olan Mardiros Aga’nin
karsisinda konumlandirilmis Muhib Bey, babasi tarafindan Fransa ve Ingiltere’ye
gonderilmis, bu iilkelerin “meshur medreselerinde” 6grenim gormiis, “yigirmi ii¢
yasina vardi ise eyi Evropa terbiesi tabir itdiklerini idinmis idi:” (144). Mardiros
Aga yabanci dil bilmez ve eline gecirdigi mektuplar1 ancak bir ¢cevirmene
gosterdikten sonra anlayabiliyorken, Muhib Bey sevgilisiyle Ingilizce mektuplarla
haberlesir. “[Glayet ile nazik, dilber ve sirin bir delikanl’”” (100) olan Muhib Bey’in
karsisinda, “hem korkak, ve hem algak™125 “cibilleti algak™ (190) “utanmaz” (204)
“epeyi ahmak”™ (233) “Allahin dergahindan kovulmus ve seytana teslim olmus”
(252) Mardiros Aga vardir.

Pek cok iyi sifatla tanitilan Muhib Bey’e karsilik roman boyunca kendi
karisinin parasini ele gecirmek i¢in aklina gelen biitiin kotiiliikleri yapan bir
Mardiros Aga karakteri yaratilmistir. Muhib Bey, Vartug Dudu’yu tiyatroda

gordiiglinde giizel kadini rahatsiz etmemek icin bakislarini sakinir, bagina gelen her
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kotiiliikte yanina kosar. Muhib Bey’i ciftligindeki herkes biiyiik bir sevgiyle
karsilayip, bu kederli adam i¢in iiziilirken Mardiros Aga’nin Krikoryan’dan baska
arkadas1 yoktur. Yazarin iyi ve terbiyeli karakterin yasadigi yasak askin geleneksel
fikirlerle yasamaya alismis okuyucuya “hakli” goriinmesi i¢in bu karsithiga ihtiyact
vardir.

Yukarida 6zetlenen {ic romanin da belli konularda ortak fikirlere sahip
yazarlar tarafindan kaleme alindig1 dikkat cekmektedir. Ug eserin “tez”leri ve
eserlerin sozii gecen 6zelliklerinin disinda, her ii¢ yazarin da biiyiik 6nem verdigi

kadin konusu bu caligmanin sonraki boliimiinde ayrintilariyla incelenecektir.
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UCUNCU BOLUM

Bir Kadin Yaratmak: Erken Donem Tanzimat romanlarinda Kadinin

Kurgulanisi

“Kadinin gorevi erkeklerin hosuna gitmek,
onlara yararli olmak, kendilerini onlara sevdirip,
saydirmak, kiiciikken biiyiitmek,

biiyliyiince onlara 6giit vermek, teselli etmek,
hayati zevkli ve sevimli hale koymaktir”

J.J. Rousseau, Emile

Bu boliimiin basinda, asagida siklikla soz gececek olan “Osmanlt aydin1”,
“Osmanli kadin1”, “Osmanl1 ailesi” ve benzeri ifadelerin kullanimu ile ilgili baz1
noktalar1 acikliga kavusturmak gerekiyor. Giiniimiizde 6zellikle bilimsel alanda
yapilan ¢alismalarda, yukarida sozii gecen ifadeler kullanilirken “Osmanli” sifatini
alan kavram ya da olgularin yaygin bir 6n kabulle “Miisliiman-Tiirk”” oldugu
diistiniilmektedir. “Osmanli Kizlar1” baslikli bir makalede gayrimiislim kizlardan
“Osmanli Kadin Hareketi”’nden soz edilirken gayrimiislim kadinlardan s6z
edilmeyebilmektedir. Bu ¢alismanin hazirlik asamasinda karsilasilan en biiyiik

sorunlardan biri bu yaygin yanlis kullanimlardir.

’ Buradaki vurgulardan biri de islam’in Siinni mezhebidir.
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“Osmanl1” ifadesi Osmanli Imparatorlugu’nda yasayan tiim toplumlari
kapsar. “Osmanli” sozciigii bir milleti ya da dini temsil etmekten ¢ok bir arada
yasayan farkli dil, din ve etnisiteden insanlarin olusturdugu bir iist kimligi isaret
etmektedir. Yararlanilan kaynaklarda bu bilgi goz 6niinde bulundurulmamais olsa da,
bilimsel makalelerin isaret ettigi baz1 dogrularin ayn1 zamanda aslinda igaret
edilmeyen “otekiler” i¢in de gecerli oldugu gozlemlendigi i¢in bu kaynaklarin
bazilarindan bu calismada yararlanilmstir.

Tanzimat’in Osmanl toplumundaki etkisi iizerine tartismalara girilmeden
once Ilber Ortayli’nin Imparatorlugun En Uzun Yiizyil bashkli eserinde belirttigi,
donem hakkindaki diisiincelerini buraya almakta yarar var:

Osmanli modernlesmesi denen olgu, diger Miisliiman toplumlar1 da
kapsar. Modernlesme olgusu, Osmanli diinyasinda hakim dinin
tartisilmasini, ona atfedilen kurum ve kurallarin sarsilmasini,
degisiklige ugramasin birlikte getirdi. Bu degismenin bir yiiziiydi;
ama Miisliimanlar kadar, Hiristiyanlar1 ve diger dinlerin iiyelerini de
kapsayan ortak yiiziiydii. (11)

Osmanl1 toplumunda Tanzimat sonrasi ortaya ¢ikan diisiince sistemlerinin
neredeyse tiimii Avrupa kaynaklidir. Bu yeni diisiince sistemleri “Bati”dan alinip,
topluma uyarlanirken Osmanli’nin yapisina iliskin bazi1 6zel kosullar da gz 6niinde
bulundurulacaktir. 19. yiizyil Istanbul’unda yasayan gayrimiislim Osmanli aydiniyla
Miisliiman Osmanli aydininin topluma yaklasimlarinda ve karsilastiklar1 direng
noktalarinda biiyiik benzerlikler goze carpar. Ilk Tiirkge romanlarin ardindan kaleme
alindan ilk Arap harfli Tiirk¢ce roman olan Taassuk — 1 Tal’at ve Fitnat’in yazari
Semsettin Sami de romaninda bu incelemeye konu olan romanlarda ortaya konan

toplumsal sorunlar1 konu etmistir. Bir modernlesme ¢abasini imleyen Tanzimat,
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diger pek ¢cok konuda oldugu gibi kadin konusuna da toplumda daha 6nce
gozlemlenmeyen bazi yeni bakis acilar1 getirmistir. Kadin konusunda, uzun yillar
boyunca kabul gormiis ve yayginlik kazanmus fikirlere yeni agilimlarin getirilmesi
biiyiik oranda Avrupa ve 6zellikle de Fransa kaynaklidir. Fransiz etkisinin bu kadar
belirgin olmasinda ¢esitli nedenler ortaya atilabilir. Tanzimat donemi aydinlarinin
pek ¢ogu Fransizca bilmektedir. Bu donemde yapilan cevirilerin de biiyiik kismi
Fransizcadan yapilmistir. Ermeni aydinlar dikkate alindiginda bu kisilerin biiyiik bir
cogunlugunun yalnizca Fransizca bilmekle kalmayip Fransa’da egitim aldiklar
hatirlanmalidir. Ozellikle 19. yiizyilda kadin haklar1 konusunda 6nemli gelismelerin
yasandig1 bu Avrupa iilkesinde (Cakir 18 — 20) yasanan gelismelerin kaginilmaz
olarak bu aydinlarin diigiincelerini etkiledigini 6ne siirmek mantiklidir. Bu
calismanin odaginda bulunan her ii¢ romanin da ana meselelerinden biri kadin
konusudur.

Koklii bir doniisiim yasayan Osmanli toplumunda kadin ve erkek rollerinin
edebi eserlerde konu edilmesi onem tagir. Yazarlarin bu yerlesik rolleri
sorguladiklar1 yeni roller 6nerdikleri dikkat ¢ceker. Nicole A. N. M. Van Os yeni
erkek ve kadin rollerinin toplumda nasil bir etki yaratacagini su ifadelerle ortaya
koyuyor: “Erkeklik ve kadinlik, erkekligi yapan ve kadinlig1 yapan toplumlarda belli
stereotipler iizerinde kurulan diisiince ve beklentilerdir. Bu beklentilerin diginda
davrananlar ise toplum tarafindan hos goriilmez, cezalandirilir hatta diglanir. Bu
yiizden var olan bir cinsiyet diizenini kirmak hi¢ de kolay degildir. (339)

Kadinlarin, yasadiklar toplumdaki haklariyla ilgili arayislarinin tarihi 16.
yiizyila kadar giderken, bu hak arayislarinin belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmasi icin
18. yiizyilin sonunda baslayan ve 19. ylizyil boyunca devam eden 6zgiirlesme,

bireysellesme hareketlerinin toplumu sekillendirmesi siirecine girilmesi gerekmistir.
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19. yiizyilin diisiince akimlarin1 yakindan takip eden Osmanli aydinlar1 kadin
haklariyla ilgili fikirleri de yasadiklar1 topluma uyarlama ¢abasi icine girmislerdir.
Edebi eserler, kadin haklari ile ilgili goriislerin sergilenmesi, topluma iletilmesi i¢in
uygundurlar. Bu yontem Tanzimat donemi aydin tarafindan da kullanilmistir. Serif
Mardin “Tanzimat’tan Sonra Asir1 Batililasma” baslikli makalesinde Tanzimat
donemi yazarlarinin en ¢ok iki sorunun iizerinde durduklarini belirtir, “kadinin
toplumdaki yeri ve iist sinif erkeklerin Batililasmasi” (33). Berna Moran da Tiirk
Romanina Elestirel Bir Bakig I adl1 eserinde Mardin’in goriislerini destekler ve ilk
“romanlarimiz”’da evlenme usulii, kadina kars1 tutum ve cariyelik gibi toplumsal
sorunlarin islendigini belirtir (19). Her iki saptama da, cariyelik kurumu disarida
birakilirsa, bu calismaya konu olan erken donem Tanzimat romanlari icin gecerlidir.
Bu romanlarin yazarlari, Avrupa’da donemin 6nemli tartisma konularindan biri olan
kadin meselesine biiyilk onem vermektedirler. Jale Parla “Tanzimat Edebiyati’nda
Siyasi Fikirler” baslikl1 yazisinda Tanzimat’in en 6nemli siyasi projesinin
Batililasma oldugunu ve bu projenin edebiyata da yansidigini belirtir (223). Parla’ya
gore “[k]endilerini toplumsal degisimin hem motoru hem de denetleyicisi olarak
goren Tanzimat yazarlari, romanlarinda 6zdeslestikleri ideal tipler yarattilar ve
toplum oOnciiliigii misyonunu bu karakterlere yiiklediler” (224).

Osmanli entelektiielleri arasinda kadina kars1 gelisen “yeni” tutumda
benzerlikler oldugu kadar farkliliklar da gozlemlenmektedir. Jale Parla, Babalar ve
Ogullar: Tanzimat Romanimin Epistemolojik Temelleri baslikl1 eserinde yazar ve
toplum iligkisini babalar ve ogullar egretilemesi ¢ercevesinde inceler. Ge¢ donem
Tanzimat yazarlarinin kendilerini toplumun babasi yerine koyarak eserlerini kaleme

aldiklar fikri {izerine temellenen ¢alismada Parla su ifadeleri kullanir:
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Yenilesme hareketinin temelini Dogu'nun ahlaki ve kiiltiirel
boyutlariyla Dogu'nun diinya goriisii olusturmalidir; bu diinya
goriisiiniin bekcisi toplum diizeyinde padisah, aile diizeyinde baba,
edebiyat diizeyinde yazardir. Tanzimat gibi, mutlak otoritelerin zaafa
diistiigii stireglerde, diinya goriisii hala mutlak¢1 olmakta devam
ediyorsa yazara babalik gorevi diiser. (19)

Ancak bu durum Osmanli-Ermeni yazarlarinin kaleme aldigi eserlerde
farklilik gosterir. Ermeni harfli metinlerdeki yazarin konumu, eger bu
egretilemedeki diizlem yinelenecekse, bir babadan ¢ok sevgiliyi andirir. Metinlerde
yer alan kadin vurgusundaki ton ve yazarlarin asagida sozii edilecek yaklasimlar1 bu
egretilemeyi miimkiin kilmaktadir. Erken donem Tanzimat romanlarinda belirgin bir
sekilde ifade edilen “birey” vurgusu, ge¢ donem Tanzimat romanlarinda yer alan ve
baba-ogul iliskisinde “ogul”u temsil eden “toplum” vurgusunun paralelidir. Ik
Tiirk¢ce romanlardaki birey vurgusunun nedenleri i¢in Rifat N. Bali, Arus Yumul ve
Foti Benlisoy’un hazirladiklar “Gayrimiislim Cemaatlerde Muhafazakarlik™ baslikli
yaziya bagvurulabilir:

Diger dogu kiliseleri gibi Ermeni kilisesi [kastedilen Gregoryen-
Ortodoks kilisesidir E.E.] de ontolojik varlik olarak cemaati goriir ve
bireyi[n] cemaatin dogal iiyesi oldugunu kabul eder. Bati kiliseleri ise
ozellikle modern donemde bireyle baslayip cemaati bireylerin ortak
hareket etme kararlar1 sonucunda olusmus bir varlik olarak algilar.
Buna bagli olarak dogu Hiristiyanlarinin cemaat kimlikleri bati
Hiristiyanlarininkinden daha giicliidiir. Gii¢lii bir cemaat duygusu ise

muhafazakarligi besleyen onemli bir kaynaktir. Bireyi toplum icinde
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eritir, toplumsal degerler ve gereklilikler bireysel se¢cimlerden dnce
gelir. (658)

Bu caligmaya konu olan romanlarin yazarlarinin ortak 6zellikleri bati
kiliselerinden birine mensup olmalaridir. Avrupa’daki diisiince hareketlerinden
etkilendikleri gozlenen yazarlar i¢in birey onemli bir olgudur. Bu konuyla ilgili
olarak calismanin ilerleyen sayfalarinda metinlerden alintilar yapilarak bu sav
desteklenmeye caligilacaktir.

19. yiizyi1lda Osmanli-Miisliiman toplumunun muhafazakar bir yapida
oldugu bilinmektedir. Rifat N. Bali, Arus Yumul ve Foti Benlisoy’un kaleme
aldiklar1 “Gayrimiislim Cemaatlerde Muhafazakarlik™ baslikli yazilarinda uzun
yillar kendilerini 6zdeslestirebilecekleri bir siyasi birimden yoksun yasamis
Yunanlilar, Siiryaniler, Yahudiler ve Ermenilerin muhafazakar topluluklar oldugu
belirtilmektedir. Yazarlara gore “Arketipik diasporalarin étno-dinsel kimlikleri diger
tiim kimlik ve rollerinden daha 6nemli olmustur. Dini yapilar yiizyillar siiren bu
dagilma siiresince tek kalicit kurumlar olarak milli birligin koruyuculari; dilin,
kiiltiiriin, geleneklerin hem yaraticilart hem de muhafizlar olmuslardir” (658).
Incelenen romanlarda da goriildiigii iizere yenilik ya da “modernlik” taraftar:
yazarlar ve romanlarda yazarlari temsil eden model karakterlerin 6niindeki en biiyiik
engel bu dinf kurum ya da anlayislardir.

Romancilarin kadin iizerindeki bu vurgularini 19. yiizy1l Osmanli-Emeni
toplumunun modernlesme ve sekiilerlesme siireciyle birlikte ele almak gereklidir.
Aksin Somel, Avrupa’da giiclenen aydinlanmaci diisiince ve yeni yeni ortaya
cikmaya baglayan milliyetcilik ve romantizm gibi entelektiiel akimlarla tanismaya
baslayan Ermeni genclerinin “bahsedilen diisiinsel etkilerin sonucunda dinsel bir

diinya goriisii yerine laik bir diinya goriisiine sahip olmalar1 ve boylelikle de etnik
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aidiyetlerini dinsel cemaat yerine milli 6zlerinde, ulusal gecmislerinde aramalartydi”
der (90). Bogos Levon Zekiyan ise modernlesme ve sekiilerlesme siirecinde kadinin
konumunu su sozlerle ifade ediyor:
Kadinlarin 6zgiirlesmesi, giiclii ve hizli bir toplumsal baglamda
gelismistir. [...] Kadinlarin 6zgiirlesmesi, bir tiir ev ici kolelikten
gorece bir bagimsizlagsmaya gecis olarak degil, kadinlarin Ermeni
toplumunun modernlesme ve sekiilerlesme siirecine katilmalar1 ya da
katkida bulunmalar olarak diisiiniilmelidir. (96)

Zekiyan, bu modernlesme, sekiilerlesme siirecinden s6z ederken kadinin
Ozgiirlesme siirecinin ayn1 zamanda “milliyetcilik™ acisindan 6nemi iizerinde
durmazken, Tanzimat doneminde kurulan Hamazkyats Cemiyeti’nin “Mighitar’in
ulusal birlik ideali’nden etkilendigi ve bir “ulus” diisiincesini ifade ettigi yine
Zekiyan tarafindan ifade edilmektedir (99). Akabi Hikdyesi’nin yazar1 Vartan
Pasa’nin, mezhepler arasindaki ayriligin karsisinda olan tutumu; Hovhannes
Balik¢iyan’in yine benzer goriisleri tasidigi, mezhepler arasindaki iliskiye bir diizen
getiren Sahmanatrutiin taraftar1 oldugu; Hovsep Marus’un kendi romaninda
Hamazkyats taraftarlarinin 6zellikle kadinin haklar1 konusundaki goriislerini
yansitmasi ii¢c romanin da bu yeni anlayis1 savunma tezinden hareketle yazildigi
fikrinin One siiriilmesini miimkiin kiliyor.

Anahide Ter Minassian Ermenin Kiiltiirii ve Modernlesme: Sehir, Oyun,
Mizah, Aile Dil baslikli eserinde 1880’11 yillarin ortasina kadar Osmanli
Imparatorlugu’ndaki Ermenilerin baglilig1 ve sadakatinin siiphe gotiirmez oldugunu
belirttikten sonra, ayn1 donemde bir Ermeni kimlik bilincinin uyanisinin da siiphe
gotiirmez bir gercek oldugunu belirtir (124). Ozellikle 19. yiizyilda yasanan

gelismeler sonucu Ermenilerin kendi dilleri ve kiiltiirleri izerinde daha fazla

60



egildiklerini soyleyen Minassian Islahat Fermani, Tanzimat’in ilan1 ve daha sonra da
Ermeni Milleti Nizamnamesi’nin bu yonelimi giiclendirdigini belirtir. Fransa’dan
yayilan milliyet¢ilik fikrinin de bu iilkede 6grenim goérmiis Ermeni aydinlari
tarafindan onemsendigi fikri goz Oniine alindiginda 19. yiizyilin ortalarindan
itibaren belirgin bir sekilde “ulus” olma fikrinin de canlanmaya basladig fikri 6ne
stiriilebilir. Her ii¢ yazarin da boliinmiis halde bulunan Osmanli-Ermeni toplumunun
mezhep farklarina ragmen bir kiiltiir birligi i¢inde olduklar1 ve aralarindaki
diismanligin akil dis1 oldugu fikrini savunduklar1 g6z oniine alindiginda biitiinlesmis
bir “ulus” olma fikrinin en azindan kiiltiirel ve sosyal olarak gerceklesmesini
arzuladiklar1 soylenebilir. Her ii¢ romanda da yer alan kadin konusunun bir ortaklik
sergilemesinin nedenlerinin basinda da bu arzu gelmektedir.

Minassian, Tanzimat donemi 1slahatlarinin evrenselcilik iddiasinda
oldugunu, bir Osmanli cemaati yaratmaya ve Osmanli Devleti’nin tebaasi olan
halklarin devlete bagliligin1 ve sadakatini temin etme amaciyla ortaya ¢iktigini
ancak bu 1slahatlarin paradoksal bir bi¢imde millet sistemini pekistirdiklerini ifade
ediyor (124). Minassian, bu durumun ortaya ¢ikisinin nedenlerini arastirirken
Ermenice’deki karsiligi “azk” olan “millet” s6zciigiiniin Osmanli’da kullanilan
anlamindan farkli oldugunu belirtir. Yazar, “millet”’le kast edilenin ortak bir dine
sahip insanlar toplulugu olmasina karsin “azk” sozciigliniin bir cemaatin kimligini
yalnizca dini kimlige indirgemedigini, modern anlamdaki “ulus” sozciigiine yakin
bir anlama sahip oldugunu aktarir (125).

Bu bilgiler 1s181nda bakildiginda kadina kars1 yaklasimin yalnizca kadinlarin
toplum i¢indeki haklarina tam olarak sahip olmalar1 amaciyla degil ayn1 zamanda
bir “ulus” olma yolundaki 6nemli adimlardan biri oldugu tezini one siirmek “asir1”

bir yorum olarak degerlendirilmemelidir. Osmanli tebaas1 gayrimiislimlerde kiz
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cocuklarinin egitimiyle ilgili olarak yazilan az sayidaki makaleden biri de Barbara
Reeves-Ellington’indir. Reeves-Ellington’in “A Vision of Mount Holyoke in the
Ottoman Balkans: American Cultural Transfer, Bulgarian Nation-Building and
Women’s Educational Reform, 1858-1870 baslikli makalesinde erken donem
Tanzimat donemi romanlarinin kaleme alindig1 yillarda Bulgaristan’da kadinlarin
egitimi lizerinden nasil bir “ulus” fikrinin ortaya ¢ikarildig1 hakkinda aydinlatici
bilgiler veriliyor. Reeves-Ellington, Amerikali misyonerlerin Eski Zagra’da
kadinlarin egitimi i¢in agtiklar1 bir okulun Bulgaristan’in bagimsizligini elde
edinceye kadar gecen siirede nasil bir etkisi oldugunu ayrintili bir sekilde ele aliyor.
Yazar, kadinlarin 68renim gorecekleri higbir kurum olmayan Bulgaristan’da egitimli
kadinlarin hem modernligin sembolleri oldugunu hem de gelenegin devamin
simgeledigi fikrini One siiriiyor (149).

Bulgarlar, bir siire sonra mezhep farkliligindan ve kendi dar
goriisliiliiklerinden dolayi kizlarini agilan okullara géndermezler. Ancak bu durum
fazla uzun siirmez. “Misyoner okulunun basarisi ve Protestan usulii reformlara karsi
gosterilen ilgi, bagimsiz bir kiliseye sahip olma ¢abalar1 ve her gecen giin giiclenen
Bulgar milliyeti fikri Bulgarlarin i¢ islerini yoneten obshtina adindaki kurumu
kizlarin egitimi konusu hakkinda bir kez daha diisiinmeye zorlad1” (156). Obshtina,
kizlarin egitim gormeleri yoniinde bir karar alir ve bu tiir okullar giiniimiiz
Bulgaristan sinirlari icindeki kiz okullarinin sayisinin artmasina neden olur.

Minassian da Osmanli tebaas1 Ermenilerin durumu iizerine bilgi verirken
“0zellikle Amerikali misyonerler[in] hem kadinlarin 6grenimi hem de yayin
konularinda oncii oldu[klarini] belirtiyor (130). Bu misyonerlik caligmalarinin
sonuglart hakkinda yazar su bilgileri aktariyor: “Katolik ve Protestan

misyonerlerinin okullarinin basarisi, kadinlarin egitimi konusunda oncii tutumlari,
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Ermeni Milletinde tepkisel bir rekabet dogurdu, Ermeni toplumunun seferber
olmasina ve Patrikligin himayesi altinda ‘milli’ bir okul aginin gelismesine yol act1”
(137).

Kadinin “milli” bir hareketin onemli 6gelerinden biri kabul edilmesinin
nedenleri arastirilirken Nira Yuval-Davis’in Cinsiyet ve Millet baslikli eserinde bu
konu iizerine belirtilen goriislere deginmek kaginilmazdir. Yuval-Davis ad1 gecen
eserde bu konu iizerine su ifadeleri kullanmaktadir: “Kadinlarin milletin kiiltiirel ve
biyolojik yeniden iireticileri ve milli degerlerin tasiyicilari olarak milli sahaya girisi,
etnisitenin ve milletin icerik ve sinirlarin1 da yeniden tanimlamistir” (21). Ermeni
aydinlarinin, daha sonra ayni goriisleri paylasacak olan Miisliiman aydinlar gibi,
kadin konusundaki vurgusundan da milletin kiiltiirel ve biyolojik olarak iireticisi
konumunda olduklarin1 gérmezden gelmedikleri anlasilmaktadir. Modernlesme
siirecinde eskinin yerine yeni bir kiiltiir insa etmeye niyetli goriinen bu aydinlar
ortaya c¢ikacak yeni kiiltiiriin {ireticisi olacak kadinlarin bu yeni kiiltiirii edinmelerini
arzulamalar1 mantiksal bir ¢ikarimdir.

Osmanli-Ermenileri arasinda 19. yiizyilda goriilen siyasi hareketlilik
kadinlarin da destegini almistir. Kadinlarin bu toplumsal doniisiim ¢alismalarina
katildiklar1 yine Zekiyan’in eserinde verilen bilgilerden anlasilmaktadir. Donemin
onemli ve taninmig entelektiiellerinden Bedros Turyan, gen¢ bir Ermeni kadini olan
Agavni Vartanyan’in halk oniinde yaptig1 bir konusma iizerine kaleme aldigi
yazisinda, yazi 1871 Haziran’inda yayimlanmustir, “[Vartanyan’in] sozleri giiclii bir
etki uyandirdi. O, kadinlarin dudaklarinin yalnizca giiliimsemek, 6pmek ve
heyecanlandirmak icin degil, ayn1 zamanda ve her seyden ¢ok, insanlar1 devrime

yoneltmek icin hareket ettigini kanitladi” ifadelerini kullanmaktadir (98). Kadinin
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toplumda s6z hakki oldugu Turyan gibi, diger pek cok aydin tarafindan kabul
edilmektedir.

Serif Mardin “Osmanli iist sinifinda kadinlarin 6zgiirliigii konusunda dikkat
cekici bir goriis birligi” (36) oldugunu soylerken kadin meselesinin edebi eserlerde
de yer aldigina deginir. Mardin bu eserlere 6rnek olarak Samipasazade Sezai’nin
Sergiizest’ini, Namik Kemal’in /ntibah’1in1 Nabizide Nazim’1n Zehra’sim Hiiseyin
Rahmi’nin [ffet’ini Halit Ziya’nin Sefile’sini 6rnek verir (35). Bu romanlara ek
olarak kadin meselesine ve dzellikle kadinin evlilik konusunda s6z hakkinin
neredeyse hi¢c bulunmamasina deginen ve romanin asal meselelerinden biri olarak
ele alinan Taagsuk — 1 Tal’at ve Fitnat’1 da burada anmak gereklidir. Daha sonra
diger romanlarda sozii edilecek kadin meselesi Arap harfleriyle basilan ilk roman
olan bu eserde yer almistir.

Bu noktada erken donem Tanzimat romanlarinda betimlenen gayrimiislim
kadinlarin erken donem sonrasi kaleme alinmis romanlarda betimlenen gayrimiislim
kadinindan bir hayli farklilik gosterdigini belirtmek gerekiyor. Gayrimiislim
yazarlarin disindaki Tanzimat donemi yazarlarinin kaleme aldig1 romanlarda iki tiir
gayrimiislim kadin tipi yaygin olarak goriiliir. Birinci gruba dahil edilecek kadinlar
Avrupa’dan Istanbul’a gelmis gayrimiislim kadinlardir ve genellikle biiyiik
konaklardaki miirebbiye roliinii iistlenirler. Kimi zaman eski bir fahige - Hiiseyin
Rahmi Giirpinar’in Miirebbiye baslikli romaninda oldugu gibi, kimi zaman iyi
egitim gormiis - Halit Ziya Usakligil’in Ask-1 Memnu’sundaki Matmazel de
Courton, kimi zaman da Osmanl ya da daha dogru bir ifadeyle Dogu kiiltiiriinii
kiiciik goren - Samipasazade Sezai’nin Sergiizest’ indeki miirebbiye gibi - bu
Avrupali kadinlar romanlarda betimlenen Osmanli gayrimiislim kadinlarindan

farkliliklar gosterirler. Taner Timur ad1 gecen eserinin bu konuya ayrilan béliimiinde
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romanlardan ornekler verdikten sonra su yorumda bulunur: “Aslinda Osmanli
romaninda miirebbiyeler ve miirebbiler elestirel, hatta karikatiirel bir bicimde
sunulsalar bile onlara sagliksiz ve kompleksli bir bicimde yaklasildig1 gbzden
kacmaz” (37).

Ikinci grubu olusturan cogunlukla Istanbullu gayrimiislim kadinlarin
Miisliiman yazarlarin kaleminden genellikle olumsuz tipler olarak sunuldugu dikkat
ceker. Bu acgidan bakildiginda Timur’un donemin yazarlarinin Avrupali kadinlara
kars1 tutumuyla ilgili saptamalarinin Osmanli tebaasi olan gayrimiislim topluluklara
mensup kadinlar icin de sdylenebilecegi fikri 6ne siiriilebilir. Ozellikle Rum
kadinlarinin temsili konusundaki ayrintili bilgilere Herkiil Millas’in Tiirk Romani ve
“Oteki”: Ulusal Kimlikte Yunan Imaji bashikh eserinden ulasilabilir. Millas
caligmasinda ozellikle gayrimiislim kadin karakterlerin hafifmesrep, zayif ahlakli
kisiler olarak sunulmasinin Tiirk¢e romanin ilk orneklerinden itibaren yayginlikla
rastlanan bir uygulama oldugunu ifade eder (48).

Miisliiman yazarlarin goziinden aktarilan Osmanli gayrimiislim kadinlarinin
tezimize konu olan romanlarda temsil edilen kadin tipinden hayli farkli olmasi
yazarlarin milliyetleri, baska bir deyisle dinleri goz oniine alindiginda anlasilir bir
durumdur.

Bu eserlerde kadinlara yaklagimdaki farklardan en belirgin olani
calismamiza konu olan Akabi Hikdyesi’nin, Karnig’in ve Bir Sefil Zevce’nin tim
kot karakterlerinin erkek olmasidir. Yazarlarin, eserlerindeki “kotii” karakterleri
erkekler arasindan se¢mesi, bagka bir deyisle “kotiiliigiin” erkek tarafindan temsil
edilmesi dikkat ¢ekicidir. Bu romanlarda “koétii” sifatin1 hak eden higbir kadin
karakter yoktur. Kadinlara yaklagimdaki bu belirgin farkin nedenleri ilerleyen

boliimlerde de ortaya konmaya ¢alisilacaktir.
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Diger dikkat ¢ekici nokta ii¢ romanin da ana kadin karakterinin yazar
tarafindan olumlanmasi ve bu kadinlarin romanlarin sonunda 6lmeleridir. Her ii¢
kadinin da 6liimiinden sorumlu olan geleneksel diisiince kaliplar1 ve erkeklerdir.
Burada Semseddin Sami’nin de romaninda benzer bir yaklasim gosterdigini
belirtmek gerekiyor. Yazar erken donem Tanzimat romanlarindaki bu vurguyu Arap
harfleriyle basilmis ilk romaninda en az ilk 6rnekler kadar belirgin bir sekilde ortaya
koyuyor. Taagsuk — Tal’at ve Fitnat’ta sozii gecen ana kadin karakterler de
erkeklerin baskisiyla karsilasmis, eziyet cekmislerdir. Fitnat, Saliha Hanim ve
Zekiye Hanim’1n mutsuzluklarina neden olan kisiler biitiiniiyle yerlesik degerleri
temsil eden erkeklerdir.

Bir diger ortak nokta ise ana kadin karakterlerin, ana erkek karakterden daha
giiclii bir yapiya sahip olmalaridir. Burada dikkati ceken nokta ge¢ donem Tanzimat
romanlarinda ve daha sonrasinda kaleme alinmisg Arap harfli romanlarda zayif erkek
karakterin eserlerde siklikla ortaya cikmasidir. Nurdan Giirbilek Kor Ayna, Kayip
Sark: Edebiyat ve Endise baglikli kitabinin giris boliimiinde romanlarda yer alan pek
cok okur yazar erkek karakterin zayifligindan, kadinsiligindan, efemine ziippe
olarak betimlenmesinden ve bu durumun yayginligindan séz eder (10-11). Bu
durumun erken donem Tanzimat romanlarinda da goriiliiyor olmas1 dikkat ¢ekicidir.
Romanlarda kadinlarin 6lmeleri i¢in ya zehir i¢meleri, zehri ictikten sonra
kendilerini denize atmalari, kendilerine gizlice verilen zehrin etkisinden biiyiik
Olciide kurtulup yillar sonra iyice yaslandiktan sonra zehrin telafisi miimkiin
olmayan yan etkileriyle karsilagmalari, ya da aylarca giines yiizii gormeden yerin
altinda hapis tutulup dogum yapmalar1 gerekmektedir. Ancak erkek karakterler icin

kotii bir haber, hakaret ya da yalnizca sevgililerinin 6liimleri yeterli olmaktadir.
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Akabi Hikayesi’nin ana kadin karakteri Akabi, sevgilisinin bir bagkasiyla
evlenecegini 0grenince intihar etmeye karar verir. Bulundugu evin yakinlarinda bir
ucurum kenarina gider. U¢urumdan asagiya atlamadan once de zehir icmistir. Bu
noktada, dolayli da olsa sevgilisi Hagop’un Akabi’nin 6liimiine neden oldugu
soylenebilir. Gen¢ kadin ugurumun kenarindayken duydugu ayak seslerinin Hagop’a
ait oldugunu anlayamaz. Bir baskas1 sandig1 kisi kendisini kurtarmaya gelen
Hagop’tur. Akabi ugurumdan atladiktan sonra 6lmez. Sevgilisi onu kurtardigini
diisiiniirken zehir etkisini gosterir ve geng¢ kadin sevilisinin kollarinda can verir.
Ucgurumdan atlayan ve atlamadan once ictigi zehirden dolay1 6len Akabi’nin
sevgilisi Hagop ise sevgilisi Akabi 6ldiigii i¢in fiziksel hicbir neden olmaksizin
kederinden Oliir.

Akabi Hikayesi’nde yer alan az sayidaki olumlu erkek karakterden biri olan
Akabi’nin babasi Bogos, kardesinin gonderdigi tehdit mektubunu okuduktan sonra
tekrar hastalanarak oliir.

Karnig, sevgilisi Giiliinya’nin babasinin hakaretine dayanamadigi i¢in
hastalanarak oliir. Dikran, sevgilisi Giiliinya 6ldiigii i¢in oliir.

Uc romanin ana erkek karakterleri arasinda 6lmeyen tek kisi Bir Sefil
Zevce’de pek ¢ok duygusal, fiziksel zorluktan ve bir dogumdan sonra “ancak”
Olebilen Vartug Dudu’nun sevgilisi Muhib Bey’dir. Muhib Bey de bir kere kaza
sonucu ve bir kere de kurtardigini1 sandig1 sevgilisini aslinda kurtaramamis oldugunu
anladiginda hastalanip yataga diiser. ilginc olan taraf Muhib Bey’in kaza gecirdikten
sonra yalnizca iki haftada iyilesmesine ragmen, sevgilisini kurtaramadigini
anladiginda duydugu iiziintiiden dolayi ii¢ ay yataktan kalkamamasidir. Yatakta

gecirdigi lic ay boyunca hamile sevgilisi bir mahzende hapis tutulmaktadir.
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Erkekler karsisinda ¢ogu zaman savunmasiz olan kadinlarin baglarina
gelenler de cesitlilik gosterir. Akabi Hikdyesi’nde Hamparcum kendi 6z kizini
fahiselige zorlar:

Bu ahsam buraya benim ile bir zengin Frenk gelecek, kapudan igeri
girdiyi gibi koltuguna girib yokar1 ¢ikaracaksin, amma boyle pis
kiyafet ile olmaz, yeni fistanini giy, bir de sana giizel yazma aldim,
(ve yazmayi balikc1 koynundan kyagida sarilmis ¢ikarub kizina virdi)
bu yazmayida soyle bir alafranga basina bagla, bak ki giizel
goriinesin, songra seni beyenmese pek fena olur (23).

Bu durumu annesinden saklamasini isteyen babasinin niyetini bir siire sonra
anlayan Mariam, Hamparcum’un istegini reddeder ancak Hamparcum’un kizina
soyledikleri adamin kadinlara kars1 tutumunu bir kez daha ortaya koyar: “Oyle ise
ahsam gine anani doyerim” (24).

Akabi’nin amcas1 Bagdasar Aga, yegeninin bir Katolik’le iliskisi oldugunu
ogrenince gen¢ kadin1 dover, Akabi’nin annesi Anna’yi zehirlemesi i¢in adam tutar.

Karnig’de, Gugas Aga, karisini, kizin1 ve evdeki yash kadin Mariam’1 dover.

Bir Sefil Zevce’de, Mardiros Aga ve arkadasi Krikoryan, Vartug Dudu’nun
sahip oldugu mirasi ele gecirmek icin kadinin dogum yaptiktan sonra dlmesini
saglayacak bir plan yaparlar.

Deniz Kandiyoti, Arap harfli ilk Tiirk¢e romanlarda yer alan kadin imgesini
inceledigi “Cariyeler, Fettan Kadinlar, Yoldaslar: Tiirk Romaninda Kadin Imgeleri”
baslikl1 makalesinde Jale Parla ve Robert Finn’in ilk Arap harfli romanlar1
incelediklerinde vardiklar1 sonuglari su sekilde aktariyor:

Bu arastirmacilar, ilk bes Tiirk romaninin yetim bir erkek kahramanla

baslamasini ve bu kahramanlarin Bati’dan ithal edilen yeni toplumsal
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ve ahlaki kodlarla iligkilerini kurmak icin tamamen kendi baslarina
birakilmalarin1 dikkat ¢ekici buluyorlar. Sonu¢ hemen hemen her
zaman kahramanin 6liimii ve ailesinin ¢okiisii oluyor. Bu nedenle,
erkek yetimlerin yeni ufuklara ulasabildigi cogu Bati romanindaki
fakirlikten zenginlige sigrama temasinin aksine, Osmanl yetimi
koklerinden koparilmis, korunmasiz, yabancilasmis ve kirilgandir.
Gercekten de Tanzimat evi, babasiz, zayif, dar kafali annelerin
entrikalarinin, ogullarin beceriksizlikleri, ahlaksizliklari, ve
budalaliklariyla birlestigi, doniissiiz trajik sonuglara yol acacak bir
yer olarak resmedilir. (138)

Kandiyoti’nin aktardigi bu ¢ikarimlar biiyiik dlciide erken donem Tanzimat
romanlar i¢in gegerli degildir. Romanlardaki erkek karakterler zayif, hassas,
kirilgan betimlenseler de yazarlar tarafindan bu karakterlere kars1 “hasin” ya da
“miistehzi” bir tavir takinilmaz. Aksine bu karakterler biitiiniiyle olumlanmis
karakterlerdir. Yazarlara gore “dogru” Batililasmiglardir. Bu olumlanan
karakterlerden Karnig yurt disina gidip saatgilik meslegini 6grenebilecek ve
Istanbul’da kendi isini kuracak kadar girisimcidir. Isinde de basarili oldugu romanda
ima edilir. Ayrica Hagop’un alintida belirtildigi sekilde gerceklesen bir ¢okiis
hikayesi de yoktur. Bir Sefil Zevce’nin ana erkek karakteri babasizdir ama elindeki
varliklar1 gayet akilli bir sekilde degerlendirir. Maddi durumu roman boyunca
kotiilesmenin aksine iyi yonde seyreder. Romanlarda yer alan erkeklerin hicbiri
beceriksiz sifatin1 hak etmez. Romanlarda yer alan bu “nazik” erkeklerin nazikligi
kotii bir sekilde ele alinmaz. Bu naziklik, incelik ya da kirilganlik karakterlerin

okuyucunun goziinde daha olumlu resmedilmesi amaciyla da kullanilir. Bu
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durumdan ¢ikarilan sonug erkeklerin kirilganliginin degil, erkekleri kiran,
Olimlerine neden olan toplumsal anlayislarin elestirilmesi gerektigidir.
Calismanin bundan sonraki boliimlerinde bazi basliklar altinda kadinlarin

romanlardaki temsilleriyle ilgili saptamalara yer verilecektir.
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DORDUNCU BOLUM

Hic Nikah Uc Cenaze: Erken Donem Tanzimat Romanlarinda Kadinm

Evliligi

Bu tez ¢alismasina konu olan {i¢ roman da 19. yiizy1l Osmanli-Ermeni
toplumundaki evlilik kurumuna, evlendirme yontemlerine elestirel bir yaklasima
sahiptir. Toplumsal olarak Osmanli’da evlilik olgusu bireylerin kurumsal olarak
topluma entegrasyonuna isaret eder. Evlilik yoluyla bireyler genel gecer anlayislarin
ve toplumda yerlesik halde bulunan yaklasimlarin devamini saglamaya evlilik
yoluyla yonlendirilirler. Evlilikte cinsellige degil toplumsalliga bir gonderme varken
ask iliskisinde bedensel dolayisiyla bireysel olana bir gonderme vardir. Fatmagiil
Berktay “Dogu ile Bati’nin Birlestigi Yer: Kadin Imgesinin Kurgulanis1” baslikli
yazisinda “Modernlesme Oncesinin klasik ataerkil argiimani, aileyi siyasal diizenin
metaforu olarak kullanmaktir” goriisiinii 6ne siirer (278). Bu agidan bakildiginda
erken donem Tanzimat romanlarinda ortaya konan bireysel ask anlayis1 geleneksel
kadin erkek iliskisi anlayisiyla uyusmaz ve dolayisiyla siyasal/toplumsal diizene
karsidir. Eserlerde bireysellik vurgusu yenilikle, degisimle birlikte alinmaktadir.
Incelememize konu olan ii¢ romanda da evli ciftler yer almaktadir, ancak bu evli
ciftlerin higbiri evliliklerinden mutlu degildirler. Akabi Hikdyesi’nde Akabi ve
Hagop, Karnig’de Karnig, Giiliinya ve Dikran, Bir Sefil Zevce’de Muhib Bey ve

Vartug Dudu yerlesik anlayislarin tersine iliskilere sahiptirler. Bu karakterlerin tiimii
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yerlesik evlilik anlayisinin disinda bir beraberligi arzular ve bu nedenle hi¢biri
birlikte olamaz. Akabi ve Hagop arasindaki iliski toplumsal olarak engellenirken
gerekce mezhep ayriligidir. Mezhepleri ayri olan geng kadin ve erkeklerin evliligi
her iki mezhebe tabi olanlar tarafindan hos gériilmez, bu birlesmenin 6nii alinmaya
calisilir. Karnig, Giiliinya ve Dikran’1n arasindaki agk iliskisi de hayli bireysel ve bir
o kadar da toplum karsitidir. Burada sevgililerin birlesmesinin 6niindeki engel
Gugas Aga’nin temsil ettigi yerlesik anlayistir. Yenilesme, modernlesme karsit1 bu
muhafazakar anlayis Giiliinya’nin “makal” ve yerlesik kurallara uygun bir goriicii
evlilige zorlanmasiyla sonuglanir. Vartug Dudu ve Muhib Bey arasindaki iliski bir
yasak agktir ve Vartug Dudu’nun evliliginden dolay1 bir sonuca varamadan sonlanir.
Vartug Dudu, yerlesik anlayislarla gerceklestirdigi goriicii usulii evliliginden dolay1
acilar ceker ve sonucunda hayatin1 kaybeder. Sozii gecen karakterlerden Muhib Bey
hayatin1 kaybetmenin sinirina kadar gelir ancak 6lmez. Bu durum diger karakterler
icin s6z konusu olmaz, tiimii hayatin1 kaybeder. Incelemeye konu olan eserlerdeki
bu tutum yerlesik evlilik anlayisina belirgin bir sekilde kars1 olundugunu gosterir.
Yerlesik evlilik anlayisi romanlarda elestirilen en 6nemli 6gelerdendir. Bu
elestirilerin 6zellikle kadinin 6ne alinarak gerceklesmesi ise Berktay’in Tanzimat
yazarlarinin kadin ile aileyi esanlamli olarak kullandig1 goriisiiyle okundugunda
belirgin bir anlam kazanir (279). Kadinin degismesi, evliligin degismesiyle, evliligin
degismesi ise toplumsal degerlerin degismesiyle sonuclanabilir.
Romanlardaki bu elestirel tutumun 6rneklerini belirlemeden 6nce

19. ylizyi1lda Osmanli-Ermenilerinde kadinin ve evlilik konusundaki

genel anlayislarla ilgili bilgiler vermek yerinde olacaktir. Arus

Yumul “19. Yiizyil Ermeni Toplumunda Ermeni Kadin1” baglikli

yazisinda Ermeni kadinlariyla ilgili olarak ayrintili bilgilere yer
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vermektedir. Yumul, Ermeni kadin1 ve evlilik konusunda sunlari

sOylemektedir:
Evlilik ana babanin uygun gordiigii kisilerle gerceklestirilir. 19.
yiizyi1lda Ermeni genglerin kiminle evlenecegi konusunda aileler
biiyiik olciide soz sahibiydi. Evliliklerin biiyiik bir cogunlugu goriicii
usulil ile gerceklestirilirdi. Evlilikler agk icin degil, insanlarin
evlenmeleri gerektigi diisiincesiyle, iyi bir aile yasantisina sahip olup
toplumsal gorevlerini yerine getirmeleri amaci ile gergeklestirilirdi.
[....] Evlilik bir kizin hayatindaki en 6nemli olaydi. Koca kadinin
koruyucusu, ‘basinin sahibi’ idi. Kadin ise kocanin ‘sirtini
dayayabilecegi bir yastik’ olmaliydi. (15)

Ermeni cemaatinin evlilikle ilgili mutlak kurallarindan bazilar1 hakkinda
Minassian’in ad1 gecen eserinde de bazi bilgiler yer aliyor. Minassian, donemin
Ermeni cemaatinin evlilikle ilgili anlayislarinin temelinde tekeslilik ve esin iiyesi
bulunulan topluluktan sec¢ilmesi gibi bir uygulamanin bulundugundan s6z eder.
Ermeniler arasinda kardes ¢ocuklarinin evliligi yasaklanmistir. Minassian,
Miisliiman toplumunda oldugu gibi evliligin amacinin ¢ogalma oldugunu ve yeniden
evlenmenin dullar icin bir kaide oldugunu ekliyor.

Minassian’in verdigi bilgilerden anlasildig1 kadariyla donemin Ermeni
toplumunda evlilige aileler karar verir. Aileye alinacak gelin ilk once kendi evinde
bir sinava tabi tutulur, daha sonra bu sinama fiziksel 6zellikler tizerinde hamamlarda
yiiriitiiliir. Gelin alinacak kizlarin yaslar1 12 ile 16 arasinda degisir. Evlenecek geng
erkegin de yasi genellikle gelin adayininkine denktir. Diigiin giiniine kadar
nisanlilarin birbirlerini gérmeleri yasaklanmistir. Evli erkek cocuklar karilart ve

cocuklariyla baba evinde kalirlar. Kendi anneleriyle iliskileri bile artik sinirli olan
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geng kadinlar evlendikten sonra kayinvalidelerinin, eger o hayatta degilse,
kocalarinin agabeylerinin karisinin, eltilerinin otoritesi altinda yasarlar. Yeni evde
de eski evde oldugu gibi aile biiyiiklerinin otoritesi tartisilmaz (102-5). Bu sekilde
orgiitlenmis bir aile yapisi i¢inde kadinin ne evlilikten 6nce ne de evlilikten sonra
bir s6z hakki oldugu soylenebilir.

Vartan Pasa, Hovhannes Balik¢iyan ve Hovsep Marus, Arus Yumul’un ve
Anahide Ter Minassian’1n aktardigi bu geleneksel evlilik anlayisinin karsisinda olan
Osmanli-Ermeni aydinlaridir. U¢ roman da biiyiik oranda evlilik sorununa deginmis,
geleneksel evlilik anlayislarinin kétii sonuglarini goz 6niine sermeyi
amaclamislardir.

Akabi Hikayesi, kadinin evlilikte s6z hakki olmamasini, goriicii usulii
evliligin akil disiligin1 ve mezhep farkliliklarindan dolay1 genclerin evlenememesini
elestiren bir metindir.

Romanda ahmak, aptal ve gorgiisiiz olarak betimlenen Rupenig’in yalnizca
istedigini soyleyerek, karsisindaki kadinin kendisine kars1 neler hissettigini
sorgulamadan Fulik Dudu’yla evlenebilmesinin ne kadar yanlis bir uygulama
oldugunu yazar aciklikla ortaya koymaya calismistir. Fulik Dudu, hi¢ sevmedigi,
hatta yer yer asagiladigi Rupenig’le evlenmek istemese de anne ve babasinin verdigi
karar1 degistirme giiciine sahip degildir. Gen¢ kadinin kendi evliligi konusunda s6z
hakki bulunmamaktadir. Yazarin bu durum karsisindaki tutumu agiktir. Vartan Pasa
icin Fulik Dudu “zavalli” ve babasinin aldig1 karar “zalimane”dir (117).Vartan Pasa
romaninda goriicii usulii evlilik konusunda sunlar1 soyliiyor:

Simdiye kadar nice kizler Fulik dudu misillu telpecenin altindan ah u
vah iderek mecbur olmusdirler horane yaklagsmage, ve gozlerinden

yas akarak asla sevib ve birlikde imtizac idebilmeye timidleri
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olmayan kimselere s6z virmis dirler miiddeti dmiirlerinde bir dahi
ayrilmamage... yahud asla ahl’akini tanimadikleri ademlerin
hiikmine tabi olmage mecbur olmus dirler: Her ne kadar, kisinin
biitiin dmriinde mutlu yahud bahdine ihale idubbiisbiitiin tecessiizde
kusur iderek karar virilmesi taacciib olunacak bir husus ise de, ne
care usuli belde olmus ve tebdil olmasin deyu ahd idenleri irsad
idebilmek yahud galebe iylemek pek miiskil oldiginden boylece
gitmesine karar virilmis... (121)

Romanda goriicii usulii evliligin tek kurbanmi1 Fulik Dudu degildir. Sofi Dudu
da goriicii usuliiyle Hamparcum’la evlenmistir. Annesi, kiziyla evlenmek isteyen
Hamparcum’un kizin1 mutlu edip edemeyecegini diisiinmedigi gibi asil amaci
kizindan bir bakima kurtulmaktir. Evlendikten sonra kiz1 kendi sorumlulugundan
cikmis olacaktir.

Goriicii usulii evlilige kars1 gelenler, ya da mezhepler arasindaki ¢atismaya
ragmen baska mezhepten bir kisiyi seven ya da evlenmek isteyen kadinin sonu ise
olimdiir. Bir Katolik olan Anna Dudu, bir Gregoryen olan Bogos’la ancak gizli bir
nikah yapabilmistir. Evliliklerinin heniiz baginda birbirlerinden ayrilmak zorunda
kalmaislar, uzun yillar birbirlerini géorememisler, kendi ¢ocuklarini kendileri
yetistirememislerdir. Bogos yaptig1 bu “yasak’ evlilikten dolay1 siirgiin hayati
yasadigi gibi kardesinin bir tehdit mektubuyla hayatin1 kaybeder. Anna Dudu ise
Bagdasar’in kendisini zehirletmesinden sonra bir daha hicbir zaman sagligina
kavusamadigi gibi, kendi ¢ocugunu da gérememistir.

Akabi ile Hagop’un arasindaki iliski Laurent Mignon’un da “Tanzimat
Donemi Romanina Bir Ons6z: Vartan Pasa’nin Akabi Hikdyesi” bashikli

makalesinde belirttigi gibi Akabi’nin annesi ve babasinin yasadigi “iimitsiz askin bir
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tekraridir” (71). Iki geng toplumda yerlesik halde bulunan kurallara kars1 gelmeyi
canlariyla 6derler.

Hovhannes Balik¢iyan’in romani da evlilik konusunu merkeze alan bir
romandir. Romanin ana karakterlerinin evlenememesinin nedeni ise biitiiniiyle baba
erkinden kaynaklanmaktadir. Karnig romaninda geng¢ kadinin hayli kotii
betimlenmis babas1 Gugas Aga, kendi politik goriislerine uymayan bir damat
istemedigi icin kizin1 hi¢ tanismadigi bir adamla evlendirmek ister. Bu evlilik de,
Giiliinya kendisini oldiirdigii i¢in, ger¢eklesemez. Ancak kadina intihardan bagka
yol goriinmez. Kizin1 istemeye gelenlere “soziinii ver[ip} bitir[ir]” Gugas Aga. Bu
noktadan sonra Giiliinya hig¢bir s6z hakki olmadiginm bildigi icin hayatina son verir.

Hovsep Marus’un romanindaki evlilik sorunu da bilingsizce, goriicii usuliiyle
yapilan bir evliligi merkeze alan bir anlatidir. Vartug Dudu hi¢ tanimadig bir
adamla evlenir ve bu evlilik onu ilk once yasak bir iliskiye ve sonra da 6liime
siiriikler. Yazar donemin evlilik anlayisini su sekilde tanimlamaktadir:

Ekseri, nevreste bir duhter on yedi yahud on sekiz yasine balig
oldukde heyalinde gendine minasib bir yar peyda ider: mesela uzunca
boylu, saclari kumral, gozleri ala’ nazik bir delikanli intihab itmis ise,
anin biisbiitiin mugayir1 bir adem gendisini istedikde, pederi ve
validesi evvela varietini siial edib, eger ol babde miiradlerine
muvaffak ise, aher hi¢ bir sey matlub itmeyerek, “kismeti ¢ikdi1”
deyerek, kiz istemese dahi, irsad iyleyib verirler. (60)

Vartug Dudu’nun mutsuz oldugu evliligini bitirmesi s6z konusu degildir.
Ciinkii, Susie Hoogasian Vill ve Mary Kilbourne Matossian’in Armenian Village
Life Before 1914 (1914’ten Once Ermeni Tasra Yasami) baslikli eserlerinde de

belirtildigi gibi kentli olsun tasrali olsun ciftler arasinda bu toplumda bosanma sz
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konusu degildir ve kadin i¢in yeniden evlenme ancak kocasinin éliimiinden sonra
miimkiindiir (87). Bu evlilik bagindan kurtulmanin tek yolu, boyle bir evlilik
baginin devamini dayatan toplumdan ayrilip, bagska ve daha 6zgiirliik¢ii goriinen bir
toplumda yasamaktir. Vartug Dudu, bunu bagaramadan yani Paris’e gidemeden oliir.
Toplumsal kurallara kars1 gelen ii¢ romanin da ana kadin karakteri,
arzuladiklar erkeklerle evlenemeden hayatlarin1 kaybederler. Burada Taagssuk - 1
Tal’at ve Fitnat’1 da anmak yerinde olacaktir. Mehmet Kaplan, yukarida ad1 gecen
makalesinde Semseddin Sami’nin bu romamiyla Tiirk-islam toplunun aksayan bir
tarafina dikkat ¢ektigini ve evlenme miiessesesinin anormal taraflarini ortaya
koydugunu belirtir (159). Kaplan bu sorunun yalnzca Tiirk-Islam toplumuna ait
oldugunu soylese de evlenmeyle ilgili uygulamalarin Osmanli — Ermeni toplumu
icin de biiyiik ol¢iide gecerli oldugunu vurgulamak gerekli. Semseddin Sami,
Taassuk — 1 Tal’at ve Fitnat’ta Saliha Hanim’1n agzindan su goriisleri dile getirir:
Ah bicare biz karilar!... Bizi hi¢ insan sirasina koymazlar!
Babalarimiz istedikleri adamlara bizi hediye verircesine verirler; o
adamlarin tabiatin1 sormazlar; biz o adamlarla gecinecek miyiz?
Orasini hi¢ diisiinmezler. Bize bir defa ‘Filan adami1 koca ister
misin?’ yahut ‘Kimi koca istersin?’ diye bir sormak yok. Bize derler:
‘Iste seni filan adama verecegiz’. Biz siiki{it ederiz ama gonliimiiz ne
der? ‘Yarabbi, babamin bu soyledigi efendi geng olsun, giizel olsun,
iyi tabiatli olsun. Filvaki baz1 defa oyle ¢ikar; lakin bazi kere de
biitiin butiin ziddina... Gider bakariz ki, bize koca olacak adam
altmis yasinda, yahut bir gozden kor, yahut burunsuz yahut sarhos,
yahut ahmak... Ah siz erkekler ne zalimsiniz! Bir kizcagizin bir gozii

biraz sas1 olsa yahut ayag Ciiz’i topal olsa, bicare evlenmeksizin
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ihtiyar gider; kimse almaga tenezziil etmez. Amma sizin en fenasi, en
ugursuzu, en sakati bakarsin ki kizlarin en giizelini, uslusunu alir da
bicareyi esir eder. (14)

Osmanli — Miisliiman kadininin evlenmeden once sahip olmadig s6z hakki
ayni sekilde Osmanli — Ermeni kadin1 i¢in de gecerlidir. Akabi Hikayesi’nde Sofi
Dudu’nun evlenirken karsilastig1 durum da burada anlatilan durumla birebir ortiisiir.
Sofi Dudu Hagop’a Hamparcum’la nasil evlendigini su sézlerle anlatir:

Bir az boyliyiib is islemeye basladimsa o vakit epeyice rahatligimizi
bulduk, ve birka¢ para da artirmaya basladik, I’akin validem dayma
beni evlendirmek ister idi, ve birdiiziiye der idi ki acab ne vakit
miirvetini géreceyim deyi: Bu aralikda komsumuz bir balikci beni
istedi, validem de bunu duydugu gibi nasil ada oldugunu bir eyice
agnayib diynemeyerek, hem Allah istediyini verdi deyi sevinerek iki
aydan songra beni balikct Hamparcuma verdi: (20)

Sofi Dudu’nun evlendigi bu adamin birkag¢ ay eviyle ilgilendikten sonra bir
alkolik oldugu ortaya ¢ikar. Hamparcum ¢alismaz ancak karisinin baskalari i¢in
camagir yikayarak eve getirdigi parayr harcar. Kadinin “sevayi entari”sini sattirip
buradan eline gecen paray1 da beceriksizce harcar. Sorgusuzca evlendigi bu adam
daha sonra kendi 6z oglunun 6liimiine neden olacaktir.

Evlilikte kadinin rolii de toplum tarafindan belirlenmistir. Kadinin en biiyiik
gorevi evi idare etmektir. Ancak, ilk Tiirk¢e romanlarin yazarlari kadinin evdeki
geleneksel konumu onaylamazlar. Kadin kocasina itaat etmek zorunda olan bir esir
gibidir. Karnig’de Gugas’la karis1 Pupul Hanim arasindaki diyalog 6nemlidir:

G. [...] bence nisa tayifesi erkeyin halayig1 dir, erkek her ne derse, onlarda

kars1 soyleyecek liyakat olmamali”:
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P. “Oyle ise, Allah bizi size esir vermis”: (75).

Kadinin kocasina kars1 soyleyecegi bir s6z yoktur. Kadinin gorevi itaat
etmektir. Kendisine toplum tarafindan verilmis hakki karisindan ister Mardiros Aga
“siz mecbursiniz her bir hususde hakk ya nahakk bana itaat itmege” (116). Kadinin
babasina ya da kocasina itaat etmesiyle ilgili metinlerde pek ¢ok 6rnege rastlaniyor.
Baba ya da es olan erkek her zaman kadin iizerinde hak sahibidir. Akabi
Hikayesi’nde Bagdasar Aga Akabai’ye sunlar1 soylemektedir: “Akabi, bilmis ol ki
seni benim elimden kimse kurtaramaz, sen benim hitkmimde sin vel hasil sen benim
yesirim sin: (131).

Kadinin haklarin1 6n planda tutan Hovsep Marus, evlilikte ortaya c¢ikan
sorunlarin kadina yiiklenmesine de karsi ¢ikmaktadir: “Pek ¢ok kimseler zevc u
zevce beyninde muvafiklik olmagi halde daima taksirat1 dis ehletine verirler. Fakat
bitaraf nazar ile bir eyice dikkat olunsa fehm olunabilir ki, ekseri noksaniyet
kocalerin tarafinden zuhur ider deyu:” (63-4).

Hovsep Marus yazdigi romanda Vartug Dudu’nun kocasi olan Mardiros
Aga’nin yalnizca gen¢ kadinin parasini ele gecirmek icin ne denli kotiiliikler
yaptigini anlatarak bu fikrini okuyucuya iletmeyi hikaye yoluyla da iletmeyi basarir.
Mardiros Aga ve arkadasi Krikoryan — ki romanlarda Gugas Aga ve Hamparcum’la
birlikte anlatilan en kotii karakterlerden biridir — servetini ele gecirmek i¢in ilk 6nce
kadin1 kandirarak bazi belgeleri imzalamasini, kendi elindeki miicevherleri yok
pahasina satmasini saglarlar. Daha sonra kadini ilk once bir evde ve romanin
sonunda da bir magarada hapsederler. Kadin hamile haliyle ii¢ ay boyunca giines
gormeyen bu magarada tutsak edilir ve cocugunu dogurduktan kisa bir siire sonra da

hayatin1 kaybeder. Romanci, Vartug Dudu’nun basina gelen tiim felaketlerin
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sorumlusu olarak da yerlesik kurallara gore ger¢eklesmis evlilik kurumu oldugunu
okuyucuya hikaye yoluyla aktarir.

Yazarlarin evlilik kurumuna kars1 tutumlari kadinin haklarini 6n planda
tutmaya gore sekillenmis, akil dis1 bir uygulama olan goriicii usulii evlilik
olumsuzlanmistir. Evliligin dogal sonucu olarak kabul edilen annelik konusu da

yazarlar agisindan 6onem tagimaktadir.

IV. A. Aglarsa Anam Aglar: Bir Kutsal Gorev Olarak Annelik

“Ah valide, kurbanin olayim”
Giillinya, Karnig, 178.
““Of! valide... sebebi perisaniyetimsin”

Giillinya, Karnig, 196.

Kadin, bir toplumun hem kiiltiire] hem de biyolojik devamliligini saglar. Bu
yiizden 6zellikle milliyet temelli toplumlarda, dogustan sahip olmasi gereken
haklarindan dolay1 degil, bir anlamda, islevinden dolay: yiiceltilen kadin i¢in
anneligin biiylik onemi vardir. Bu durumun nedenlerinden biri de kadinin
dogurabilme “yetenegi”dir. Bu yetenegin kadinda bulunuyor olmasindan dolay1
kadinin 6nem kazanmasi, goriiniiste kadin1 6zgiirlestirme amaci giiden hareketlerin
soyun ve kiiltiiriin saglikli devamim saglamak ihtiyacindan kaynaklandig: ifade
edilebilir. Nurdan Giirbilek, “Erkek Yazar, Kadin Okur” baslikli yazisinda
“medeniyet degistiren bir toplumda modernligin tehdit ettigi cemaatin manevi
simgesi[nin]” ve “mahrem alanin dogal uzantis1”’nin kadin oldugunu ve bunun

sonucu olarak da modernlikle iliskilendirilmis konularda kadinin 6nemli oldugunu,
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dolayisiyla ilk romanlardan® itibaren kadin konusunun siklikla ortaya ¢iktigini ifade
eder (29 — 30).

Kadinin bir anne olarak toplumdaki statiisii, anne degilken sahip oldugu
statiiden daha yiiksektir. Bu nedenden dolayidir ki Vartug Dudu, sevgilisi Muhib
Bey’e hamile oldugunu sodylerken “validelik iinvanina nail oldum” ifadesini kullanir
(240). Annelik yiiceltilmis bir “riitbe”dir.

Ermeni harfli ilk Tiirk¢e romanlarda annelikle ilgili en 6nemli vurgu,
annenin fedakarligidir. Mutsuz bir evlilik yapmis olan Sofi Dudu kocasindan
gordiigli siddete ragmen ona olan sevgisinden vazge¢gmemistir. Cocuklar1 onun i¢in
teselli kaynagiyken, kocasinin kendi oglunun 6liimiine neden olmasi artik kadinin
kocasinin yiiziine bakmaktan “ikrah” etmesi sonucunu dogurur (21).

Pupul Hanim’1n Gugas gibi “yabani dag canavarlarindan zerre kadar ferki”
(41) olmayan bir adama tahammiil etmesinin tek nedeni yine kizidir: “Diisiin ki
kutsuz validen seni bu hale getirene kadar az derd bela ¢ekmedi” (106-7) Vartug
Dudu’nun yasadigi tiim zorluklara karsin hayatta kalmasini saglayan sey ise
karninda tasidig1 cocugudur. Vartug Dudu’nun 6lmeden once bebeginin emniyette
olacagini 6grenme ¢abasi da yine kadinda bulunduguna inanilan annelik
“doga”’sindan kaynaklanmaktadir.

Annenin fedakarligi ii¢ romanda da vurgulanmistir. Anna, kiz1 i¢in biitiin
zorluklara katlaniyor, Pupul Hanim firtinali denizlere goziinii kirpmadan agiliyor,
Vartug Dudu’nun annesi bebekken bir deniz kazasinda kaybolan kizinin bulunmasi
icin biitiin varliklarinin harcanmasini istiyor. Bir Sefil Zevce’nin son béliimiinde
hasta yatagina yatan Vartug Dudu yeni dogmus kizin1 emanet edebilecegini

ogrendigi Hoca Artin’in annesine sunlar1 sdyler:

¥ Yazar burada, Arap harfli ilk romanlar kastediyor.
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Ben validemi tanimamisim, kizim dahi benim gibi validesini
tanimayacak, lakin bir ufak tesellim varidi Sergey Petrovi¢ evladi
gibi beni kabul itdiyi vakt boynumda zincir ile asili validemin tasviri
varimis, ta bu giine kadar saklamisim, ben dahi gendi tasvirimi
birlikde koyub kizimin boynuna asmayi arzu iderim deyerek, Iraninin
ehli anasinin tasvirini ¢ikarmada, hoca Artinin validesi an1 goriir
gormez:

“Ah kizim, seni yigirmi ii¢ seneden songra buldum” deyerek Vartug
dudunun yanaklerinden pus ider idi: (296-97)

Bu ge¢ karsilasmanin ardindan Vartug Dudu bebegini emanet etmek
konusunda artik bir ¢cekince duymaz. Kendi kizin1 annesine emanet edecektir.

Afv iyle bana validem bu tarafa geleliden beri seni arayib bulmaga
belki gayretde kusur itdim ise, lakin sahih bilmis ol ki hi¢ timidim
yogudu, birkag kisiye sordum kimse bir cevab viremedi, takdis eyle
beni zira duyayorum az vaktdan Hakk Taalanin divanina ¢ikacagimi
lakin kizzmin hakkinda simdi kalbim tekmilen rahat oldu, sana ve
pederine teslim edib gideyorum, ben 6mriimi sefalet ile ge¢irdim,
bari siz kizzim1 mutlu iyleyin (298)

Bebegi icin pek cok fedakarlik yapan, bir anlamda bebegini dogurmak igin
kendisine yapilan biitiin eziyetlere katlanan Vartug Dudu, bu konugsmanin hemen
ardindan etrafindakilerle vedalasir, basini sevgilisi Muhib Bey’in gdgsiine dayar ve
“bir nazik giil iken sol”ar (298). Bir anne olarak sorumlulugunu yerine getirmis
kendisine verilen “riitbe”nin hakkini vermistir.

Metinlerde temsil edilen kizlar ve anneleri arasinda belirgin bir fark vardir.

Yazarlarin betimledigi kizlar annelerinden biraz daha modernlesmis, biraz daha
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akillidirlar. Buradan da anlasilacagi gibi “eski anneler”in yeni anne adaylarina
aktaracaklar1 toplumsal degerlerin gecerliligine olan inang yitirilmeye baslanmistir.

Giiliinya son ana kadar annesine Dikran’dan bahsetmekten ¢ekinir. Tanriyla
kurdugu iligki de annesi ya da teyzesinin tanriyla kurduklar iligkiden farklidir.
Babasinin artik iyi bir adam oldugunu séyleyen Pupul Hanim tanriya siikreder. Kiz
kardesi ise “belki Allah terafindan bir inayet yerisdi, [...]¢iinki boyle siralarda bu
gibi seyler eksik olmaz, dayima hulisi paklara vukuat yardim iderek, menzili
maksuderine yerise bilmege kadir olurlar, ve sizin de hiiliisiiniiz pak dir da, belki
Allah onun yiiregine terahim vererek sizi esirgemekde dir” der (176). Teyzesinin bu
sozlerine Giiliinya “Allah vere de oyle ola idi” der ve devam eder, “lakin hi¢ de
umamayorum, ¢iinkii anasindan dogdugi giinden beru beraber tagidigi mesrebini’ bir
iki giin i¢inde kolayca tebdil itmek, bir emri muhal dir:”” diye cevap verir.
Giiliinya’nin bu sozlerinin ardindan geng¢ kadinin annesi “Kiz’ kendine gel, [...]
Allah ile bahs olunur mu” diye kizina ¢ikisir (176). Annenin biitiin yasami boyunca
icinde oldugu toplumsal degerler ve anlayislar kizindan farkli bir sekilde diistinmesi
sonucunu dogurmustur. Romanci bir bakima bu doniisiimiin gerekliligini ve
kacinilmazligini okuyucuya iletmektedir.

Annelige ickin tiim olumlu ifadelere ragmen Fulik Dudu’nun annesi kizin1
evlendirirken ona soz vermeyi, onun fikrini almay1 aklina getirmez. Anne ve kizlari
arasindaki iliski de doniismeye baglamistir. Kitap okuyan kizlarin karsisinda artik
yalnizca temizlik ya da yemek yapan anneleri vardir. Bu durum yalnizca erken
donem Tanzimat romanlar1 i¢in gegerli degildir. Nurdan Giirbilek “Erkek Yazar,
Kadin Okur” baglikli yazisina su ifadelerle bagliyor:

Osmanl1 — Tiirk romaninin ilk 6rneklerini okuyanlar, ilk bakista

Oonemsizmis gibi duran bir ayrintinin farkli yapitlarda tekrar tekrar
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karsilarina ¢iktigini fark etmislerdir. Ahmet Midhat’tan Yakup
Kadri’ye, Hiiseyin Rahmi’den Halid Ziya’ya, Nabizade Nazim’dan
Peyami Safa’ya yarim ylizyili askin bir siire boyunca yayimlanmis
romanlarin birgogunda kadin kahramanin elinde bir roman vardir.
(19)

Giirbilek’in Osmanl — Tiirk romant i¢in ortaya koydugu bu durumun erken
donem Tanzimat romanlar1 i¢in de gecerli olmas1 dikkat ¢ekicidir. Akabi de,
Giiliinya da, Vartug Dudu da okuyan kadinlardir. Giirbilek ,ad1 gecen yazisinda
“Astk olan her kadimin, intikam hirsiyla yanan, intihar arzusuyla 6liime kosan
hemen her kadinin elinde ‘bos vakitlerinde’ okudugu bir roman” oldugunu
belirtirken, amaclamasa da, bir anlamda erken donem Tanzimat romanlariyla daha
sonra kaleme alinan romanlar arasindaki belirgin “devamliligi” isaret etmektedir
(22).

Anneler ve kizlar1 arasindaki iliski i¢in Vartan Pasa, “valideler ile biraz
teklifsizce olunir. Zira anlerin yiireyi daha ziyade yumusaktir” (114) demesine
ragmen Fulik Dudu’nun annesinin yaninda sigara igmemesini akla yatkin bir tutum
olarak algilar (47).

Doniismeye baslayan anne kiz iligkileri, doniismeye baslayan toplumun
isaretidir ayn1 zamanda. Bu doniisen toplumda kadinlarin yalnizca sosyal
konumlarinin kisitlamis olmasiyla, kadin karakterlerin kamusal alan i¢indeki
yerlerinin kisith olmasiyla kosutluk gosterir. Romanlarda kadinin mekéanlarla ve
kamusal alanla kurduklari iligki de yazarlarin amaglarinin anlasilmasi agisindan

yararl olabilir.
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IV. B. Tenhaliklar, Pencereler, Odalar: Mekanlarda Kadinin Temsili

Akabi Hikayesi, Karnig ve Bir Sefil Zevce romantik bir anlayisla kaleme
alinmis romanlardir. Hikayelerin kurgulanisi, karakterlerin olaylar karsisindaki
tutumu, yasak ask, “iyi” ve “kotii’niin keskin hatlarla birbirinden ayrilis1 da dahil
pek ¢ok 6zellik romanlarin romantik bir anlayisla yazildiginin anlasilmasi i¢in
yeterlidir.

Yazarlarin romantik yonelislerinin nedenleri arasinda, romantik edebiyatin
okuyucuya sagladig1 kolay anlasilma, okuyucuya ulasmak i¢in akildan ¢ok
duygular1 6n planda tutma da bulunmaktadir. Erken donem Tanzimat romanlarinda
kadinin temsili tizerinde dururken romantik yaklasima sahip yazarlarin karakterlerini
hangi mekanlar icinde betimledikleri {izerine bazi fikirler yiiriitiirken Taner
Timur’un ad1 gecen eserinde yer alan ve romantik yazarlarin genelde hikayelerini
var olan toplumsal hayatin disinda “daha basit, daha saf, adeta ilkel ortamlar’da (30)
anlattiklar1 bilgisinden faydalanma gerekliligi dogmaktadir. Teze konu olan
romanlarda, 6zellikle de ana karakterler baska iilkeler ya da cografyalar yerine
toplumdan uzak mekanlarda betimlenirler. Romanlarda bu mekanlar bir ciftlik evi,
mezarlik, oda olabilirken diger insanlarla iliskinin en az kurulabilecegi cok erken ya
da ¢ok gec saatler de karakterlerin bir araya gelmeleri i¢in yeterli olabilmektedir.

Nicole A. N. M. Van Os’un ad1 gecen makalesinde arastirmaci, Osmanli
toplumsal cinsiyet diizenine gore mekanlarin algilanisini, diizenlenisini su sekilde

acikliyor:
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Ayrintilara girmeksizin Osmanli cinsiyet diizenine gore ideal olarak
kamu mekani erkeklere ait iken, kadinlara 6zel mekan ayrilmisti.
Erkekler evin disindaki islerle ugrasirken, kadinlar evin icindeki
islerden sorumlu tutuluyordu. Boylece, siyasal, ulusal, ekonomik
veya askeri igler erkekler diinyasina; ev, ¢ocuk, aile ile ilgili isler
kadinlar diinyasina aitti. (339)

Van Os’un bu saptamasi biiyiik 6l¢iide Osmanli tebaasi Ermenilerin giindelik
yasami i¢in de gecerli goriiniiyor. Kadinin mekan i¢indeki temsili de bu saptamay1
dogrular niteliktedir.

Bu teze konu olan ii¢ romanda da kadinlar toplumsal hayatta oldugu gibi
mekanlar icinde de sinirlandirilmiglardir. “Ev”’in ya da “oda”larin disinda yalniz
baslarina bulunmalar1 ya da bagkalariyla, 6zellikle erkeklerle sosyal iliski kurmalar1
miimkiin degildir. Sosyallesme alanlar1 “digerleri”’nin bulunmadig1 yerlerdir.
“Digerleri” geleneksel anlayisi temsil ederler ve toplumun ahlaki denetim
mekanizmalandirlar.

Kadinlarin kamusal alandan boylesine uzaklastirilmis olmalarinin en belirgin
nedeni kadinin bedensel ya da bagka bir deyisle cinsel agidan erkeklerden uzak
tutulmasi gerektigi yoniindeki yaygin inanistir. Bu inanis bu tiir toplumlarda hayati
bir 6nem tagimaktadir. Deniz Kandiyoti Cariyeler, Bacilar, Yurttaslar: Kimlikler ve
Toplumsal Doniisiimler baslikli ¢alismasinda bu konu iizerine su yorumda bulunur:

[K]adin cinselligi iizerindeki toplu denetimin 6nemli bir nedeni
kadinin cinsel iffeti ile aile ya da siilalenin serefi arasinda kurulan
baglantidir. Kadinlara, herhangi bir yanlis davranis nedeniyle biitiin
bir topluluga, siilaleye ya da aileye utang ya da serefsizlik getirecek

denli muazzam olumsuz bir gii¢ atfedilmistir. Bu nedenle tamamen

86



eve kapatilma ve ortiinmelerinden, kamusal alana girislerinin ve
hareketlerinin sinirlandirilmasina kadar varan kati dissal baskilar
altinda yasarlar. (74)

Kandiyoti’nin soziinii ettigi digsal baskilarin uygulayicilari ise toplumun
ahlak degerlerini benimsemis “digerleri”dir.

Bir Sefil Zevce’nin iki ana karakteri, hi¢ kimsenin ulagsamayacag bir ¢iftlik
evinde ya da sehirde kimsenin bilmedigi bir odada bulusurken okuyucuya
sevgililerin “digerleri’nden, yani genel gecer anlayislar ve tutumlardan uzak
olduklan siirece giivende olabilecekleri fikri verilir. Bu giivenli alanlar terk edilince
kahramanlarin mutsuzluguna neden olan gelismeler ortaya cikar. Kadinlar da
sevgilileri de “digerleri’nden uzakta, birbirleriyleyken ya da yalnizlarken
mutludurlar.

Vartan Pasa, Akabi ile Hagop’un ilk kez karsilagtiklar1 an1 su sézlerle anlatir:
“[Hagop] Alem daginde bulunan boyiik evlerin birisinin 6niinden gecdiyi ande
pencirede bir dilber delikanli kiz goriib gayet ile kal’binde muhabbet duyub, ve
tekraren doniib bakmade, ol defa yine ikisinin nazar iylemeleri biri birine rast geldi”
(52). Alintilanan bu boliimde diger romanlarda da rastlanan en 6nemli 6ge
penceredir. Pencere kadinin sikistirildigi kendi 6zgiir alaninin disariya, kamusal
alana agilan yeridir.

Akabi, amcasi evde oldugu icin disariya ¢ikamadigi zamanlarda da
pencerededir. Sevgilisi Hagop kendisini firtinali bir gece ziyarete geldiginde de
“pencirenin 6niinde denizin sertliyini seyr iyleuiib gendu kal’binin rahatsizligine
rubar” etmektedir (88). Intihar etmek icin evden ¢cikmadan 6nce de pencereden

disariy1 gozlemis, sevgilisinin gelmedigini anlayinca disariya ¢ikmastir.
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Pencere oniinde duran diger kadin Giiliinya’dir. Giiliinya, Dikran’in kendi
evlerinin karsisindaki eve tagindigini pencereden bakarken 6grenir. Firtinal1 bir giin
annesin bindigi kayi1g1 endise i¢inde seyrederken de pencerededir. Dikran’la mektup
yazarak anlastig1 kadar pencereden pencereye isaretleserek de anlagir.

Vartug Dudu, kendisi eve hapsedildiginde pencerededir. Muhib Bey’in bir
kayikta kendisine isaret verdigini pencereden goriir, deniz kazasi gegirdigini de yine
ayn1 pencereden gorecektir. Muhib Bey, Vartug Dudu’nun miicevherlerinin
calinacagini da ayni1 pencereden attig1 bir pusulayla haber verecektir sevgilisine.

Kadinlarin kendilerine saglanan en giivenli mekanlar1 odalardir. Dikran’la
pencereden birbirlerine bakarlarken yoldan gecen birinin gorme ihtimaline karsi
Giiliinya’nin odanin icine dogru cekilmesi “digerleri’nden uzakta olabilecegi yerin
odanin i¢i olmasindan kaynaklanir. Kadinlarin disariy1 géren agikliklardan geriye
cekilmelerine bir bagka 6rnek de Muhib Bey’le bakisan Vartug Dudu’nun kendisini
saklamak i¢in locanin i¢ine dogru ¢ekilmesidir. Annesinin dalgalarla bogusan
kayigin icinde oldugunu gordiigiinde Giiliinya pencereden odanin icine ¢ekilir.

Odalarin giivenliginin en onemli isaretlerinden biri de mektuplarin odalarda
okunmasidir. Akabi, Hagop’tan gelen mektubu odasinda okur, Giiliinya, Dikran’dan
aldig1 her mektuptan sonra odasina kosar, Vartug Dudu can dostu Olga’dan gelen
mektuplar icin odasina cekilir.

Kadin odasindan sokaga, yani insan i¢ine ¢iktiginda yaninda bir bagka kadin
daha olmalidir. Bir kadinin sokakta yalniz dolagmasi dikkat ¢eker. Sofi Dudu’yu bir
kis sabahi1 erken saatlerde sokakta goren Berber Mardiros’un ustasi onu “zo
Mardiros daha yatarmisin karilar bile disar1 ¢ikmis, baksana bir kar1 geceyor” (18)
diyerek uyandirir. Bir kadinin sabahin erken saatlerinde sokakta olmasinin dikkat

cekmesi gibi bir kadinin ge¢ saatlerde sokaklarda yalniz bulunmasi da dikkat
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cekicidir. Vartug Dudu’ya gecenin geg bir vakti rastlayan Muhib Bey bu yalniz
kadinin yardima ihtiyaci oldugunu hemen anlar. Ciinkii, karsilastiklar1 saatte bir
kadinin sokaklarda olmasi aligilmis bir durum degildir.

Akabi ile Hagop ya gecenin gec saatlerinde ya da “digerleri” sokaga
cikmadan ¢ok Once sabahlar1 bulusurlar. Digerlerinden uzak olmak ancak bu sekilde
miimkiindiir. Dikran’la Giiliinya ise gecenin gec bir vaktinde mezarlikta karsilasirlar
ilk kez. Ayrilma vakitlerinin geldigini giiniin 1is1masindan anlarlar: “iste safak sokdii,
artik burda durmamiz el vermez” (70). Iki sevgilinin bu ilk ve son bulusmalaridir
ayni zamanda. Muhib Bey, Vartug Dudu’yu evine gotiiriirken geng¢ kadinm
baskalarindan saklamak i¢in semsiyesini kullanir: “bir iki kisiye rast gelmeleri ile
sohbetleri kesilib, ve Muhib bey semsiesi ile Iraninin ehlini bir eyice siper iderek
geclerler]” (35).

Tiim bu sinirlandirilmislhigin nedeninin toplumda kabul gormiis baskict
fikirler oldugunun Vartan Pasa fakrindadir. Istanbul’da gece hayatinin olmamasinin,
insanlarin evlere kapanmalarinin da bundan kaynaklandigini soylemektedir yazar.
Avrupaliligr kadinin 6zgiirliigiiyle de iliskilendirmektedir (12). Kadinlarin
feracelerini ¢ikarmalarina, alafrangaya egilim gosterilmesine, meclislerin Avrupa
usulii olmasina kars1 ¢ikan birine, bir baskas1 su sozlerle cevap verir: “Oyle amma
milletimiz bulundugu hal’den hig bir vakt ileru gidemez, ta kim Evropa terbiesini bir
eyice tahsil itmedikce. [....] Eyi sey daima ileru gider, ve Evropa daim ileru
gitmekde olarak bizim geri kalmamiz miimkinsiz dir, bu giin tanimak istemeyorsun,
I’akin yarin mutlaka kabul ideceksin”. Bu sozlere digerinin verdigi cevap
manidardir: “Allah o giinii gostermeye” (12-3).

Akabi Hikayesi’nde yer alan bu boliimiin bir benzeri Taagsuk — 1 Tal’at ve

Fitnat’ta goze carpmaktadir. Mehmet Kaplan ad1 gecen yazisinda su goriislerine yer
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verir: “O devirde Bat1 tesiri ile 6rf ve adetlerde bir gevseme baslamistir. Bu durum
Hacibaba’y1 daha da muhafazakar yapar. Fitnat’1 dis alemin bozucu tesirinden
korumak i¢in, tamamiyle evin icine hapseder” (155). Romanda Hacibaba’nin
Fitnat’in disariya ¢ikmasina neden izin vermedigini acikladigr boliimde sunulan
gerekcelere Akabi Hikdyesi’nde de rastlanir.
Mahalleliler benim hakkimda neler soylemez... ‘Yirmi kurus araba
paras1 vermemek icin kizini, ayda bir defa olsun, disar1 ¢ikarmiyor’
diyorlar. Ben, sahi miisrif degilim, idareme bakarim. Ama, Allah’a
siikiirler olsun, bana vermis... Yirmi kurus sarfolunacak da,
vazifemde mi? Fakat ben kizimi cikarip bir seyre gondersem; kiz
giizel, herkes arabanin arkasina diisecek; kimi yiiziine bakip biyik
buracak, kimi sigara atacak, kimi bilmem ne halt edecek. Benim
gayretim, namusum boyle rezaletleri tahammiil edemez. Bizde,
simdi, edep kalmadi namus kalmadi; senin seyir yerleri dedigin yerler
rezalet yerlerdir; edepsizler, irsizlar mahalleridir. Oyle yerlere kiz
gonderilir mi? Ben erkegim, ihtiyarim da yine Oyle yerlere gitmekten
ictinab ederim. Ciinkii bilirim ki namusuma muzirdir, 1irzimi
mubhildir; nerede kaldi ki on bes yasinda bir kiz 6yle yerlere gitsin!
(40)

Hacibaba’nin bu sozlerine karsilik Serife Kadin’in cevabi da 6nemlidir:
“Oyledir hakkin var ama, modalar, alafrangalar boyle seyler ¢ikardilar, ne
yapalim?”. Serife Kadin’a verdigi yanitla Hacibaba bir bakima Vartan Pasa’nin
neden bu konuyu romanina dahil etme geregini duydugunu ortaya koyar:
“Affedersin, bu alafranga degil, alafranga bunu kabul etmez. Hi¢ Kagithane’de,

Veliefendi’de 0yle mahallerde hi¢bir vakit bir madama gordiiniiz mii?” (40). Bu
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acidan bakildiginda kadinin kamusal alandaki temsilinde gayrimiislimlerle
Miisliimanlar arasinda biiyiik farkliliklar olmadig ortaya atilabilir.

Akabi Hikayesi’nde, romanin hikaye kurgusu i¢inde onemli bir rolii olmayan
ve Varteni Dudu ile Takuhi Dudu arasinda gegen tiyatro sohbeti Vartan Pasa’nin
yalnizca sosyal hayata katilmakla Avrupali olunamayacagini da isaret ettigi bir
boliimdiir. Varteni Dudu tiyatroya kocasinin 1srariyla gider ancak oyundan hi¢bir
sey anlamaz. Onun karsisinda konumlandirilmis Takuhi Dudu ise terminolojiyi
bilmekte oyunlardan keyif alabilmektedir. Sosyal hayata katilmak kadar egitimin de
onemli oldugunu isaret eden bu boliimde yiizeysel, yanlis Batililasmanin elestirisi
yapilmaktadir.

Kadinin kamusal alanin disinda tutulmaya calisilmasi, ortiilerin arkasina
saklanmasi, odalara hapsedilmesi ise ancak Avrupalilagsmakla ortadan kalkacaktir
Vartan Pasa’ya gore. Bu amaca ulagmak icin kadinin egitimi 6ncelikli kosuldur.
Kadin ancak Avrupali degerlere gore egitim alirsa 6zgiirlesebilir. Ozgiirlesmenin
oniindeki engellerden birini simgeleyen “pencere”’nin Giiliinya’nin cenazesi evden
cikarken annesi tarafindan kirilmasi sembolik olarak kadinin 6zgiirlesme arzusunu

gosteren bir isaret olarak okunabilir.
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BESINCi BOLUM

Kadinlar Ogrenince

Tezin daha onceki boliimlerinde de deginildigi gibi Tanzimat aydinlari
kadinin egitimi fikrine biiyiilk 6nem vermislerdir. Kadinlarin ve dolayisiyla
toplumun 6zgiirlesmesinin, modernlesmesinin ancak egitimle miimkiin oldugu
fikrini benimseyen Osmanli-Ermeni aydinlan yazdiklar: ilk Ermeni harfli Tiirkge
romanlarda bu konuya acik sekilde 6nem verdiklerini belirtirler.

Uc romanin da ana kadin karakterleri yabanci dil bilir. Akabi, babasinin
vasiyeti lizerine Fransizca’y1 ve piyano ¢calmay1 6grenmistir. Giiliinya bir Katolik
kadindan, babasinin haberi olmadan Fransizca 6grenmistir. Vartug Dudu ise hem
biiyiidiigii iilkenin dili olan Rusca’y1, hem de Fransizca ve Ingilizce dillerini bilir.

Akabi ile Hagop’un tanistiklari giin gen¢ kadinin yaninda Chateaubriand’in
Atala’s1 vardir. Hagop’la aralarinda gecen ilk sohbet konusu edebiyattir. Hagop’un
Akabi’ye verdigi ilk hediye de bir kitap olacaktir. Yazar tarafindan bir “model
kadin” olarak betimlenen Akabi okumay1 o kadar sevmektedir ki Anna Dudu geng
kadina “I’akin sana reca iderim ferah ol birlikde ¢ok kitab gitiirme, heman gezmeye
gayret iyle” (44) der. Yazarin diger “model karakter’i Hagop, Sofi’nin kocasini
hapse attirdiktan sonra evden ayrilirken Sofi’nin kiziyla ilgili olarak su 6giidii verir:
“ve kizin1 da boyle bos birakma, bir az okumak yazmak 6yrensin insallah bundan

songra daha eyi olur” (28).
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Kadinlarin erkeklerden kiiltiirel ya da zeka olarak daha asagi bir seviyede
olduklar fikrinde olan erkek karakterlerin basinda gelen Hamparcum gibi
karakterler icin kadinlarin “bir seye akli ermez” (Akabi Hikayesi 24). Kadinlarin
egitilmelerine kars1 olan karakterler de romanlarda olumsuzlanan karakterlerdir.
Gugas Aga’nin giiniin genclerini elestirdigi zaman soylediklerinin pek cogu
genglerin okumalari, Avrupali degerleri savunmalari, tiyatroya gitmeleri, gazeteleri
takip etmeleridir. Gugas Aga’nin kendi kizinin da bu duruma diismesine kars
oldugunu Giiliinya’nin kendi sozlerinden 6greniyoruz:

Ismim Giiliinya, ve pederim Sirmakes Gugas ismiyle maaruf, fekat
hir¢in tabiyatl ve esgi ziiiimlerde oldugi halde, asla serbestlik ve
cesaret virmemek efkari miiskilatlarina , acaba nice tedabir ile galibe
gelerek , mimkin mertebe okumak yazmak , ve bunun ile biitiin
terbiyeli milletlerin nisa tayifesinde goriinen nezaket ve ehli
maarufelige uymak serrefine nayil ola bilmisim dir:

Imdi pederim dayima her halime musallat olub, cesaretimi kirmak
ve her bildigimi bilmemeklige cevirmek gayretinde olduginden, gice
giindiiz bir muazzab halde kalmis idim, nicin ki okusam darilir,
yazsam sohranir, yeni usulde azkayin orflere hevves itsem
hiddetlenir, nihayet’ yiiz sene evvel diinyaya gelib, ve hi¢bir
telezziiz alamayarak o©liib giden, ve hecler sirasina gecen kizlar gibi
olmamu ister:

Bir miiannid adem dir ki, nice defa elimden okumakda oldugum
Franszica Delemaki, Atala Rineyi pencerelerden disari firladarak, ve

bir daha elimde kalem ve kitab goriir ise , beni ayaginin altinda
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tepeleyeceyini tehdidane ihbar kilarak , zulmeti cehaletde kalmami
taleb ider durur idi: (19-20)

Ogrenme arzusunda olan ve “6liib giden, ve hecler sirasina gecen kizlar”dan
biri olmamak icin ¢aba gosteren Giiliinya’nin 6niindeki en biiyiik engel babas1 ya da
bir bagka deyisle kadina kars1 orgiitlenmis toplumsal kurallardir. Giiliinya, bunu
asmanin, bu durumu degistirmenin de ancak Sahmanatrutiin gibi ilerici bir anlayisi
savunmayla miimkiin olacagini diisiiniir.

Gugas Aga’nin romanin birkag yerinde yasina ve sakalina hiirmet
gosterilmemesinden endise ettigini sOylemesi anlamlidir. Walter J. Ong’un Sozlii ve
Yazili Kiiltii: Soziin Teknolojilesmesi baglikli eserinde sozlii kiiltiirden yazili kiiltiire
gecisin en 6nemli sonuclarindan birinin de “bilge adam” kiiltiinii yikmas1 oldugunu
belirtir. Bunun nedeni sozlii kiiltiiriin hakim oldugu toplumlarda bilginin
depolanmasinin yalnizca zihinde gerceklesmesidir. Bu durum yasliligin degerini
artirir (24). Yash, deneyimlerinden olusan bilgi dagariyla saygi gormeyi hak
ediyordur. Ancak yazili kiiltiire gegis bilginin yaziyla depolanmasi, kayit altina
alinmasi miimkiin oldugundan, herhangi bir insanin uzun yillar yasamasina gerek
kalmadan bu bilgiye ulagabilmesi sonucunu dogurmustur. Yirmi yasindaki bir geng
yetmis yasindaki bir adamdan daha fazla sey bilebilir. Bilginin kolay edinilmesi de
yashiligin degerini azaltmistir. Bu nedenden dolay1 Gugas Aga’nin “Mylkon aga,
bunlarin fikri ne oldugini bilmezsin, zemane cahillerinden birini damad deyu
karsima cikaracaklar: Ne sdylesem methum verecek, damadim olub, beni
beyenmeyecek, kus akilli nisa tayifesinin de akillar1 onun iizerine gidib, beni evin
icinde angariya yerine tutacaklar, sakalimi suyacaklar”(122) diye sikdyet etmesinin

nedeni aciktir. Hilkkmedicinin bilgisi kendisine avantaj saglarken hiikmedilenin de
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ayni bilgilere sahip olmasi geleneksellesmis hiikmeden-hiikmedilen dengesini
bozabilecektir.

Ogrenen kadinin sorgulamaya baslamasi, kendine gore cevaplar iiretmesi de
muhafazakar toplumlarin olumlamayacag davranislardandir. Bu durum, Mehmet
Kaplan’a gore, Taasuk — 1 Tal’at ve Fitnat’ta da vurgulanmistir:

Taassuk — 1 Tal’at ve Fitnat romaninda, asiklar sadece 1stirap
cekmekle kalmazlar, kendilerini bedbaht eden sartlarin {izerinde
diistiniirler, diisiinceleri ile bu sartlara karsi ¢ikarlar. Bu romanin
Tiirk edebiyatina getirdigi yeniliklerden biri, insanlar1 bedbaht eden
sosyal sartlara, gelenek ve goreneklere karsi tabiat, hiirriyet, miisavat
adina siddetli bir protestoyu ihtiva etmesidir. (158)

Sosyal sartlara kars1 bir protestoyu iceren ilk roman elbette Kaplan’in andigi
roman degildir. Daha 6nce de deginildigi {izere karakterlerin elestirel yaklagimlari
ilk olarak erken donem Tanzimat romanlarinda konu edilmistir. Elestirel tutumlar1
roman karakterlerinin mutsuzluklarinin da ana nedenlerindendir.

Ancak modern ve sekiilerlesmis diisiince sahipleri i¢in bu 6zelliklere sahip
kisiler olumlanirlar. Dikran’in Giiliinya’ya asik olmasinin nedeni Karnig’in bu genc
kadini bilgisi ve gorgiisiinden dolay1 sevmis olmasidir. Hagop’un Akabi’ye yazdigi
ilk mektupta Akabi’nin giizelliginden ote “kemalietine” ragbet ettigi yazilidir (64).

Yazarlarin olumladiklar1 karakterlere kendi goriislerini soylettikleri daha
once ifade edilmisti. Akabi egitimli olanlar icin “herkesin zati bir olub itibare
sayeste olan kimseler yalniz terbie altinda bulunanlerdir memul iderim” (63) derken
ayni zamanda yazarin goriislerini de okuyucuya iletmektedir. Vartan Pasa,
Akabi’nin bu soylediklerinde yer alan “terbie” sézciigiinii bir dipnotla a¢iklama

geregi hisseder; “terbie” ile kastedilen “insaniet ve ilmu finun”dur.
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“Insaniet ve ilmu finun” sahibi kadinlar kacinilmaz olarak toplumun
sorunlariyla ilgileneceklerdir. Sozii gecen iic romanin da ana karakteri kadinlarin
donemin politik ve kiiltiirel tartismalar1 hakkinda fikirleri vardir. Akabi’nin bireysel
Ozgiirliik ve akli 6ne ¢ikaran sozlerine burada yer vermek yararli olacaktir:

Sahih, kisi gendu iradesinin sahibi olacak dir. fakat bunca miiddetden
beru bir dakika acab gendume hikm idebilmismiyim, pek miiskil dir
bir ademe gendu miiradinin icrasinde miiktedir olmak: Isnanler egndu
mabeynlerinde ihdas itdikleri kanunler cok kere kisinin sefaletine
badi olmus dir. [...] Serbesiet fikri insanin zihninde cevelan itdiyi
vakit yaliniz bir ferahiet duyub icrasimiimkinsiz deyilmi dir: Cihanin
icinde simdie degin, sefalete merhamet, eyliye izzet, hakka ragbet
gorebilmismiyiz. Oyle ise bunca miiskilietlerin tahtinden kurtulub
mutlulige nail olacagimize nasil iimid idebiliriz[.] (75)

Karnig romaninin ana kadin karakteri Giiliinya ise ¢ok daha radikal fikrilere
sahiptir. Kendisine evlenme teklif eden Dikran’a adindan once politik goriisiinii
sorar. Ictigi zehir etkisini gostermeye basladiginda ise su sozleri soyler:

Ah! hayin, senin adevetin, senin zulmun, kendi tebiyesizliginden
neset ideyor. senden sonra diinyaye gelenlerin sana tercih
olunacaklarini’ tekebbiirin yememeden ileri geleyor: Sahmanatrutiinu
kendine bir sebebi nekbet zann etmissin, simdiye kadar zulmeti
cehaletde olarak, senin gibilerin hali sanin1 gérmeyenler’
Sahmanatrutiinun pertevi ziyasiyla apasikar gore bileceklerini hiss
iylediginden, ve kendi ifali kerihene giivenemediginden’ her kesin
basretine cekilmis olan zulmet perdesini kaldirmama isteyorsun |[...]

Ah! Sahmanatrutiin, eger senin hasimlerinin hepsi bu bedhahlikde
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ise, hayif ki daha senin ugruna ¢ok ademler kurban olacak: Yazik!...
(202).
Bir Sefil Zevce’nin ana kadin karakteri Vartug Dudu ise kadina kars1
tutumdan sikayet ederken su ifadeleri kullaniyor:
Gendine sahib olmayan kimse kalbine sahib olabilir mi, beynen nas
mukarrer olmus kanunler nisvan tayfesini ol dereceye getirmis dir ki,
zevc denilen yani sahib tanilmis ademi bir hadd u sinir bir hitkme
malik itdirerek Hakk Tal’anin arkadas makaminda halk ve tahsis
itdiyi zat1 esir (yesir) payesine endirib, sunca nahakk emr u miiradina
tabi olmasini1 dahi matlub itmege hukuk kesb itdirmis dir[.] (155)
Yazarlarin roman karakterleri ayn1 zamanda toplumda gormek istedikleri
karakterlerin modelleridirler. Karakterlerin bu sekilde ifade ettikleri goriislere sahip
olmalar1 i¢in egitim almig olmalarinin gerekliliginin farkinda olduklari i¢in de

kadinin egitim hakkin1 savunan bu romanlar1 kaleme almislardir.
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SONUC

Erken donem Tanzimat romanlarinin ne 6lciide Tiirkge edebiyat tarihi icinde
degerlendirilmesi gerektigi konusunun ve Tanzimat doneminde yogun bir sekilde
tartisilan kadin sorunu kapsaminda ele alinan romanlarda yer alan kadin imgesinin
incelendigi bu tezde belli bagliklar altinda toplanmis konular irdelenerek belli bazi
sonuglara varilmaya calisilmistir.

Tanzimat donemi Osmanli’nin her agidan degismeye basladigi bir donem
olmast itibariyle hem toplumsal hem de sanatsal agidan pek ¢ok yeniligin ortaya
ciktig1 bir donem olmustur. Bu ddnemde roman ve tiyatro gibi yeni tiirler edebiyat
alanina girerken toplumsal agidan daha 6nce esi goriilmemis yenilikler ortaya
cikmistir. Edebiyat alaninda ortaya ¢ikan yeni tiirler ve bu yeni tiirde iiriin veren
yazarlar kacinilmaz olarak toplumda tartisilmaya baslanan konulari islemislerdir.
Tanzimat donemi pek cok “ilk”in ortaya ¢iktig1 bir donem olarak romanin da ilk
orneklerinin verilmesi sonucunu dogururken Osmanli’nin yikilip yerine milliyet
temelli bir iilkenin kurulmasinin ardindan ortaya ¢ikan siyasi yaklasimlar biiyiik
Olciide bu donemde ortaya ¢ikarilan eserlere yaklasimi belirlemislerdir. Bu durum
Ermeni harfleriyle Tiirk¢ge yazilmis erken donem Tanzimat romanlari iizerine 1991
yilina degin bilimsel bir calismanin gergeklestirilememesi sonucunu dogurmustur.
Bu ilk donem eserleri iizerine daha sonraki donemde de hayli az calisma yapilmis

oldugu bu tezde vurgulanmistir.
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Tezin birinci boliimiinde gerceklestirilmis az sayidaki ¢calismada ifade edilen
goriisler ve ortaya konan verilerden yola c¢ikilarak erken donem Tanzimat romani iist
basliginda incelenmis olan Ermeni harfli Tiirk¢e romanlarin Tiirk¢e edebiyat tarihi
icinde degerlendirilmesi gerektigi savunulmustur. Bu eserlerin, politik ya da tarihsel
onyargilardan arindirilmis olarak incelenmesi gerektigi ve tarafsiz ve bilimsel bir
yaklasimla bakildiginda Ermeni bir yazar tarafindan da yazilmis olsalar, Ermeni
harfleri kullanilarak da yazilmis olsalar, Osmanli toplumundaki Ermenilerin
giindelik yasantilarini da anlatmis olsalar yazildiklar1 dil goz 6niine alindiginda bu
tiir eserlerin Tiirk¢ce edebiyat tarihinde yer almalar1 gerektigi ortaya konmustur.
Minor bir toplumun major bir dilde iirettigi bu edebiyat inceleme alanina dahil
edilmeksizin Tanzimat donemiyle ilgili olarak yapilacak arastirma ya da
incelemelerin eksik ya da yanliglanabilir oldugu gerekceleriyle birlikte tezde
savunulmustur.

Erken donem Tanzimat donemi romanlarin1 kaleme alan Osmanli-Ermeni
yazarlar1 ve yazarlarin yaklasimlariyla sekillenen romanlar1 anlamlandirmak icin
Osmanl1 tebaas1 Ermenilerin tarihi ve kendilerine has cemiyet 6zellikleri hakkinda
bilgiler verildikten sonra.incelenen eserler hakkinda ¢ikarimlarda bulunulmustur.
Ornekler gostermektedir ki Emeni harfleriyle Tiirkce yazan Osmanli aydinlarinin
biiyiik kism1 Ermeniler tarafindan geleneksel olarak kabul edilmis Gregoryenlik
mezhebinden ayrilmis ve Katoliklige gecmis yazarlardir. Katolikligin getirdigi yeni
bakis acis1, Ermeni genclerinin Avrupa’yla olan iligkileri, Ermenice ile kurduklar
iliski ve geleneksel degerlere kars1 getirdikleri elestirel tutumun metinlerdeki
yaklasimi belirledigi sonucuna varilmistir. Bu yaklasim 6zgiirliikcii, esitlikci bir
yaklagimdir ve genel olarak 19. yiizyilda Avrupa’da goriilen diisiince akimlarindan

biiyiik olciide etkilenmistir. Bu yeni 6zgiirliikcii ve esitlik¢i yaklasim da genel olarak
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Tanzimat donemi Osmanli aydinlarinin kafasini hayli mesgul etmis kadin konusu
tizerinde durulmasi sonucunu dogurmustur. Erken donem Tanzimat romanlarini
kaleme alan yazarlar kadinin toplumdaki konumundan sikayetcidirler ve
siyasi/toplumsal degisim taleplerini kadinlar iizerinden okuyucuya aktarmiglardir.

Osmanl1 tebaas1 Ermeniler arasinda kadina kars1 takinilmis geleneksel tavir
biiyiik ol¢tide Osmanli Siinni Miisliimanlar tarafindan kadina kars1 gelistirilmis
tutumla benzerlikler gostermektedir. Kadina evlilikte soz hakki taninmazken, egitim
almasi, kamusal alana ¢ikmasi kisitlanmistir. Boylesi bir durum modernlesme,
sekiilerlesme geregini duyan Ermeni aydinlarinin kadin konusunu eserlerinin ana
meselelerinden biri olarak islemeleri sonucunu dogurmustur. Bu yazarlar eserlerinde
kadinlarin i¢cinde bulunduklar1 toplumsal yapidaki sorunlar1 ortaya koymak, ¢oziim
onerileri sunmak ve elestirilerinin odagindaki konular1 okuyucuya olumlanmis ve
olumsuzlanmig karakterler araciligiyla iletmek amacini giitmiiglerdir.

Erken donem Tanzimat romanlarinda yazarlar “kotii” sifatiyla
nitelendirilebilecek kadinlara yer vermezken ana kadin karakterlerin tiimii
olumlanmis ve ,Serif Mardin’in kullandig1 ifade diizlemi doniistiiriilerek soylemek
gerekirse, “dogru batililasmis” karakterlerdir. Kadinlar, olumlandiklar1 bu
romanlarda genellikle yerlesik diizeni ya da anlayislar temsil eden erkeklerden
dolay1 zorluklar ¢eker ve nihayetinde de hayatlarin1 kaybederler. Romanlarda
betimlenen biitiin kotiiliik erkek kaynaklidir. Bu nedenden dolay: kadinla erkegi bir
araya getiren evlilik kurumu her ii¢ romanda da belirgin bir sekilde elestirilmistir.

Osmanl1 Miisliiman toplumunda oldugu gibi Osmanli Ermenileri de evlilik
kararinda kadina s6z hakki tanimazlar. Bu durumun yarattii olumsuz sonuglar
eserlerde goz Oniine serilerek bu yerlesik ve kemiklesmis anlayisin degismesi

gerektigi acik sekilde ortaya konmustur. Bu vurgu kadinin toplumsal hayata
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katilmasinda onemli bir rol oynayan evlilik kurumunun degismesi gerektigi fikri
tizerine odaklanir. Evliligin gerceklestigi kosullarin ailenin karakterini belirledigi ve
dolayisiyla da toplumu sekillendirdigi fikri benimsenmis goriiniir. Saglikli bir
toplumsal hayatin gereklerinden biri de saglikli bir aile yapisidir. Bu aile yapisinda
annenin onemli bir rolii vardir.

Tanzimat donemi aydinlarinin kadina kars1 tutumlarini inceleyen ¢alismalar
biiyiik ol¢iide kadinin egitimiyle, toplumsal yeniden iiretimin, kiiltiir aktartminin
birbiriyle iliskili oldugu fikrini savunduklarini ortaya koymustur. Ancak bu
durumun erken donem Tanzimat romanlarin1 kaleme alan yazarlar tarafindan tam
olarak benimsendigine dair yeterince kanit metinlerde bulunmuyor. Yazarlar, belli
Olciide kadinin haklarin esitlik¢i ve ozgiirliikeii bir sekilde ele almis, ailedeki kadin
roliiyle egitim arasindaki iliski one ¢ikarilmamistir. Erken donem Tanzimat
romanlarinda kadinin egitimi yazarlar tarafindan kadinin 6zgiirliigiiyle
iliskilendirilmis izlenimi dogmaktadir.

Kadinin egitim almasinin oniindeki engellerle kamusal alandaki temsili
arasinda da iliski s6z konusudur. Romanlarda kadin “ev’le, erkek “sokak’la yani
kamusal alanla iligkili goriinmektedir. Kadinin kamusal alanda goriilmesinin
oniindeki engeller, toplumsal denetci roliinii iistlenen “digerleri”’dir. Burada
“digerleri” ile kast edilen romanlarin ana - ve olumlanmis - karakterlerinin
disindakilerdir. Karakterlerin, romanlarin hepsinde oldugu gibi, hikayelerinin trajik
bir sekilde sonlanmasina neden olan da toplum tarafindan benimsenmis ve
kemiklesmis bir halde bulunan ahlaki normlar1 uygulayan, denetleyen “digerleri”dir.
Romanlarda olumlanmis ve olumsuzlanmis karakterler arasindaki farkin

belirginliginin boylesi bir ifadeyi miimkiin kildig1 tezde ortaya konmustur.
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Ermeni harfleriyle basilmis bu iic roman gerek tematik yapilariyla gerek
topluma getirdikleri elestirilerle daha sonra Arap harfleriyle kaleme alinmis
romanlardaki yaklasimlar1 6ncelemis goriinmektedirler. Bu nedenle bile Tiirkce
romanin tarihi hakkinda fikir yiiriitiilirken goz 6niine alinmalar1 kaginilmazdir.
Yazildiklar dil Tiirk¢e bu romanlar1 daha sonra kaleme alinmis diger romanlarla bir
arada alinmalarini1 zorunlu kilmaktadir. Bu tez calismasiyla erken donem Tanzimat
romanlarinin Tiirk¢e edebiyat tarihi i¢inde degerlendirilmesi gerekliligi ortaya
konmus, bunun Oniindeki engellerin bilimsel olmaktan ziyade ideolojik oldugu

goriisii savunulmustur.
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EK-1I

ROMAN OZETLERI

AKABI HIKAYESI

Hikaye 1846 yilinin Aralik ayinin sonlarina dogru baslar. Romanin ana
karakterlerinden biri olan Rupenig komik sayilabilecek bir kiyafetle sehir
merkezinde bir tuhafiyeci diikkkanina girer. Amaci tezgahtar kadinla yakinlagmaktir.
Kadin iyi Tiirk¢e bilmedigi i¢in aralarinda orta oyunu karakterlerinde siklikla
goriilen yanlis anlamalardan kaynakl giiliing bir diyalog gecer. Amacina
ulasamayan Rupenig evine donerken yolda arkadas1 Hagop’la karsilagir. Iki arkadas
aksam icin sozlesirler. Bulugsma saati geldiginde Hagop ve Rupenig arasinda gecen
diyaloglardan Hagop’un ne kadar egitimli ve medeni oldugu anlasilirken Rupenig’in
aptallig1 ve cahilligi goz oniine serilir. Rupenig Fulik adinda bir geng kiza asiktir ve
kendisine gore mantikli goriinen bazi nedenlere dayanarak duygularinin karsiliksiz
olmadigin diisiiniir.

Rupenig, arkadas1i Hagop’u sevdigi kizin evine kagit oynamaya davet eder
ancak Hagop bu teklifi kabul etmez. Rupenig, anne ve babasiyla gittigi bu ziyarette
giyindigi kiyafetiyle evde bulunan Fulik ve Mariza’nin eglence nedeni olur. Eve
gelen diger misafirle beraber kagit oynanirken Rupenig Fulik’in elini tutmaya calisir
ancak bunu bagsaramadigi gibi komik duruma da diiger.

Arkadaginin davetini reddeden Hagop ayn1 aksam teyzesinin evine gider ve
kendisini kapida karsilayan kuzeniyle evdeki diger misafirler hakkinda konusurlar.

Misafir ¢ift Nigogos Aga ve karis1 Varteni Dudu’dur. Varteni Dudu, kendisinden
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yirmi yag geng¢ olan kocasini kiskanmaktadir aralarindaki diyalogdan anlasildigi
kadariyla ityatroda oyun izlemeye gitmislerdir ancak kadin oyundan hicbir sey
anlamamustir.

Bu aksamdan iki giin sonra bir sabah erkenden Hagop Aga’nin evinin kapisi
calinir. Gelen siit annesinin kiz1 Sofi Dudu’dur. Sofi Dudu, Hamparcum adindaki bir
balikciyla evlendirilmistir. Adam sorumsuz ve ickiye diigkiin bir kisi olmasinin
disindan kendi oglunun 6liimiine de neden olmustur. Sofi Dudu’nun Hagop’u
ziyarete gelmesinin nedeni kotii huylu kocasinin yasi ¢cok kiigiik olan tek kizlarini
para karsiliginda bir adama vermek istiyor olusudur. Hagop, Sofi’yle birlikte evine
gider ve kocasinin hapse atilmasini saglar. Hamparcum hapisteyken Hagop’tan 6¢
alacagina dair yemin eder.

Romanin bundan sonraki boliimiinde Akabi Dudu’nun Anna adinda yasli ve
hasta bir kadini ziyaret ettigini 68reniriz. Akabi kadinin ziyaretine giderken
kendisini iki adam takip etmektedir. Gen¢ kadin gizlice Anna’nin yanina gelir,
sabaha kadar sohbet ederler ve sonra evden ayrilir. Aralarinda gecen konusmalarda
pek ¢ok konu acikliga kavusmaz.

Akabi’nin bu ziyaretinden aylar sonra baharin ilk giinlerinde Rupenig’in asik
oldugu Fulik ve annesi yazliklarina gitmeden 6nce Rupenig’in annesini ziyarete
gelirler. Bu ziyaret sirasinda Rupenig Fulik’i odasina ¢agirir ve yine ¢ok komik
durumlara diiser. Asik oldugu kadinin ailesinin yazliga gittiklerini 6grenen Rupenig,
arkadas1 Hagop’u kendisiyle beraber gelmeye ikna eder. Rupenig’in yazlik evine
gittigi giiniin sabahi1 erken saatlerde evden ¢ikan Hagop goriir gormez asik olacagi
Akabi’yle karsilasir. Ertesi sabah yine erkenden kalkan Hagop bir yiiriiyiise ¢ikar ve

Akabi’yi daha 6nce yardim ettigi Sofi’yle birlikte goriir. Sofi, Akabi’ye arkadaslik
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etmektedir. Bu ortak arkadaslik Hagop’la Akabi’nin goriismelerini kolaylastirir.
Akabi ve Hagop kisa siirede birbirlerine asik olurlar.

Hagop, sevdigi kadina bir kitap hediye eder, hediye ettigi kitabin icine de
Akabi’ye kars1 duydugu agki anlatan bir mektup koyar. Mektubu okuyan Akabi ne
yapacagini bilemez ve ilk bulugsmalarina gitmez. Kendisini ikna eden Sofi sayesinde
sevgililer goriismeye baslarlar. Bu goriismelerinin 6niindeki en biiyiik engelleri
farkli mezheplerden oluslaridir. Akabi, Gregoryen Hagop ise Katolik’tir. Dénemin
yaygin anlayisina gore iki ayri mezhepten olanlarin birbirleriyle birlikte olmalari
kabul edilemez.

Akabi ve Hagop bu yaygin anlayisa ragmen birbirleriyle goriismeye devam
ederler. Akabi, bir aksam amcasinin evde bulunmasindan dolay1 sevgilisiyle
bulusamayacagi icin, yazdigi bir mektubu pencereden atar. Ancak mektup Hagop
yerine Hagop’un hapse attirdigi Hamparcum’un eline gecer. Hamparcum bu
mektubu Gregoryenler’den hi¢ hoslanmayan Fasidyan’a ulastirir. Fasidyan bu
mektupla birlikte Hagop’un babasinin evine gider ve ona kotii haberi verir. Vigen
Aga boyle bir iliskiyi hi¢ onaylamaz, zaman gecirmeden oglunun yazliktan sehre
inmesini saglar. Fasidyan’in telkiniyle Hamparcum’u oglunun hizmetkar yapar.
Boylece oglunu kontrol altinda tutabilecektir. Ug haftaya yakin bir siire
sevgilisinden ayr1 kalan Hagop bir gece gizlice kayiga binerek sevgilisini géormeye
gider. Bogazdaki firtina yiiziinden 6liim tehlikesi atlatir. Bundan haberdar olan
Fasidyan, Hagop’un babasindan Akabi’nin amcasina bir mektup yazmasini ister.
Boylelikle Bagdasar Aga’nin da bu birliktelige engel olmasi saglanacaktir.

Bu olaylar geligirken bir aksam Anna Dudu hasta yataginda artik ¢cok zamani
kalmadigini diisiindiigiinden Akabi’nin kendisini ziyaret etmesini arzuladigini geng

kadina bildirir. Akabi Dudu, Anna’y1 ziyaret ettiginde onun kendi 6z annesi
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oldugunu 6grenir. Katolik olan Anna, Bagdasar’in erkek kardesi Gregoryen
Bogos’la evlenmis ve bu evlilik yiiziinden kocas1 Bogos ve kendisi tiirlii zorluklar
cekmis; Bogos, siiriilmemek icin Londra’ya kagmis ve ancak yillar sonra Istanbul’a
donebilmistir. Anna Dudu, kocasinin yoklugunda ¢ocugunu dogurmus ve bir siire
sonra Bagdasar Aga bebegi annesinden ayirdigi gibi, Anna Dudu’yu zehirleyerek
oldiirtmek de istemistir.Anna, bu zehirlenme vakasindan kurtulsa da zehrin
viicuduna verdigi zarar hicbir zaman tam anlamiyla ortadan kalkmaz. Akabi’nin
babas1 Bogos Istanbul’a gelisinden kisa bir siire sonra veba hastaligina yakalanir.
Uzun bir hastalik doneminden sonra iyilesen Bogos’un 6liimiine neden olan sey
kardesinin tehdit dolu mektubudur. Bu mektubu okuduktan bes giin sonra Anna
kocasini kaybeder. Uzun yillar yoksulluk i¢inde yasayan hasta Anna, bu hikayeyi
kizina anlattiktan sonra kizinin kollarinda 6liir.

Bu olaydan bir siire sonra Rupenig, Fasidyan’a Fulik’le evlenmek istedigini
soyler. Fasidyan, Rupenig’in anne ve babasini ikna eder. Kiz istenir ve kisa siire
sonra Fulik, istemedigi halde Rupenig’in karis1 olur. Rupenig’in diigiiniiniin
yapildig: giinlerde Hagop sitma hastaligina yakalanmistir. O hasta yatarken sevgilisi
Akabi kendisine mektuplar yazmistir ancak bu mektuplarin hi¢birisi Hagop’a
ulagsmaz. Mektuplar1 ele geciren Fasidyan Akabi’yi, Hagop’un bir baskasiyla
evlenecek oluguna inandiran bir oyun oynar. Saskina donen Akabi i¢in diger bir
sorun da amcas1 Bagdasar’in iliskisini 6grenmis olmasidir. Bagdasar, Vigen Aga’nin
durumu haber veren mektubunu alir almaz Akabi’yi bir baskasiyla nisanlar. Ayni
haftanin Pazar giinii Akabi tanimadig1 bir adamla evlendirilecektir. Bunu 6grenen
Akabi sevgilisine son bir mektup yazar. Eger Hagop gelip kendisini kurtarmazsa

intihar edecegini ima eden bu mektup Hagop’un eline gec ulasir. Mektubu okuyan
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Hagop gece gec¢ vakitte gizlice evden ¢ikar ancak Hamparcum’un ihbarina inanan
bek¢iler Hagop’u nezarete atarlar.

Hagop nezaretteyken, artik sevgilisinin geleceginden iimidi kesen Akabi yanina
aldig1 zehirle disar1 ¢ikar. Bir ugurumun kenarina gider. Bulundugu nezaretten
cikmay1 basaran Hagop, Akabi’nin evine geldiginde sevgilisini orada bulamayinca
onu ugurumun kenarinda goriir. Arkasindan kostugunda Akabi kendisini baskas1
sandig1 i¢in zehri iger ve kendisini ucurumdan denize atar. Sevgilisinin arkasindan
denize atlayan Hagop, Akabi’yi denizden kurtarir ancak zehir bir siire sonra etkisini
gosterir ve geng kadin sevgilisinin kollarinda 6liir. Bu olayin acisina dayanamayan

Hagop da ii¢ hafta sonra kederinden hayatin1 kaybeder.
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KARNIG

Beyoglu’nda bir evde, bir baba kizina bagirmaktadir. Giiriiltiiyii duyan
mahalleli endiselenerek sokaga cikar. Sesler kesildikten sonra sokakta beklemeye
devam eden Dikran gece yaris1 evden iki kadinin ¢iktigin1 goriir. Bir geng biri de
yasli olan kadinlar takip eden Dikran sevgilisinin mezar1 basinda zehir igerek
intihar etmek isteyen gen¢ kadini kurtarir. Geng kadin Karnig adindaki sevgilisinin
mezarinin baginda baygin yatarken diger kadin Dikran’a geng¢ kadinin kim oldugunu
ve neden intihar etmek istedigini aciklar.

Geng kadinin ismi Giiliinya’dir. Bayginligi gectikten sonra Dikran,
Giiliinya’ya neden intihar etmek istedigini sorar ve kadini bu kararindan vaz
gecirmeye calisir. Giiliinya, intihar etmeye karar vermesine neden olan olaylari
anlatmaya bagslar.

Babasinin baskisindan bunalmig bir dost ararken Karnig adinda bir gengle
karsilagsmis ve ona asik olmustur. Karnig, Avrupa terbiyesi almig, Fransa’da
saatcilik meslegini 6grenmis ve Istanbul’a donmiis bir genctir. Sahmanatrutiin
taraftaridir. Sahmanatrutiin lehine mitinglerde konusmalar yapmis, pek ¢ok kisinin
hayranligimi kazanmistir. Giiliinya’nin anlattiklarini dinleyen Dikran, mezarinin
basinda oldugu kisinin can dostu Dikran oldugunu 6grenince ¢ok sasirir ve
kederlenir. Dostunun 6liimiinden sonra iiziintiisiine dayanamayacagi i¢in cenazesine
gelmemistir ve bu yiizden mezarin kime ait oldugunu bilmemektedir.

Karnig, Sahmanatrutiin karsit1 olan Gugas’1n, ki kendisi Giiliinya’nin

babasidir, bulundugu bir meclise katilir. Bu mecliste Gugas, Sahmantrutiin ve
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taraftarlar1 aleyhine agir sozler sarfeder. Dayanamayan Karnig s6z alip
Sahmanatrutiin’ii savununca son derece sinirli bir karakteri olan Gugas gen¢ adama
saldirir. Tokat ve tekme atar, hakaret eder ve sonra Karnig’i meclisten kovar.

Bu hakaretlere dayanamayan Karnig iiziintiisiinden hastalanir ve yataga
diiser. Oliim dosegindeyken Giiliinya’ya gonderdigi mektupta 6liimiiniin bosuna
olmadigini kendisini Sahmanatrutiin icin feda olmus biri olarak gordiigiinii yazar.

Tiim hikayeyi dinleyen Dikran, gen¢ kadin1 6liimden vazgecirmek i¢in yakin
dostu olan Karnig’e kars1 duydugu sevgiyi kendisine gostermesini, kendisiyle
evlenmesini teklif eder. Aralarinda gece uzun konusmalar sonunda Giiliinya,
Karnig’in yerine Dikran’1 koyar ve 6len sevgilisinin mezar1 basinda iki genc
birbirlerini sonsuza kadar seveceklerine yemin ederler.

Giiliinya ve Dikran giin 1sirken birbirlerinden ayrilirlar. Ayni sabah Gugas
aga yakin arkadas1 Ygia Aga’dan bir pusula alir. Ygia Aga, Gugas’1 ne oldugunu
belirtmedigi 6nemli bir konu icin evine davet etmektedir.

Gugas Aga vakit gecirmeden dostunun evine gittiginde Srabyan adinda bir
adami arkadas1 YgiaAga’yla otururken bulur. Gayet ¢irkin olan bu adam iki arkadasi
yalmz birakip odadan ¢iktiginda Ygia Aga, Gugas’a davetinin nedenini aciklar.
Gugas’1n daha 6nce tanismamis oldugu Srabyan, Giiliinya’yla evlenmek
istemektedir. Ygia Aga, Srabyan’1 pek ¢ok dvdiikten sonra Gugas’tan kesin kararini
adamin kim oldugunu arastirdiktan sonra vermek kaydiyla evliligi uygun buldugunu
Ogrenir.

Bu ziyaretten iki giin sonra Dikran ailesiyle beraber Giiliinya’nin evinin
karsisindaki bos eve tasinir ve ayni giin sevgilisine bir mektup gonderir.
Giiliinya’nin mektubu aldiginda duydugu mutluluk ¢ok uzun siirmez. Ayn giin

babasinin kendisini Srabyan’la evlendirmeye niyetlendigini 6grenir. Giiliinya’nin
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annesi Pupul Hanim da bu evlilige taraftar gériinmektedir. Damat adayinin kim
oldugunu iyice 6grenmek igin evin beslemesiyle Eyiip’e, Gugas Aga’nin kiz
kardesinin evine giden Pupul kizin1 evde yalniz birakir. Bunu firsat bilen Giiliinya,
sevgilisine umutsuz bir mektup yazar.

Evin beslemesi ve Pupul Eyiip ziyaretlerinden gayet mutsuz donerler. Damat
aday1 adam hakkinda pek ¢ok olumsuz sey duyduklarin1 Gugas’a sdylediklerinde
sinirlenen adam ii¢ kadin1 da déver, evde kirilmadik esya birakmaz. Kadinlari,
Gugas’1n elinden yine mahalleli kurtarir.

Bu olaydan sonra teyzesinin evine giden Giiliinya, Dikran’la kurduklari
mutlu hayallerin ger¢eklesmesinin miimkiin olmadigini diisiinmeye baslar. Geng
kadin teyzesinin evindeyken Gugas Aga, Ygia Aga’ya kizim Srabyan’a verecegini,
birkag giin sonra gelip kizin1 resmen isteyebileceklerini bildirir.

Gugas Aga, kiz1 Giiliinya’nin eve dénmesi i¢in Pupul Hanim’a geng kadini
istemedigi biriyle evlendirmeyecegini, evlenme kararini iiciiniin birlikte alacaklari
yalaninmi sdyler. Buna inanan Pupul Hanim, kizin1 kardesinin evinden getirmek i¢in
Mariam’la beraber yola ¢ikar.

Pupul Hanim ve Mariam, Giiliinya’y1 almaya giderken bir firtinaya
yakalamirlar. Oliimden donen kadin kizina iyi haberi verir. Bu iyi habere baslangicta
inanamayan Giiliinya duydugu mutlulukgun verdigi cesaretle annesine Dikran’la
aralarindaki asktan s6z eder. Bunu 6grenen Pupul Hanim, Dikran’in kim oldugunu
arastirmak icin birkag¢ giin zaman ister ve bu birka¢ giin kizinin, kardesinde
kalmasin ister.

Eve kiziyla donmeyen Pupul Hanim, Gugas Aga’ya Giiliinya’nin biraz hasta
oldugunu sdyler. Gugas Aga kziar ancak bunu agik etmez. Pupul Hanim,

mahallelerine yeni tasinan Dikran’1n ailesini ziyarete gider. Bu evde kendisine
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gosterilen misafirperverlikten ve Dikran’in tutumundan ¢ok hoslanir. Aksam kendi
evine dondiigiinde kocasina Dikran’1 6ver. Karisinin begendigi birinden higbir
zaman hoslanmayacagini bilen Gugas Aga bu goriisiinii de Pupul Hanim’dan saklar.

Gugas Aga’nin biitiiniiyle degisen tavirlarina kanan Pupul Hanim birkag giin
sonra kizini eve getirir. Bunu goren Dikran ¢ok mutlu olur. Iki geng de artik islerin
yoluna girdigini diisiiniirlerken aksam kalabalik bir erkek toplulugu Giiliinya’y1
Gugas’tan istemeye gelirler.

Erkeklerin toplandig1 salonun disinda bulunan Pupul Hanim, Mariam Dudu
ve Giiliinya, Gugas Aga’nin kizin1 Srabyan’a verdiigini duyduklarinda
kandirildiklarini anlarlar. Babasinin bu verdigi sézden bir daha donmeyecegini ve
Dikran’la birlesmelerinin miimkiin olmadigin1 anlayan Giiliinya mutfakta sakladigi
zehri iger ve oliir.

Giiliinya’nin 6liimiinden haberdar olmayan Dikran cenaze evden ¢ikarilirken
sevgilisinin 6ldiigiinii anlar. Kendi evine gider, uzandig1 yataktan bir daha kalkamaz

tic hafta sonra iiziintiisiinden oliir.
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BiR SEFIL ZEVCE

Romanin ana kadin karakteri Vartug Dudu Istanbullu bir Ermeni ailenin
kizidir. Kendisinden on yas biiyiik bir agabeyi vardir. Kendisi heniiz ii¢ yasindayken
bakicisinin gézetiminde yazlik evlerinden kayikla donerken bir deniz kazas1 gegirir.
Kayiktaki herkes oliirken Vartug Dudu Kefe’ye giden bir gemi tarafindan kurtarilir.
Kaptan cocugun ailesini bulamayacagini diisiindiigii icin Istanbul’da durmaz yoluna
devam eder. Kefe’ye getirilen cocuk orada iyi kalpliligi ve diiriistliigiiyle taninan
Sergey Petrovi¢’e emanet edilir. Cocugu olmayan bu yalniz adam Istanbul’a
cocugun ailesinin bulunmasi i¢in birka¢ kez mektup yazar ancak bir sonu¢ alamaz.
Vartug Dudu’yu kendi 6z kiz1 gibi sever ve evlenme ¢agina gelene kadar biiyiitiir.

Vartug Dudu evlilik yasina geldiginde Petersburg’dan Istanbul’a,
memleketine gelir. Birkac ay i¢inde kismeti ¢ikar ve sarraflik yapan Mardiros
adinda biriyle evlenir.

Romanin ana erkek karakteri Muhib Bey, ki asil ad1 Sybuh’tur, Istanbul’dan
Ispanya’ya ve oradan da Peru’ya gidip, gittigi bu iilkede ticaretle ugrasmaya
baslayan Hagop Muhib’in ogludur. Hagop Muhib bir Ispanyol kadinla evlenir ve
Muhib Bey’in disinda bir de kiz ¢cocugu sahibi olur. Muhib Bey babasinin ¢abasiyla
Ingiltere ve Fransa’da 6grenim goriir ve bir siire sonra Istanbul’a gelir. Devletin
cesitli kademelerinde ¢alistiktan sonra annesinin hastalandigi haberini aldigi icin

Istanbul’dan ayrilip Peru’ya geri doner. Annesi, Muhib Bey Peru’ya varmadan énce
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Olmiistiir. Babasi da bir siire sonra 6ldiigii icin Muhib Bey kendisine kalan mallar1
nakde cevirip tekrar Istanbul’a doner. Kiz kardesi evlenip Londra’ya yerlesmistir.

Muhib Bey, istanbul’a doniisiinden alt1 ay kadar sonra bir tiyatroda Vartug
Dudu’yu goriir. Vartug Dudu’nun yaninda kocasi ve aile dostlar1 Krikoryan Mikayil
aga vardir. Muhib Bey gordiigii bu giizel kadina goriir gormez asik olur. Bir siire
sonra gecenin ge¢ saatlerinde Vartug Dudu’yla sokakta karsilasirlar. Yaninda
bulunan arkadaslar1t Mardiros Aga’nin karist oldugu i¢in, ki Mardiros Aga, Muhib
Bey’in toplantilarina katildigi Hamazkyats Cemiyeti’nin baslica diismanlarindandir,
Vartug Dudu’ya yardim etmek istemezler. Ancak, Muhib Bey daha Once tiyatroda
gordiigli bu giizel kadina evine kadar eslik eder.

Vartug Dudu’nun gecenin geg bir saati yalniz basina sokaklarda olmasinin
nedeni Krikoryan’in kadina ilan1 agk edip, saldirmaya ¢alismasidir. Vartug Dudu, o
gece kocasiyla beraber bu ¢cok varlikli adamin evine ziyarete gitmistir. Kocasi, bir isi
yiiziinden evden ayrilmis ve Krikoryan bu firsattan yararlanarak kadindan
faydalanmak istemistir.

Muhib Bey, ayn1 gece evine kadar eslik ettigi Vartug Dudu’yu aklindan
cikaramadig icin sabaha kadar uyuyamamistir. Sabahin erken saatlerinde
Kapalicarsi’da taseronluk yapan iyi kalpli, efendi bir adam olarak bilinen Hoca
Artin, Muhib Bey’i ziyaret eder. O giin Kapaligarsi’da bir miicevher mezadi vardir.
Muhib Bey mezatla ilgilenmedigini soyler. Hoca Artin satilacak miicevherlerin
Vartug Dudu’ya ait oldugunu sdylediginde Muhib Bey fikrini degistirir. Hoca
Artin’e yiikliice bir para verir ve satilan miicevherlerin tamamini almasin1 syler.
Hoca Artin, Muhib Bey’in emrini yerine getirir.

Vartug Dudu’nun miicevherlerini satmasinin nedeni bir gece once kendisine

kaba davranan Krikoryan’a olan kocasinin borcunu kapatmak istemesidir. Vartug
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Dudu’nun kocas1 Mardiros Aga, kumar diiskiinii, egitimsiz, aptal bir adamdir.
Babasinin tiim ¢abalarina karsin iyi bir egitim alamamuis, sarraflik meslegini de cok
iyl 6grenememistir. Krikoryan Mikayil Aga, bu aptal adamdan her sekilde
faydalanmak istemektedir. Mardiros’un devlete olan borcunu 6deyecek parasi
olmadigi i¢in karisinin miilklerini rehin gosterip borcunu kapatmis ancak bu sirada
bir evrak hilesi yaparak miilklerin yaninda miicevherleri de rehin almis gibi
gostermistir.

Mardiros Aga, Rusya’dan gelen karisina hi¢bir yakinlik duymayan, evinden
cok, zamanini disarida gecgiren bir adamdir. Vartug Dudu boyle bir evlilik yaptigi
icin cok mutsuzdur. Evinden ¢cikmamakta kimseyle goriismemektedir. Bir giin
Ermeni cemaatinin onde gelen bir ailesinin diizenledigi baloya davet edilir.
Baslangigta daveti kabul etmek istemez ancak ev sahibesinin ricasi iizerine ¢ok
giizel bir kiyafetle baloya gider. Ayn1 baloya Muhib Bey de davet edilmistir ve o da
cok sik bir kiyafetle baloya katilmistir. Muhib Bey, baloda gordiigii Vartug Dudu’yu
dansa kaldirir. Danstan sonra kendi aralarinda konusurlarken yakinlarindaki bir
masada Krikoryan yanindakiyle yiiksek sesle Kapaligarsi’da satilan miicevherlerin
aslinda rehinde oldugunu dolayisiyla satilmasinin yasak oldugunu soyler. Bunu
duyan Vartug Dudu, kocasinin ve Krikoryan’in kendisine bir oyun oynadiklarini
anlar ve baloyu terk eder. Aynm1 gece odasinda ne yapacagini diisiiniirken
miicevherlerin tamaminin ismini bildirmeyen biri tarafindan kendisine
gonderildigini 6grenir. Miicevherlerin Muhib Bey tarafindan gonderildiginden emin
olduktan sonra, Istanbul’da bir dostu oldugunu diisiinmeye baslar ve bir siire sonra
biitiin bu olanlar1 Petersburg’daki yakin arkadasi Olga’ya bir mektupla bildirir.

Vartug Dudu, sikintisindan kurtulmak i¢in Beykoz taraflarinda 1ssiz bir

yerde seyisiyle birlikte geziye ¢ikar. Bir ara yanindaki seyisi icinde iki kadinin

114



oldugu bir arabanin yarimina gonderir. Seyis Vartug’da uzaklasinca iki adam
Vartug’u yakalamak ister ancak Vartug Dudu bu adamlardan atiyla kagmay1 basarir.
Adamlardan kagarken hi¢ bilmedigi yerlere geldigini fark eden Vartug Dudu geriye
doniip donmemek iizerine diistiniirken kestirmeden gelip yaklasan iki adam kadinin
atin1 zapt ederler. Vartug Dudu, kendisini kacirmaya calisan adamlardan kurtulmak
icin son bir umutla bagirarak yardim ister. Yakinlardaki bir avci zor durumdaki
Vartug Dudu’yu kurtarir. Bayginlik geciren kadin, gozlerini Muhib Bey’in
ciftliginde agar.

Muhib Bey bu ¢iftligi kavusamayacagini diisiindiigii Vartug Dudu’dan
uzaklagmak i¢in satin almistir. Ciftlikte ¢alisanlara ¢ok iyi davranmakta, ¢iftcilere
maddi yardimda bulunmaktadir. Bu yiizden Muhib Bey ciftlikte cok sevilen bir
kisidir. Ancak, miilk sahibinin tiim iyiligine ragmen siirekli mutsuz olmasi ve
geceleri kendisinden bagka kimsenin girmesine izin vermedigi koskte sabaha kadar
uyumadan zaman gecirmesi ¢ift¢ileri endiselendirmektedir.

Vartug Dudu, kendine geldikten sonra ciftlikten ayrilir ve ara sira yine
Muhib Bey’i ziyaret eder. Bir ziyaretinde Muhib Bey, Vartug Dudu’ya kars1 olan
duygularini aciklar. Vartug Dudu, evli bir kadin oldugu icin iligkilerinin miimkiin
olmadigini, Muhib Bey’in kendisini unutmasi gerektigini soyler.

Ciftligi ziyaretinden eve donen Vartug Dudu, kocasinin kendisini giiler yiizle
karsilamasina sasirir. Kocasi Rusya’dan gelen bir mektubu Vartug Dudu’ya verir.
Mektup Olga’dan gelmektedir; Vartug Dudu’nun ¢ok sevdigi Sergey Petrovi¢ 6lmiis
ve tiim mirasini1 geng¢ kadina birakmistir. Bu habere ¢ok iiziilen Vartug Dudu,
kocasinin kendisine neden iyi davrandigini anlamis olur.

Vartug Dudu birkag giin sonra Muhib Bey’den evdeki miicevherlerinin

kocasi tarafindan ¢alinacagina dair bir mektup alir. Kadin bu hirsizliga engel
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olamaz. Mardiros Aga sattig1 miicevherlerle Krikoryan Mikayil aga’ya borcunu
Odemistir.

Mardios Aga, borcunu 6demek icin Krikoryan’in yanina gittiginde Vartug
Dudu’ya kalan mirasi ele gecirmek icin bir plan yaparlar. Mirastan Mardiros
Aga’nin da faydalanmasi i¢in bir cocuklarinin olmasi gerekmektedir.

Krikoryan ve Mardiros Aga mirasi ele gecirme planlar1 yaparken Vartug
Dudu, Muhib Bey’in her gece gidip sabaha kadar ¢cikmadig1 koskte ne oldugunu
ogrenmek icin bir ustayla anlasir. Usta koske kadar bir tiinel kazacaktir.

Muhib Bey, Vartug Dudu’nun kendisini unutmasini istedigi icin ¢cok mutsuz
olur ve Istanbul’dan ayrilmaya karar verir. Gazeteye ciftligin satis ilanim1 verdiginde
Vartug Dudu’dan bir mektup alir. Gen¢ kadin Muhib Bey’in ¢iftligi satmamasini
kendisinden rica eder. Mardiros Aga’nin yaptiklarindan sonra, evliligi ile ilgili
hicbir umudu kalmadigi icin artik Muhib Bey’le birlikte olmak istemektedir.

Koskiin altina kadar kazilan tiinel bittikten sonra bir gece Vartug Dudu
koske gider ve Muhib Bey’i bekler. Muhib Bey her zamanki gibi gece koske
geldiginde Vartug Dudu’yla karsilasir. Geng kadin ve sevgilisi artik Arnavutkdy’de
bir daireden bulugsmaya baslarlar.

Krikoryan tiim bu gelismelerden haberdardir. Krikoryan, Mardiros Aga’nin
borcu oldugu bir adama parasin1 almasinin tek yolunun Mardiros Aga’y1 hapse
attirmak oldugunu soyler. Mardiros Aga hapse girdiginde, kocasinin bi gezide
oldugunu diisiinen Vartug Dudu ile Muhib Bey daha rahat goriisebilmektedirler.

Sevgililer bu goriismeleri sonrasit mutlu bir haber alirlar. Vartug Dudu
hamiledir. Muhib Bey ¢ocuklarinin ve kendilerinin daha rahat olabilmesi i¢in

Paris’e gitmeyi onerir. Vartug Dudu kocas1 gelene kadar Istanbul’da kalmalari
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gerektigini, Mardiros Aga geziden dondiikten sonra Istanbul’dan ayrilabileceklerini
sOyler.

Bir siire sonra Krikosyan ve Mardiros aga, Vartug Dudu’nun hamile
oldugunu 6grenirler. Mirasin Mardiros Aga’ya kalmasi i¢in gerekli olan cocuk
meselesi hallolmustur. Yaptilari plana gore Vartug Dudu ¢ocugu dogurduktan sonra
Olecek ve daha sonra da bebegin icabina bakilacaktir. Boylece Mirasi bu iki adam
paylasabilecektir.

Vartug Dudu, kocasinin hapiste oldugunu 6grenince davayr agcan adama
borcunu 6der ve Mardiros Aga’y1 hapisten ¢ikarir. Mardiros aga hapisten ¢iktiktan
sonra Vartug Dudu’ya bir hapis hayat1 yasatmaya baglar. Hi¢ kimseyle goriisemeyen
Vartug Dudu sevgilisinden de haber alamamaktadir.

Krikoryan, Vartug Dudu’yla Muhib Bey’in bulustuklar1 eve iki adam
gonderir. Muhib Bey eve geldiginde adamlarin saldirisina ugrar ve yaralanir.
Sevgilsinin baginin belada olugunu anlayan Muhib Bey balik¢1 kiligina girerek
Vartug Dudu’nun evinin 6niine gider. Muhib Bey ayni gece kadin1 evden
kaciracagini bir pusulayla bildirir. O sirada bir tekne Muhib Bey’in kayigina carpar.
Geng¢ adam agir yaral olarak kurtulur.

Muhib Bey kaza ge¢irdigi sirada Krikoryan, sevgililerin kagis planini
yazilmis olan pusuladan 6grenir.

Muhib Bey gecirdigi kazadan dolay1 hasta yattig1 i¢in Vartug Dudu’nun
kurtarilma isini Hoca Artin’e verir. Hoca Artin, Vartug Dudu sandig1 bir kadinm
kurtarir ve annesiyle birlikte bir gemiye bindirip Paris’e gonderir. Vartug Dudu,

Krikoryan tarafindan baska bir yerde hapsedilmistir.
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Muhib Bey iki hafta sonra iyilesip Paris’e gittiginde Vartug Dudu’nun orda
olmadigini, getirilen kadinin bir bagkas1 oldugunu 6grenince iiziintiisiinden yataga
diiser ve ii¢ ay Paris’ten ayrilamaz.

Istanbul’a dondiikten sonra sevgilisini her yerde arayan Muhib Bey alt1 aydir
gormedigi sevgilisinin bir magarada esir tutuldugunu 6grendikten sonra Vartug
Dudu’yu kurtarir. Kadin bir siire sonra bir kiz ¢cocugu dogurur ve 6liim
dosegindeyken Hoca Artin’in kendi kardesi ve kendisine yardim eden kadinin
annesi oldugunu 6grenir. Cok gecmeden 6len Vartug Dudu’nun annesi aklini kagirir.

Cocugu, Krikoryan ve Mardiros Aga’dan korumak icin Muhib Bey yanina
Vartug Dudu’nun annesini ve bir yardimci alarak Rusya’ya gider. Krikoryan,
cocugun pesini burada da birakmaz, ancak tiim ¢abalarina ragmen bebegi ele
geciremez. Muhib Bey, Vartug Dudu’nun tiim mirasin1 ¢ocugun iizerine gegirir. Bu
sirada Vartug dudu’nun annesi bir akil hastanesine konmus ve bir siire sonra

Olmiistiir.
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