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OZET

ARZUYU MILLILESTIRMEK: 1909-1928 ARASINDA YAZILMIS

ROMANLARDA KADIN KiMLiGi
Yavuz, Ayse Duygu
Doktora, Tlrk Edebiyat1 Bolimii
Tez Yoneticisi: Dog. Dr. Mehmet Kalpakli

Bu calismada milli kimlik edinmede arzunun belirleyici rolinin incelenmesi
amaglanmistir. Kadin karakter kurgusunda kirilma yaratan Raikin Annesi (1909),
Seviyye Talip (1910), Handan (1912), Yeni Turan (1912), Aydemir (1918), Gonul
Hanim (1920), Gun Batarken (1920), Kiralik Konak (1920), Caltkusu (1921), Kan
ve Iman (1922), Atesten Gomlek (1922), Sozde Kizlar (1923), Vurun Kahpeye
(1923), Mahser (1924), Sodom ve Gomore (1928), Meliha Nuri Hanim (1928)
karsilastirmali olarak incelenmistir. Calismada 1908’den Cumbhuriyet donemine
kadar modernlesmeden, toprak biitiinliigliniin hayati 6nem tasidig1 savas yillarina
kadarki siirecte ideal kadin temsilinin iiretiminde bedensellik ve arzunun roliine
deginilmistir. Toplumsal diizlemin sundugu tarihsel gergeklikte cinsiyetsizleserek
kamusal hayata dahil edilen kadin kimligine karsilik kurmacanin sundugu diinyada
ideal kadin karakterlerin alternatif kimlik Onermelerine temas etmek
hedeflenmektedir. Arzu, verili kimlik kodlarint yikip alternatif kimlik kurmada
Ozgiirlestirici bir role sahiptir. Bu tezde “milli edebiyatta kadin” meselesini isleyen
caligmalarda kadinlig1 kamusal alanda meslek gruplari iginde kodlayan, militarizm
ve milliyetgilikle cinsiyetsizlesmis bir alana hapsolmus, sadece milliyetei {ilkiiye
hizmet eden bir kimlik kurgusu i¢inde isleyen anlayis1 yikacak farkli verileri
degerlendirmek amaglanmistir. Milliyet¢i sdylem tarafindan kutsallik atfedilen
Turk-Misliiman kadin kimliginin bedenselligine yapilan vurgu, kadinin karsi cins
tarafindan arzulanmasi yoluyla ideolojinin tasiyicist olmasi, ask-dava ikili
karsithginda arzunun belirleyiciligi, kadin cinselliginin denetlenmesinde hastalik
metaforu, kadinin arzu nesnesi ve arzulayan 6zne konumu, milliyet¢i sdylemi
sahiplenen kadin kahramanlarin 6teki kimliklere bakisi ele alinan konulardandir.

Anahtar Kelimeler: Arzu, Bedensellik, Ideal Kadin Kimligi, Milliyet¢i Soylem.



ABSTRACT

NATIONALIZING THE DESIRE: FEMALE IDENTITY IN THE NOVELS

WRITTEN BETWEEN 1909-1928
Yavuz, Ayse Duygu

Ph.D. Department of Turkish Literature
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Mehmet Kalpakli

In this study, it is aimed to examine the decisive role of desire in the acquisition of
national identity. The novels which caused a break in the fictionalization of women,
such as Raik’in Annesi (1909), Seviyye Talip (1910), Handan (1912), Yeni Turan
(1912), Aydemir (1918), Goniil Hamim (1920), Gln Batarken (1920), Kiralik Konak
(1920), Calikusu (1921), Kan ve Iman (1922), Atesten Gomlek (1922), Sézde Kizlar
(1923), Vurun Kahpeye (1923), Mahser (1924), Meliha Nuri Hanmm (1928) are
analyzed in a comparative perspective. In the study, the role of corporeality and desire
in the making of the representation of the ideal woman has been mentioned in the
context of the period from the modernization of 1908 to the Republic Era to the years
of war in which territorial integrity had been vital. This study aims to touch upon
alternative identity propositions of the idealized women characters in the world of
fiction presented against the identity of woman who had been included in the public
life by becoming genderless in the historical reality presented by the social platform.
Desire has an emancipatory role of abolishing ascribed identity roles and establishing
an alternative identity. In this dissertation, it is aimed to evaluate different data which
will eliminate the understanding in the “woman in national literature” works which
codify womanhood in the occupational groups in public life, which covers
womanhood confined in a genderless area created by militarism and nationalism and
covers it in an identity fiction in which womanhood serves the nationalist ideal. Topics
that are covered in this study are the emphasis on the corporeality of the Turkish-
Muslim woman’s identity to which a kind of sanctity is attributed, the woman’s
position as the conveyor of the ideology through the way in which she is desired by
the opposite sex, the decisiveness of desire in the binary of love and cause, the
metaphor of sickness in the inspection of the female sexuality, the position of woman
as the object of desire and as the desiring subject and the view of heroines embracing
the nationalist discourse on the other identities.

Keywords: Desire, Corporeality, Idealized Female Identity, Nationalistic Discourse.



TESEKKUR

Oncelikle tez danismanim Mehmet Kalpakli’ya, jiirimde yer almay1 kabul eden
Etienne Charriére’e ve degerli katkilar icin Nergis Ozen Dolcerocca’ya tesekkiirlerimi
sunuyorum. Jirimde yer almay1 kabul edip bir¢ok sorumlulugun yaninda metnimle
ilgilenerek diizeltme 6nerileri sunan Sireyya Elif Aksoy’a ve Jale Ozata Dirlikyapan’a

miitesekkirim.

Bu yola beraber ¢iktigim ve gidisini bir tiirlii kabullenemedigim, yeri asla
dolmayacak olan Talat S. Halman’a bir¢ok zorluga ragmen idealizmle hayata sarilma
inancimi gili¢lendirdigi i¢in minnettarim. Caligmamdaki ilk adimlari atarken beni sabirla
dinleyen ve manevi destegini esirgemeyen Hilmi Yavuz’a; kayiplarimiza ragmen yola
devam etme guicuni ve elestirel perspektiften 6diin vermeme diisturunu kazandiran
hocam Nuran Tezcan’a, yogun giindemine ragmen bana zaman ayirdig1 i¢in hocam Ocal
Oguz’a tesekkiirlerimi sunuyorum. Komitelerimde yer almay1 kabul eden ancak sadece
bu destegi ile degil; sonrasinda da yanimda olan Dilek Cindoglu’ya ayrica tesekkiir

ediyorum.

Fatih Altug, yapayalniz kaldigim ve bir ¢ikmaza diistiiglim anda bana yardim eli
uzatip ¢aligmamin son haline gelmesinde 6nemli bir katki sagladi. Yardimlari ve destegi
icin kendisine minnet bor¢luyum. Irvin Cemil Schick Urettikleri ile en tiikkenmis

anlarimda heyecanla alanima sarilmami sagladi. Calismama katkilarini sundugu igin



kendimi sansl hissediyorum. Basak Bitik’e goriinmeyenin ardindakini gérme heyecanini

paylasip destegini esirgemedigi i¢in tesekkiirlerimi sunuyorum.

Ibrahim Oztiirk, bastan sona ¢alismami okuyup goriis bildirerek ve manevi
destegini, heyecanini1 benden esirgemeyerek yanimda oldugunu hep hissettirdi. Niliifer
Yesil, yeri geldi kendi sikintilarini unutup beni teselli etti. Sinif arkadagim Merig
Kurtulus derslerdeki tartismalarda ufkumu acti. Vefasini, dostlugunu yillara ragmen
eksiltmeyen Belde Aka umut 15181m oldu. Cizdigi yolla gurur duydugum Sevcan Tiftik bu
yolculugun birgok sathasinda dostlugunu esirgemedi. Hazel M. Akdik Bener bana her
zaman aile sicakligini hissettirdi. Yetenegi ve zekasi essiz olan Seda Baser birlikte giiliip
birlikte agladigim bir yoldas oldu. Yeni tanismamiza ragmen kadim dostluklarda olacak
denli fedakarlik gosteren ve kaybetmis, kaybolmus hissettigimde yolumu aydinlatan
Haziran Isik Kara, Secil Araci ve Zeynep Eslek’e ne kadar tesekkiir etsem azdir. Elif
Tiirker, Bilkent’e adim attigimdan itibaren tiim zorluklara ragmen insani degerlerini
yitirmeden yola devam etme giiclinii verdi. Arzu Aygiin tiim acilara ragmen birlikte
giilebilecegim bir dost oldu. Yasemin Ciiriik her seye ragmen bir insan1 kazanmanin
giiciinii gosterdi. Yeliz Ozay diisiincelerimi olgunlastirmamda, hayat: anlamaya calisma
seriiveninde bana yoldas oldu. Leyla Burcu Diindar, bana inandigin1 hissettirdi ve hocam
olarak ufkumu genisletti. Nilay Ozer ve Emrah Pelvanoglu Istanbul’da tutunmaya
calistigim siirecte desteklerini esirgemedi. Yal¢in Armagan ve Mehmet Fatih Uslu
tirettikleri ile ¢aliymamda mesafe katetmemi sagladi. Aysegiil Utku Giinaydin ve Hilal
Aydin mesafe tanimaz bir muhabbetle ve sagduyulu bakislariyla inancimi perginledi.
Ismail Can Oguz, Yaprak Aydin ve Esra Soner hayatin giigliiklerine ragmen egitim

hayatimiz1 siirdiirme aninda destek¢im oldular. Yasemin Adibelli ile tesadiifen kesisen

Vi



yollarimiz eskimeyecek bir dostlugu miijdeledi. ismail Can Cevik en gii¢c zamanlarda
tereddiit etmeden yardim isteyebilecegim bir dost oldu, ayn1 ekmegi paylastigimiz
gunlerden beri destegini esirgemedi. Farkli alanlarda da olsak Miige Kanuncu ile hayat
rotalarimiz destekleyici bir ruhla kesisti. Giines Sezen umutsuz oldugum bir anda verdigi
haberle is bulmami sagladi, hayatimi degistirdigi i¢in kendisine miitesekkirim. Muge
Uzbilek bardaga dolu tarafindan bakip yasama sevincini eksiltmemeyi 6gretti,
sicakligiyla her dem kucaklayici oldu. Cevat Sucu mesafeleri azaltti, vefasiyla yalniz
birakmadi. Bu yolculukta yasadiklarimla yiizlesirken maalesef ¢ogunlukla agladigim
anlarda Naim Atabagsoy iyi bir dinleyici oldu, baz1 diislerden uyandirdi, hayatin
gerceklerini gosterdi. Sezen Yaras ve Nesim Seker manevi gii¢ verdi, ylireklendirdi.
Sectigim ailemin i¢inde olduklar i¢in tiim arkadaslarima, dostlarima tesekkiirlerimi

sunuyorum.

Aileme yanimda olduklari, beni anlamaya ¢alistiklar1 i¢in minnettarim. En zor
anlarimda destegini esirgemeyen kardesim Bengisu Yavuz’a, anneme ve babama

kararlarimi destekleri igin tesekkiirlerimi sunuyorum.
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GIRIS

Uluslagma siirecinde siir ve tiyatronun yani sira roman tiirtinde yazilmis
metinlerin 0zel bir islev iistlendigi goriiliir. “Modern romanla ulus-devletin ayni
donemde yiikselise gectigini iddia etmek gayet miimkiindiir!" (Seyhan 27). Avrupa
romaninda da milliyet¢iligi doguran “[Fransiz] Devrim[i]’[n]den sonra tarihin daha
bilin¢li yasanmasiyla orantili bicimde, edebiyatci ele aldig1 bireylerin kaderlerini tarih
boyutu i¢cinde vermenin énemini kavra[mistir]. Bu ¢ercevede savas da kitleleri
kucaklayan, uluslarin gelismesini etkileyen bir olay olarak goriilmeye baslan[mistir]”
(Belge 441). 1908-1923 evresine taniklik etmis Osmanli romanlarinda ise savaslara
dair sahneler geri planda tutulurken; savasin insan hayatinda yarattig1 yikim 6ne
cikarilmistir. Bagka bir deyisle, s6z konusu romanlarda kanli canli savas sahnelerinden
cok; yogunlukla karakterlerin cephe gerisindeki bireysel deneyimlerine yer verilmistir.
Gregory Jusdanis, Gecikmis Modernlik kitabinda milliyetci edebiyatta bireysel ve milli
anlatinin biitlinlestirildigini soyle ifade eder: "Edebiyatin milliyet¢i girisimindeki ilk
roli, yeni bir hikdye anlatmak ve sonra da kisisel ve bolgesel anlatilarla milli anlati
arasinda bag kurmakti. Giindelik hayat deneyimleri ancak bu yolla milli olaylarla

iliskilendirilebilirdi" (228- 229). Yukarida zikredilen siyasi olaylarin, bireyin hayatina

1 Azade Seyhan Diinya Edebiyati Baglaminda Modern Tiirk Romani: Kesisen Yazgilarin Hikdyesi baglikli
kitabinda: "Benedict Anderson'un, ulusa baglantilanma deneyimi i¢in irettigi inlii (ve yipranmis)
metaforunda anlattig1 gibi, roman insanlara bir "hayali cemaat"e ait olma hissini diger biitiin anlati
bicimlerinden fazla bahseder" (27) ifadesi ile ulus insasinda romanlarin kurucu metinler olmasina dikkat
ceker.



yansitildigi, milliyet¢i goriislerin yer buldugu Osmanli romaninda bireyin hikayesinin,
toplumsal tilkii ile kesismesi, genellikle ask iliskisi ¢er¢evesinde yansitilmistir. Bu
donemde kadin-erkek iliskilerinin, milliyetci ideolojilerle yeniden insa edildigi

kurmaca orneklerine rastlamak mimkundr.

Bu ¢alismada 1908-1923’te Osmanli’nin siyasi giindemini? arka planina yansitan
“milli veya milliyet¢i” oldugu vurgusu ile edebiyat tarihlerinde ortak bir kanonda
toplanan romanlarda ideolojik doktrinlerden ¢ok; askin ve cinsel arzunun millT kimlik
edinmedeki belirleyici roliinii agiga ¢ikarmak amaclanmaktadir. Bu kapsamda milli
davanin ask hikayesini geri plana itmedigi ve askin toplumsal cinsiyet rollerini
sorgulattig1 icerikteki romanlar incelemeye dahil edilmistir. Bu hedefle detayl
analizine yer verilecek romanlar sunlardir: Raik’in Annesi (1909), Seviyye Talip
(1910), Handan (1912), Yeni Turan (1912), Aydemir (1918), Géniil Hanim (1920),
Giin Batarken (1920), Kiralik Konak (1920), Caltkusu (1921), Kan ve Iman (1922),

Atesten Gomlek (1922), Sozde Kizlar (1923), Vurun Kahpeye (1923), Mahger (1924),

2 Milliyetgi goriislerin 20. yiizyilin bagindan Cumhuriyet’in ilanina kadarki siireci igeren Osmanli
romaninda yer bulma dinamiklerini kavramaya ¢alisirken ilkin milliyetci ideolojiyi doguran basglica siyasi
gelismelere deginilebilir. Fransiz Ihtilali sonucunda diinyay1 saran milliyetcilik hareketinin etkisi ile ok
uluslu imparatorluklarda bagimsizlik miicadelelerinin baslamasi ile birlikte, Osmanli topraklarinda yasayan
gayrimiislim niifusun bir béliimii, imparatorluk’tan ayrilip bagimsiz birer devlet kurmak iizere
ayaklanmstir. Frangois Georgeon, Osmanli-Tiirk Modernlesmesi’nde Osmanli Imparatorlugu’na tabi
uluslardan ilkin Yunanlhlar ve Sirplarin; sonrasinda Bulgar, Makedon, Ermenilerin bagimsizliklarini ilan
ettiklerini belirtir. Georgeon, gayrimiislimlerden sonra "19. yilizyilin sonuna dogru milliyet¢i hummaya
yakalanma sirasi[nin], bu kez imparatorlugun Miisliiman halklarina gel[digini]" ve "Arnavutlar, Araplar ve
Kiirtler'in ardindan en son 1908'de Tiirkler arasinda da bir burjuvazi filizlenince milliyetcili[gin] viicut
bulmaya basla[digin]"(2) aktarir. 1911-1912'de Trablusgarp Savasi'na siiriiklenen Osmanli Imparatorlugu,
1912-1913'te Balkan Harbi’nde, 1914’te ise Birinci Diinya Savasi'nda toprak biitlinliigii icin miicadele
etmigtir. Birinci Diinya Savasi (1914-1918)’nin sonunda Mondros Miitarekesi ilan edilse de Fransiz,
Italyan, Yunan, Ermeni birlikleri Osmanli topraklarini isgal etmistir. Padisah ve hiikiimetin isgallere
teslimiyetle yaklasmasi, halkin destegiyle goniilliillerden olusan Kuvay-i Milliye direnisinin ortaya
¢tkmasina neden olmustur. Bu direnis, diizenli ordunun isgalcilerle miicadele etmesine degin Tiirklerin
seferber olmasinda itici bir gii¢ haline gelmistir. 1919°da [zmir’in Yunan isgali ile sarsilmas1, milli
miicadele ruhunu perginlemistir. Denilebilir ki, Osmanli’da milliyet¢iligin kitleler tarafindan
sahiplenilmesinde, vatan topragini isgalcilerin elinden kurtarma motivasyonu etkili olmustur. Kurtulus
Savasi (1912-1922)’nin sona ermesiyle birlikte, Tiirk kimliginin 6ne ¢iktig1 bir ulus-devlet insa edilmistir.
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Meliha Nuri Hamm (1928). Eser seciminde Osman Giindiiz’e ait /kinci Mesrutiyet
Romani 1908-1918 ve Murat Kaciroglu’na ait Milli Micadele ve Erken Dénem
Cumhuriyet Romant (Yapi ve Tema 1919-1928) baslikli ¢alismalardan faydalanilmustir.
Bu ¢alismanin kapsami i¢inde zikredilen siirecte yazilmis kurmaca eserler
incelenirken, din ve etnisite birligine dayali yazar se¢iminin, kozmopolit Osmanli
kiiltiirtinii objektif bicimde yorumlamada engel teskil edecegi diisiiniilmiistiir. Bu
nedenle Ermeni yazar Zabel Yesayan’in bir romani karsilagtirmali bir okuma utku
sundugundan analiz edilen eserlere dahil edilmistir. Detaya inmek gerekirse tezin ilk
bolimunde Yeni Turan, Atesten Gomlek ve Aydemir’de toplumsal cinsiyete gore kadin
kimliginin ingas1, milliyet¢i kahramana duyulan agk nedeniyle milli kimligi
sahiplenme izlegi etrafinda degerlendirilmistir. ikinci boliimde ise bu kez askin
yarattig1 hayal kiriklig1 nedeniyle milli tilkiiye sarilma teminin islendigi Giin Batarken,
Kiralik Konak, Caltkusu, Sodom ve Gomore analiz edilmistir. ilk boliimde ideal
kahramanin, milliyetci ideolojinin tasiyicist oldugu kurgusuna rastlanirken; bu
boliimde incelenen romanlarda milliyetci idealin uzagindaki karakterlerin de
kendilerini arzulayan kahramana ideolojik kimlik kazandirabilecegi saptanmustir.
Kisisel hazlarini toplumsal menfaatin 6niinde tutan kahramanlarin, nedamet getirip
vatanperver bir bireye doniismelerinde agktaki hayal kirikliginin etkili oldugu goze
carpar. ilk ve ikinci béliimiin ortaklig1 ise milli kimlik edinme bilincinin, ask
deneyiminden once karakterlerde bulunmamasidir. Ugiincii boliimde ise ilk ve ikinci
boliimden farkli olarak neden-sonug iliskisi olmaksizin 6nceden vatanperver kabul
edilen kahramanlarin kendileri ile bu baglamda ortaklasan kisileri arzuladiklari

kurgusuna dikkat ¢ekilmistir. Bu boliimde Géniil Hanim, Kan ve Iman, Sézde Kizlar



ve Mahser adli romanlar mercek altina alinirken kadin kimliginde milliligin sinirlarini
daha genis bir perspektiften gormek agisindan S6zde Kizlar romani girift igerigi
nedeniyle alt basliklarda olumlanan-olumsuzlanan kadin kahraman imajlar1 agisindan
degerlendirilmistir. Son olarak dordiincii boliimde ise milliyet¢i idealle insa edilen
toplumsal cinsiyet rollerini sorgulayan Raik 'in Annesi, Seviyye Talip, Handan, Vurun
Kahpeye ve Meliha Nuri Hanim isimli romanlar ele alinmistir. Bu boliime kadar
aydinlatilan belli toplumsal cinsiyet ve milliyet¢i kimlik rollerinin disina ¢ikmay1
deneyen hatta bu kaliplar1 zorlayan, kisacasi kurmaca ile mevcut kanonun elestirisini
ayn1 donemin i¢inde sunan metinlere rastlanabilir mi sorusundan hareketle dordiincii
boliim ortaya ¢cikmistir. Tiim boliimler olusturulurken kadin kimligi ile birlikte arzu
dinamikleri analiz edildiginden erkeklik rolleri de meselenin diginda birakilmamais, son
boliimde oldugu gibi alt basliklara tasinmaya uygun veriler mevcutsa erkeklik

meselesinin iglenisi de ayrica yer verilmistir.

Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman’n ikinci cildinde “Milli
Edebiyat” doneminin baslica romancilar arasinda Halide Edip Adivar, Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Erciment Ekrem Talu, Resat Nuri Giintekin ve Peyami Safa’y1

zikreder®. Bu yazarlarin bir boliimiiniin Mesrutiyet, bir bdliimiiniin Birinci Diinya

3 “Milli Edebiyat” kanonuna dahil edilen baslica yazarlarin listesi, bu dénemi ele alan edebiyat tarihi
calismalarinda degisiklik arz etmektedir. Tiirk Edebiyat: Tarihi IPde Atilla Ozkirimli yekpare bir baslikla
yazarlar arasindaki ayrismanin goz ardi edilmemesi gerektigini soyle ifade etmistir: “[MillT Edebiyat]
akim[1] i¢inde Islamc1, Osmanlic1 ve gelenekei egilimlerden bireysel egilimlere dek cesitli goriislerde
sanatcilara rastlamak miimkiindiir [...] Artik s6z konusu olan Milli Edebiyat akim1 kavrami degil, Milli
Edebiyat donemidir. Oysa Milli Edebiyat kavramu altina topladigimiz sanatgilar1 degisik kiimelere ayirmak
gerekmektedir. Bu ayirmada 6l¢ii, sanatgilarin baglandiklar: diinya goriisiidiir” (913). Ismail Cetisli ise

1. Megsrutiyet Donemi Tiirk Edebiyati “Milli Edebiyat” romaninin sinir ve niteliklerinin kesin olmadigina
sOyle dikkat ¢eker: “Milli Edebiyat romaninin sinir ve nitelikleri hakkinda ¢ok kesin bir tespite ulagmak ve
buna gore bir tasnife gitmek pek kolay degildir. Bunun en 6nemli sebebi Milli Edebiyat’in ¢ok belirgin bir
programinin bulunmamasi ve “millilik” semsiyesinin bir hayli genis ¢ergeveli olmasidir. Bununla birlikte
Ebubekir Hazim (Tepeyran), Miifide Ferit (Tek), Ahmet Hikmet (Miiftiioglu), Aka Giindiiz, Halide Edib
(Advar), Yakup Kadri (Karaosmanoglu), Resat Nuri (Giintekin), Halide Nusret (Zorlutuna), Peyami Safa
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Savasi sonlarinda ve Miitareke devrinde edebiyata atildiklar1 bilgisini verir (14).
Cevdet Kudret, s6z konusu yazarlardan Halide Edip’in roman tiirtinde yazilmis
eserlerini i¢erikleri bakimindan “ruh ¢6ziimlemesi romanlar1”, “Kurtulus Savasi
iizerine yazilmis romanlar1”, “tére romanlar1” olmak {izere {i¢ kiimede toplamistir.
“Ruh ¢6ziimlemesi romanlar1” kategorisinde degerlendirdigi Seviyye Talip, Handan,
Mev’ud Hiikiim ve Kalp Agrisi’nda “ask, bireysel tutkular ve kadin psikolojisi”
konularnin iizerinde duruldugundan s6z eder (53). Ikinci kiimedeki Kurtulus
Savasi’ni igeren romanlarinda ise Halide Edip’in “sanat i¢in sanat anlayisindan
uzaklasmis, Yakup Kadri’nin deyisiyle, ‘kendini millet ve memleket davalarina
vermege basladiktan sonra, ister istemez bir nevi realizme, daha dogrusu,
Fransizlarin ‘engagé’ (angaje: giidiimlii) dedikleri edebiyata kaymis’ (Milliyet,
12.1.1964), boylece Kurtulus Savasi iizerine ilk 6nemli eserlerini (Atesten Gémlek,
Vurun Kahpeye) vermis [olduguna dikkat ¢eker]” (53). Bu tasnife gore, akla su soru
gelir: Halide Edip’in Kurtulus Savasi’ni i¢ceren romanlarinda “agk, bireysel tutku ve
kadin psikolojisi” yer bulmaz m1? Ayni soru tersten de sorulabilir: Halide Edip’in ilk
kategorideki romanlarinda iilkenin siyasi giindemi, toplumsal meseleler, ideolojik
perspektif yer bulmaz m1? Bu soruya yanit ararken yazarin bireysel konulari, agk ve
kadin ruhuna dair ¢éziimlemeleri icerdigi varsayilan Handan isimli romanini

animsayalim. Handan’da rejim kargitt Nazim araciligiyla Sultan I1. Abdiilhamit’in

Milli Edebiyat hareketinin roman tlriinde eser veren yazarlari olarak kabul edilirler (215). Bu durum tiim
kanonlastirma ¢abasina ragmen “Milli Edebiyat” baglig altinda standart, ortaklagilmig bir tasniflendirmeye
gidilmesinin gii¢liiglinii ortaya koyar. Yazar ve eser igeriklerinin kendine 6zgiiliigi, ¢esitliligi bu tiirden bir
ortaklastirma projesine engel teskil etmektedir. Buna karsilik, ideal kimligi betimlerken vatanperverlige,
memleket meselelerini oGnemsemeye dikkat ¢eken ve isgal doneminde ulusal kurtulug miicadelesini aktaran
romanlar milliyetci roman kategorisinde birlestirilmistir.



istibdatinin elestirisine yer verilmesi, romanin toplumsal icerikten uzak olmadigini
distindiiriir. Keza agk iliskisinin islenisinde de ideolojik oriintiiniin islevselligi
yadsinamaz. Bunu Nazim’in angaje oldugu ideolojik goriis baglaminda kendisine dava
arkadasi olarak Handan’1 yakistirmasi itirafinda gorebiliriz. Olay 6rgiisiiniin
devaminda Nazim, Handan’a olan askinin davasindan onde geldigini iddia etse de
geng kadina hayranliginin arka planinda, onu diger kadinlardan ayiran yoniin,
toplumsal meselelerdeki donanimi oldugu aktarilmistir. Romanda vatanperverligiyle
idealize edilerek toplumsal duyarliligi vurgulanan Handan’a asik ikinci kahraman
Refik Cemal icin de Handan, toplumsal meselelerden, teorilerden uzak bir sis bitkisi
gibi yagsamadigindan 6tiirii ilgi ¢ekicidir. Her iki 6rnekte de kadin kahramanin
arzulanmasinin nedeni, onun ictimai meseleler konusundaki yetkinligidir. Keza Halide
Edip’in salt bireysel ask iliskilerini i¢erdigi iddia edilen Seviyye Talip romani igin de
memleket meselelerine vakif olmak, 6nemli bir meziyet olarak sunulmusg ve aktarilan
ask hikayesine “31 Mart Vakasi”na gdnderme yapilan bir son yakistirilmstir.
Boylelikle bireyselin sahasinda tutulan ask ile toplumsalin sahasinda tutulan ideolojik
kimlige angaje olma yahut siyasi-sosyal meseleleri giindelik hayata tasima romanlarin
iceriginde i¢ ice gecebilmektedir. Ayni sekilde Halide Edip’in Atesten Gomlek
romaninda da iddia edildigi gibi salt iggal donemindeki milli seferberlige yer verilmez;
ask da romanin iceriginde &ne ¢ikan bir kavramdir. Bunu Tiirk komutan Thsan’in
herkesin cepheye gittigi bir anda, asik oldugu Ayse’nin pesinden gitmeyi sectigini
zikrettigi satirlardan ¢ikarsamak miimkiindiir. Dolayisiyla, Halide Edip 6rnegindeki
gibi, “milli edebiyat akimi1”na bagl diger romancilarin eserlerini bireysel-toplumsal

ayrimu ile tasnifleme egilimi?, yeniden gozden gegirilmelidir®. Bu ¢aligmada s6z

* Inci Enginiin Yeni Tiirk Edebiyati: Tanzimat tan Cumhuriyet’e (1839-1923) adli kitabinda Miifide Ferit
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konusu tasnifleme, milliyet¢i romanlarda bireysel tutku ve agkin ideolojik kimlik

insasina hizmet edebilecegi 6rneklerin de degerlendirilmesi ile sorgulanacaktir.

Fredric Jameson “Cokuluslu Kapitalizm Cagida Ugiincii Diinya Edebiyat1”
baslikl1 makalesinde “Ugiincii Diinya” terimini kullanirken Batili olmama niteligiyle
kabaca bu terime dahil edilen 6rnegin Dogu imparatorluklari ile somiirgecilik sonrasi
Afrika ulus devletlerinin tek ¢atida toplanmasinin sakincalarinin farkinda oldugunu
belirtir. Bununla birlikte, kapitalist (Birinci Diinya), sosyalist (Ikinci Diinya) ve post-
kolonyal (Ugiincii Diinya) deneyimdeki iilke kiiltiirleri arasindaki fark: ifade ederken
bu terimi kullanmay etkili buldugunu ifade eder (368). Uciincii Diinya’da kapitalizme
direng gosteren iki ¢ok farkli tiretim tarzi s6z konusudur: “Bunlar, bir yandan, ilkel
denen toplum ya da kabile toplumu ve Asya iiretim tarzi; 6te yandan, biiyiik,

biirokratik imparatorluk sistemleridir” (371). Bu tasnifleme temel alindiginda,

Tek’in Aydemir romaninin sadece milliyetci yoniine temas etmeyi segerek romani soyle tanitir: “Miifide
Ferit Aydemir romanin tezli bir eser olarak yazmustir” (444). Benzer bi¢imde Ali Thsan Kolcu Millt
Edebiyat I, Nesir adli kitabinda Ahmet Hikmet Miiftiioglu’nun Géniil Hanim romanini tanitirken su
ifadeleri kullanir: “Goniil Hanim adli bir de romani olan yazarin zaman i¢inde bireysel temalardan milli ve
Tiirkeli konu ve temalara yoneldigi goriiliir” (72). Her iki yaklasimda da milliyet¢i romanlardan bireysel
konularin diglanmasi ve romanlarin toplumsal yoniinii 6ne ¢ikarma egilimi s6z konusudur.

5 Elestirirken’deki incelemesinde Siiha Oguzertem, Yakup Kadri Karaosmanoglu’na ait Sodom ve Gomore
romaninin “politik roman” olarak tasniflendirilmesinin romanin igeriginin tek boyuta indirgenmesi riskini
dogurdugundan s6z eder. Sitha Oguzertem’e gore: “Yakup Kadri’nin milli ve millici bir yazar oldugu,
modern Tiirkiye nin dogus siirecini siyasal, toplumsal ve ahlaki bir duyarlilikla romanlarina yansittigt
kanis1 o kadar yaygindir ki, Sodom ve Gomore ya da yazarin diger romanlari igin bagka tiirlii yorumlar
yapmak neredeyse olanaksizlagsmigtir. Degerlendirmelerin biiyiik ¢ogunlugu, yazarin kendisini,
anlaticilarini ya da kurguladigi anlaticilar araciligryla karakterlerini, onlarin i¢ diinyalarini, psikolojik
sorunlarini degil de iilkenin ¢esitli donemlerini, siyasal, toplumsal, ahlaki bir "samimiyetle” anlattigim
varsayar ve vurgular (122-123). Sitha Oguzertem, HUkim Gecesi (1927), Yaban (1932) ve Bir Siirgln
(1937) odaklanan Ali Serdar’a ait “Yakup Kadri Karaosmanoglu”nun Romanlarinda Cinsellik” isimli
yayimlanmamis yiiksek lisans tezinin bu ag1g1 kapamaya gayret eden énemli bir ¢alisma olduguna dikkat
¢eker. Ali Serdar, bu ¢aligmasinda mevcut incelemelerde Yakup Kadri romaninda “anlatilan donemlerdeki
siyasal, toplumsal ya da ideolojik olaylarla, romanlardaki karakterlerin duygu, diisiince ve eylemleri[nin]
bu olaylarin gergevesiyle simirlandiril[digina]” dikkat ¢eker (7). Jale Ozata Dirlikyapan ise “Huzursuzlukla
Yuvaya Doniis: Fatih-Harbiye ve Bir Tereddiidiin Romani’nda Asilamayan Kriz” baslikli makalesinde
Peyami Safa romaninin salt Fredric Jameson’in s0ziinii ettigi “ulusal alegori” ile Ortiigtiiriilmesinin ve
kadin-erkek iliskilerinin medeniyet krizi olarak okunmasinin romanlarin igerigindeki énemli detaylarin
gormezden gelinmesine yol actigini belirtmistir (345).



Ozellikle 1908-1923’¢ kadarki siiregte emperyalist devletlere karsi toprak biitiinligiinii
korumaya ¢alisma deneyimiyle, Osmanli imparatorlugu “Ugiincii Diinya” ile
ortiismektedir. Fredric Jameson, Ugiincii Diinya ile Birinci Diinya’nin kiiltiirel iiretimi

arasindaki farki edebiyat 6zelinde incelerken su savlari ileri siirer:

Butiin Uglincii Diinya metinleri, zorunlu olarak alegoriktir, tistelik son
derece 6zgiil bir bicimde alegoriktir; bunlarin ulusal alegoriler adini
verecegim alegoriler olarak okunmalar1 gerekir, hem de bigimleri agirlikli
olarak roman gibi Batili temsil diizeneklerinden ¢iktiginda bile [...]
Kapitalist kiiltiiriin, yani Batili ger¢ekei ve modernist [Birinci Diinya]
roman kiiltiirlinlin belirleyici 6gelerinden biri de, 6zel olan ile kamusal
olan arasindaki, siirsel olan ile siyasal olan arasindaki, cinselligin ve
bilingdiginin alani olarak diislindiiglimiiz alan ile siniflarin, ekonominin ve
sekiiler siyasal iktidarin kamusal diinyasinin alani arasindaki radikal

yarilmadir: Bir bagka deyisle, Freud'a kars1 Marx. (372)

Fredric Jameson’in bir Amerikali olarak kendisini de Birinci Diinya’nin i¢inde
konuglandirarak bu mensubiyet iliskisi lizerinden diisiincelerine yer vermistir. Bu
yaklagim teorisyenin su climlesinden secilebilir: “Bizler [Birinci Diinya], 6zel hayattaki
deneyimlerimizin iktisat biliminin ve siyasal dinamiklerin soyutlamalariyla bagdagmadig:
gibi derin bir kiiltiirel kaniyla yetistirilmisizdir” (372). Bunun devaminda Uglincii Diinya
metinlerini, Birinci Diinya’nin tersi bir baglam1 sunmalari iddiastyla ele alinir. Uluslarin
tarihleri ile hesaplagsmalar1 deneyiminin 6n plana ¢ikarilmasi teorisyene gore kayda deger,
ornek bir cabadir. Ugiincii Diinya metinlerinde, bireysel oldugu varsayilan anlatilarda

bile, iilke siyasetinin izleri oldugu savina su ifadelerden erisilebilir: “Uglincii Diinya



metinleri, hatta gériiniirde 6zel alana 6zgii ve gercek bir libidinal® dinamikle donanmus
olanlar bile, ulusal alegori bigiminde bir siyasal boyutu zorunlu olarak yansitirlar: Ozel
bireysel yazgimin dykiisii, her zaman kamusal Ugtincli Duinya kultiiriiniin ve toplumunun
kusatma altindaki durumunun bir alegorisidir”. (372) Bu sava gore, Birinci Dinya
romaninin aksine Ugiincii Diinya romaninda 6znel olan ile kamusal, politik olan
arasindaki karsitlik reddedilir. Buradan hareketle, “milli edebiyat” bagligi altinda ele
alinan ve Imparatorlugun toprak biitiinliigiinii koruma girisimine taniklik etmis; tarihi,
siyasi, kiiltiirel baglamiyla Jameson’m “Ugiincii Diinya roman1” kategorisinde
degerlendirecegi 20. yiizyilin baginda iiretilmis Osmanli romaninin ulusal alegori
haricinde bireysel bir baglam odaginda okunamayacagi sonucu ¢ikmaktadir. Peki,
halihazirda vatanperverligin yiiceltilmesiyle kamusal, siyasal baglamin 6ne ¢ikarildigi bu
romanlarda bireyin hikayesinin, bireysel ve libidinal arzunun geri plana itildigi ileri
stirilebilir mi? Bu sorudan yola ¢ikmak suretiyle, bu ¢alismada Osmanli
Imparatorlugu’nun isgal edilmesinden ulus-devletin temellerinin atilmasina kadarki
stireci tarihsel arka planina tasimis Tiirk¢e romanlarda kamusal-6zel karsitliginin
korunma imkani, agk iligkilerinin mercek altina alinmasi tizerinden degerlendirilecektir.
Ulusal alegoriyi asan metinlerin varlig1 sorgulanirken Jameson’in yaklagimina kars: tezler
sunan Aijaz Ahmad’in “Jameson’m Otekilik Retorigi ve ‘Ulusal Alegori’” baslikli
caligmasina bagvurulabilir. Bu yazisinda Aijaz Ahmad, ii¢ diinyanin yollarinin kesistigi
deneyimlerin goz ardi edilmesi bakimindan Fredric Jameson’in savlarini indirgemeci ve
ampirik dayanaklardan yoksun bulmustur. Ahmad, bir somiirge ge¢misi olan Hindistan

gibi iilkelerin artik tam anlamiyla kapitalist diizen 6rnegine doniistiiglinii hatirlatarak

6 Bu konuda daha fazla bilgi icin “[Sigmund] Freud’un libidinal yani cinsellikle ilgili kuram1”na
bagvurulabilir. (Cebeci 244).



Jameson’in simiflandirmasinin gegersiz noktalarina dikkat ¢ceker. Aijaz Ahmad, kapitalist
tlkelerin kaltirinin Uglincli Duinya tizerindeki bicimlendirici roltine dikkat cekmesi
bakimindan da Jameson’in savini tutarsiz bulur. Sémiirgelestirilen yapilar iginde -en
azindan kentli entelijensiya arasinda- kapitalist iligkilerin yogunlasmasi sonucunda
kamusal-6zel ayriminin buraya da tasinmasinin beklendigine dikkat ¢eker. Ahmad bu
iliskiselligin sonucunda Ugiincii Diinya’nin i¢inde Birinci Diinya’ya atfedilen tarzda
kamusal-6zel ayriminin farkinda ve bireyselligin 6ne ¢iktigi metinlerin iretilebildigini,
buna karsilik, Birinci Diinya’da da ulusal alegorinin 6ne ¢iktigi metinlerin tretildigini
ornekler iizerinden aktarir’. Boylelikle “ii¢ diinya teorisi”ne karsi ¢ikan Aijaz Ahmad,
farkli metinlerin yan yana geldigi tek bir diinyada yasandigini savunur. “Birinci
Diinya™ya atfedilen 6zelliklerin “Ugiincii Diinya”da konuslandirilan bir metinde de var

olabilecegi savi Ahmad’in su ifadelerinde yer bulur:

Bu catallagsmayla birlikte, en azindan metinleri {iretenlerden bazilari i¢in,
libidinal enerjinin bireylesip kisisellesmesi, "somut" deneyime ulasmanin
yitirilmesi ve herhangi bir kolektiviteyle gercek, organik iliski kurmaya
yeteneksiz yalitik, yabancilagmis bir kendilik olarak Ben deneyimi gelmis
olmali. Bu 1ssizlik i¢ine oturmus, Jameson'in kendilerinden istedigi tiirden
alegorizasyon ve organiklik kapasitesinden mahrum metinler, belki de

binlerce metin, olmal1. (125)

7 “Dahast Ahmad’mn altint ¢izmis oldugu gibi birinci diinyanin metropolleri i¢inde de kadinlarin,
azinliklarin, is¢ilerin, escinsellerin ve her tiir tahakkiim iliskisinde ezilen ve somiiriilen tarafta yer alanlarin
olusturdugu ii¢iincii diinyalar vardir ve buralarda da edebiyat iiriinleri verilmektedir. Demek ki Jameson’1n
kalinlastirdig sinirlar aslinda son derece esnektir, iletkendir, varla yok arasindadir”. (Uyurkulak 143)
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Fredric Jameson ve Aijaz Ahmad’in savlari, bir metnin “ulusal alegorik™ yapiya uygun
bir okumayi vaat etmesi ile ulusal hedeften ayrilan son derece bireysel bir istegin:
“libidinal arzu”nun disavurumunu igerme olasiligini diisiindiiriir. Alegorik yapidaki
siyasi imalara ragmen metindeki bireysel arzu, farkli anlam katmanlarin
barindirabilir. Sibel Irzik “Allegorical Lives: The Public and the Private in the Modern
Turkish Novel” baslikli makalesinde Fredric Jameson’in “ulusal alegori” kavramiyla
Ahmet Hamdi Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitlist, Adalet Agaoglu’nun Olmeye
Yatmak, Oguz Atay’m Tutunamayanlar, Orhan Pamuk’un Kar romanini incelemistir.
Irzik s6z konusu romanlarda “ne basit bir ‘bireylesememisligin’ ne de Jameson’in
diisiindiigii gibi, 6zelle kamusali birbirinden koparmayan saglikl1 bir kolektif bilincin
ifadesini gordii[duigiinii] belirtir. “Ulusal alegorik yapilart hem kullanan hem alaya
alan bu romanlarda, kisilerin kendilerine sembolik ya da temsili islevler yikleyen
sOylem ve ideolojilerin dayatmalarini nasil trajikomik kabuslar olarak yasadiklari[nin]
betimlen[digini], bu parodik betimlemeler yoluyla bir yandan bireysel 6zerklik
idealinin icerdigi yanilsamalar, bir yandan da dyle bir idealin reddi ya da yok
sayillmasimnin tehlikeleri[nin] ag13a ¢ikaril[digim]” tespit eder®. Sibel Irzik’a gore
bireyin bilin¢disinda yer edinen ulusal imgelemin ironi yoluyla ele alinmasi,
“alegorize edilme baskisinin trajikomik temsilleri” olan “alegorik yasamlarla bag
etmeye mahkam” karakterleri ortaya ¢ikarmistir (555). Boylece Irzik, bu yapitlarda
“devlet ve topluma yonelik isgale kars1 paradoksal bicimde 6znellik, bireysellik ve
mahremiyet savunul[dugunu]” ortaya koyar (565). Milli edebiyat kanonuna dahil

edilen Tiirk¢e yapitlarda milli miicadele idealine ragmen kahramanlarin agktan ve

8 «Akademi Soylesileri III: ‘Siyasetle edebiyat temsil paradokslariyla bogusmak zorunda olduklar i¢in
birbirlerine benziyorlar’. Soylesiyi yapan: Melek Aydogan. T24. (30 Kasim 2017).
<http://t24.com.tr/k24/yazi/sibel-irzik,1466#_ftn2>
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bireysel arzularindan 6diin vermelerine isyan etmeleri, milliyetgilikle insa edilen
toplumsal cinsiyet rollerini sorgulamalar1 Jameson’in soziinii ettigi tarzda bir ulusalci
kolektivitenin 6tesinde 6znel bir bilincin varligina isaret etmektedir. Bunun en agik
ornegine Halide Edip’in Vurun Kahpeye romanindaki kadin kahraman Aliye’nin vatan
ugruna askindan, hatta hayatindan 6diin vermesine isyan ettigi satirlarda rastlanabilir.
Tiim bu goriislerden hareketle, bu calismada hem kamusal hem de 6znel baglamda,
baska bir deyisle, hem Jameson’in soziinii ettigi ulusal alegorinin dinamikleri; hem de
bireysel agskin Freud’un tabiriyle “libidinal enerji’nin se¢ildigi arzu dinamiklerini
sunan ¢ok katmanli okumaya elverisli milliyetci romanlar analiz edilecektir. Bu
caligmada ele alinan yapitlarda ulusal selametin 6nemsenmesine ragmen muhakkak
alegorik bir yapinin varligindan s6z edilemedigi saptanmistir. Yani siyasi goriiglerle
bireysel arzular birbirilerine isaret etmeden, ayr1 biitiinlerin birer pargasi olarak da
sunulabilmektedir. Bu, 6zelin her zaman kamusala ikame edildigi alegorik bir yapinin

disinda da kurgusal stratejilere gidilebilecegini gostermektedir.

Savas kosullarinda agk deneyiminin bireysel olanin sahasindan styrilip toplumsal
iilkii ile kesigsmesi, toplumsal cinsiyet rollerinin de milliyet¢i bir anlayisla yeniden insa
edilmesini dogurmustur. “Millet, kadinini ve erkegini bagka milletlerinkinden farkl
olarak tanimlarken hem kendi milli 6ziinli hem de toplumsal cinsiyet iligkilerini
yaratmaktadir” (Sirman 227). Literatiirdeki yaygin tanimlamaya gdre toplumsal
cinsiyet (gender), kiiltiir tarafindan kusatilmis cinslere yiiklenen anlam, temsil gibi
gostergeleri barindirirken; cinsiyet (sex), sadece biyolojik 6zelliklere gore bir

siiflandirma sunmaktadir®. Kiiltiirel ve toplumsal tahakkiimden arindirilmis bir

9 Fatmagiil Berktay, Cogito'nun 58. sayisinda yer alan "Feminist Teorinin Onemli Bir Alan1: Cinsellik"
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cinsiyetten s0z edilebilir mi ya da toplumsalin 6ngdrdiigii niteliklerden bagimsiz, salt
bireysel deneyimin énem kazandigi bir cinsiyetli kimligin varligindan bahsetmek
mimkun madar? Judith Butler, Turkceye Cinsiyet Belast adi ile ¢evrilen kitabinda bu
soruyu soyle cevaplar: "Kiiltiirel anlamlar tarafindan zaten ¢oktan yorumlanmamis bir
bedene atifta bulunamayiz; dolayisiyla, cinsiyet, séylemsellik 6ncesi anatomik bir
olugsallik olarak kavranamaz"(54). Dolayisiyla cinsiyet, ideolojik gdstergelerden
yalitilmis bir biyolojik determinizmle tanimlanamaz. Milliyet¢i ideolojilerin toplumsal
cinsiyet kurgusuna donecek olursak, Women-State-Nation isimli ¢alismalarinda Nira
Yuval-Davis ve Floya Anthias, milliyetgi ideolojilerin kadinlara yiikledikleri gorevleri
“annelik, milli sinirlar1 yeniden iiretme, milli kiiltiiri kusaklara aktarma, milli
farkliliklar1 belirleme simgesi olma, milli, ekonomik, siyasi, askeri micadelede
bulunma” olarak siralar (Ozkirimli, Milliyetcilik Kuramlar: 247). Milliyetgi goriislerin
kadin kimligine ytikledigi bu rolleri, II. Mesrutiyet’ten itibaren Osmanl
entelektiiellerinin de zikrettigi goriiliir. Ozellikle milli seferberlik gerektiren savas
kosullarinda kadinlarin ev i¢indeki rollerinin disinda, memleketlerindeki siyasi
gelismelerden haberdar olmalar1 ve toprak biitiinliigiinii korumada isgalcilerle
miicadele etmeleri beklenir. Kurmacada bu beklentiye ideal kadinin 6zelliklerinin

zikredildigi pasajlarda rastlanmaktadir.

baslikli yazisinda cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasindaki ayrimdan s6z ederken Simone de Beauvoir'in
meshur kitabindaki kiiltlesmis ifadelere atifta bulunarak bu ayrima dair su ifadeleri kullanr: "Ikinci Cins
adli yapitinda bu sorulara yanit arayan Simone de Beauvoir, iki tez ortaya atar: 1) Beden dogal bir olgu
degil, tarihsel bir fikirdir; 2) Kadin olarak dogulmaz, kadin olunur. "Kadin olarak dogulmaz, kadin olunur"
formiilasyonu, kisinin belli bir biyolojik cinsiyette dogmus olmasina karsin, sonradan bir dizi verili kiiltiirel
ve tarihsel gostereni benimseyerek 'kadin' ad1 verilen tarihsel fikri cisimlestirdigine isaret eder. Boylelikle
kisi, toplumsal cinsiyetini edinir: "Kadin olmak, bir dizi kiiltiirel olasilig1 ger¢eklestirmektir ve bu siirekli
yinelenen bir etkinliktir . . . Bu anlamda, toplumsal cinsiyet 'bedeni oynamak', yani kisinin kendi bedenini
bir kulturel gdsteren olarak giymesi demektir”(62).
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Milliyetgi sOylemin kadin idealizasyonunda benimsetmeye ¢aligtig1 nitelikleri
sorgulamaya agan yapitlar, Osmanli’nin son déoneminde kadin olma olanaklariin
cesitliligi icinde kimlik meselesini farkli pencerelerden gérmeyi saglar. “Milli edebiyat
donemi” romanlarinda sadece eril bakisin nesnelestirmesi lizerinden kadin kimligini
analiz etmek eksik bir degerlendirme olacaktir. Bu hususta kadinin 6znelik konumu da
ele alinmas1 gereken 6nemli meselelerden biridir. Arzulanan olmanin disinda
arzulayan rolu icinde sesini duyuran kadin kurgusunun izini siirmek meseleye daha
biitiinciil bicimde bakmay1 saglayacaktir. Kadinin arzulayan 6zne olarak kurgulanmasi,
milliyet¢i soylemin kadina yiikledigi toplumsal cinsiyet roliinde de kirilma
yaratacaktir. Oznelik konumu kadar 6znenin ele alinma bi¢imi de énem arz eder. Sibel
Irzik "Oznenin Vefatindan Sonra Kadin Olarak Okumak" baslikli yazisinda Jonathan
Culler'n On Deconstruction (1982) [Yapi¢éziim Uzerine] baslikli kitabina atifta
bulunarak ataerkil kiiltiiriin egemenligini pekistiren edebiyat elestirisinin okurun
metinle kurdugu temas1 denetlediginden s6z eder. Sibel Irzik okuru denetleyen ataerkil
edebiyat elestirisine karsilik, feminist elestirinin ii¢lincli ayaginda 6znenin 6ne
cikarilmasinin alternatif yorumlama ve anlamlandirmalarin 6niinii agtigini belirtir
(Irzik 43). Bu kesitte dikkate deger olan nokta, metne dair alternatif anlamlandirma
bicimlerine ket vurmayan bir okumanin benimsenmesinde feminist yaklagimin
roliidiir. Bu ¢aligmada, benzer bir yaklasimla, milliyet¢i goriiglerin yer aldigi secilmis
romanlarda kadin kimliginin ele alinig bi¢cimleri degerlendirilecektir.

Milliyetc¢i soylemleri igeren kurmaca metinlerde kadin karakterler idealize
edilirken cinsiyetsizlestirilme riski ile kars1 karsiya kalmaktadir. Milliyetcilikler

ekseninde kutsal kadm imaji, cesitli kimlikler icinde kendini gdstermektedir. Ornegin
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ulusun devamliligini saglarken etnisite odakli kiiltiirel bilinci gelecek kusaklara
aktaran anne, Bat1 kiiltiirli kadar milli degerlerine ve kiiltiirine de sahip ¢ikan,
memleket meselelerini 6nemseyen egitimli es, tasradaki egitim sorununa ¢are olmak
isteyen ulusal fayda i¢in ¢alisan 6gretmen, savas sirasinda cephe gerisinde ulusa
hizmet eden hastabakici rolleri milliyet¢i sdylemle kurgulanmis romanlarda kadin
karakterlerin idealizasyonunda tercih edilen yaygin rollerdir. Bu ¢alismada incelenen
tarih aralig1 goz oniinde bulunduruldugunda kamusal hayata agilan Osmanli-TUrk
Miisliiman kadin kimligine atfedilen bu roller, sosyolojik boyutta incelenmeye
uygundur. Deniz Kandiyoti, Cariyeler, Bacilar, Yurttaglar isimli kitabinda “Tiirk
Romaninda Kadin imgeleri” bashiginda Halide Edip Adivar’a ait Yeni Turan (1912),
Atesten Gomlek (1922) ve Vurun Kahpeye (1923) isimli romanlardan hareketle,
Tiirkiye Cumhuriyeti’nde kadinlarin kamusal hayata ancak “cinsiyetsiz ve
kadinliklarindan siyrilarak” kabul edilebilecegini ileri siirer (160). Oysa bu ii¢
romanda milliyetci idealin arkasina gizlenen kadin karakterler yaratilmaz; salt ruhsal
veya entelektiiel birikimleriyle degil; bedensellikleriyle de betimlenirler. Elif
Gozdasoglu Kiigiikalioglu “Imagi-nation of Gendered Nationalism: The
Represantation of Women as Gendered National Subjects in Ottoman-Turkish Novels
(1908-1938)” baslikli doktora tezinde “Cumhuriyet dncesi ve Cumhuriyet donemi
(1908-1938) romanlarinda kadin imajlarina odaklanarak milliyetgilik baglaminda
toplumsal cinsiyetin kadin kurgusunu incelemek ve toplumsal cinsiyete bagli milli
kimligin olusumunu analiz etmeyi amagla[mistir]” (v). Bu baglamda Halide Edip
Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Resat Nuri Giintekin ve Peyami Safa'nin kimi

romanlarinda ulusal ve kolektif yilikiimliiliiklerin, alafrangalagmis karaktere duyulan
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askla unutulacagi endisesinin islendiginden s6z eder. S6z konusu romanlarda
Batililagsma ile Tiirk milliyet¢iligi arasindaki ikilik, kadin-erkek iliskileri etrafinda
aktarilmistir. Kiigtikalioglu’nun okumasina gore, bu romanlardaki erkek karakterler
karar verici ve koruyucu konumda iken; kadin karakterler iyi anne, iyi es, egitimci ve
gelenegin, kiiltiirel degerlerin tasiyicisi olarak resmedilmistir. Yine diger
caligmalardaki gibi bu ¢alismada da Atesten Gémlek'teki hastabakici Ayse 6rnegi
iizerinden Kurtulug Savasi'nda vatana hizmet etmeyi gorev bilen cesur kadin temsiline
vurgu yapilir. Kii¢likalioglu da Deniz Kandiyoti gibi Cumhuriyet doneminde kadin
karakterlerin aseksiiel bedenlere hapsedilmesinin (kadinligin ve kadin cinselliginin
ortiilmesinin), kadin1 bu kez de iffet pecesinin altinda gizlemekten farksiz oldugunu
savunur. Oysa bu incelemede kurmacanin i¢indeki bedensellik ve kadin-erkek
iligkilerindeki arzu dinamikleri temelinde Atesten Gomlek gibi milliyetci sdylemle
yazilmis romanlarda kadin cinsiyetinin gizlenmediginin alt1 ¢izilmistir. Deniz
Kandiyoti ve Elif Kiiciikalioglu’nun ¢aligmalarinda goz ard: edilen nokta; kurmacanin,
kadin karakter temsillerini giincel tarihi gergeklikten farkli bicimde sunabilecegidir.
Dolayisiyla metodolojik agidan kurmaca ile sosyolojik verilerin alindigi tarihi-siyasi
ortamin arasindaki mesafeyi dikkate almak onem tagimaktadir. Benzer bigimde, bir
yazarin gazete metni ile kurmaca metni, séylem diizleminde birbirinden
ayrilabilmektedir. Halide Edip’in Ermeni meselesine bakisinin, gazete yazilari ile
romanlarinda farkli olmasi, yine bu ayrimdan kaynaklanmaktadir. Kurmaca
metinlerdeki dinamikler, sosyolojik donem incelemelerinde veri olarak kullaniliyor
olsa da s6z konusu metinlerdeki verilerin tarihi gerceklikle bire bir ortiismedigini goz

Oniinde bulundurmak elzemdir. Keza romanlardaki kisitli kesitlerden hareketle sadece
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anlaticinin bakis a¢isini, romanin tamamina addetmek de 6zellikle kimlik diizleminde
yapilan bir analizi eksik kilacaktir. Bu nedenle bu ¢alismadaki argiimanlarin
sunulusunda kurmacadaki anlatic1 ve karakterlerin farkli bakis acilar1 goz 6niinde
tutulmus; tek bir bakis acisini1 romanin hakikati ilan ederek ¢éziimleme yapmaktan
kagmilmistir. Ozetle, kurmacada tarihsel gercekliklerden soz edilse de karakter
kurgusu, bu gercekligin iginde ciiretkar se¢imleri icerebildiginden toplumsal
gergekligin degistirilerek yeniden tiretilmesi de miimkiindiir. Kurmacada her ne kadar
tarihi, siyasi olaylara ve belirli ideolojik sdylemlerle, yaygin toplumsal ahlaka yer

verilse de yaratilan karakterlerin bu gercekligi alt {ist edebilecegi unutulmamalidir.
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BIiRINCI BOLUM
MILLIYETCi KAHRAMANI ARZULAMAK: YENI TURAN (1912), ATESTEN

GOMLEK (1922), AYDEMIR (1918)

Bu boliimde Halide Edip [Adivar]’in Yeni Turan (1912), Atesten Gomlek
(1922) ve Miifide Ferit [Tek]’in Aydemir (1918) romanlarinda milliyetgilikle
sekillendirilen toplumsal kimligin insa edilme siirecinde asik olunan kahramana
duyulan arzunun belirleyiciligi meselesi ele alinmaya ¢alisilacaktir. S6z konusu
romanlarin bu baslikta bir arada incelenmesinin nedeni ise milliyet¢i tilkiiniin
sahiplenilmesi fikrini doguran etkenin milliyet¢i kahramana yonlendirilen cinsel arzu
olmasinda ortaklagsmalaridir. Yine bu boliimde zikredilen romanlarda arzulanan
olmanin 6tesinde arzulayan konumu i¢inde kadin kimliginden s6z edilebilir mi
sorusuna yanit aranacaktir. Buradan hareketle ilk olarak Halide Edip’in yapitlarinda
toplumsal kimlik ingasinda ideal kadin kahramana duyulan arzunun belirleyiciligini
delillendirecek veriler ele alinacaktir.

Raik’in Annesi (1909), Seviyye Talip (1910), Handan (1912) isimli ilk yapitlarinda
Halide Edip’in modern ve milli kadin kimligine dair tasavvurlarin1 gozlemlemek
miimkiindiir. Yazarin Yeni Turan (1912) ve Atesten Gomlek (1922) romanlarinda ise
erkek kahramanlarin kimlik insalarinda modern ve millinin uyumunu yakalamadaki
imtihanina yer verilirken; kadin kahramanlarin ise bu ugurda zikredilen ii¢ romandan

farkli olarak siyasette aktif rol oynama, cepheye gitme gibi daha somut adimlar
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atarken bu adimlar konusunda erkek kahramanlara ilham verdikleri goze ¢arpar.
Ornegin Yeni Turan’in kadi kahramani1 Kaya, milliyetcilik eksenli toplumsal kimlik
insasinda Tiirkliigii Osmanli kimligine kiyasla daha ¢ok benimser. Islamiyet éncesi
Orta Asya Tirklerinin kadin-erkek esitligi iginde kurduklari toplumsal diizenin
Osmanl1 Tiirklerince model alinmasi gerektigini savunan Kaya, Yeni Turan partisinin
yonetiminde aktif role sahiptir. Kaya, partisinde kadinlarin kamusal alandaki
goriinlirliigiinii saglamak inanciyla her iki cinsin esit diizeyde egitim aldig1 bir
toplumsal hedef icin ¢aligir.

Milli kimligi benimsemis ideal kahramanlarin hikayesine yer verilen romanlarda
memleket askinin, sevgiliye duyulan aska galip gelmesi beklenir. Ancak Halide
Edip’in Yeni Turan ve Atesten Gomlek romanlarinda sevgiliye duyulan agk sayesinde
milliyetci ideali benimseyen karakterlere rastlanir. Idealize edilen kahramani arzulayan
karakterler, agski deneyimlemeden 6nce milliyetci ideali hayatlarinin merkezinde
gormezler. Dolayisiyla iki romanin igeriklerinden hareketle sevgiliye duyulan askin,
milli idealin gerisinde tutulmasi yerine; milli idealin sahiplenilmesinde basgat bir role
sahip oldugu iddia edilebilir. Hatta Halide Edip’in s6z konusu iki romaninda sevgiliye
olan agkin memleket agkina galip geldiginin de ifade edildigi pasajlar mevcuttur.
1922°de Tkdam gazetesinde tefrika edilen Atesten Gomlek’te Milli Miicadele’nin
aktarildig1 kadin ve erkegin vatan topraklarini isgalden kurtarmak i¢in cepheye gitme
kararlilig1 gostermesinin hikayesi yer bulur.

Ask-dava karsithiginda davasina adanmis olmakla birlikte arzulari hissettirilen
kadin karakterin kars1 cinste uyandirdigi arzu, milliyet¢i romanlarda kadinin

cinsiyetsizlestirilmesi meselesini de yeniden diisiinmek gerekliligini dogurmaktadir.
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Halide Edip’in Yeni Turan romaninin sonunda Oguz’a olan hislerini haykiran
Kaya’nin sozlerine ve Atesten Gomlek’te asik olmadigi bir adamla evlendirilmis olan
Ayse’nin kocasinin diisman askerince dldiiriilmesinin ardindan aski ilk kez Thsan’da
tatmasina yapilan vurgu milli davaya adanmis olmakla birlikte kadinlarin arzularmin
da kurmacada 6nemsendiginin gostergesidir. Bu boliimde yukarida sézii edilen
meseleler 15181nda bu kez Yeni Turan ve Atesten Gomlek romanlarindan hareketle
milliyet¢i ideolojinin ideal kadin kimligine dair tasavvurlar: ele alinacaktir. Kadin
karakterlerin arzulanan ve arzulayan rolleri icinde milliyetci ideolojinin idealizasyonu
sonucunda cinsiyetlerinin gizlendigi meselesi, romanlardan alintilarla detayli bigimde
mercek altina alinacaktir.

Romanlardaki olay orgiisiine gore, sz konusu milliyet¢i dava ugruna her tiirlii
hayati riski alan kahramanin karsisina en biiyiik zayiflatic1 gii¢ olarak arzu ¢ikarilir.
Milliyetci idealle hayatini insa eden kadin/erkek kahraman, asik oldugunda
gosterecegi zaafla bu iilkiiniin hayatindaki yerinin zayiflamasindan endise duyar.
Milliyet¢i davadan higbir sebeple taviz vermek istemeyen kahramana asik olan yan
karakter ise, daha once hi¢ edinmedigi veya kismen hassasiyet gelistirdigi milli bilinci,
arzu sebebiyle edinir. Bu durum tematik olarak diializm i¢inde gosterilen ask-dava
karsithiginda arzunun milliyet¢i sdylemin yayilmasindaki etkili roliine isaret
etmektedir. Mufide Ferit Tek'in Aydemir isimli romaninda da milliyetci kimlik
edinmede ask tetikleyici bir aygittir. Olay Orgiisiine gore ana karakter Demir, milliyetgi
bilince sahiptir, ona asik olan Hazin, Demir'e hissettigi arzu sebebiyle milliyet¢i
olmustur. Hazin, Demir'e kavusup arzularini tatmin edemediginden Demir'in idealleri

ile kendini avutur. Hazin'i arzulayan kocasi Neyyir ise sirf Hazin'in begenisini
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kazanmak, onu vatanperverligi ile etkilemek icin Italyanlarla savasa gitmis ve dliimciil
bir yara alarak eve donmiistiir. Dolayisiyla karakterlerin asik olduklar1 6zneye
duyduklar1 arzuyu tatmin edememeleri, onlarin milliyet¢i aksiyonlarla avunmalari
sonucunu dogurur. Olay orgiisiinden arzu dinamikleri ¢ikarildiginda, karakterlerin
milliyet¢i bilinci hayatlarinin merkezine koyacaklarini veya hayatlarini bu ugurda
tehlikeye atacaklarini ¢ikarsamak miimkiin degildir.

Bu boliimde Halide Edip [Adivar]’in Yeni Turan (1912), Atesten Gomlek
(1922) ve Miifide Ferit [Tek]’in Aydemir (1918) romanlar1 idealist kahramana duyulan
arzu neticesinde milli kimlik edinme izlegi etrafinda incelenecektir. Bu tematik
ortaklikla birlikte {ic romanda cinsiyet rollerinin arzu dinamikleri ¢ercevesinde
milliyet¢i kimlige dair hangi 6nermeleri barindirdigi, birlesme-ayrilma hatlariyla
karsilastirmal1 bigcimde sunulacaktir.

A. Yeni Turan’da ideolojik Kimligin Benimsenmesinde Askin Rolii

Halide Edip, 1913'te Tanin Matbaasinca basilmis Yeni Turan romaninda
Osmanls siyasi ikliminin 1932’de nasil sekillenebilecegine dair siyasi tahayyiiliine yer
verir. Romanda ¢ok partili rejimin benimsendigi bir siyasi diizen ortaya koyulur. Yeni
Turan’in olay orgiisiinde iki siyasi parti olan “Yeni Turan” ve “Yeni Osmanlilar’in
rekabetinde paylasilamayan kadin kahraman Kaya’nin kendisini arzulayan erkek
kahramanlar iizerindeki etkisi resmedilmistir. Baglangi¢ta Samiye adini tasiyan
romanin kadin kahraman1 Kaya, zaman icerisinde Turancilik ideolojisine baglilig1 ile
Tiirkce bir isim almas1 gerektigini diisiinerek Kaya ismini se¢gmistir. Samiye'nin Kaya
ismini se¢mesi, verili olan1 kabul etmek yerine; 6zgiir secimleri ile kimligini inga eden

kadin imajina isaret ettigi gibi ayn1 zamanda Arapca kokenli bir ismin terk edilmesi
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bakimindan Osmanli kimliginin reddi, yeni modern kadin igin Tiirk kimliginin
benimsenmesi bi¢iminde de degerlendirilebilir. Ayse Durakbasa Halide Edip: Turk
Modernlesmesi ve Feminizm bashig1 ile yayimlanan kitabinda Yeni Turan'in
milliyetgilik ilhamiyla ortaya koydugu yeni kadin kimligini sdyle degerlendirmistir:
“Tiirk milliyetciligi i¢inde Tiirk erkegi kadar ¢aliskan, otantik bir Tiirk kadin1 imaj1
Tiirk'tin milli karakterinin ¢ekirdegini olusturuyordu; Osmanli'nin liiks ve asalak
harem yasami1 ve zamanini bos gegiren israfci, Osmanli aylak iist sinif hanimlar
yerine bu imaj konuluyordu”. (195) Ayse Durakbasa'nin belirttigi gibi Kaya karakteri
ile Osmanli kadininin pasif, toplumsalliktan uzak rolii kirilmis; yerine kamusal hayatta
rol sahibi Tiirk kadini imajinin hiikiim siirecegi bir ideal kimlik 6nermesi
yerlestirilmistir.

Kaya, Turancilik ideolojisini halk arasinda yayginlastirma ideali ile birlikte;
kargit goriislii “Yeni Osmanlilar” ve “Yeni Turan” partilerini temsil eden iki erkek
karakter Hamdi ve Oguz'un ¢ekismesinde, asik olunan kadin olmasi bakimindan da
romanin merkezindedir. Yeni Turan, milliyetci tezler iceren Tiirkge yazilmis romanlar
icinde Turanci formasyonla toplumsal faydaya hizmet etme bilincini yaymay1 kadin
karaktere yiklemesi bakimindan, bu islevi daha ¢ok erkek kahramanlara yutkleyen
diger romanlardan ayrilir. Erkek kahramanlarin idealist kadin kahramana duyduklari
askin, toplumsal kimliklerinde yarattig1 dontisiim ise agsk-dava kavramlarinin
kurmacada karsitlik icinde sunulmayan birbirini doguran dgeler olarak yer
alabilecegini gostermektedir.

Bu baglamda romanin igerigi soyle diizenlenmistir: Kaya, uzaktan akrabasi

olan ve kendisiyle tanisana kadar Turancilik ideolojisinden bihaber Oguz’u ileride
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kuracaklar1 Yeni Turan partisinin lideri olarak yetistirir. Oguz, partinin baskani sifatt
ile Sultanahmet'te kitlelere seslenir ve halka acik alanda konusma yasagini ihlal ettigi
gerekcesi ile hiikiimet tarafindan tutuklanir. Kaya, Oguz'u kurtarmak i¢in
cocuklugundan beri iizerinde emegi olan, onu yetistiren babasinin arkadas1t Hamdi
Bey'den yardim ister. Yeni Turan’a rakip olan Yeni Osmanlilar partisinin ileri
gelenlerinden olan Hamdi Bey, Kaya'ya kendisi ile evlendigi takdirde Oguz'un serbest
birakilacagini sdyler. Bu ideolojik gerilim, {i¢ karakterin yollarinin kesismesine yol
acar. Hamdi Bey, Kaya gibi siyasi bir figurle evlenmesi sonucunda Yeni Turan
partisinde biiyiik bir gii¢ yitimi olacagini ve bu yolla partiyi bozguna ugratacagini
diisiiniir. Hamdi Bey'in bu hesabi, okuru ideoloji ile kadin-erkek iligkilerini birlikte
degerlendirecegimiz bir okumaya davet eder. Cinkii Hamdi Bey, kadin {izerinde
evlilik yoluyla kurulacak bu h&kimiyet sayesinde, onun toplumsal goriiniirligiini ve
ideolojik amaglarinin silinecegini; bu 6zgiir kadini dize getirmis olmakla rakip partiyi
alt edecegini diisiiniir. Kaya'ya hakim oldugunu zannettigi an ona asik olur ve romanin
sonunda bu agk ugruna parti ideallerinden sapacak raddeye gelir: “Kaya yemin ederim
Yeni Turan'in cehennem olsa gelirim, hayatimi, prensiplerimi, her seyimi bir kii¢lik
isaretle birakip gelirim!” (141). Kaya, hayatinin odak noktasini, Turancilik idealini
topluma yaymak olarak goriir. Romandaki erkek karakterler ise, Kaya'nin bu idealinin
gerceklesmesinden sonra siranin agka gelecegini umarak Kaya'ya yaklagirlar. Hamdi
Paga'dan sonra Kaya'nin agkiyla hareket eden ikinci erkek karakter Oguz'un sozlerine
gecmek, bu savi destekleyecektir: “Zaten amag, Turan yillarindan beri Kaya'nin agkina
gotiiren yol degil mi?” (133-134). Bu ifadesi ile Oguz, ideolojik durusunu ve dava

adami kimligini Kaya'ya olan agki sayesinde edinmis oldugunu ortaya koyar. Basta da
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belirtildigi gibi, Oguz, Kaya'nin babasindan edindigi Turanci iilkiiye sonradan
yetigsmis; Kaya'ya olan aski ile Turancilik okumalarinda ona eslik eder bicimde
yansitilmistir. Bu agidan Kaya, partinin baskani sifat1 ile boy gostermese de; fikir ve
aksiyonlari ile partinin ortaya ¢ikmasini saglamistir ve adeta Yeni Turan'in gizli
lideridir.

Hamdi Paga'nin yegeni olan Asim Bey karakteri ise romanda anlatici
konumundadir. Asim Bey, Kaya'yi ilk kez Yeni Turan partisinin toplantisinda tanir. Bu
toplantida halktan bir kadinin agzindan Kaya'nin sdyle tarif edildigini isitir: “Yeni
Turan kadinlarinda ahlaki ve sosyal devrim yapan; kadinlar1 bir et, bir makine
halinden ¢ikarip erkeklere temiz, ¢caliskan bir arkadas, ¢ocuklara ve biitiin memlekete
ana ve miirebbi yapmak i¢in ¢alisan kadindir” (31). Bu ifadelerden anlasilacagi iizere
Kaya'nin Yeni Turan'l, feminist bir idealle kadinlarin kamusal hayattaki yerini
giiclendirmeyi hedefleyen, kadinlar1 erkeklerin haremi olmaktan ¢ikarip esitlikci
diizeni hakim kilmak i¢in faaliyet gosterir. Asim Kaya’y1 gordiiglinde onu soyle
betimler: “Bu bakista katiyen kadin ya da erkek, insana cinsiyet hatirlatan bir sey
yoktu. Bu iki g6z, kuvvetinden habersiz oldugu i¢in direnilmesi zor iki isimsiz gligtii!”
(32). Anlaticinin bakis agisiyla Kaya’ nin etkileyici gézlerinde cinsiyete has bir nitelik
olmasa da romanin ilerleyen boliimlerinde iki erkek karakter tarafindan arzulanan
kadin olarak goriilmesi, kadin karakteri analiz ederken biitiinliikli bicimde
degerlendirmeye gidilmesi gerektigini animsatir. Ozetle, sadece anlatic1 olan Asim’in
bakis acisina yer verilen pasaji1 secerek Kaya’nin cinsiyetsiz bir kadin temsili oldugunu
iddia etmek romanin biitiinlinde sunulan igerigi, romanin hakikatini degistirecektir.

Romanda evlenmelerinin ardindan Hamdi Bey’in Kaya ile iligkisi ise soyle
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yansitilmistir: "[m]uhalefetin ve firkasinin muvaffakiyet ve aczine gore Kaya'ya karsi
hadid hatta zuliimkar, bazen de biitiin politika haricinde kendi kalbinin derin askina
tutularak aciz, zebun ve niyazkar[dir]"(102). Bir siyaset adami olan Hamdi Bey,
zaman gegtikce sirf Kaya rahatsiz olmasin diye evde politika konusmaktan bile
kendini men etmistir. Sonunda Kaya'y1 ancak onun davasini kabul ederek kendisiyle
olmaya ikna edebilecegini fark eder. Mecliste kadinlara egitim hakki taninmasi igin
kanuni bir diizenlemeye gidilmesi iki partinin iiyeleri tarafindan tartisildiginda Hamdi
Bey yapici olmayinca Kaya onu yatak odalarina kabul etmeyerek cezalandirir. Yegeni
Asim'i odasinda uyumak zorunda kaldiginda soyle der: "Kaya'yla evlendigimizin
tiglincii senesi, simdiye kadar, hatta hasta oldugu vakit bile ayrilmamistik"(104) ve bu
uzaklagmaya dayanamayarak kadinlarin tahsiliyle ilgili yasa 6nerisini kabul eder.
Bunun iizerine Kaya "merhamet degil, setkat degil, muhabbet ve minnetkarlikla
giilimseyerek kocasinin beyaz saglari iizerine barisma busesi birakir” (108). Kaya'nin,
Hamdi Bey tizerindeki tahakkiimiinii yatak odasindan uzak tutma cezasi ile
gliclendirmesini Hiilya Adak, 2004'te yayimlanan Kadinlar Dile Diisiince'deki
“Otobiyografik Benligin Cok-Karakterliligi: Halide Edip'in Ik Romanlarinda
Toplumsal Cinsiyet” baslikli yazisinda sdyle degerlendirir:
Ug yillik evlilik hayatlarindan memnun olmasa da yatak odalarini
ayirmayan Kaya, Hamdi Paga kadin ve erkegin esit 6gretim almasi
onerisini mecliste reddettiginde "kadin 6gretimindeki muhalefetin ciinii"
cikarmak i¢cin Hamdi Pasa'y1 yatak odalarindan atar. Kaya'nin ilgisizligi
karsisinda perisan olan Hamdi Pasa ise bir yil i¢inde kadin egitimi

tasarisin1 kabul ettirir ve bu sayede gegici bir siire i¢in de olsa Kaya'yla
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iliskisini diizeltir. (174)
Adak’1n da belirttigi lizere burada kadin kahramanin gii¢ elde etmesinde erkek
kahramanin kendisine olan cinsel diiskiinliigli 6ne ¢ikarilmistir. Amcasinin Kaya
ugruna tiim ideallerini terk etme raddesine gelmesi yegeni Asim’in su sozlerinden de
anlagilabilir: “Amca, amca, kendini topla, Kaya her sey degil, vatan var, hiikiimet var.
Belki seni tekrar hiikiimete alacaklar" (111). Kaya’nin Hamdi Pasa ile Yeni Turan’in
lideri olan Oguz’un siyasi engellemeye maruz kalmamasi i¢in evlendigini belirtmistik.
Oguz, halktan biri tarafindan vuruldugunda Hamdi Pasa, bu haberi Kaya’dan gizler
clinkii Oguz’un basina bir sey gelecek olursa Kaya’nin kendisini terk edecegi
diisiincesi onu yikar. Boylelikle uzun yillar siiren evliliklerinde tek bahtiyar olacag:
yakinlasmadan sonra Hamdi Bey, bir daha asla Kaya’yla yakinlik kuramayacagini
anlar ve derin bir elem hisseder. Buraya kadar romandaki Hamdi Pasa ve Oguz’un
Kaya’ya olan arzularinin siyasi davalarindan once geldigi veya siyasi kimliklerine bu
ask ¢ercevesinde Kaya’nin davasina kosut bir sekil kazandirma egiliminde olduklarina
deginildi. Arzu dinamiklerini ¢oziimlemeye ¢alisirken metne sorulacak bir diger soru
ise kadin kahraman Kaya’nin arzulanma rolii kadar arzulayan 6zne olarak romanda ne
denli varlik gosterdigidir.

Babas: Liitfii Bey'in Turancilikla Tiirk kimligini uyandirma riiyasini sahiplenen
Kaya, akrabasi1 Oguz'la bu riiyay1 gerceklestirmek icin ugrasir. Kaya, romanin basinda
Oguz’un magduriyetini firsata ¢cevirmeye ¢alisan Hamdi Pasa’nin kendi ideolojisini
dayatmaya calistig1 vakit idealini Oguz’dan daha ¢ok sevdigini soyle ifade etmistir:
“Diinyada bir tek akrabam Oguz Bey'den bile ¢ok sevdigim bu idealimi, bu inancimi

elbise degistirir gibi degistireyim mi istiyorsunuz?” (55). Romanin sonlarinda, halktan
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meczup biri, kadinlarin basini agmaya ¢alistigi gerekgesiyle Oguz’u dliimciil bigimde
yaralar. Kaya, Oguz’un durumunu kendisinden saklayan Hamdi Pasa’ya kinini
kusarken ayn1 zamanda Oguz’a kars1 hissettiklerini ilk kez acgikca ifade eder. Buna
gore dort yildir evli oldugu Hamdi Pasa’nin dokunusuna katlanamadigini haykiran
Kaya, idealinden ¢ok Oguz’a sevgisini sdyle anlatir:
Ben Oguz'u senin agagilik kalbinin hi¢ anlayamayacagi bir agkla
seviyorum. Ben ta kalbimin gézlerini ilk agtig1 sabahtan beri onu canli
seylerin gilinese ihtiyaci kadar biiyiik bir ihtiyacla seviyordum. El ele
yillarca, giinlerce riiyamiz1 goriirken her giin her dakika kalbim agzimda
elim sonuna kadar onun elleri i¢ine diisecek, basim sonuna kadar onun
omzuna dayanacak ani nasil bekledim bilir misin? [...] Ve nasil
isitilmemis bir 6zlemle ve yoksunlukla onun hayati i¢in askimi feda ettim
bilir misin? Bilemezsin. Clinkii algak ve kotiiniin nefsinden baska diinyada
tyilik, bir insanlik acisi, bir insan istegi olacagini hi¢bir dakika hatirina
getirmedin. (140)
Kaya, Oguz'dan s6z ederken arzulayan konumundadir. Oguz'la davasinin disinda tam
bir araya gelecekleri zaman Hamdi Pasa'nin buna engel oldugunu sdyleyen Kaya,
yoldas olarak gordiigli Oguz'un hayatta kalmasi ugruna ona olan agkini feda etmis bir
kadin olarak resmedilmistir. Oguz'un hayati i¢in ona olan askini feda ettigini sdyleyen
Kaya'nin "agk"la Turancilik ideolojisinin toplumda yaratacagi yenilikler ve kadin
Ozgiirligi gibi iyilestirici faaliyetlere istirak etmeyi de kastetmis oldugu diistiniilebilir.
Ancak Kaya'nin ne Hamdi Bey ile evlenirken ne de evlendikten sonra ideolojik

davasini feda etme yoluna gitmedigi goriiliir. Ornegin istemedigi bir kisiyle evlenirken
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ideolojik hedeflerinin Oguz tarafindan stirdiiriilecegini teminat altina almistir ve
Hamdi Bey’in kendisine olan zaafi sebebiyle evliligi parti hedeflerine uygun kararlarin
mecliste ¢ikmasina engel olmamistir. Dolayisiyla Kaya’nin feda ettigi askin ideolojik
davasi degil; Oguz’a duydugu arzu oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Boylelikle milliyetci
ideolojinin toplumsal cinsiyet kodlarini tiretirken daha ¢ok ulusal faydaya émriinii
adayan ve arzularini, bireysel agkini bu ugurda feda eden kadin karakter
idealizasyonunu on plana ¢ikarma egilimi, Halide Edip romanciligindaki kadin
karakter yaratimina odaklanildiginda ortadan kalkiyor gibi goriinmektedir. Ozetle,
Kaya'nin Osmanl kimligi yerine kadim Tiirk kiiltiiriinii esas alarak kadin-erkek
esitligini savundugu milliyet¢i davasi kadar Oguz'a besledigi ask da romanin kurgusal
biitlinligiinde goz ardi edilemeyecek kadar belirgindir.

Yeni Turan romani, Fredric Jameson’in “ulusal alegori” dinamiginde okunursa ilk
olarak romanin ana kahramani1 Samiye’nin Turanci ideolojiyi hayatinin merkezine
yerlestirerek Kaya ismini segmesi degerlendirlebilir. Romandaki bu isimler bir siyasi
alegori olarak farkli kimliklere isaret etmektedir. Ana karakter nezdinde Arapca
kokenli bir ismin yerine; Tlirkce bir ismin se¢ilmesi aslinda idealize edilen politik
kimlige isaret etmektedir. Bu alegorik yapiya gore Kaya, Turk toplumunun temsilidir.
Tiirk toplumunun Osmanli kimligi yerine Tiirkliigii se¢mesi idealini yansitir.
Romandaki agk iliskinin bir “ulusal alegori” oldugu diisiiniiliirse Yeni Turan’in lideri
ve Kaya’nin agki olan Oguz’un serbest birakilmasina karsilik; Kaya’ya kendisiyle
evlenmeyi dayatan Yeni Osmanlilar partisinin ileri gelenlerinden Hamdi Pasa
lizerinden, toplumun Osmanlicilik baskisiyla zapt u rapt altina alinmasi, kadinlarin

egitim hakkinin yasallagtirilmas: vaadiyle hakim iktidarca oyalanmasinin aktarildigi
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diistinebilir. Oguz’un kadinlarin basin1 agmasi gerekgesiyle bir meczup tarafindan
katledilmesi ise yeni filizlenen Turanci idealin 6niindeki engelle Islamc1 bagnazligin
ortiistiiriilmesi olarak okunabilir. Kaya ise Oguz’un 6ldiiriilmesi sonucunda Hamdi
Pasa’y1 terk ederek Osmanliciligin verdigi zarardan siyrilmaya c¢alisan toplumun kendi
yolunu Turanci idealle ¢izmesini simgeler. Bu Jamesonyan bakisla Yeni Turan romani
ikna edici bir politik alegori lizerinden okunmaya miisait goriinse de arzulayanin
sesine yogunlasildiginda Hamdi Pasa ve Oguz’un Kaya’ya olan asklariyla tiim politik
ideallerini silebilecekleri itirafi, ulusal mesajdan siyrilan; bireyselin sahasindaki
“libidinal arzu”ya isaret etmektedir. Kadin kahramana duyulan ask nedeniyle politik
kimligini terk etmeye hazir olan kahramanlarin bu itirafi, “ulusal alegori” diizleminde
yeni toplum diizenine isaret ettigi varsayilan Kaya’nin ugruna, hem Turanciligin; hem
Osmanliciligin terk edilebilecegi sonucunu dogurmamaktadir. Zira bu bakisla
Turancilik idealinin siyasi bir {itopyaya doniistiiriildiigli metindeki politik baglam
zemini tiimiiyle yok sayilmig olacaktir. Kaya’ya olan agklari ile her seyden
vazge¢meye hazir olan kahramanlar {izerinden ifade edilmek istenen: herhangi bir
siyasi gonderme icermeyen saf arzudur.

Halide Edip’in bu romaninda yan karakterler ana kadin karakterin etkileyici
glicti ile tiim aksiyonlarini gergeklestirir. BOylece olay orgiisii kadin kahramanin
etrafinda sekillendiginden kurmacanin ¢ekirdeginde kadin kahraman odak noktasidir.
Bu baslikta bir siyasi iitopya olarak degerlendirilen Halide Edip'in Yeni Turan
romanindaki kadin-erkek iligkilerinin toplumsal kimlik rollerinin disinda bireysel ask
anlatis1 i¢inde nasil sekillendigine temas edilmeye ¢alisilirken Hamdi Pasa ve Oguz'un

toplumsal dava temelinde insa ettikleri kimliklerinin Kaya'ya olan agklarinin yaninda
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pek de dnemli nitelikte gosterilmedigi sonucuna varilmistir. Kaya igin ise toplumsal
kimligine ve bireysel secimlerine fazla miidahale edilmedigi takdirde Hamdi Pasa ile
evlilik pratiklerine bir nebze tahammul edilebilmektedir. Ne zaman ki Kaya, Hamdi
Pasa'nin Oguz'a ve davaya miidahale ettigini goriir o zaman bireysel ve toplumsal
kimligini kisitlayan esini artik sadece kars1 partinin zorba tiyesi olarak gérmeye baslar
ve tiim yasadiklarini tiksinti ile anip evi terk eder. Kaya'nin Oguz'a olan aski ise dava
ile anilarak daha mesru ve kutsal bir betimleme i¢inde sunulur. Roman boyunca yeni
toplum diizeni i¢in ugrasan bir kadin olarak resmedilen Kaya'nin bir 6zne olarak erkek
karakterle kurdugu iliskiyi, herhangi bir roman kahramaninin agskindan farkli kilan sey,
dava kadini kimligi ile resmedilmesidir. Kaya'nin parti faaliyetleri kapsaminda
toplumsal hayata hicbir cinsi 6zellik ifsa etmeyecek giysilerle dahil edilmesinin
aktarildigi kesit ise donemin kadinlarin toplumsal hayata dahil olduklarinda iffetlerine
golge diisecegine dair endiseleri bastirmak tizere kurguya dahil edilmis olmalidir. Bu
endise, Oguz'un kadinlarin bagin1 agtig1 gerekgesiyle dldiiriilmesinde de kendini
gostermektedir. Oguz'un 6ldiiriilme nedeninin arka planinda kadinin mahrem sayildigi
toplum diizenininde basit bir doniisiimiin dahi agir engellemelerle karsilanacagi mesaji
gizlidir. Asim'm ciimlelerindeki gibi Kaya bedenselligini acik etmeden de karsi cinste
hayranlik uyandirir. Erkek karakterlerin siyasi kimlik ingasinda kadin karakterin agkini
kazanma temasi, toplumsal menfaati saglama idealine kiyasla romanin igeriginde daha
agirlikli bir yere sahiptir. Sonug olarak Kaya karakteri ile hem kaderini ¢izen, hem
arzulanan hem de arzulayan kadin kimligi, milliyet¢i anlatinin verecegi toplumsal
mesajdan daha hayati bir yerde; 6zgiir kadin kimligi i¢inde konuslandirilmistr.

Kurgusal biitiiniin i¢cinde bilhassa ugruna her seyden vazgeg¢ilecek kadina

30



odaklanilmasi, ideal kadin karakterin milliyetci kurmacada arzu uyandiran
karakteristigine dikkat ¢ekilmesi bakimindan cinsiyetsizlestirilerek sunulmasi
olasiligini ortadan kaldirmaktadir. Kadin kahraman, salt ideolojik kimligi ve
hedefleriyle degil; kendisine duyulan ask ve arzu nedeniyle de kars1 cinsin pesinden
tutku ile gelmesini saglar. Halide Edip’in Atesten Gomlek romani da benzer bir igerik
barindirdigindan idealist kadin kahramana duyulan cinsel arzunun 6n plana ¢iktig1 bir

roman olarak okunmaya uygundur.

B. Atesten Gomlek'te Milli Kadinin Bedenselligi

Onceki baslikta Yeni Turan (1912) romaninda Orta Asya’daki eski Tiirk
kiiltiirtinden ilham alarak kadin-erkek esitligini savunan kadin kahraman Kaya’nin
siyasi miicadelesi ile birlikte erkek kahramanlarda uyandirdigi arzuya temas edilmistir.
Romanin erkek kahramanlarinin siyasi kimliklerindeki doniisiimde kadin kahramana
duyduklari cinsel arzunun belirleyiciliginin tematik yapi igerisinde 6ne ¢iktigi ileri
stirilmiistiir. Kadin karakterin, erkek karakterlere ideolojik kimlik kazandirmasi veya
mevcut kimliklerini kadina olan agklari ile terk etmeleri temine yazarin Atesten
Gomlek (1922) isimli Milli Micadele donemini yansitan romaninda da rastlanir. Kadin
kahramana yonlendirilmis eril arzunun milli arzuya galip ¢iktig1 bu tematik yapida
Atesten Goémlek’in kahraman1 Ayse, sadece isgal altindaki Anadolu topragina
bagimsizligini kazandirma miicadelesinde tetikleyici giic olmakla kalmaz; milli
davanin 6niine gegecek bir ask duygusu uyandirma niteligini de tasir. Bu baglikta
Halide Edip’in 1922°de [kdam gazetesinde tefrika edilmis olan Atesten Gomlek isimli
romaninda kadin kimligine atfedilen anlamlar mercek altina alinirken kadinin

cinsiyetli bir var olusla metne taginip tasinmadig1 sorusuna cevap aranacaktir.
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Roman ana karakterlerden Peyami’nin giinliigii iizerine kurulu oldugundan biiytik
Olciide erkek kahramanin bakis acisi iizerinden olaylarin aktarilmasini igerse de zaman
zaman Ayse’nin Peyami’ye yazdigi mektuplar da metinde yer bulmustur. Bunun
neticesinde roman kismen de olsa Ayse’nin kisisel deneyimlerini kapsayacak bi¢cimde
kurgulanmistir. Olay &rgiisii Izmir’in Yunan birliklerince isgal edildigi sirada esinin ve
oglunun Yunan askerleri tarafindan katledilmesine tanik olan Ayse’nin canini zor
kurtararak Istanbul’daki akrabalarinin yanina siginmasini ve Istanbul’da cepheye
gideceklere trajik deneyimi ile gii¢ asilayip Anadolu’daki Milli Miicadele’ye
katilmasini igerir. Olaylar Ayse, Peyami ve arkadasi Thsan’in deneyimleri odaginda
aksettirilir. Ayse sayesinde Milli Miicadele’ye sarilmak veya Ayse’ye olan agkin Milli
Miicadele’nin 6niine gegtigine yapilan vurgu, bireysel olan ideal ile toplumsal olan
idealin yani ask ve davanin bir arada romanin igeriginde yer aldiginin gostergesidir.
Bu igerik, milliyetci ideoloji 1s18inda sekillendirilmis kadin kimliginin kadin-erkek
iliskisindeki arzu dinamikleri tizerinden degerlendirilebilmesinin 6niind agar. Bu
bakimdan bu zamana kadarki ¢alismalarda toplumsal cinsiyet roliiniin dayatmasi ile
vatanini her seyin oniinde tutmasi beklenen kadin kahraman Ayse’nin bireysel
tutkudan ve agktan mahrum kalmis sessiz teslimiyeti, aydinlatilmasi gereken bir
mesele olarak karsimiza ¢ikar. Ayse’nin yash bir anne ve sadece isgalden kurtaracagi
vatan topraginin sadik hizmetgisi olarak cinsiyetsiz bigimde sunuldugu savi,
kahramanin Milli Miicadele’ye adandig1 giinlerin aktarildig1 kesitlerde bile bedensel
cekiciligine vurgu yapilmasi ve sevgisine bedensel boyutta da karsilik verdigi Thsan’la
iliskisi diislintildiigiinde yeniden gbzden gegirilmelidir. Roman boyunca milliyetci

ideolojinin kadin bedenine yiikledigi anlam1 arzu dinamikleri Gzerinden ¢ozimlemek
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icin 6ncelikle isgal edilmis vatan topragi ile kadin kahraman arasinda kurulan iliskiyi
inceleyerek bu okumaya baslanabilir.

Ayse, metin boyunca bedensel 6zellikleri {izerinden diisman askerince iggal
edilmis izmir ile siklikla benzesim iliskisi icinde betimlenmektedir. Bu benzesimin,
Diinya Edebiyati Baglaminda Modern Tiirk Romani: Kesisen Yazgilarin Hikayesi
ismiyle Tiirk¢e’ye ¢evrilen ¢alismasindaki su tespitleriyle Azade Seyhan’in da
dikkatini ¢ektigi anlasilmaktir:

Ayse, ihlal edilmis, yaralanmis ve istila edilmis anavatanin alegorisi haline
gelir. Anlaticinin goziinde Ayse bir anda kafasinda hep tasrali basit bir kiz
olarak canlandirdig1 kisiden, giizel, gorgiilii (Ayse iyi derecede Fransizca
bilmektedir), etrafindakileri kendine geken, iffetli, korkusuz ve becerikli
savas hemsiresi bir kadina doner. Ayse, erkek kardesini, subay
arkadaslarini ve anlaticiy1 Kurtulus Savasi'nda carpigsmak {izere
Anadolu'ya gonderen gii¢ halini alir. (83)
Azade Seyhan’in belirttigi gibi Peyami, giinliigline annesinin tiim ¢abasina ragmen
tagrali buldugu ve heniiz tanismadigi i¢in 6nyargili oldugu Ayse ile evlenmekten
kactigin1 yazmistir. Yillar sonra Ayse baskasiyla evlenmis ve kocastyla oglunu trajik
bicimde kaybetmis olarak Istanbul’a geldiginde Peyami ilk kez gordiigii Ayse’ye dair
gbzlemini giinliigiine su ciimle ile kaydetmistir: “[K]olu bir bag i¢inde simsiyah ortiilii
bir kadm. Igimden: -izmir geliyor, dedim” (39). Bu ifade Ayse nin sakatlanmis bedeni
ile iggal edilmis vatan topragi arasindaki kosutluga isaret etmektedir. Peyami, Ayse’nin
bedeni ile Izmir arasinda kurdugu 6zdesimi su betimleme ile siirdiiriir: “Koyulagmis

yesil, esmer gdzleri etrafindaki siyah kirpikleri, yasli izmir’in zeytinliklerini érten yas
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orttisti gibiydi” (39). Ayse Giil Altinay’in derledigi Vatan, Millet, Kadinlar isimli
kitapta Tiirk¢e ¢evirisine yer verilen “Sevgili ve Ana Olarak Erotik Vatan: Sevmek,
Sahiplenmek, Korumak™ baslikli makalesinde Afsaneh Najmabadi, Tiirkiye gibi geg
uluslasma siireci deneyimi olan Iran’in vatanperverlik anlatis1 igeren Kimi edebi
metinlerinde “sevilip adanilacak, sahiplenilip korunacak, ugruna 6liiniip 6ldiirtilecek”
(132) nitelikleriyle vatan topraginin, sevgili veya anne bedeniyle ortiistiiriilmesine
temas etmistir. Benedict Anderson’un Hayali Cemaatler isimli ¢caligmasinda s6z ettigi
kurgulanmis, hayali bir ulus fikri ugruna insanlarin 6lmeyi géze almasinin
dogusundaki temel motivasyonun sevgili ile vatan arasindaki 6zdesimsellige
dayandigini ileri siiren Afsaneh Najmabadi, bu noktada sinirlarin, salt haritacilik
teknikleri ile ¢izilmis bir cografyadan &te; ask ve ayrilik poetikasina dayanan,
cinsiyetsiz olmayan bir “cografi beden (geobody)”1 ifade edebilecegini belirtmistir
(130). Yeni kurulacak bir ulus-devletin sinirlarinin belirlenmesi icin 6ltime gitmek
yerine; ask ugruna 6lime gitmek edebi bir metin igin de romantik bir icerik
sunmaktadir ve heniiz sinirlar1 belli olmamis vatan topragi denilen cografyaya ulusun
aidiyet hissi ile sarilmasi fikrinin somutlagmasina hizmet eder. Najmabadi’nin sdziinii
ettigi vatan ile sevgilinin bedeni arasindaki kosutluga Peyami’nin kuzeni Ayse’yi
Izmir’le ortiistiirdiigii su cimlelerde de rastlanir: “Ah, sevgili ve atesli Izmir! Seni
Ayse’de mi goriip atese gidiyoruz; yoksa Ayse senin kizin oldugu i¢in mi bizi yesil
Izmir’e kizil kanlarimizi akitarak siiriikliiyor?” (84). Peyami’nin isgal edilen vatan
topragina dair gelistirilen hassasiyetle Ayse’ye beslenen duygularin i¢ ice gegmisligine
yaptig1 vurgu, kadin kahraman ile vatan topragi arasindaki temsiliyet iligkisine igaret

eder. “Toplulugun kimliginin ve gelecekteki kaderinin kadinlarin iizerindeki ‘temsil
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yiikii’, kadinlarin topluluk serefinin tasiyicilari olarak kurgulanmalarini da beraberinde
getirir” (Yuval-Davis 95). Romanda kadina yapilan hakaretin bayraga hakaret
sayilacagi goriisline yer verilmesi, bu savi gliclendirmektedir: “Tiirk kadininin
azametini cekemeyenlere, yerde siirlindiirenlere ordumuz ayni ihtirasla ceza etmeyi
istemeyecek mi? Kadina hakareti, bayragina hakaret gibi diisiinmiiyor mu?” (72). Bu
sekilde Tiirk erkeklerini cepheye gidip savasmak konusunda yireklendirmede etkili
bir motivasyon araci olarak c¢izilen kadin kahraman kurgusu, bagimsizlik miicadelesi
icinde kurulacak yeni devlet ile ulus arasinda duygusal bir bag kurulmasina hizmet
eder.

Seferberlikte “Izmir miicadelesinin mukaddes bir alimeti” (80) olarak goriilen
Ayse, diismanin zulmiinden kurtarilacak kutsal vatan imgesi ile Ortiistiiriiliir. Vatan
toprag ile oOrtiistiiriilmesine ragmen Ayse’nin cinsel arzu uyandiran bedeninin de
metne taginmast ilgingtir. Bunu, hiiziinlii hikayesine ve uyandirdigi milli bilingle
birlikte Ayse’nin bedensel ¢ekiciligine de dikkat kesildigi anlagilan Peyami’nin su
aktariminda gorebiliriz: “[ Y ]liziinlin gozlerinden de sayan1 dikkat olan pargasini,
Oscar Wilde’1in dedigi gibi ‘Fil disi saplt bir bigakla agilmig bir kizil nar’ gibi
dudaklarin1 gérdiim. Biiyiik bi¢imli, kirmiz1 dudaklarinin ve arasindaki sedef gibi
saglam beyaz dislerinin nihayetsiz bir kudreti, zenginligi vardi” (80). Fethedilmis
[zmir’i kaybetmenin hiiznii bakiglarina yansiyan Ayse’nin dudaklari, onu géren
erkeklerde atesten bir gomlek giyme arzusu uyandirir. Yunan mezalimiyle kocasi ve
cocugu gozleri oniinde katledilmis kadin kahramanin hiizniine temas edilirken bile
bedensel niteliklerinin uyandirdig: giiglii etki vurgulanir. Peyami’nin su ifadelerinden

hareketle, ¢ocugu ve kocasinin yasiyla evine konuk olmus Ayse’nin ruhsal
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durumundan ¢ok; bedeninin yarattig1 etkiye odaklandigi iddia edilebilir:
Gozleri siyah, ipek ortiileriyle yanmis Izmir’in hayalini, dudaklar1 rengin
nebatlarin [parlak renkli bitkilerin] en muhtesem renklerle tecelli ettikleri
“Serendib”in [Cennetten kovulan Hz. Adem’in ayagini bastig1 ada] bir
nevi meyvesini, ihtirasl [tutkulu] karanfil ve nar ¢ig¢eklerini
diistindiiriiyordu. Bazen ona bakiyor, bu sessiz basin giizel olmadigini,
agzinin fazla blyuk, burnunun fazla uzun, gozlerinin fazla mahzun
oldugunu diislinliyordum. Sonra her gordiigii adamda yaptig: tesire
bakiyor, bu eskal [sekiller] arkasinda kaynayan atesin, 1stirabin etrafini
tutusturan bir nevi alev, bir nevi 1s1k oldugunu itiraf ediyordum (47).
Alintilanan kisimda vatanla ortiistiiriilen kadin bedeninin erotik bigimde betimlendigi
goriilmektedir. Ayse’nin dudaklari, Adem oglunun diinyada buldugu bir meyve,
tutkulu karanfil ve nar cigeklerini diislindiirtir. Peyami, yiiziine tek tek bakinca Ayse’yi
giizel bulmasa da onun her erkegi etkileyecek ¢ekicilikte oldugunu aktarir. Ayse'nin
rolii ayn1 davada yoldaslik seviyesine indirgenemez; ¢linkii sadece diismanla
carpismak i¢in degil; bizzat Ayse'ye duydugu ask sebebiyle cepheye giden karakterlere
romanin igeriginde yer verilmistir. Bu konuda detayl analiz i¢in kadin-erkek
iliskilerinde arzu dinamiklerinin nasil yansitildi§ina yogunlagsmak gerekir. Bu
cercevede ilk olarak Peyami ile Ayse arasindaki arzu dinamigi incelenebilir.
Ayse’nin bedensel ¢ekiciligine temas ederkenki bakis agisini igeren Kesitlerle
Peyami’nin cinsel arzusu da sezdirilmistir. Basta tasrali bir kiz olarak pek de dikkate
almadig1 Ayse'yi tanidikca ona muhabbet beslemeye baslamis ve Milli Miicadele’de

cephede savasma kararinda Ayse’ye olan hisleri etkili olmustur. Dolayisiyla kadin
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kahramana duyulan agk, erkek kahramanin ideolojik kimlik edinmesini saglayan bir
islevle romanda islenmistir. Peyami, Milli Miicadele’ye gitme kararin1 almadan 6nce
“silik, cansiz bir Hariciye memuru” oldugunu aktarir (17/2). Halkin uzun siiren
savaslar neticesinde aclik ve sefalet cektigini ancak annesinin izmir’de ¢iftlikleri olan
varlikli bir aileden gelmesi sayesinde ekonomik krizin hayatlarina hi¢ yansimadigini
aktaran Peyami, Hariciye’deki isinde ise savasla birlikte sadece belge islerinin
arttigindan s6z eder. Anadolu’dan gelen kuzeni Cemal ve Ayse ile tanigmadan 6nce
Peyami’nin apolitik, hatta isgal karsisinda konformist bir tutum sergiledigi ortaya
koyulur. Bulgarlarla miitareke edildigi sirada cephedeki gorevinden ¢ikip gelen ve
Peyamilerin Sisli’deki evlerine konuk olan Cemal sayesinde Peyami’de vatan sevgisi
filizlenir. Cumhuriyet ile idare edilen bir devlet tasavvuruna sahip olan Cemal’de yeni
ve etkileyici Anadolu genci kimliginin viicut buldugu ifade edilir. Peyami’nin
agzindan bilin¢lenmesinde Cemal’in oynadigi rol sdyle ifade edilir: “Zannediyorum ki
nim uyku, nim riiya gibi gelen eski manasiz hayatima evvela beni, o veda ettirdi” (21).
Olay orgiistiniin devaminda Cemal’in Peyami’de yarattigi1 ideolojik bilinclenme,
Cemal’in kiz kardesi Ayse’nin Istanbul’a gelisiyle pratige dokiilecek bir motivasyon
gucune doniisecektir. Alafranga yasam kiiltlirlinii benimseyen ¢evrenin emperyalist
Ingilizlerle sik1 bir iligki siirdiirmeyi tercih ettigi Sisli’de bir apartman dairesinde
yasayan Peyami’nin annesi, bir giin eve Ingiliz gazeteci Mister Cook’u davet eder.
Birinci Diinya Savasi sirasinda Canakkale’de 6ldiirdiigii Ingiliz askerleri i¢in
Osmanli’nin Ingiltere’den af dilemesi gerektigini savunan gazeteciye tek cevap
verebilen Ayse olur. Ayse, akic1 Fransizcasiyla Ingilizlerin miitarekenin ilan edilmis

olmasina ragmen Yunan askerini Anadolu’yu isgal ederken himaye ettigini, ailesinin
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nasil katledildigini anlatir ve af dilemesi gerekenin Ingilizler oldugunu soyler.
Ayse’nin bu sdylemi, Ingilizlerin gdziinde itibar kayb1 yasamaktan tedirgin olan
alafranga kesimi rahatsiz ederken, Istanbul’daki Tiirk zabitlere vatanin biitiinliigiinii
korumada seferber olma cesaretini asilar. Peyami, ileride doniistiigii vatanperver
kimligin i¢inden o giin sOyledigi su sézlerden ¢ok utandigini giinliigiine kaydeder:
“Milletin bizim gibi gayri miisellah [silahsiz] kism1 kiliglhilardan daha ¢ok. Harp bitti.
Medeni sulhun nimetini [iyiliklerini] Mister Cook anlatti. Bunun iistiine ¢ay i¢cmez
misiniz?” (54). Peyami’nin annesi ise Ayse’nin goriisleri yiiziinden Sisli’deki itibarinm
kaybetmekten ve oglunun Malta’ya siiriilmesinden endise duyarak Ayse’nin evden
taginmasini ister. Ayse Peyami’ye yazdigi mektubunda halasini padisahla 6zdeslestirir:
“Halam, darilma ama, bizim PAdisah’a benziyor. Ingiliz’e usak olmayan herkesten
vazgeemistir” (73). Bu ifadelerden anlagilacagi tizere Peyami’nin Ayse ve Cemal’i
tanimadan 6nce milli bilingle vatan topragini sahiplenme idealini tasimadig goriiliir.
Peyami’nin apolitik evresinin ¢ikarsanabilecegi bu ifaderin ardindan kahramanin milli
miicadeleye sarildig1 yeni kimlik insasina tanik olunur. Bu yeni siirecin hayatinda
agirlik kazanmasi ile birlikte Peyami’nin Sakarya’da uzuvlarini1 kaybetmisken yazdig:
giinliiglinde geri dontislerle siirekli Ayse’ye gilinah ¢ikardigi ve vatan i¢in canini
verdigini ona kanitlama ¢abasinda oldugu goézlemlenebilir. Bu hayiflanma dolu
satirlarda Ayse’nin agkini kazanma arzusu sezilir. Peyami, uzuvlarini kaybetmis olarak
yatirildigr hastanede iken Ayse hayatta degildir. Peyami, ne Ayse’ye olan hislerini ne
de doniistligli vatanperver kimligi Ayse’ye duyuramamistir. Peyami’nin
vatanperverliginin arka planinda Ayse’ye olan agkinin takdir gérmesini istedigi

karakterin su ciimlelerinden ¢ikarsanabilir: “A¢ gdzlerini Ayse, alnindaki kirmizi
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yaray1 kaldir. Yaninda yatan sehitten, etrafindaki 6lenlerden ben asagi degilim. Ben de,
ben de senin igin, Izmir i¢in her azam kopuncaya kadar vurusacagim” (54). Peyami-
Ayse iligkisinde aska kavusma timidiyle milli davaya sarilma arzusu goze carpar.
Peyami’nin Ayse’nin géziinde memleket meselelerini 6nemsemeyen Sislili alafranga
biri olarak goriinmekten endise duymasi sonucunda Anadolu’ya gitmesi romantik arzu
sayesinde milli arzunun ortaya ¢iktigini gostermektedir.

Romanda milli goriisle idealize edilen kadin figiirle iliskilenen bir diger karakter
ise Ihsan’dir. Ihsan, Peyami’den farkli olarak Sislili olmasina ragmen milli bilingle
tilkesinin toprak biitiinltigii i¢in miicadele etme fikrine sahiptir. Dolayisiyla bu ideal
ozellikleriyle Ihsan, milliyetci ruha sahip Ayse ile karsilikli ask yasamak i¢in daha
uygun bir figiirdiir. Peyami sonradan hayranlik duydugu Ayse’nin Thsan’a bakisindaki
farklilig1 soyle aktarir: “Ayse’nin en giizel kardesligi ve dostlugu ile dolu, fakat onun
yesil gozlerinden ugacak hiddet, sitem, hatta nefret olsa da bir defa ihsan’a arabanin
basamaginda baktig1 gibi bana baksa. O hala kardes gibi bakiyor” (97/7). Alintilanan
bu kesit Peyami’nin Ayse’ye olan platonik agki ile birlikte Ayse’nin Thsan’a olan
hislerinin metinde muglak birakilmadigini gosterir.

Peyami’nin Ayse’ye olan hisleri sebebiyle onun Izmir’den baska kimseyi
onemsemedigini diisiinmek istemesi ile bu istegin romanin hakikati oldugunu
diisiinmek arasindaki fark da bu mesele ¢ergevesinde goz ardi edilmemelidir. “Artik
Ayse’nin kafasinda ve gonliinde Izmir’den baska bir sey olmadigima inanmak
istiyorum” ifadesi Peyami’nin kadin kahramana dair tahayytiliinii gosterir. Yalnizca
Peyami’nin ifadesi temel alindiginda Ayse’nin bireysel arzularindan uzak,

kadiligindan feragat etmis, vatana dmriinii adamis kadin kimligini yansittig1
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diisiiniilse de Ayse’nin Ihsan’la iliskisi bunun aksini gostermektedir. Dolayisiyla
metindeki cinsiyet rollerini temel alarak tutarli bir analize gitmek i¢in metni biitiinciil
bi¢imde karakterlerin bakis agisini, olay drgiisiiniin aktarildigi kesitleri ayristirarak
incelemek gerekmektedir. Buradan hareketle Ihsan ve Ayse’nin iliskisini
degerlendirirsek arzu dinamikleri ¢ergevesinde kadin kimligine dair yeni veriler
caligmaya eklenebilir.

Peyami’nin arkadasi olan Thsan, Sislili kibar bir ailenin ogludur. Peyami,
giinliigiinde Thsan’dan s6z ederken onun “alafranga geng bir zabit ruhundan bagka
hususi seyler tasidigini [..] seref, namus hissi i¢in cepheden cepheye kosmus,
yaralanmis fedakarhigi nlimayiskar [gosterisli] olmayan biraz da magrur [gururlu] bir
insan” olduguna yer verir (27). Thsan’m Ayse ile tanismadan &nce yasadig1 muhitin
kiiltiirtine ragmen alafrangaliktan uzak bir geng olarak sergilenmesi onu Peyami’den
ayirir. Ideal sehirli, vatanperver erkek kimliginin viicut buldugu ihsan, Ayse ile
tanismadan dnce de savasa gitmistir. Ne var ki Thsan da romantik aski vatan
sevgisinden ayiran bir arzu ile Ayse’ye yaklastigindan kadin kahramana olan arzulari
noktasinda Peyami ile birlesir. Ayse, hikayesini isiten bircok erkekte vatani savunma
sevkini uyandirirken iki erkek kahramanda cepheye gitmenin 6tesinde bir agk
uyandirir. Thsan’in Ayse’ye duydugu arzunun, milli arzunun 6niine gectigi kahramanin
su climleleriyle yansitilmistir:

S6ziin kisasi, senin gibi, herkes gibi ben de Ayse sitmasina tutuldum, fakat
otekiler gibi ben sadece sirtimi ates kamgisinin darbesine verip Izmir'e
dogru yiiriimedim; herkes Izmir'e dogru giderken ben Ayse'ye dogru

gittim. Ordunun haricinde higbir kuvvete inanmayan ben, ihtilalin icabati
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diye ceteler idare ettigim zaman hep Ayse'yi diistindiim. (169-170)
Ihsan’a ait bu sozler 6nceki baslikta detayl analizine yer verilen Halide Edip’in Yeni
Turan romanindaki Oguz'un Kaya'ya olan agkini ifade ettigi: “Zaten amag, Turan
yillarindan beri Kaya'nin askina gétiiren yol degil mi?” (118) climlesini
anistirmaktadir. Yani agka temas ederken erkek karakterin kadina duydugu askla milli
davaya sarildig1 okumasina bu roman iizerinden de gitmek miimkiindiir. Hatta ask,
vatan sevgisinin énine gecebilmektedir. Vatan sevgisinin pesinden kosmak,
vatanperver sevgilinin gonliinii kazanmada aracsallasir. Atesten Gomlek’te ise Ihsan
acik bicimde ordudaki gdrevini Ayse’nin askina feda edebilecegini sOyle ifade
etmistir: “Ben, demir gibi seref ve haysiyete bagli asker, utanmadan itiraf ederim ki, o
bir gilin bana “Muharebeden kag!” diyeydi, bes dakika sonra beynimi kendi elimle
parcalamak sartiyla o sdyledi diye hatt-1 harbi [savas hattin1] terk ederdim” (169).
Halide Edip, iki romaninda da acik bicimde kadin kahramana duyulan romantik agka,
memlekete duyulan agktan ayirmistir. Kadina duyulan arzu, milli arzudan daha
onemlidir. Bu tematik se¢im, yani ana kadin karaktere duyulan arzunun, ulusal
davadan 6nde tutulmasi metnin feminist bakis agisini ortaya koymaktadir.

Ihsan ilk tanistiklarinda Ayse’nin elini “eski padisahlarin tiirbelerindeki sagak
uglarini 6pen eski bir Osmanli gibi dindar ve miiteheyyi¢ [heyecanli]” bigimde Gper
(40). Thsan’1n baslangicta Ayse’ye duydugu sayg1 sonradan romantik askla cinsel
sehvete evrilir. [hsan, Peyami yiiziinden bas basa kalamadig1 Ayse’ye olan askini itiraf
edemedigi zaman Peyami’yi 6ldiirmek isteyecek kadar tutkulu bir asik oldugunu ona
sOyle anlatir: “Son ayrildigimiz giinii hatirliyor musun? Bir an yalniz kalip igimde

kopan kiyameti ona sdyleyebilmek i¢in seni dldiirmeyi bile kurmustum” (169). ikinci
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Inénii Savasi’nda Ayse’nin hastabakicilik yaptig1 yerde onunla karsilasincaya kadar
Thsan, Ayse’ye olan arzusunu baska kadinlarla birlikte olarak yatistirmaya ¢alissa da
Ayse’yi daha ¢ok arzuladigini fark eder: “Anladim ki Ayse’nin maddiyetini hatirlatan
neye temas etsem Ayse olmadigini anladigim an, Ayse i¢in arzum, Ayse i¢in istiyakim
aziyor, kabariyordu. Nihayet bir papaz gibi perhizkar ve is icinde yasamaya karar
verdim” (172). Ihsan cephedeki catismada yaralandiginda tesadiif eseri Ayse
tarafindan tedavi edilir ve onunla ilk kez aski1 konusabilir. Ayse nin Izmir’de 6ldiiriilen
kocas1 “Mukbil Bey’in silik yiizii[niin] Ayse’de ask uyandirmamis oldugunu anl[ayan]
[Thsan], [Ayse’nin] kdylerde kollari[n]im arasinda sikt1g1 kizlardan daha békir, daha
dudaklar1 busenin yildirim rasesini duymamis” olduguna sevinirken ask ve cinselligi
Ayse’ye ilk kez tattirmak arzusunu sdyle dile getirir: “Onun hakiki sahibi ben olacak,
ithtirasimin, cennetimin biitlin hummasini ona telkin edecektim” (174). Ayse’nin
basindan gegen evlilikte aski hi¢ deneyimlemedigini fark eden Ihsan bu konuda ilk
olmak istedigi anlagilmaktadir. izmir ile 6zdeslestirilen Ayse’ye evlenme teklif
ederken Izmir’e giren ilk firka olmasa da ilk bayrag: gotiiren nefer gibi Izmir’e girerse
onun olup olmayacagini sormasi, eril arzunun kadin bedeni ile vatan topragini
ortiistiiren bir ¢agrisim alanina sahip oldugunu diisiindiiriir. Ayse ise her ne kadar izmir
yolundan baska bir sey diisiinemedigini sdylese de Ihsan’in bu cevap karsisinda
yarasin par¢alayacak denli kendisini arzulamasina kars1 koyamaz. Bu sahne romanda
su satirlarla aktarilmistir:

Avcidan kagmak isteyen vahsi bir geyik gibi etrafini artyordu. Silkindi,

mantosunu kapti, kagryordu. Ben o zaman vahsetle, cinnetle gogsimiin

sargilarina parmaklarimi gecirdim, sargiyi, sonra yarami par¢calamaya
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basladim. Ac1 filan kalmamisti. Nihayetsiz bir ac1 ve dalga vardi. O hemen
kostu, kollarimi1 yakaladi. Yaramdan figkiran kan, agzima kadar geliyordu.
Kollarim1 boynuna doladim. Dudaklarimi yakip viicuduma giden sicak
sarhosluk kanimdan mi1, onun dudaklarindan mi1 bilmiyordum; lezzetinin
mislini bir daha tatmak kabil olmayan dudaklarini ka¢ defa 6ptiim
bilmiyorum. Bir sene oluyor. Disleri hala hatirasiyla kizgin bir bigak gibi
beni ikiye boluyor, hala o dakikada gibi viicudum eriyor. (176)
Boylelikle milli dava etrafinda birlesen iki ideal karakterin agkinin bedensel niteligine
de romanda yer verildigi belirtilebilir. Ulusal davaya atfedilen diinyevi zevki asan
kutsal bir nitelik atfetme egilimine ragmen romanda kadin-erkek arasindaki cinsel
arzunun 6n plana ¢ikarilmistir. Diger taraftan da Thsan’in vatanperver Ayse’ye
kavusma iimidi, milli arzunun gergeklestirilmesinde yani vatani kurtarmada itici bir
guc olarak gosterilmistir.

Buraya kadar Atesten Gomlek’teki erkek kahramanlarin kadin kahramana
duyduklar1 arzuya yogunlasildi. Kadin kahramanin erkek kahramana duydugu arzunun
analiz edilmesi ile birlikte mesele daha biitiinliiklii bicimde ele alinacaktir. Ayse’nin
Ihsan’a bakisini yani arzu nesnesi olmanin 6tesinde, arzulayan 6zne konumu iginde
daha agik bicimde sergilendigi boliimleri animsamak tizere olay orgiisiiniin basina
doniilebilir. Peyami, izmir’de ugradig felaketten sonra fhsan’1 gérdiigiinde ilk kez
Ayse’nin yliziindeki solgun hiizniin yerini kirmiziliga biraktigini ve geng kadinin
ailesine tuttugu yasin yerini agkin aldiginm1 soyle aktarir:

Ayse’nin gozlerinde hayat basliyordu. Mahpus oldugu yeis ve zulmet

icinde, gdzlerinden ruhuna Ihsan, sar1 kiigiik bir giines gibi giriyordu.
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Onlarn ani ve ilk nazarlarindan, biraz birbirini uzun tutan ellerinden,

odada aydinlik ve sicaklik olmus gibi bir hava hasil olmustu. (56)
Alintilanan bdliimde milli bilince sahip olmalari ile idealize edilerek sunulan kadin ve
erkek kahramanlarin karsilikli askinin aktarilmasi da s6z konusudur. Buna ek olarak
Ayse’nin fhsan’a duydugu arzunun milli davasinin 6niine gecebilecegine romandaki su
ifadelerde rastlamak miimkiindiir: “Ayse’nin gozleri firtina bulutlar1 altindaki giinese
benziyordu. Bir an atesli, bir an simsiyah. Anladim ki, ilk defa kadinlik izzetinefsine
memleket aski maglib oluyor” (98). Bu ifade, arzunun kadin kahraman tarafindan
sahiplenilmesini 6rnekledigi gibi, cinsiyetli bir kimlik i¢inde yansitildigini da kanitlar
niteliktedir. Modern Tiirkiye'de Siyasi Diisiince: Milliyetilik'teki "Kadinlarin
Milliyeti" baslikli yazisinda Niikhet Sirman, Halide Edip'in Atesten Gomlek (1922) ve
Vurun Kahpeye (1926) romanlarinda vatani ugruna kendi hayatini feda eden kadin
karakterlerin hik&yesi araciligiyla toplumsal cinsiyet roliiniin bi¢imlendirildigi fikrini
savunur. Niikhet Sirman’a gore: "Ayse hemsirenin sessiz bir mutlakiyet tasiyan sesine
doniismesiyle birlikte ask kontrolsiizliikten ¢ikip millete boyun eg[er] [ve]
vatan/koca/gocuk/toplum sevgisine doniis[iir]"(242). Ne var ki, Atesten Gémlek’in
kadin kahraman1 Ayse’ nin goriicii usulilyle evlendirildigi kocasinda bulamadig: aski
Ihsan’da buldugu ve hasta bakicilik yaptig1 sirada Thsan’in arzularina karsi
koyamadig1 sahne, Niikhet Sirman’1n iddia ettigi gibi aile ve vatan sevgisi ugruna
askini feda eden kadin imajinin Ayse karakteri i¢in pek de gegerli olmadigini
diistindiiriir. Dolayisiyla Atesten Gomlek’te ideal kadin kahramanin vatan, aile, toplum
sevgisi ugruna arzularinin bastirilmasindan ¢ok; ertelenmesinin s6z konusu oldugu bir

icerik gdz carpmaktadir.
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Ayse ile Thsan’1n 6piisiip Anadolu’yu kurtarmak iizere ayrildiklar1 sahneden
sonra iki kahraman Ankara treninde karsilastiklarinda Ayse, Thsan’1 nisanlis1 olarak
gordiigiinii ifade eder (179) ve Ihsan’la iliskisinin niteligini ortaya koyar. Trendeki bu
karsilagmadan once Ayse’nin erkek kardesi Cemal, vedalagmak iizere Opiistiigii akraba
kizlarindan birinin Thsan’1n nisanlis1 oldugu yanilgisina kapilir ve bunu Ayse ile
paylasir. Isittiklerinin yarattig1 kirginlik neticesinde Ayse Ihsan’la mesafeli konusur ve
kuzeniyle evlenmesini salik verir. Bu tavsiye iizerine sevilmedigini diisiinen Thsan,
Ayse’nin bu zamana kadarki yakinliginin onun goénliinii hos tutmak icin sergilenmis
bir avuntu oldugunu diisiinerek izmir’deki cepheye kalbi kirik gider. Sonralar
Ihsan’1n sehit diistiigii haberini aldiginda Ayse kendini cepheye atar ve yolda vurulur.
Ayse’nin Thsan’a olan hisleri, 6liim haberini aldigindaki tepkisinde de kendini gdsterir.
Ihsan’dan dinledikleri ile asklarinin tiim detaylarina tanik olan Peyami, iki kahramanin
Izmir’de sehit diismelerini bir vuslat olarak goriir: “Zannediyorum ki kalkip beyaz
kollarini ihsan’m boynuna dolayacak ve Eskisehir’de verdigi kanli buseyi itmam
edecek. — Iste birbirinizi aldiniz. izmir’e girdiniz! [..] Bana ihsan’la Ayse evlenmisler
gibi geldi” (213). Kurtulus Savasi ile ayn1 donemde yazilmis bu romanda yazarin
halihazirda kendisinin de gézlemledigi'® bu trajik siireci aktardig romaninda her ne
kadar vatanin igsgalden kurtarilmasinin dncelikli yerinin vurgulandig: diisiiniilse de;
romanin biitiiniinde romantik askin 6nemi, vatan agskindan ayr1 tutulmustur. Erkek

kahramanlarin vatan sevgisini kadin kahraman tarafindan itibar gérmek icin

Oinci Enginiin, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari'ndan ¢ikan Halide Edib Adivar kitabinda yazarin savas
deneyiminin yapitlarina yansimasindan sdyle bahseder: "Birinci Indnii Savasi, ayn1 zamanda diizenli
ordunun ilk zaferidir. Halide Edib zaferden sonra bir grup subayla birlikte Eskisehir'e Kizilay namina
yaralilar1 ziyarete gider ve orada ¢aligir. Hilal-i Ahmer (Kizilay) tek yardim kurumudur. Halide Edib 1921
yil1 haziran ayinda Eskisehir'deki hastahanede ¢alisir. Burada edindigi tecriibeler ve gordiikleri daha sonra
Atesten Gémlek romaninin ve bazi hikayelerinin malzemesi olacaktir" (26).
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sahiplendigi veya a¢ikg¢a kadin kahramana duyduklar1 arzunun vatan sevgisinin 6niine
gectigine dair itiraflarinin yer aldig1 satirlar kadina olan arzunun vatana duyulan
arzudan daha tutkulu oldugunu gostermistir. Bununla birlikte kadin kahramanin da
aska biitiiniiyle kapilarin1 kapatip cinsiyetsizlik kalkaniyla arzularini gizledigi veya
cinsel deneyimden kat’i bi¢imde uzak durdugu séylenemez.

Onceki baslikta incelenen Yeni Turan ile birlikte Atesten Gomlek’te de kadin
kahramanin, erkek karakterler iizerindeki giiciiniin agkla iligkilendirilmesi s6z
konusudur. Oguz'a Turancilig1 6gretip onu bir lider olarak yetistiren, karsit partinin
lideri Hamdi Bey’e ideolojik kimligini terk ettiren Kaya gibi Ayse de aklinda cepheye
gitme niyeti olmayan anlatict Peyami’yi uyandirdigi ask duygusu ile cepheye surikler.
Her iki romanin icerigine odaklanildiginda kadina duyduklar1 agkla erkek karakterlerin
ideolojik kimliklerinin doniistiigii gdzlemlenir. Dolayisiyla kurmacanin diinyasinda
bireysel ask ile toplumsal kimlik karsitlik iliskisinin 6tesinde birbirlerinin var
olmasinda nedensellik arz edebilirler. Adnan Binyazar, Miirsit Balabanlilar'in
hazirladig1 Tiirk Romaninda Kurtulus Savagsi baglikli kitap i¢in yazdig1 "Halide Edip
Adwvar: Tiirk'iin Atesle Imtihani-Atesten Gomlek-Vurun Kahpeye™ boliimiinde romanin
adini iki erkek karakter Peyami ve Ihsan'in kadin kahraman Ayse'ye duyduklari asktan
aldigini iddia eder. Adnan Binyazar bu iddiasini, romanin anlaticisi roliindeki
Peyami'den alintiladig1 su ifadelerle pekistirir: "Bu zavallinin teninden igine bu atesin
nasil gectigini kendi gdmlegim gibi biliyorum. Bu kizil gémlegi, Thsan'dan baska
acaba kag kisi tastyacak? Thsan'in i¢indeki firtmnanin, ihtilalin sogumasina imkan
vermeyen 'atesten gdmlek'"(47). Ozetle romana adin1 veren “atesten gomlek” Ayse’ye

duyulan asktir. Binyazar'in bu saptamasi, milliyet¢i romanlarda vatan ve millet
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askindan once kadina duyulan askin tematik yapida agirlik kazanabilecegini ifade
eder. Kadin kahramana duyulan arzu, ona yiiklenen anlam, tiim ciddi davalardan daha
kutsal, daha hayati bir mertebededir. Her ne kadar vatan1 isgalcilerin elinden kurtarma
davasini agkindan 6nde tuttugu iddiasiyla Ayse karakterinin adanmiglik rolii i¢inde
cinsiyetsizlesmeyi dogurdugu diisiiniilse de! erkek karakterlerin kadina bakisinda bu
tespitin aksini gosterecek paradigmalarla karsilagilir.

Sonug olarak, Atesten Gomlek romanindaki -Fredric Jameson’in yaklagimiyla-
“ulusal alegori”ye izin veren icerik boyutu degerlendirilirse romanin ana
karakterlerinden Ayse ile isgal edilen Osmanli topraginin temsil edildigi ileri
stiriilebilir. Romanin anlaticis1 Peyami iizerinden ise Osmanli’nin apolitik biirokrat
kesiminin iggal gercegi ile yiizlesmesini ve vatanperver bir kimlik arz etmesi alegorik
iliskisellikle okunabilir. Ihsan karakteri ise milli miicadeleye istikrarli bicimde hizmet
etmenin sonucunda hiir vatan1 kucaklama ideali ugruna canini vermeye hazir Kuvayi
Milliyeci ruhu temsil eder. Bu politik alegoriye karsilik tipki Yeni Turan romanindaki

arzu dinamiginde oldugu gibi Thsan’in Ayse nin tek bir szii ile cephede vatan

11 Deniz Kandiyoti Cariyeler, Bacilar, Yurttaglar adiyla segme yazilarinin derlendigi kitaptaki “Milliyetci
Uzlasma: Cinsiyetsiz Kadin” basliginda Halide Edib'in ¢izdigi kadin karakterlerin vatanperverliginin
yaninda cinseli reddetmeleriyle iffetli olmanin da 6tesinde “agikca cinsiyetsiz”’(161) olduklarinin altin
cizer. “Adivar'in romanlari Cumhuriyet Tiirkiyesi'nde kadinlarin kamusal hayata hangi kosullarla kabul
edilebilecegini ifade eden bir mecazdir: cinsiyetsiz ve kadinliklarindan siyrilmig olarak” (Kandiyoti 160).
Bu konudaki baslica goriisler Deniz Kandiyoti’nin tespiti etrafinda sekillenmistir. “Kandiyoti’nin de
belirttigi gibi bu romanlar, millet i¢in her tiirlii fedakarligi yapan milletin kadinlar1 tiplemesini ¢izen
romanlardr” (Sirman 241). “Kadin 6zgiirliigiinii asil tehdit eden sey, yeni bir ulus insa edilirken ihtiyag
duyulan milliyet¢i sdylemin “eril” bir ulusal kimlikle yonlendirilmek istenmesidir. Bu modelde kadin bir
“beden” degil, bir zihindir; Deniz Kandiyoti’nin dedigi gibi, “cinsiyetsiz” bir kadin kimligine kamusal
alanda yer vardir ancak”. (Aksoy 76). Aksu Bora, Folklor ve Edebiyat: 61’in igindeki “Annesiz Kizlar:
Modern Babalarin Modern Kizlar1” baslikli yazida Deniz Kandiyoti’nin Adivar’in romanlarimin
Cumbhuriyet Tiirkiyesi’nde kadinlarin kamusal hayata cinsiyetsiz ve kadinliklarindan siyrilmis olarak
kabul edilebileceklerine dair bir mecaz olarak okunmasi tespitine yer verir ve modernlesme siirecindeki
kadin kimliginin tek tip olmadigina su ifadelerle dikkat cekmeye calisir: “Bu proje kadinlara birden fazla
rol ve anlam yiikler. Kurtarilmasi gereken kurbanlar, cezalandirilmasi gereken fettan kadinlar, gurur
duyulacak kiz evlatlar” (Bora 223). Kadin kimliginin tek boyutlu olmadigin: hatirlatarak meseleye daha
genis bir perspektifle yaklasan Aksu Bora, idealize edilen kadinin cinselliginin bastirilmasina temas
ederken Kandiyoti’nin savini desteklemis olur.
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miidafaasindan dahi vazgecebilecegini soyledigi satirlar, bireysel ask ugruna kolektif
ve ulusal hedeften vazgecilmesi baglamini1 dogurur. Bu veri, romana bireysel bir boyut
katar. Boylece romanda kamusal ve 6zel alanin i¢indeki kimlik gostergelerinin ayr1

birer biitlinii imledigi bir igerikle karsilagilir.

C. Aydemir’de Askin Muadili Milliyetci Ulkii

Miifide Ferit Tek'in Tiirk Kadint Mecmuasi tarafindan nesredilen Aydemir (1918)
romanindaki milliyetci ideal'?, 19.yy'm ikinci yarisinda Tiirkistan'da Kazak bolgeleri
ile Hive, Semerkant, Buhara'nin i¢inde yer aldig1 6zerk topraklarin Carlik Rusyas1
tarafindan isgal edilmesi sonucunda bolgedeki Tiirklerin Ruslar tarafindan asimile
edilmesinin 6niine gecmek tizerine kuruludur. Romanin bagkarakteri Demir, bu idealle
Turkistan'a gider. Romanin merkezinde Demir’in 6zel ders verdigi sirada tanistigi
Hazin’le aski yer alir. Demir, Hazin’e olan askini itiraf edemeden Hazin’in Neyyir’le
evlendirilmis olmasi agklarin1 imkansiz kilar. Hazin, Demir'e duydugu hayranlikla
onun milliyetci ideallerini kendi hayatina tasimaya baslar. Onceki basliklarda genisce
yer verdigimiz Halide Edip'e ait Yeni Turan (1912) ve Atesten Gomlek (1922)
romanlarindaki erkek karakterler milliyet¢i, vatanperver kadin karakterlere duyduklari
ask sebebiyle Tiirk¢ili kimligi 6ne ¢ikaran bir partinin lideri olmus veya cephede Tiirk
ulusunu isgalci diisman askerine karsi savunmuslardir. Aydemir (1918)'de ise kadin
karakter, erkek kahramana duydugu arzu ile Tiirk Ocaklari'na iiye olur, sonrasinda
Tiirkistan'a giderek Tiirklerin Ruslar tarafindan asimile olmalarina engel olma gorevini

Demir'den devralir. Dolayistyla idealist kahramana duyulan agk ve arzu milli bir

12 Miifide Ferit'in milliyetgiligine dair ilk ¢alisma Cemal Demircioglu'nun "Miifide Ferit Tek ve
Romanlarindaki Milliyet¢ilik" basliklt yayimlanmamus yiiksek lisans tezidir. Bu kapsamli ve tanitici
caligmanin ardindan Demircioglu, Miifide Ferit romanlarim Latin harfli Tlrkce metne cevirerek
yayimlamistir.
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nitelik kazanir.

Boylece ¢aligmanin bu basliginda milliyetgi sdylemle yazilmis Aydemir
romaninda arzunun, milliyet¢i davayi sahiplenmedeki roliine temas ederken ilk olarak
Demir'in anne sevgisinden mahrum kalmasindan 6tiirti milliyet¢i davayi hayatinin
merkezine yerlestirmesi iizerinde durulacaktir. Sonrasinda Hazin’in Demir’in agkina
ulasamadiginda Demir’in ideallerini sahiplenmeyi se¢gmesi ele alinacaktir. Son olarak
Hazin’le evlenen Neyyir’in kendisini hi¢ arzulamamis olan Hazin’in sevgisinden
mahrum oldugundan onun takdirini kazanmak i¢in Trablusgarp cephesine gidisi ele
aliacaktir. Bu arzu dinamikleri tizerinden karakterlerin milli kimligi edinme bigimleri
incelenecektir. Karakterlerin aski deneyimlemeden once kimliklerinin nasil sunuldugu
ile asik olduktan sonra edindikleri yeni rollere deginmemiz, arzunun kimlik
insasindaki islevini daha acik bicimde incelemeyi olanakl kilacaktir.

Romanda Demir, Abdilaziz déneminde yasamis olan dedesinin Buhara'ya gitmis
bir binbas1 oldugundan bahseder. Babasini kaybettikten sonra annesi ile Sinop'ta
yasayan Demir, Turancilik idealinin diinyadaki Tiirklerin birlesmesi goriisii ile
tanigsmasini, annesine bor¢ludur: "Ben, Tirkliik vahdetini annemin agzindan 6grendim.
O zamanlar ne memnun, heniiz hayatin soguklugunu, yalnizligin1 duymamais, ne
bahtiyardim" (45). Annesinin 6liimii, Demir'i biiytik bir yasa siirtikler. Okula gittiginde
saklanarak aglar ve teselliyi Tiirk Beylerinin gegmisteki destansi tecriibelerinde bulur.
Sinop kalesinde Tiirk efsanelerini animsayan Demir, ilk olarak annesinden isittigi
Tiirkliik muhabbetine hayatini adamaya karar verir ve bu deneyimi mistik bir

anlatimla aktarir:

Higbir zaman, hi¢bir mekan, hi¢bir mechul tanimayan asirlarin yiikselmis
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duvarlarmi yikan, kitalar1 gegen, tarihlerle eglenen biiyiik ve serbest bir
nazarla Tiirk hayatinin derinliklerine girdim. Nirvana'y1 bulmus bir fakir
gibi ben de istikbalin tilsimini buldum ve yilikselmeye bagladim. Bir timit
arkasindan, bir ziya arkasindan, istikbal semasinin mavilikleri i¢ine ¢iktim
ve Tiirk birligini gérdiim. Lahuti emelim dogmustu [....] Benim de
giinesim istikbalin fezalarini ihya edecek; Tiirk hayatini aydinlatacakti.
(47-49)
Demir'in Tlrk birligini saglama davasi lizerine hayatini insa etmesi, annesini
kaybettikten sonra dogan bir fikirdir. Demir, ailesinin tiim {iyelerini yiririp kimsesiz
kalinca bu iilkiiye sarilir ve yasadigi travmayi atlatmaya calisir. Nurseli Yesim
Siinbiiloglu Tiirk Sagi: Mitler, Fetisler, Diisman Imgeleri isimli kitapta yayimlanmig
olan "Ulusun Umudu ve Felaketi Erkekler: Milliyetci Kadin Yazarlarin Romanlarinda
Erkeklik Kurgular1 (1918-1951)" baglikli makalesinde Demir’in anne sevgisinin vatan
sevgisine doniismesini s0yle degerlendirir:
Annesinin acisini hafifletmek igin gittigi yerde anne sevgisinin yerini
(ana)vatan sevgisi alir. Daha da ileri giderek denebilir ki Demir’in
kalbinde vatan sevgisine yer agilabilmesi i¢in annesinin 6lmesi gerekmistir
¢unku kahraman erkek figiirii ‘kutsal gorevini” ifa edebilmek igin tim
ailevi baglarindan ve bunlarin getirdigi sorumluluklardan uzaklasmak

zorundadir. (7)*

13 Nurseli Yesim Siinbiiloglu, George L. Mosse’nin The Image of Man: The creation of modern
masculinity (1996) baslikli calismasinda one siirdiigii milliyetcilik ve modern erkekligin birlikte ortaya
¢iktig1 savina katilir. Stinbiiloglu, Mosse'nin normatif erkek streotipinin ulusun gelecekle ilgili
beklentilerini yansittig1 tespitinden hareketle, ulusun orta sinif degerleri ile sekillenen ideal erkek bedeni
tanimina gidildiginden bahseder. Normatif erkeklik stereotipi, ideal erkek bedeni, modern erkeklik ile
ulusun gelecekle ilgili beklentilerinin, orta sinif degerlerinin ve milliyet¢i sdylemin arasindaki kosutlugu,
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Milliyetgi sOylemi, erkek karakterle tanistiranin anne figiirii olmasi, ideolojinin
tastyicisi roliiniin kadin karaktere verildigini gésterir. Demir'in annesinin sevgisinden
yoksun oldugu bir evrede teselliyi Tiirk birligini saglama idealinde bulmasi gibi
romanin devaminda Hazin de Demir'in sevgisinden yoksun kaldig1 zaman, onun
milliyetci idealini gerceklestirmekle teselli bulur. Dolayisiyla karakterlerin milliyetci
ideolojiyi yasamlarinin merkezine koymalarinin arka planinda tatmin edilememis arzu
oldugu iddia edilebilir. Olay drgiisiinde anneye veya sevgiliye duyulan 6zlem
olmaksizin, karakterin milliyet¢i davaya sarilmasina tanik olunmaz. Nitekim, Demir
davasina adanmis olarak Istanbul'a geldiginde Hazin'i goriir gdrmez annesinin 61imd
ile kaybettigi sevgiyi tatmin edecegi bir kaynak bulur. Annesinin 6liimii ile sarildig
Tiirk birligi ideali, annesinin yerine sevebilecegi bir kadinin varligi ile hemen sarsilir.
Demir, milli vazifesinin suurunda Istanbul'a geldiginde ders verirken tanidig1 6grencisi
Hazin'le iletisimi derinlestik¢e vazifesine sarilmasinin giiclesecegine dair endigesini
sOyle ifade eder:

Fakat ben yine kendi irademe, kuvvetime emin, sizin yaninizda yasamak
cesaretini gosteriyordum; lakin o giin...sizin ilahi gozleriniz karsisinda
eridigimi, benligimi, irademi, kararimi, kudretimi kaybettigimi anladim...
[...] Sizin o ilahi nazariniz karsisinda artik isyanlarimin, ¢igliklarimin
online gegemeyecegimi anladim. Mutekit, miimin 6niinlizde secde

edecektim...kagtim! Kagtim ¢linkii giinahkar oluyordum... ¢linkii artik

Mufide Ferit Tek'in Aydemir romanindaki Demir karakteri {izerinden okuyabilecegimizi 6ne siiren Nurseli
Yesim Siinbiiloglu, yine Mosse'ye ait Nationalism and Sexuality: Middle Class Morality and Sexual Norms
in Modern Europe baslikli galismadan yola ¢ikarak orta sinifin, alt sinifla arasindaki fark: tutkular
bastirma, otokontrol ve vazifeye adanmislikla ortaya koydugunu, Demir karakterinin bu 6zellikleri birebir
yansittigini vurgular. Siinbiiloglu, makalesinde Demir'in maddiyat yerine maneviyata diiskiinliigiiniin
bedensel ihtiyaglarini bastirmasi ile arasindaki bagintiy1 orta sinifin cinselligin denetimine dayali deger
yargisi lizerinden ele alir.
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emelime hiyanet edecektim. (50-51)
Demir’in “emel” adiyla andig1 milliyet¢i davaya sarilmasinin nedeni annesini
kaybetmis olmasiydi. Alintilanan kesitte ise Demir’in duygusal ihtiyaci olan anne
sevgisinin yerine Hazin’in sevgisinin gegmesi durumunda aski ve emeli arasinda bir
tercih yapmaya itildigi gortliir. Ana kahraman i¢in ideolojik kimligi ile 6zel hayatinin
yan yana gelememesi; baska bir deyisle, davanin oldugu yerde sevgi, ask, arzunun
olamamasi, romanda bu iki kavramin birbirinin yerine gecebilecek kavramlar olarak
tematik yapiya dahil edilebilecegini diistindiiriir. Demir'in annesi hayattayken eyleme
gegmemesi ve hayatin1 Tiirk birligine adamaya karar vermemesi, davanin ancak kadin
sevgisinden mahrum kalinan bir anda 6ne ¢ikan bir unsur oldugunu gosterir. Keza agk
ve arzularin tatmin edilmesi halinde davanin tiim anlamini yitirecek olmasi fikri,
milliyet¢i sOyleme hayati 6nem atfetmek amaciyla yazilmis bir romanda sdylemin ask
oniindeki zayifligina isaret eder. Romanin olay orgiistinde kadin-erkek iligkilerinin
sunulma bi¢imine bakildiginda, anne veya sevgili rolii igindeki bir kadin karakterle
erkek kahraman tatmin edici bir duygusal iliski icindeyse milliyet¢i sdylemle inga
edilmis bir kimlikle toplumsallagsmasina gerek yoktur mesaj1 6n plana ¢ikmaktadir.
Olay orgiisiine gore ideolojik kimligine sarilan erkek karakterin, arzuladig1 kadin olan
Hazin'den kagmasinin saglam bir nedensellige oturtulmadan sunulmasinin kaynaginda
da bu basit mantik yatmaktadir: Kadina duyulan sevgi, ask, arzu varsa dava yoktur;
dava varsa, kadia duyulan sevgi, ask, arzu olmamalidir. Dolayisiyla Demir'in davaya
sarildig1 vakit, tiim insani duygularla tanistigin1 varsaymasi, aslinda insani
duygulardan yoksun oldugunda gelistirdigi bir refleksle, davay1 bu duygulara ikame

etmesi s0z konusudur. Demir'in agk varken davanin 6nemini yitirecegine dair inang
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gelistirmesi, romanda ask ve davanin bir arada, bagimsiz birer kavram olarak yer
alamadig1 seklinde yorumlanabilir. Bu baglamda Tiirk irkinin refahini saglamaya ant
igmis olan Demir, askla karsilastiginda hemen duygularin1 bastirmaya calistigini soyle
ifade eder: "Kalbim ebedi bir agkin, insaniyet askinin atesli sevkiyle garparken nigin
baska teheyyliclere, hodbin 1stiraplara, sahsi emellere de siginak olabiliyor...[...] Irk
emelini taniyali biitlin sahsi hisleri gérdiim zannediyordum. Hepsini yenebilecegime
kani idim. Yaniliyor muyum? Halbuki ben o siikuneti emellerimle kazanmistim" (45).
Demir'in alintilanan ifadeleri, annesini kaybettikten sonra hayatinda siikuneti saglamak
icin davaya sarildiginin gostergesidir. Ask ve davanin ¢atigma halinde sunuldugu bir
romanda tematik tutarlilik bakimindan davanin, agk degiskeninden bagimsiz, stabil ve
ozerk bicimde islenmesi beklenirken yitirilmis sevgiyi veya arzuyu telafi etme araci
olarak sunulmasi s6z konusudur.

Milli iilkiiniin, agkin yerine gegmesi meselesini detayli bigimde analiz etmek
amaciyla bu kez Hazin’in hikayesine yogunlasilabilir. Demir’le tanigmasi heniiz gocuk
yaglarda iken babasinin yirmili yaslarinda olan Demir’i tabiat dersi vermesi i¢in eve
davetiyle gergeklesir. Aralarindaki agki birbirlerine itiraf edemezler. Hazin
konservatuarin son sinifinda, kiz kardesi Nevin ise tibbiyeye girmek i¢in iki yil
sonraki sinava Paris'te hazirlaniyorken babalar terakki i¢in yazistigi Jon Tiirkler
yiiziinden Ankara'ya siiriiliir, iki kardes ise yurda donmek zorunda kalir. Romanda
Mesrutiyet'in ilan1 ile Hazin’in babas1t Nedim Paga’nin eskinin reddedildigi bir stregte
eski diinyanin insan1 olarak korkuya kapilmasindan bahsedilir. Jon Tiirklere katilan
Neyyir ise Almanya'dan dondiigiinde bir davette Nedim Pasa'nin kiz1 Hazin'e ilk

goriiste asik olur ve onu "delicesine sev[er]" (25). Hazin'le evlenmek istegiyle Nedim
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Pasa'ya gitse de teklifi kabul edilmez. Neyyir reddedilmesi sonucunda intihara
tesebbiis edince Adliye Nazir1 olan babasi oglunun arzusunu padisaha aksettirir ve
padisah, Hazin'le Neyyir'in nikahini kiydirir. Boylelikle Demir'e olan hislerine ragmen
Hazin, sarayin baskisi ylizinden sevmedigi bir adam olan Neyyir'le evlenmek zorunda
kalir. Her seye ragmen Hazin, Demir’in ¢ikagelmesiyle bu zorlama evliligin son
bulacagina dair umudunu ve Demir’e olan arzularini sdyle ifade eder: “Onu ilk
gordiigii anda kalbinin biitiin 1stiraplarini ona anlatacagini ve sonra herkese ragmen
onun olacagini anladi. Demir'in aski 6niinde tipki vakti gelip de hazan riizgar1 6niinde
diisen bir yaprak gibi iradesiz, kuvvetsiz, muti (boyun egen) ve memnun diisecekti”
(52-53). Ancak Hazin, evlenecegini isiten Demir’in bu duruma kars1 koymadigini
goriince Neyyir’le evlenir. “[Bu] izdivag da hayatina higbir degisiklik getirme[z].
Neyyir'i ve agkini teferruat sirasina at[ar]. [K]endi agkindan ve elemlerinden baska bir
sey diisiinem[ez]” (53). Hazin de 6nceki bolimde yer verilen Yeni Turan romanindaki
Kaya gibi zorla evlendirildigi bir erkekle temas kurmadan yasar. Hatta Kaya’nin
Hamdi Pasa ile temasina kiyasla Hazin, Neyyir’le daha mesafelidir.

Hazin ve Demir'in bir dahaki karsilagsmasi, Hazin'in babasinin verdigi bir davette
gerceklesir. Davette iki karakterin agk sancisi ile birlikte ideolojik tutumlarina da ayna
tutulur. Avrupa yerine Azerbaycan ve Iran'a milliyetci bir Ulkilyle gitmesi ve Osmanli
kimligi yerine Tiirkliigii benimsemesi nedeniyle Demir davettekiler tarafindan
yadirganir. Mesrutiyet'in ilanindan énce Azerbaycan ve Iran'daki Mazenderan'a
seyahat etmis olan Demir, oradaki Tirklerde gordiigii Tiirk milliyetperverliginin
Osmanli Tiirklerinde olmadigindan bahseder. Hazin ise Osmanli kimligini sahiplenen,

Ittihat ve Terakki'nin faydalarindan bahseden Mesrutiyet taraftar1 konuklara tek
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partinin demokrasiye golge diisiirecegine dair diisiincelerini aktarir, Ittihat ve Terakki
yiiziinden mesrutiyet ile mutlakiyet arasinda bir fark kalmadigini, cok-partili rejimle
giiciin tek partinin elinde olmayacagini; aksine partilerin birbirlerini
denetleyebilecegini savunur (31). Hazin'in bu savunusu, Yeni Turan romanindaki ¢ok-
partili Utopya ideali ile ortiisiir ve kadin kahramanin ideolojik séylemle iliskili
sohbetlerde vatan meseleleri ile ilgili sahsi fikirleri oldugunu gosterir. Romanin
ilerleyen bélimlerinde Hazin, Demir'in Tlrkistan'a gitmek yerine Anadolu halkinin
sefaletine veya manevi yoksulluga diisen Istanbul’a deva olmaya gayret etmesinin
elzem oldugu fikrini de ifade eder. Demir'e ifade ettikleriyle onun milliyetgi idealinden
bagimsiz bicimde de Hazin toplumsal duyarlilig1 ve goriisleri olan bir karakter olarak
romanda yer alir. Ancak Hazin Demir'den bagimsiz bicimde memleket meselelerine
dair fikir beyan etse de eyleme ge¢me konusunda Demir’e duydugu arzunun
yonlendirmesi ile milli kimligini inga eder. Hazin’in diisiincelerine karsilik Demir,
Anadolu’daki sefaletin egitimle degil; ancak hiikiimetin ¢abasiyla sermayeyle
coziilebilecegi kanaatindedir. Heniliz Anadolu’nun isgal edilmedigi bir tarihsel siirecin
aktarildig1 romanda Demir, Tiirkiye’nin isgal edilmedigini, Rus iggali altindaki Kuzey
ve Dogu'daki Tiirklerin durumuna ¢are olmay1 daha oncelikli buldugunu belirtir. Hazin
ise siyasi toplumsal meselelerde Demir’in ideallerinin yer aldig1 mektuplagmalarinda
bir daha kisisel goriislerini bildirmez. Demir’in agkinin yoksunlugunu gidermek i¢in
onun idealleri ile mesgul olmay1 secer. Hive'den, Buhara, Kasgar iizerinden
Semerkant'a giderken gegtigi yerde Turk Ocagi kuracagini, bulunamadig: yerlerden
biri olan Istanbul’daki teskilatta ise Hazin’i gérevlendirmek isteyen Demir, Hazin’in

ideolojik kimligini su ifadelerle sekillendirir: “Siz Tirkliigii seviyorsunuz, biliyorum;

55



fakat ben istiyorum ki siz yalniz onun hayatiyla yasayiniz. Biitiin dmriiniizde onun
istikbalinden maada (baska) emeliniz, askiniz, sevgiliniz, ihtiyaciniz olmasin!” (41).
Demir, tipki kendisi gibi Hazin'in de Tiirk kimligini benimseyip yaymay1 hayatinin
merkezine yerlestirmesini ister. Trablusgarp Savasi patlak verdiginde "[Hazin’in
kocasi] Neyyir, hareminin lakaydisinden miteessir olarak harbe gi[der]"(55). Demir
Tiirkistan’da, Hazin ise Istanbul’da ask acisin1 unutmak i¢in cemiyete fayda saglamak
Uzere mektepte tarih ve felsefe dersleri vermeye karar verir. Platon, Nietzsche, Karl
Marx'in diistincelerini kendi toplumuna adapte ederek insanlarin {izlintiilerini
hafifletmeyi tasarlar. Yetistirecegi 6grencilere, Demir'in formasyonunu verecek; onlara
milli sevgi ile birlikte insaniyet ve topluma hizmet agk1 asilayacaktir. "Artik umutsuz
aski, tesellisiz elemler, vatanin yaralariyla sizlayan kalbinin heyecanlar1 ayn1 gayeyi
bulmuslardi. Mektep! Demir'e veremedigi hayatini, onun emeline veriyordu" (58).
Hazin'in Demir'e olan 6zleminin tesellisini Tiirk Ocaklari'na hizmet etmede bulmasi,
tatmin edilememis arzunun yerine milliyet¢i davanin oturtulmasina bir baska 6rnektir.
Hazin'in a1k oldugu kisiyi bir rol model gibi gérmesi, aski i¢in Tiirk birligine hizmet
etmesi catisir gibi goriinen ask-dava ikili karsitliginin, neden-sonug iligkisine
evrildigini diisiindiiriir. Tatmin edilmemis arzunun, sadece Demir ve Hazin'in
vatanperver bir lilkli edinmelerine yol agmadigini; Neyyir'in de bu drneklere dahil
olabilecegini belirtmistik. Bu hususta Neyyir'in cephesindeki arzu dinamiklerine

yakindan bakabiliriz.

Neyyir Trablusgarp Savasi'ndan dliimciil bir yara almis olarak Istanbul'a esi
Hazin'in yanina doner. Neyyir, evlilikleri boyunca kendisini yok sayan Hazin'in

goziinde savastan donmiis biri olarak hala bir cocuk gibi goriinmek istemez. Hazin ise
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Neyyir'in bu beklentisi ile evlilikleri boyunca onu ihmal ettigini fark eder. Romanda
Neyyir'in cepheye gitmesi vatanperverlik rolii ile iligkilendirilmekten ¢ok; askina
karsilik bulamamis bir adamin kadin karakter tarafindan ciddiye alinma istemi ile
iliskilendirilmistir. Hazin'e olan aski1 yiiziinden cepheye giden Neyyir, bireysel agskina
kapilarak 6liime gitmistir. Kocasinin kaderini belirleyen cepheye gitme fikrini
edinmesinde Hazin'e dolayisiyla bireysel aska yiiklenen anlam1 romandaki su

ifadelerden ¢ikarsayabiliriz :

Eger o Neyyir'i sevseydi, siiphesiz ki o boyle 6liime kosarak onu arayip
bulmayacakti. Neyyir'i kendisi 6liime gondermisti. Evleneli dort senedir,
o, ne hakla kocasini ihmal etmisti. [...] Ve simdi zavall1 Neyyir, merdut
hayati pahasina kazandig bir serefin kuvvetiyle muhabbet dilenmek i¢in

iste yanina gogsiiniin kanlar1 agzindan gelerek donmiistii... (59)

Yukarida alintilanmis olan kesitten Neyyir'in savastan kahraman olarak donerse esi
tarafindan sevilecegine dair iimidi olmasi, sevgiyi hak etmek ve ¢ocukluktan ¢ikip
ciddiye alinan erigkin bir erkek olarak goriilmek i¢in cephede kahramanlik gostermesi,
toplumsal cinsiyette erkeklik roliine isaret etmektedir. Ama buradaki dnemli fark,
vatan1 miidafaa ile asik olunan kadinin takdirini ve nihayet askini kazanmaya dair
erkek karakterin besledigi timidin, vatani kurtarma davasindan 6nde tutulmasinda
kendini gosterir. Nasil ki, Yeni Turan ve Atesten Gomlek'teki erkek karakterler kadin
kahraman ugruna vatanperver bir dava adamina doniisiiyorsa burada da Neyyir,
Hazin'in onayin1 kazanmak amaciyla cepheye gitmektedir. Halide Edip'e ait bu iki
romandan biri olan Yeni Turan'da Oguz, Kaya'yr arzuladig1 ig¢in milliyetgi siyasi bir

figiire doniisiir, Atesten Gomlek'te ise Thsan't cepheye gétiiren Ayse'ye duydugu asktr.
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Mifide Ferit'in Aydemir romaninda ise Neyyir, Hazin'e duydugu ask sebebiyle
cephede savagir. Dolayisiyla bu ii¢ romandaki tematik yapiya odaklanildiginda agk ve
dava, arzu ve milliyet¢i sOylem gatismamaktadir. Aksine buradaki kurguda kadin

kahramana duyulan bireysel ask, karakterlerin toplumsal bir {ilkii edinmesini saglar.

Aydemir’deki karakterler arasindaki arzu dinamiklerinden hareketle, beseri
askin/sevginin yoksunlugunun kahramanlar1 milli aska ittigi ileri siiriilebilir. Hazin ile
birlikte olamamasinin nedenini sorgularken Hazin’e duydugu askin ona milli davasini
unutturacagini diistindiigiinii ifade ettigi kesitte Demir, bu yoksunlugun giderilmesi
halinde davanin hayatindaki ehemmiyetinin azalacagini belirtir. Demir’in ask ve
davaya dair diistinceleri romanda soyle yer almistir: “Demek Hazin mefkareye birlikte
calisacak, onun muhabbetini millete ¢evirecek sevgili bir yardimci olmayacakti.
Arkadas1 degil, maksadi, gayesi olacakt1” (73-74). Demir, agik¢a davanin yerine
Hazin'in agki gegerse davanin varlik gosteremeyecegini soyler. Boylelikle, Aydemir
romanindan hareketle, arzudan bagimsiz bir milliyet¢i idealden s6z edilemeyecegi
c¢ikarsanabilir.

Hik&yesinin sonunda Demir, birinin ihbari iizerine Rus polisi tarafindan
tutuklandiginda atesli hastalik gecirir. Hummali kabusun tesiriyle "hentiiz bilmedigi,
tanimadig1 beseri arzular ve maddi i1stiraplarla Hazin'i ist[er]" (103). Hastaliginin
oliimciil oldugunu fark edince Hazin'e mektubunda davasin1 devralmasini vasiyet eder.
Demir, liime teslim olusunun nedenini de Hazin’e duydugu askin niiksetmesiyle
iliskilendirir: "[S]izsiz yasayacagimi zannettigim igin 6liiyorum... Sizin askiniz
oniinde egilmek istemedigim i¢in liiyorum" (104). Romanin sonunda Hazin, Demir'e

duydugu aski tatmin etmek lizere onun davasina sarilmak ig¢in Semerkant’a gider.
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Annesini kaybeden Demir'in anne sefkatinin yerine davay1 koymasi, Hazin'in agkini
kazanma umuduyla Neyyir’in cepheye gitmesi gibi Hazin de kaybettigi Demir’e olan
yarim kalmis askin1 yasamak i¢in onun ideallerini sahiplenir. Milli kimligin agkla insa

edilmesi, su ifadelerle ortaya koyulmustur:

Askimin mucizesiyle seninle yagsayacagim, senin olacagim Demir. Her
yenilen miigkiilattan sonra biraz daha seninle birleserek, vazifemin en giic
ve en ylice noktasinda senin ruhunla yasayarak, senin dimaginla
diisiinerek, senin ilahi kalbinle hissederek, senin miistesna mevcudiyetini

kendi viicudumda saklayarak senin olacagim Demir. Sevgilim! (127)

Hazin, Demir'e kavusamadik¢a onun varligini dava ile kendi viicudunda yasatarak
tatmin edilememis arzusuna kutsal bir nitelik katma yolunu se¢mistir. Bu bakimdan
romanin arzu dinamiklerinin ideolojiye sekil veren dncelikli konumu, kurgusal yap1
icinde 6ne ¢ikmaktadir. Milliyetgi bir romanin ana ekseninde ideolojik sdylemin hi¢bir
seyin yerine gecemeyecek denli hayati oldugunun vurgusuna yer verilmesi
beklenirken olay orgiisiinde ask, davanin bu niteliginin yerine ge¢mis; hatta davadan
daha fazla karakterlerin segimlerini etkilemesi ile sunulmustur. Dolayisiyla, denilebilir
ki tatmin edilememis arzular, sevilme 6zlemi karakterlerin milli kimliklerini
olusturmalarinda pay sahibidir. BOylece, bu bolimde tematik 6zelligiyle yer verilen
Miifide Ferit Tek'in 1918'de yayimlanmig Aydemir romanindan hareketle, ana
karakterlerin sevilme/arzulanma isteminin kurgusal biitiinden ¢ikarildiginda, milli
benlik insasinin gergeklesmesi i¢in farkli nedensellikleri ortaya koyacak izleklere

romanda rastlamanin miimkiin olmadig1 iddia edilmistir.

Boylelikle bu bdliimiin sonunda milliyet¢i hassasiyetle insa edilen ideal
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kahramanin tasiyicisi oldugu ideolojinin benimsenmesinde kahramana duyulan agkin
on plana ¢ikarildig1 goriilmiistiir. Idealize edilen kahramani arzulayan karakterlerin bu
arzu olmaksizin milli ideallerle kendilerine toplumsal bir kimlik kazandirma
hedeflerinin olmadig1 gdzlemlenmistir. incelenen romanlardan hareketle asktaki arzu
olmadan ideolojik kimligin insa edilemedigi ancak askin ideolojik hedef olmadan da
varligini siirdiirebilecegi belirtilebilir. Halide Edip’in bu boliimde analiz edilen
romanlarinda milliyet¢i kahramana duyulan agkin nedeninin milliyetci idealle iligkili
olmadig1 vurgusu ask ve davayi birbirinden ayristiran bir anlayisla kurmacanin
ortildiigiinii gdstermektedir. Halide Edip’in bu boliimde incelenen iki romaninda ideal
kadin kahramanin pesinden giden asiklar igin temel itkinin, milliyetci dava yerine;
dolaysiz bir arzu olmasi siiphesiz kadin kahramanin ideolojiklestirilmeden
sevilebilecegini ortaya koymaktadir. Benzer bi¢imde Miifide Ferit’in romaninda da
ask varligini milliyet¢i iilkiiye bor¢lu degildir. Kavusamama durumu milliyetci ideale
sarilmay1 dogurmustur. Dolayisiyla agk olmadan karakterlerin milli hedefler
belirlemesi Aydemir romanindaki arzu dinamikleri gergevesinde pek mimkn

goérinmemektedir.

Yukaridaki analizle birlikte Fredric Jameson’in “ulusal alegori” tanimi {izerinden
Aydemir okundugunda ana karakter Demir, Tlrkistan Turklerinin kalturel
asimilasyondan kurtulmasini hedefleyen Turanci ideali temsil eder. Romanda
Demir’in idealine karsilik, ona asik olan Hazin karakteri yardimiyla ise Osmanli
Tiirklerinin ihmal edilmemesi gerektigi mesajini igeren bir politik sav oldugu
varsayilabilir. Turanci idealle yeni bir toplum diizeninin ingasin1 bekleyen Osmanl

toplumu Hazin ile aksettirilir. Hazin’in kocas1 Neyyir ise kohne diistinceleri ile artik

60



iilkeye bir sey katacagina inanilmayan Jon Tirkleri temsil eder. Bu denklem, Hazin’e
tek tarafli begenisini dayatip onu istemedigi bir evlilikle mutsuz eden Neyyir’in; yani
Jon Turklerin toplumsal diizendeki baskin roliiniin halk tarafindan istenmedigini ihtiva
eder. Yine bu “ulusal alegori”ye gére Hazin’in gbziine girmek i¢in Neyyir’in
Trablusgarp’ta yaralanmasi ve sonunda vatan ugruna 6lmesi, Jon Tiirklerin halk
tarafindan sahiplenilme beklentisinin sonugsuz kalmasini imler. Karakterlerin
duygusal yoksunluklarindan dogan milliyet¢i idealler ise 6zel hayattaki bir agik
neticesinde ulusal hedefe yonelme ihtiyacini giindeme getirmektedir. Dolayistyla her
ne kadar roman karakterlerinin bir siyasi diisiinceyi temsil eden figiirleri imledikleri,
alegorik yapiya bagvurulmadan da ortaya koyulabildiginden; benzer bi¢cimde 6zel
hayatlarindaki sevilme noksanlig1 da siyasi egretilemeyi imlemeksizin romanin
iceriginde yer bulabilmektedir. Dolayisiyla duygusal yoksunlugun yerine politik ideali
yerlestirerek hayatina anlam katmaya calisan karakterler i¢in bir taraftaki eksiklik
diger taraftaki bir bagka kavramla tamamlanma arayigini ortaya koyar. Duygusal
yoksunluk tizerinden ulusal yoksunluk aktarilsayd: belki alegorik bir yapidan s6z
edilebilirdi. Ancak bu yapitta duygusal boslugu gidermek icin yerine bagka bir
biitiiniin i¢inden, bagimsiz bir kavram se¢ilmektedir. Demir’in Hazin’e olan agkinin
yansitildig1 ve “libidinal arzu” histeriye doniistiigii, kahramani giindelik yasamdan ve
milliyetci idealden koparan bilingdisi sayiklamalarmin yansitildigi pasajlar, siyasi
icerige gonderme yapmamaktadir. Aksine politik ideal ugruna bireysel arzunun feda
edilmesinin 6nemsendigi bu pasajlar iki kutuplu bir kavramsallastirmanin
olabilecegini diistindiiriir. Bu kesitler herhangi bir politik gonderme barindirmayan salt

arzunun sesini duyurdugu bir edebi iiretimi 6rnekler. Boylece kamusal-6znel
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ayrismasinin parcali bir i¢erikle sunulmasi miimkiin hale gelir.

Milliyetci dava edinmede idealist kahramanin arzulanmasinin oynadigi roliin,
benzer bicimde olumsuzlanan kahramanin arzulanmasinda da 6ne ¢ikmasi sz
konusudur. Sonraki boliimde ise askta hayal kiriklig1 yaratan, milliyetci hassasiyetten
uzak kahramanin arzulanmasi sonucunda milli kimlige sarilmay1 igeren romanlar

uzerinde durulacaktir.
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IKiNCi BOLUM

OLUMSUZ KAHRAMANI ARZULAMAK: GUN BATARKEN (1920), KIRALIK

KONAK (1920), CALIKUSU (1921), SODOM VE GOMORE (1928)

Osmanli’nin son donemindeki savaslarla birlikte Tiirk kimligine sarilmanin 6ne
ciktig1 bir ideolojinin gdlgesinde yazilmis romanlarda kadin-erkek iligkileri ekseninde
milll menfaate hizmet ederken toplumsal kimlik edinen roman kahramanlarinin her
zaman romantik bir davaya sarilarak bu yola girmedigi goriiliir. Calismanin bu
bolumunde Erciiment Ekrem’in Giin Batarken (1920), Yakup Kadri’nin Kiraltk Konak
(1920) ile Sodom ve Gomore (1928) romanlart ve Resat Nuri’nin Caltkusu (1921)
romani agktaki hayal kiriklig1 neticesinde milli ideale siginma temi etrafinda ele
almacaktir. Milliyet¢i ideolojiye dair farkindalik uyandirmak veya milli degerlerin
sahiplenilmesine katki saglayacaklar1 diistincesiyle Kiiltiir Bakanlig1 segkilerinde yer
alan ve halen Milli Egitim Bakanligi’nin orta 6gretim miifredati kapsaminda
ogrencilere okutulan kanonik addedilecek bu romanlarin igeriginde vatana, millete
hizmet etme idealinin agktaki hayal kiriklig1 neticesinde sahiplenilmesi, milliyet¢iligin
ikincil planda islenmesi bakimindan ilgi ¢ekicidir. Zira milliyetci ideolojiye hizmet
etmede kanoniklesen bu tip yapitlarin i¢eriginde milliyetgiligin her seyden -bilhassa
cinsel arzudan- iistiin ve bagimsiz bi¢imde konuslandirilmasi beklenir. Ancak askta

hezimete ugramadan once vatanperverlik ideali tasimayan veya bu ugurda harekete
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gecmede kararli bir durus sergilemekten geri duran karakterlerin arzuladiklar1 kimseler
tarafindan aldatilmalar1 veya hor goriilmeleri neticesinde mill1 tilkiiye sarildiklar1 bir
karakter yaratim1 s6z konusudur. Onceki boliimden farkl1 olarak milliyetci iilkiiyii
sahiplenmis idealist ve roman boyunca olumlanan ana kahramana duyulan arzudan
ilham alarak toplumsal kimlik insa eden karakter kurgusu yerine; bu kez askta hayal
kiriklig1 yaratmasi bakimindan olumsuzlanan kahramana duyulan arzunun sonucunda
milli kimlige sarilma meselesine temas edilecektir.

Bu bélimde tematik bir tasniflendirme sonucunda bir arada incelenen bu
yapitlarin ortaya koyduklarit milliyet¢i ideolojinin {irettigi cinsiyete dayali kimlik
rolleri birbirlerinden bagimsiz olarak tasidiklari 6nermeler disarida birakilmaksizin ele
aliacaktir. Dolayisiyla asktaki hayal kirikligindan dogan bir toplumsal kimlik ile agk-
dava ikiligini asan bir tematik yapinin kurmacada yer alma imkan1 degerlendirilmeye
caligilacaktir. Bu baglamda yayimlanma kronolojisine sadik kalarak ilk olarak
Erctiment Ekrem [Talu]’nun Giin Batarken isimli romaninda ihanete ugramis arzunun
millilestirdigi kahramanin hikayesine yer verilecektir.

A. Giin Batarken (1920)’den Kan ve Iman (1922)’a Asktaki Yanhsin Telafisi

Olarak Milli Kimlige Sarilma

Ercliment Ekrem [Talu] (1888-1956)'nun Gun Batarken isimli romani 1920'de
Ileri gazetesinde tefrika edilmistir. Romanda Fatih’in EstekzAde mahallesinde yasayan
Hulki isimli bir yiizbasinin hayatindaki degisim, II. Megrutiyet’ten Birinci Diinya
Savas1’nin sonunda Osmanli’nin tilaf devletleriyle imzaladigi Mondros
Miitarekesi’ne degin Istanbul halkinin deneyimleriyle birlikte sunulmustur. Erciiment

Ekrem, Giin Batarken (1920) romanindan iki y1l sonra kaleme aldig1 Kan ve Iman’da
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ise Estekzade mahallesi sakinlerinin Anadolu’yu isgalden kurtarmak igin sivil cetelere
katildig1 stirece yogunlasir. Yazarin Osmanl biirokratlarinin, harp zenginlerinin Tiirk
milletini yoksulluga itmelerine elestiri getirdigi ilk romanda savas donemi
Istanbul’undaki hayat ikincisinde ise isgalci birliklerle miicadele etmek iizere
Istanbul’dan Anadolu’ya gidenlerin hikayesi yer bulur.

Bu boliimde ise Erciiment Ekrem’in Gin Batarken romani milli kimlige
yiiklenen anlam ve bu anlamin agiga ¢ikmasinda sevgiliye duyulan arzunun yarattig
hayal kirikliginin belirleyiciligi iizerinde durulacaktir. Bu niyetle, olay orgiisiine kisaca
deginmek, romanin yorumlamay1 kolaylastiracaktir. Romanin baskarakteri Hulki,
geleneklerin sahiplenildigi muhafazakar bir mahalle olan Estekzade mahallesinin
imam1 Asir Efendi’nin ogludur ve Balkan Harbi’nde Osmanli ordusuna hizmet
etmistir. Riisvet alan pek ¢ok memurun aksine Hulki isini ahlaki kaidelerle icra eder.
Ancak aksini diisiinen ve kendilerine engel olunmasini istemeyen memurlar Hulki’nin
Nevsehir’e siiriilmesini saglar. Nevsehir’de tanistigi, yaninda ¢alisan Rum katip
Prodromos ise Hulki’yi kandirarak ordudaki mevkiinden yararlanir. Sehirdeki varlikli
ailelerin ogullarimi askerlik gorevinden muaf tutacak evrakin diizenlenmesini saglayan
Prodromos, aldig: riigveti Hulki ile paylasir. Hesap islerinden hi¢ anlamayan Hulki,
Prodromos’un agikgdzliiliigii ile yiiklii bir para kazanmis olarak Istanbul’a déner. Tlk
is1 karis1 ve annesiyle geleneksel Miisliiman Tiirk hayatinin stirdiigii Estekzade
mabhallesindeki baba yadigar1 evden ¢ikip alafranga ve liiks yasami vaat eden
Beyoglu’ndaki bir apartman dairesine tasinmak olur. Hulki, goriicii usuliiyle evlendigi
namuslu karis1 Hediye’yi yine Prodromos’un girisimiyle bir Rum giizeli Izamaru’ya

duydugu cinsel arzunun esiri olarak terk eder. Prodromos savas yillarinda cepheye
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cagrilmaktan korktugu i¢in Hulki’ye muhtactir ancak ileride tanisacag yiiksek riitbeli
bir biirokrat bu engeli kaldirinca Hulki’den ¢ikar beklentisi kalmaz ve onunla tiim
bagin1 koparir. Artik Hulki’ye higbir konuda vefa hissetmeyen Prodromos, izmaru’ya
sahip olmak ister ve onu is goriismelerinde erkeklerin zaaflarindan faydalanmak iizere
kullanma karar1 alir. Hulki’nin maddi kayip i¢inde oldugunu 6grenen ve liiks
isteklerinden feragat etmek istemeyen Izmaru, Hulki’yi hayatindan ¢ikarip
Prodromos’la birlikte olmaya karar verir. Kiskang¢lik nobetleri ile Hulki’yi kendinden
sogutmay1 denedigi zamanlarda Hulki, vatana hizmet ettigi askerlik giinlerinde can
vermis olmay1 yegleyecegini diisiiniir. Sonunda Izmaru’nun Prodromos’u dptiigiinii
gorince cinnet gegirip evi terk eden Hulki, Estekzade mahallesi ile sembolize edilen
milli kimligine ve ailesine doner. Erciment Ekrem’in bu romanin devami olarak
kaleme aldi1 Kan ve Iman’da ise tiim EstekzAde Mahallesi sakinlerinin Anadolu’nun
isgaline direnmek i¢in seferber olusu ekseninde gergeklesen olaylara yer verilir. Milli
kimligine kavusma hikayesinin aktarildig: ilk romandan sonra ikinci romanda Hulki,
artik kararli bigimde cepheye savagmaya gidecektir. Hikayesinin baginda meslek
etigini sahiplenen bir birey portresi i¢inde sunulsa da Hulki, maddi giice sahip olunca
uzaktan izledigi liikks, Avrupai yagami deneyimlemekten memnun bir kimseye doniisiir.
Ancak maddi giiclinii yitirdiginde ve arzuladig1 kadin tarafindan terk edildiginde milli
benligine donmek durumunda kalir. Aksi halde goziindeki perde kalkmayacaktir. Bu
bakimdan Hulki’nin bagindan gecenlerin konu edinildigi roman, arzunun hayal
kiriklig1 yaratmasi neticesinde milli kimlige sarilma hikayesi olarak okunabilir.
Nitekim cinsel arzudan siyrilip toplumsal cinsiyet rolleri ile karisina ve annesine sahip

¢ikmasi gerektigini hatirlayan Hulki, Kan ve Iman’da bu kez milliyetperver nitelik

66



kazanmis bir arzu ile vatan topragi i¢in savasma roliinii iistlenir. Calismanin bu

bolumunde ilk olarak Guin Batarken’de milli kimlik anlayisina temas edilecektir.
1. Giin Batarken’de Dikotomilerle Milli Kimlik

Erctiment Ekrem’in Guin Batarken (1920) romani, alafranga yasama diiskiinliik
neticesinde 6z kiiltiiriinii terk eden kahramanlarin elestirildigi, ikili karsitliklar
etrafinda Oriilii Tanzimat donemi (1860-1895) romanlar1 ile benzer bir milli kimlik
anlayigini icerir. Istanbul’da geleneksel Miisliiman-Tiirk kimliginin sembolize edildigi
Fatih ile alafranga kiiltiirii temsil eden Beyoglu arasindaki karsitlik, Tanzimat
romanlarinda karakterlerle temsil edildigi goriilen Dogu-Bati karsitligini ¢agristirir.
Dolayistyla yazar son donem Osmanli romanindaki Fatih ile Beyoglu’ndaki farkli
giindelik hayat pratiklerini, farkli kiiltiirel gostergelerin temsilcisi olarak sunma
gelenegine mekan diizleminde de sadik kalir. Muhafazakarligin viicut buldugu Fatih’te
yasayan bir mahalle imaminin oglunun romanin merkezine yerlestirilmesi ise kimlik
diizleminde romandaki bir bagka karsitlig1 ortaya koyma amacini sezdirir. Romanin
baskahraman1 Hulki, maneviyatla ortiistiiriilen dini otoritenin varisi iken; liyakate
onem verilmeyen maddiyat temelli yeni diizenin varisleri ise biirokrat ogullaridir.
Imam oglu-pasa oglu, maneviyat-maddiyat karsithig sinifsal farka da isaret eder.
Hulki, mensubu oldugu alt-sinif kiiltiirii ile geleneksel Tiirk-Miisliiman kimligine
uygun bir yasantiy1 benimsemisken ordudaki gérevi nedeniyle ¢ikarct ist-sinifin
arasinda kendini bulur. Boylelikle kimlik temelli karsitliklar silsilesi Istanbul’da
yasayan alt-sinifa mensup vatanperverlerle iist-sinifa mensup vatanin selametinden

cok kisisel cikarini diisiinenlerin eklemlenmesi ile derinlesir. Istanbul’daki

67



vatanperver, maneviyati giiclii kitle ayn1 zamanda biirokratlarin yarattigi kotii sohreti
de silecek bagka bir deyisle vatanin isgaline seyirci kalmayacaktir.

Olay 6rgusune donecek olunursa 93 Harbi'nde omzundan vurulunca ylizbasi
rlitbesini edinen Hulki, Nevsehir'in bir kasabasinda goreve baslar. Yasadigi
haksizliklar1 hazmedemese de miitevaziligl elden birakmayan Hulki, riisvet almayip
firarileri yakalatarak kasaba halkinin giivenini ve saygisini kazanir. Gérevi sirasinda
tanist1g1 "Cingdzoglu" lakabi ile kurnazligi agik edilen katibi Prodromos ise dnce
rliisvet almaya alistirdigi Hulki'yi zamanla bir harp vurguncusu héaline getirirken onu
yukarida zikredilen dikotominin iki farkli ucunda gérmemize sebep olur. Boylece
Istanbul ve Anadolu'da ideal Tlrk-Miisliiman kimligini temsil eden geleneksel,
alaturka yasam pratikleri ile "ahlakli" yasama diisturu olan Hulki'nin aile hayatindan
hizla uzaklasip kimliginden koparak ¢okiise siiriiklenmesinin hikdyesine tanik oluruz.
Hulki’nin sinif atlama meraki romanda soyle ifade edilir: “Sabik asker 6teden beri
bagkalarinin evinde goriip de gipta ettigi alemleri simdi kendi ikamet alaninda
yapabilmekte bahtiyardi” (64). Dolayisiyla romanin ana catisini, Fatih'in ufak bir
mabhallesinden ¢ikip arzulari harekete gegiren Beyoglu'nun cazibesine kars1 koymaya
calisan karakterin dram1 olusturmaktadir.

Tanzimat doneminin ve dolayisiyla romaninin karakteristigi Bati'nin teknigini
alirken Islami kaidelerden 6diin vermemek, muasirlasmay1 giindelik hayat pratiklerine
tasirken geleneksel olanin terk edilecegi endisesi ile basa ¢ikmak iizerine kuruludur.
Korunmus kozasindan ¢iktiginda her tiirlii ahlaki bozulmaya tanik olsa da istirak
etmesi beklenmeyen ideal karakter Hulki’nin hikayesi sunulurken, Tanzimat romanina

has kiltir eksenli kimlik politikasi, milliyet¢i bir tona evrilir. Kitab1 gliniimiiz
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Tiirkgesi ile yayina hazirlayan Rahim Tarim Hulki'nin "her seyden 6nce bir imamin
oglu ve her seyden Once bir asker olarak, dini ve milli biitlin 6zelliklerinin" (IX)
farkina vararak 6ziine dondiigiinden bahseder. Din ve millet bilincinin 6ne ¢ikarildigi
Hulki’yi 6zlinden ya da milli kimliginden koparan sey basta 6deyemedigi borcudur.
Hulki borcunu kapatmak maksadiyla Prodromos’un 6nerisini kabul eder. Erol
Koéroglu, Kitap-/ik’taki “Erciiment Ekrem Talu’nun Giin Batarken ve Kan ve Iman
Romanlarinda Birinci Diinya Savas1” yazisinda romanin igerik diizleminde bir
Tanzimat dénemi romani olan Intibah ile nerede ayrilip birlestigine dair su yorumu
getirir: “Glin Batarken’de islenen hikdye Namik Kemal’in [ntibah’1n1 animsatur.
Romanin kahramani Hulki Bey, tipk1 Ali Bey gibi, kotii dostlar ve uygunsuz iliskiler
sonucu ahlaksizca bir yasama itilir. Fakat Hulki Bey’in ahlaki bozulmasindaki temel
neden, gergekci ekonomik gereksinim ve kosullardir” (125). Dolayistyla icerik
diizleminde sadece bireyin hayatindaki ahlaki kirilma degil; devlet kademelerinden
itibaren baslayan ve savas donemi ekonomisinin halki yoksullagtirmasina kadar varan
bir bozulmaya dikkat ¢ekilir. Bu yolla toplumsal kirilma bireyin se¢imlerinde ve
yozlagsmasinda bir etmen olarak gosterilir. Romani klasik Tanzimat romanlarindan
ayiran s0z konusu toplumsal kirilmaya milliyet¢i bir hassasiyetle yer verilmesidir.
Tum bu veriler dahilinde Giin Batarken’de halkin yoksullagsmasinda pay sahibi olan ve
vatani isgal edilirken sadece bireysel ¢ikarini diisiinen kesimin karsisinda yoksul,
imanli ve vatanperver halk ile milli kimligin ideal bir ¢ehreye biiriindiiriilmesi s6z

konusudur.
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2. “Oteki”nin Thanetiyle Vatan Sevgisine Sarilmak

Hulki Nevsehir’de ordudaki gorevinden istifa etmis, Prodromos ile birlikte artik
ticarete atilmis olarak Istanbul’a dondiigiinde elindeki para ile Beyoglu’na tasinmak
ister. Boylece Fatih’teki evle 6zdeslesen milli kiiltiiriinden uzaklasmasi esi Hediye ve
annesi Sadberk Hanim esliginde Ayaspasa’da bir apartmana taginmasiyla somutlasir.
Yeni evde Hulki’nin annesinin alafranga giindelik yasam pratiklerine alismakta giicliik
cektigi, cenazesinin bu tarz bir apartmanin dar merdivenlerden nasil indirilecegini
hayal bile edememesi, gamasiri bahg¢ede yikadiktan sonra kurutmak icin en (st kata
cikmanin giicliigiine dair diisiinceleriyle apartmanda yasamanin konfor yerine eziyete
doniisebilecegi aktarilir. Metinde Fatih’teki veya Nevsehir’deki miitevazi hayattan
kopmak istemeyen Sadberk Hanim’1in sadece yasam pratikleri bakimindan degil,
kiilttirel olarak gayrimiislimlerle komsu olmaktan rahatsiz oldugu goriiliir. Oglunun
eski evlerinin dar ve eski olmasini bahane ederek “Frenklerin arasinda” yasama
istegini yerinde bulmayan Sadberk Hanim yeni tagindiklart muhite dair 6nyargilarini
sOyle dile getirir: “Beyoglu biitlin erkekleri bastan ¢ikaran nice ocaklar1 sondiiren
miilevves bir fisk u fiicur mubhitiydi [kirli bir giinah ve zina yeriydi]”’(1). Roman
boyunca Beyoglu semti olumsuz bigimde su gibi ifadelerle tasvir edilmistir: “emsalsiz
giizel Istanbul sehrinin yakasinda Beyoglu miistekreh bir leke teskil eder”’(45), “biitiin
cirkinliklerini cem eden sark ile garbin gayr-i miinasebetinden dogmus giiya bir pictir”
(45), Istanbul’u vakit vakit sarsan ihtilaller, zuliim devirleri Beyoglu’nu zerre
miiteessir etmemistir’(46), “Bizans tarafindan Istanbul’a birakilmis bir
mikroptur”(46), “Payitahtin muazzam servetleri Beyoglu'nun gayya-y1 suhutunda

kaybolup gitmistir”(46). Tiim bu olumsuz betimlemeler esliginde Beyoglu semtine
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gayri-mill7 bir nitelik ylklendigi goriiliir. Romanda milli degerlerin yerle bir edildigi
Beyoglu semti ayn1 zamanda erkeklerin cinsel arzularini denetleyemediklerinden
ocaklarmin sonmesine neden olan bir mekanin simgesi olarak da yansitilir. Nitekim bu
yeni muhite tasindiktan sonra sabah namazina kalkan Sadberk Hanim, karsiki
apartmanda geng bir kadinin gégsii, kollar1, bacaklar1 agik bi¢imde saglarini taradigini
gordiigiinde derhal bu manzaranin oglunda yaratacag etkiyi diisiiniir. Ortiinmemis,
yabanc1 bir kadin bedeniyle karsilastiginda oglunun cinsel arzularinin harekete
gececegine dair endisesini sdyle ifade eder: “Perdesini indirmege liizum gérmeden
bdyle arz-1 mahremiyet eden bu haspay1 Hulki gorse, ne kadar olsa erkekligi galeyana
gelmez miydi?”(2). Sadberk Hanim milli kiiltiiriin i¢ine dogmus “fevkalade muti,
kadin, eli her ise yakisan, sakin, zevci ve kaynanasinin etrafinda pervane, ev halkini
mutlu etmege adanmis”(2) olan gelini Hediye’yi oglu Hulki’ye ideal es olarak goriir.
Gelini dururken oglunun seytana uyup “¢iplak kokona” (2) tabir ettigi bu kadinlara
“[d]ini ayriya falan bakma[yip], gonliinii kaptiriver[mesi]” (3) ihtimalinden korkar.
Sadberk Hanim’1n endigesi, oglunun “yabanci” bir kadinla birlikteligi neticesinde milli
ailenin dagilmasina dayandirilir. Bu milliyet¢i yaklasima gore ulusu olusturan ailenin
ortak kiiltiirii yagsatmasi 6nem arz eder. Nurseli Yesim Siinbiiloglu “Ziya Gokalp’in
hars-medeniyet ayrimi[na] gore, ‘milli aile’[nin] ulusun temel tagini1 olusturmasi
dolayisiyla birincil 6neme sahip [olduguna dikkat ¢eker ve] erkegin roli[nin] millt
degerleri gocuklarina aktarabilecek dogru anne adayini bulmak™ oldugundan s6z eder
(17). Ziya Gokalp Tiirkgiiliigiin Esaslart isimli kitabinin dordiincii boliimiindeki “Hars
ve Medeniyet” basliginda hars ve medeniyet kavramlarini birbirinden ilk olarak su

yonleriyle ayirir: “hars milli oldugu halde, medeniyet beynelmileldir” (27). Gokalp’e
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gore hars (kiiltiir) tek bir millete has, taklit yoluyla edinilemediginden otantik nitelikte
dini, ahlaki, estetik duygular1 imler (35). GUn Batarken romaninda Estekzade’deki
Tirk-Miisliiman kimliginin homojen agirligi, Ayaspasa’da yerini kozmopolitlige
birakir. Estekzade Gokalp’in milli kiiltiir kavramini Tiirk-Miisliiman kimligi i¢inde
yasatirken; Ayaspasa kozmopolit Osmanli’nin ¢ok milletli Bati medeniyeti tesirindeki
Kimligini temsil etmektedir. Gkalp’in milli hars (kiiltiir) yitirildiginde medeniyetlerin
¢Okiigiiniin hizlanacagi savinin Giin Batarken’deki anne figiirii Sadberk Hanim
tarafindan sahiplenildigi goriiliir. Dolayisiyla gayrimiislim Beyoglu semti ve burada
yasayan gayrimiislim kadinlar Batt medeniyetinin, milli kiiltiirii tahrip ederken
kullanacagi aygitlar olarak goriiliir. Gokalp’in hars-medeniyet ayriminin Erciiment
Ekrem’in s6z konusu romaninda Tiirk-Misliiman kadini ile Osmanli-gayrimuslim
kadin1 arasindaki farkla ortiistiiriildiigi ileri stiriilebilir. Kadin kimliginin bu ikilikle
ele alinmasinda eril arzuya 6nemli bir paye verildigi gozlemlenir. Zira annesinin bakis
acistyla Hulki’nin Bati medeniyetini imleyen gayrimiislim bir kadini arzulamasi, milli
kiiltiirtinii temsil eden karisini terk etmesi ve ulusun yapi tasi olan ailenin biitiinliigiinii
sarsmas1 anlamina gelir. Annesinin bu endisesi, yakin gelecekte Hulki’nin Izmaru’ya
asik olup ailesini terk edeceginin habercisidir.

Hulki, davet edildigi bir aksam yemeginde yardimcisi Prodromos’un tesvikiyle
kendisini bastan ¢ikarmak i¢in ugrastigini belli etmeyen namuslu dul roliindeki
Izmaru’ya asik olur. Rum giizeli izmaru, Hulki’ye olan duygularin agik edince
bayilma taklidi yapar ve Prodromos 6nceden ayarladigi bu mizansene uymak tizere
odaya girer, “Izmaru’nun mermerden beyaz, billur kadar seffaf ve miitenasip gogsiinii

actiktan sonra kolonya getirmek bahanesiyle tekrar disar1 ¢ikar” (55). Hulki
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Prodromos’un teshir ettigi Izmaru’nun bedenini “meftun ve ¢1lgin” (55) bakislariyla
stizerken gordiigiinii “emsalsiz bir manzara” (55) addeder. Aklina birden evdeki karisi
Hediye gelir ve iki kadin1 bedensel nitelikleriyle karsilastirir: “Hediye’nin zavalli siska
gbgsiinii hatirladi. O alelade bir sine, bu ise bedia-y1 hilkatte. Egildi, sehvani bir
teheyyiicle lerzan olan dudaklarini Izmaru nun ten-i iiryan1 iizerine yapistirds...” (55).
Bu karsilastirma arzu dinamikleri etrafinda eril bakisin kadin bedenini nesnelestiren
tasavvurunu ortaya koyar. Hulki milli degerlerin temsilcisi olan Tiirk-Musliman
kimligine mensup karisina sirt ¢cevirirken bedensel arzularini merkeze yerlestirmis
olarak betimlenmistir. Gayrimiislim kimligine mensup Izmaru’nun cazibesi yalmizca
teshir edilen bedenine indirgenmistir. Bir miiddet sonra Hulki ve Izmaru ask yasamaya
baslar ve Izmaru nikdhlanmadiklari takdirde tiim mahallenin goziinde evli bir erkegin
metresi olarak namusunun sorgulanmasi yiiziinden uzaklara gidecegini sdyler.
[zmaru’nun gidecegi bléfiinii ciddiye alan Hulki artik kesin bir kararla karis
Hediye’yi bosayip Izmaru ile nikAhlanmaya karar verir. Annesi, Hediye’yi de alarak
Estekzade’ye donmeye karar verir ve bu yasina kadar harama el stirmedigini ve
oglunun harp vurgunculugu ile para kazanmasini uygun bulmadigini, Beyoglu’na
geldikleri glinden beri oglunun gayrimiislim bir kadina kapilip mevcut aile diizenini
bozacagindan duydugu endiseyi anlatir. Annesinin sdzlerine i¢erleyen Hulki’nin
vicdani muhakemesinin ¢ok uzun siirmedigi ayn1 aksam eve izmaru’nun yerlestigi
sahnenin aktarilmasiyla sezdirilir ve “Hediye’nin sekil-i viicudunu muhafaza eden
dosegin igerisinde Hulki sermest-i ask, ¢1lgin ve haris Izmaru’nun iizerine atilarak
nihayet nail-i murad ol[ur]” (64). Hulki ile izmaru apartman dairelerinde maliye ve

ticaret hayatinin ileri gelenlerinin bir araya geldigi davetler vermeye baglar. Davetlere
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gelenler “Istanbul’u, Tiirkiye’yi a¢ birakarak, ihtiyag icerisinde kivrandirarak para
kazanmak, daha kazanmak, her vakit kazanmak carelerini diisiin[en]” (65) insanlardir.
Prodromos ise seker vurgunu sayesinde 6yle kar etmistir ki artik harpte asker olmaktan
muaf olunca Hulki ile tiim ¢ikar iligkisini bitirmeye karar verir ve uzun zamandir
arzuladig1 izmaru’yu Hulki’den ayirmay1 planlar. Amaci izmaru ile kavusmaktan ¢ok
Hulki’nin geng kadina aldigi, ticaret erkaninin 6nde gelenlerinin ayaginin alistigi
apartmana sahip olmaktir. Prodromos: “hemserisi olan o kara suratli bankerin,
karismin giizelligi sayesinde ne dolaplar ¢evirdigini bili[r] ve ‘Ah! Bir Izmaru’yu
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ortaya ¢ikarayim da gorsiinler’”(76) diyerek izmaru’nun giizelligini de ¢ikari icin
kullanmay1 istedigini ortaya koyar. Prodromos ¢ekilip kendi isinin patronu olunca
basindan beri hesap kitap islerinden anlamayan Hulki biisbiitiin maddi iflasin esigine
gelir. Kocasinin durumunu dgrenen izmaru, Hulki ile iliskisini bitirmeye ¢alisir.
Asktaki hayal kiriklig1 sonucunda Hulki uzak diyarlarda askerlik gorevi sirasinda sehit
olanlarin yerinde olmay ister ve ilk kez harp zenginine doniismiis olusuyla yiizlesip
yaptiklariyla vicdani hesaplagsmaya gider:

Simdi, geceleri kocasina arkasin1 dontip, lakayd [kayitsizca] uykuya
dalmay itiyad edinen [adet edinen] izmaru’nun yaninda tabesabah [sabaha
kadar] bidar olan [uyumayan] Hulki, su bir iki senelik mazi-i mriine lanet
etmege kadar variyor, mesela Badiyetii’s-Sam’in [Suriye C6lii’niin] sicak
c¢ollerinde yahut Pasin ovasinin karlari iginde can vermis olanlara gipta
ediyordu. Bazen de vazife-i memuriyetini suistimal suretiyle irtikap

eyledigi hayat1 diislinliyor, vicdan1 bir azab-1 elim igerisinde sikiliyor,

sikiltyordu” (81).
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Izmaru’yu kaybedene kadar Hulki’nin bu vicdani muhakemede bulunmamasi ve
vatanperver hisleri animsamamasi, asktaki hayal kirikliginin da milli kimligin
sahiplenilmesinde rol oynayabilecegi bir kurgunun varliina isaret eder. Izmaru baska
miinasip birini bulana degin maddi ¢ikarlarini tatmin etmek iizere Prodromos’la
birlikte olmaya karar verir. Bir giin Hulki, eski ortagi ile karisinin apartman
merdivenlerinde piistiigiinii isitir. Izmaru, Hulki ile yasadig1 dairenin kapisindan igeri
girmeye c¢alisirken Hulki Izmaru nun sapkasini basindan ¢ikarip onu saglarindan eve
siiriikler. Izmaru “zevcinin gdzlerinde kan ve liim gor[iir]” (85) diisiip bayilir. Bu
cinnet aninin aktarilisinda dahi Hulki’nin baslangicta kayitsiz kalamadigi kadin
bedenine dair arzularindaki doniisiime dikkat ¢ekilir:

O zaman Hulki, yerde yatan bu guizel viicuda uzun uzun atf-1 nigah ederek,
gonliinii yokladi. Orada bir zamanlar Izmaru igin yanmakta olan ates-i ask
sonmiis, o atesin bos biraktig1 yere kin ve nefret yerlesmisti. Yerde hala
hareketsiz duran kadinin miicadele esnasinda aralanmis olan esvabindan
goriinen bedaiye bakmadi bile. Yalniz dudaklar1 mirildandi: Sefil, nank&r
insanlar!” (85).
Hulki, artik Izmaru’yu arzulamadigindan emin olunca evi terk etmeye karar verir ve
“dort sene uzak yasadigi Miisliiman muhitine tekrar avdet emis olmaktan mutevellit
bir haz duy[arak]” (89) Estekzade’ye geri déner. Izmaru’nun israfg1 yapisia karsilik
Hediye ve annesi bosanma sirasinda Hulki’nin verdigi paray: tutumlu bi¢imde
degerlendirerek ev ve diikkkan almislardir. Yaptiklarindan duydugu pismanlikla gtinah
cikardiktan sonra annesi ve Hediye tarafindan bagislanan Hulki’nin Hediye’den ayrildi

ayrilali temiz yatak gérmedigi vurgulanir. “Hulki yanan avuglarinda Hediye nin eli;
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gozlerini sehrin iizerinden, Eyiip istikametine tevcih etti [¢evirdi]. [..] Karsi tarafta,
katil, nankdr, sefil Beyoglu, Prodromoslari, Izmarulari ile sehrayine [sehir
kutlamasina] hazirlaniyordu” (93). Hulki glinesin battig1 taraftan gozlerini ayiramaz ve
kutsal vataninin bahtinin kendisi gibiler yiiziinden zamansiz batan giines gibi olusuna
hiingiir hiingiir aglamaya baglar. Roman, oglunun giiniin batisina agladigini géren
Sadberk Hanim’1n “Bugiin battiysa yarin daha giizeli dogar” (94) climlesiyle son

bulur.

Boylelikle Hulki’nin toplumun menfaatine ahlaki degerleriyle hizmet etmekten
0dun vermesi ilk olarak ekonomik giigliigii asmada riigvet almay1 segmesinde
sonrasinda ise ask iligkisinde karis1 ve annesini Rum giizeli izmaru ugruna terk etmesi
ile gerceklesir. Metinde Hulki’nin bedensel arzularin1 denetleyemez hale gelmesinde
gayrimiislim bir kadinin rol oynamasi basta ideal bicimde gdsterilen milli kimliginin
disina ¢ikmasinda etmen olarak gosterilir. Tanzimat romanlarinda gayrimiislim
kadinlarla agk yasayan erkekler itibarlarini ve servetlerini kaybetme sonuyla karsilasir.
Gun Batarken’de ise erkek kahramanin gayrimiislim bir kadinla bedensel arzularina
set cekemeyerek birlikte olmasi sadece kisisel servet ve itibar kaybi ile sonuglanmaz;
ayn1 zamanda milli kimlige baglilik ve toplum menfaatini gdzetme fikri de yitime
ugrar. Dolayistyla Hulki’nin agktaki se¢imi, milli kimligini temsil eden Fatih’teki
geleneksel Tlrk-Miisliiman ailesi kavraminin yikilmasi ile birlikte toplumsal zarara da
yol acar. Hulki’nin askerlik gérevinden muaf olmak isteyenlerden riigvet almasi ve
savagsta karaborsaya diisen mallar1 yoksul halka yliksek fiyattan satmaya girigsmesi
milli kimlige toplumsal diizeyde hasar verir. Ne var ki karakterin bu hatasindan

donmesine yol agan kotl nitelikleri ile gosterilen gayri-milli kadinin ihanetidir.
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Asktaki hayal kiriklig1 milli benligini, ailesine ve vatanina olan toplumsal

sorumlulugunu sahiplenmesine yol acar.

Ozetle Giin Batarken romanindaki ask iliskileri Hulki nin karis1 Hediye’yi terk
edip sevgilisi izmaru ile evlenmesi iizerinden sunulmustur. Bu romanda Fredric
Jameson’in “ulusal alegori” yorumu i¢in muhakkak psikanalitik okumaya veri sunan
bir icerikle siyasi sdylemden bahsetmeye gereksinim duyulmamuistir. Zira Jameson’1in
terminolojisiyle ifade edecek olursak milliyetci romanlarda Marx’a isaret etmek i¢in
Freud’la dolaylamaya gitmeye ihtiya¢ yoktur. Zaten halihazirda siyasal bir mesaj
alegori olmaksizin agik¢a sunulabiliyordur. Yine bireyselin sahasindaki ask iligkileri
de Freudyen terminolojiyle analiz edilecek denli kapali soyutlamalarla degil; acik¢a
sunulmaktadir. Bu nedenle kamusal-6zel birbirinin yerine gegmeden yan yana
durabilmektedir. Bununla birlikte Giin Batarken romani i¢in semt-kiiltiir, kadin-kultir
analojisi lizerinden bir alegorinin varligindan s6z edilebilir. Buna gore Beyoglu-Fatih,
[zmaru-Hediye, yabanci-milli, kisisel haz-toplumsal menfaat karsitliklar1 dogar. Yine
de baskarakter Hulki’nin gayrimiislim Izmaru’yu segerek milli kimliginin digina
¢ikmas, Izmaru tarafindan ihanete ugradiginda yine karis1 Hediye’ye donerek milli
kimliginin degerini anlamasi, Jameson’in soziinii ettigi tarzda Ortuk bir siyasi mesaja
gonderme yapmamaktadir. Ask ticgenindeki her birey, bir siyasi birime gonderme
yapacaksa bu soyle olabilir: Emperyal giiglerin saldiris1 altindaki Osmanli’nin
savaglarda gii¢c kaybetmesini firsat bilerek bazi ham maddelerin karaborsaya diigmesi
sonucunda alt sinif Tiirk halkinin eziyet ¢ektigi bir iklimde Hulki ve karis1 ahlakli
Miisliiman Tiirk halkini temsil eder. izmaru ve Prodromos ise bu iklimden istifade

ederek halki somiirmekten ¢cekinmeyen milliyet¢i ruhtan uzak, kisisel ¢ikarinin
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pesinde hizla siif atlamay1 6nemseyen kitlenin temsilcisidir. Tabii bu mesele
temsiliyetin 6tesinde; mensubiyet iliskisi lizerinden de degerlendirilebilir. S6z gelimi
kimlik bazinda buradaki iliski her Rum veya Tiirk ’iin yalnizca kisisel ¢ikarini diisiiniip
Ulkesinin zor durumundan istifade ettigi diistiniilmez. Ancak Beyoglu milli
degerlerinden yoksun kisisel ¢ikarinin pesindeki Istanbul halkinin alegorisidir.
Estekzade ise tam zittinin... Toplumdaki tabakalagmanin aktarilmasinda semt
alegorisine bagvurulmustur. Bu alegoriye ragmen bireyselle siyasi olan birbirini
bastirmadan yan yana aktarilir. Bir yanda vagon ticareti yiiziinden sekerin karaborsaya
diismesi ve evini gecindiremeyen bir annenin bebeginin 6liimii; diger yanda Hulki’nin
Izmaru’ya kapilmasi, maddi ve manevi kayipla evine dénmesi hikayesi kamusal-6zel

ayriminin temelinde aktarilir.
B. “Kirahk Konak”tan Cepheye, Duygusal Bosluktan Vatanperverlige

Arzunun karsilik bulamamasi halinde milliyet¢i bir ruhla toplumsal kimlik insa
etme itkisi, Yakup Kadri’nin Kiralik Konak isimli romaninda da kuzeni Seniha’ya olan
askini kalbine gomerek cepheye giden Hakki Celis’in hikdyesinde goze ¢arpmaktadir.
Yakup Kadri’nin eserine adin1 verdigi kiralik konak Osmanli’nin eski
mabeyncilerinden Naim Efendi’ye aittir. Naim Efendi konagin1 kiralayacak kadar
maddi sikintiya diismeden 6nce kizi, damadi, alafrangalasmis, miisrif ve vefasiz
torunlar1 Cemil ve Seniha ile yasarken onlarin tiim 6l¢iisiiz davranislarina boyun eger.
Tiim fedakarhigina ragmen torunlarini ve damadint memnun edemeyen Naim Efendi,
sonunda tiim ailesi Sisli’deki apartman dairesine gidince yasadigi konakta yapayalniz
kalir. Naim Efendi’yi yalnizlik giinlerinde tek ziyaret eden Hakki Celis’tir. Naim

Efendi’nin torunu Seniha’nin kuzeni olan Hakki Celis, Seniha’ya abla demekle birlikte
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ona asik, sairane, romantik bir geng olarak betimlenmistir. Seniha ise kardesinin
arkadasi aylak ve sorumsuz Faik’le iligkisinin arzu ettigi liikks yasam1 sunmayacagini
fark edince baska erkeklerle goniil eglendirmeye baslar. Istanbul isgal kuvvetlerince
ele gecirilirken Seniha ve ailesi isgalcileri evlerinde agirlar. Hakk: Celis ise asik
oldugu kadinin ahlaki diiskiinliigiinii ve memlekette olup bitenlere duyarsizligini
hazmedemeyince seferberlik ilan edildigi vakit artik maksat adami olmanin, vatan i¢in
Olmenin zamaninin geldigini diigiiniir. Vatan1 saran milliyet¢i ruhtan da etkilenerek
memleketten cok doyumsuz torunlarini diisiinen Naim Efendi dahil Istanbul’da sadece
bireysel zevkleri i¢in yasayan tiim akrabalarini geride birakarak Canakkale cephesine
gitme idealine sarilir. Hakki Celis’in i¢inden gegenler anlaticinin aktarimi ile su

cumlelerle ifade edilir:

Bu sevda, milli ideal diye birkag¢ seneden beri agizdan agza dolasan ve
kismen sahte olan miiphem ve sari [bulasici] duygu muydu? Hakk: Celis,
o kadar siislii ve muattar [kokulu] Seniha'nin yerine simdi, millet denilen
seyi, o koyu, karigik varligt mi seviyordu? [...] Millet denilen sey Naim
Efendi gibi mustehaselerle [fosillerle], Senihalar ve Faik Beyler gibi sefil
istahl1 insanlardan miirekkep bir varlik degildi. Bunlar milletin ¢iiriiyen ve
dokiilen tarafiydi. Ve havaya kalkan sekiz yiiz bin kilig, iste, bu kangren

olmus uzvu kesip atmak igindi” (174-75).

Bu diisiincelerle Hakki Celis, bireysel hazlariin pesine diiserken vatan sevgisini ihmal
etmis akrabalarina kiyasla “millet” kavramini daha ideal bir mertebe gérmeye bagslar.
Alintilanan kesitte Hakk: Celis’in iggal edilen vatanini kurtarmak i¢in cepheye 6liime

giderken milletin yalnizca ailesi gibi toplumsal bilinci olmayan bencil insanlardan
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mirekkep olmadigina kendisini ikna etmeye calistig1 goriiliir. Bu ¢aligmanin inceleme
konusu ac¢isindan alintilanan ctimlelerde dikkat ¢ekici olan Hakki Celis’in sevdigi
kadinin yerine “millet”1 yerlestirmeye karar vermesidir. Seniha gibi isgale kayitsiz bir
giiruh yasamina devam etsin diye 6lecek olma fikri ile yilizlesirken bu ¢abasina
degecek insanlarin da var olduguna inanma arzusu, arzuladigi kadinin yerine millet
askini koymasina neden olur. Hikayenin devaminda Hakki Celis, Anafartalar’da sehit
diiser. Nasil 61diiglinii Senihalarin evine gelen bir komutan tiim hazin detaylartyla
anlatir. Seker tiiccar1 bir harp zengini Hakki Celis’e gorkemli bir mezar yaptirmay1
onerirken Seniha’nin tepkisine bakar ancak Seniha duygusuzdur. Seniha’y1 herkesten

daha iyi taniyan eski agig1 Faik Bey onu soyle betimler:

Canl1 seylerin higbirini sevmez. Ne insan, ne kopek, ne kedi, ne civciv.
Sevdigi seyler hep kumas, tas, boya, rahat ve muntazam odalar, araba,
kundura ve ¢oraptir. Biitiin bunlar1 kendisine temin eden adam nazarinda
bir ilah kesilir; zira bu adam biitiin taptig1 putlar1 avcunun iginde getiren

harikulade bir mahliktur” (189-190).

Seniha materyalist yaniyla insani 6zellikler arz etmeyen bir kadin kahraman olarak
betimlendiginden roman boyunca se¢imlerinde ve sdyleminde derinlikli bir karakter
figlirasyonuyla sunulmaz. Seniha iyi-kotii ayriminda kuskusuz koétiiciil 6zellikleri
vurgulandigindan tek bir kutbu temsil etmektedir. Dolayisiyla Hakki Celis’in
Seniha’y1 arzulamaya limitsizce devam etmesindense 6liime gitme fedakarligin
gostermesi gerek¢e kazanmis olur. Sonug olarak Yakup Kadri’nin Kiralik Konak
romanindaki karakterlerden Hakki Celis’in milli iilkii ile istanbul’daki konforlu

yasamini birakip Anadolu’daki savaga gitmesinin nedeni, asktan timidini kesmesi
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olarak gosterilmistir.

Ozetle ifade edilecek olursa, Kiralik Konak romaninda eski bir Osmanli biirokrati
olan Naim Efendi’nin konaginda yasayan torunlar1 Seniha ve agabeyinin kisisel
ihtiyaclarindan bagka bir deger yargisini dnemsememeleri, miisriflikleri, babalarinin
biirokratik iligkileri sayesinde apartman dairesinde modern bir yasama gegisleri
sirasinda milli degerlerini degerlerini biisbiitiin terk edisleri aktarilir. Bu romandaki
alegorik yap1, mekan-kiiltiir iliskisi ile sunulur. Ask iliskilerinde ise en ¢arpici karsitlik
bireysel hazlarinin pesinde kosan Seniha ile sair ruhlu as181 Hakki Celis arasindaki
iliskide kendini gosterir. Hakk1 Celis, askina karsilik bulamayinca seferberlige
katilmanin en dogrusu olacagini diisiiniir ve cephede sehit olur. Seniha ise kuzeni
Hakki Celis’in 6liim haberini 6grendiginde dahi umursamazdir. Roman kahramanlari
iizerinden Istanbul’daki ii¢ farkl1 kesimin savas donemi deneyiminin yansitildig: iddia
edilebilir. Konagin sahibi Naim Efendi ile isgale kayitsiz kalan Osmanl1 biirokratlari,
Seniha ve ailesi ile savags firsat olarak gorerek kisisel hazlarina yatirim yapanlar ve
her grup tarafindan 6nemsenmeyen adeta bir hi¢ ugruna sehit olan goniillii askerler. Bu
ulusalc1 mesaja ragmen Hakki Celis’in bir hi¢ ugruna hayatini feda edecegi gergegi ile

gecirdigi bireysel sarsint1 ihmal edilmez.
C. Hicranla Millilesmek: Calikusu

Bireysel ask anlatis1 i¢inde arzulanan kimse tarafindan yiiz {istii birakilmas1
neticesinde kendini toplumsal faydaya adayan bir diger kahraman ise Resat Nuri’nin
1921°de tefrika edilen roman1 Calikusu’ndaki Feride’dir. Askta yasanan hayal kirikligi
nedeniyle topluma hizmet etme {ilkiisiine itilme temasi iizerinden okunmaya uygun

olan Calikusu’ndaki olay orgiisiinii animsayalim. Feride’nin giinligiinden ve hakim
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anlaticinin bakisindan sunulan romanda kisaca ¢ocuk ruhlu kadin kahramanin
yasamindaki zorluklarla olgunlagmasi siireci aktarilir. Feride, nam-1 diger Calikusu,
kuzeni Kamran’la evlenmek tizereyken Kamran’in hayatina girmis olan bir kadindan
mektup alir. Aldatilmislik hissi sonucunda ask acisin1 gururuyla bastirip unutmak igin
Kamran’in kendisini bulamayacagi uzak bir yere gitmek ister. Careyi Anadolu’ya
gidip orada 6gretmenlikle ge¢imini saglamada bulur. Kamran’in 6ldiirdiigii icindeki
cocugun yerine Anadolu’daki muhtag ¢ocuklar1 bagrina basmanin kendisine iyi
gelecegini diisiiniir. Feride Istanbul’da yasadig1 koskii terk ederken ailesi pesine
diismesin diye Kdmran’1 aslinda hi¢ sevmedigini yazdig1 bir mektubu geride birakir.
Istanbul’daki Fransiz liselerinden biri olan Dame de Sion mezunu olan Feride, ileri
seviyede Fransizca bilir ve teyzesinin kdskiinde iyi imkanlarla yetismistir. Bu
niteliklere sahip birinin Anadolu’da sefalet i¢inde tiirlii zorluklarla 6gretmenlik
yapmay1 talep etmesi Maarif Miidiirliigii tarafindan goriilmemis bir durum addedilir ve
Istanbul’a donmesi salik verilir endisesiyle Feride, Anadolu’ya gidince bu 6zelliklerini
miitevazi bigimde gizler. Gorev aldig1 koylerde bir miiddet ¢alistiktan sonra giizelligi
nedeniyle tiirlii iftiralarla karsilasan Feride siirekli yer degistirmek zorunda kalir.
Kéamran ise bu zaman zarfinda Feride’yi aramis, hatta Anadolu’da bulundugu kdye
gitmistir. Ancak Feride’nin bagkasiyla mutlu bir iligkisi oldugu dedikodusunu isitince
caresiz hissedip Istanbul’a donmiistiir ve hi¢ unutamadig1 Feride’ye olan agkini
kalbine gdmiip 6lmek iizere olan asigiyla evlenmis, bir oglu olmustur. Feride ise
Anadolu’da Munise isimli bir kiz ¢ocugunu evlat edinmistir. I. Diinya Savas1 sirasinda
Feride’nin calistigt mektep hastaneye doniistiiriiliince Feride onceki gorevleri sirasinda

tanistig1 yash Doktor Hayrullah Bey’in Onerisiyle ge¢im sikintist cekmemek icin hasta

82



bakicilik yapar. Savas bittiginde ise yeniden 6gretmenlik gorevine doner. Bir giin
tagradaki yasam miicadelesinde tek tutamagi olan evlatligit Munise hastalanir, doktorun
cabasina ragmen kurtulamaz ve o6liir. Bir siiredir kendisine baba sefkatiyle destek olan
Doktor Hayrullah Bey, yastaki Feride’yi yalniz birakmaz. Aralarindaki baba-kiz
iliskisine ragmen haklarinda sevgili olduklarina dair sdylentiler ¢ikinca magdur
edilmemesi i¢in Hayrullah Bey Feride ile kagit iistiinde bir evlilik gergeklestirir ve onu
himaye eder. Bir giin Hayrullah Bey 6liimciil bir hastaliga yakalanir ve kiz1 gibi
sevdigi Feride’ye Istanbul’a teyzesinin kdskiine gitmesini vasiyet eder. Feride nin
kaybettigini sandig1 giinliigiinii saklayip bir kutuya gizleyerek Kamran’a vermesini
vasiyetine ekler. Feride doktora verdigi sozii tutar. Kadmran, Feride’nin giinligilinii
okudugunda onuru kirilan Feride’nin Anadolu’ya esas gitme nedeninin kendisine
duydugu askin yarattig1 hayal kiriklig1 oldugunu 6grenir. Hasta olan esini kaybetmis
olan Kamran ile Feride’nin kavusmalarinda hicbir engel kalmaz. Sonunda Feride de

Kamran’1 affeder, nisanlanirlar ve Feride i¢in Anadolu defteri kapanir.

Romanin olay 6rgiisii, Feride’nin idealist bir kdy 6gretmeni roliinde Anadolu’ya
gitmesinin esas nedeninin, arzulari oldugunu gostermektedir'®. Feride nin toplumun
menfaatine hizmet etmesinin gerekcesi karakterin romandaki su ciimlesiyle ortaya
koyulmustur: “Kémran, ben senden nefret ettigim icin, yabanci memleketlere
kagmistim” (417). Feride 6gretmenlik maasi ile tek basina hayatta kalmakta giicliik

cektiginde de Kamran’n yarattig1 sefkat boslugunu kiiciik ¢ocuklara duyacag sefkatle

¥ Milli Edebiyat 11, Nesir’de Ali Thsan Kolcu da Calikusu Feride’nin Anadolu’ya gidisinin bir idealizmi
temsil etmedigine soyle deginmistir: “Feride’nin gretmenligi ‘goniillii’ ve bir ‘idealizmin siirtikledigi
vazife duygusundan degil bir zaruretten kaynaklanan baslangigta ‘goniilsiiz’ bir eylemdir. Kdmran’dan
kagma duygusu bir 6gretmen yaratnugstir. Burast muhakkak fakat Doktor Hayrullah Bey’in idealizmi ile
karsilastirildiginda Feride ninki bu meslegi bir mecburiyetin dogurdugu ¢are olarak gérmek gerekir. Feride
calistig1 okullarda olaganiistii egitim faaliyetlerini gergeklestiren idealist bir 6gretmen figiirii
degildir’(245).
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giderecegini soyle ifade eder: “Ben, muallimligi, agliktan 6lmemek icin kabul
etmistim. Hesabim dogru ¢ikmadi. Bu meslek bir giin acliktan 6ldiirebilir. Fakat ne
ziyani var? Degil mi ki, benim gonliimiin sefkate olan agligin1 doyuracak, kendi
hayatin1 bagkalarinin saadetine vakfetmek tesellisini bana verebilecek. O 6lmiis
ginlerin 6lmis rityasini yeniden uyandirmak zaten miimkiin degildi” (419). Boylece
Feride’nin koskten ¢ikip Anadolu’daki ¢ocuklara egitim vererek toplumsal kimlik
edinmesinde Kadmran’in askinin yarattig1 hayal kirikliginin biiyiik rolii oldugu

anlagilir.

Calikugu Fredric Jameson’1n saviyla kosutluk arz edecek bigimde okunursa
romaninin temelindeki ask iliskisine odaklanildiginda arzu dinamiklerinin ulusal
yazgtyl imledigi varsayiminin gegerliligi sorgulanabilir. Romanin ana kahramani
Feride, Istanbul’da ailesiyle birlikte yasarken yetiskin olmaya kars1 koyan cocuk ruhlu
bir geng kizken evlenmeyi diislindiigi Kamran’in baska bir kadinla iliskisini
ogrendiginde evini terk edip Anadolu’ya 6gretmenlik hizmeti vermeye karar vererek
yetigkinlige adim atar. Bu memlekete hizmet etme teminin arkasindaki gercek
duygusal yoksunluktur. Aksi halde Feride’nin motivasyonunda milliyet¢i nitelikli bir
siyasi s0ylem veya motivasyon yoktur. Freud’un zihnin yapisal insasindaki id (alt-
benlik), ego (benlik), stiper ego (iist-benlik) evrelerine dair goriislerinin®® Feride’nin
yolculugundaki izdiisiimii basta hazci ilke ile naif bir benligin arz edilmesi, sonra
gercekligin kavranmasi ve en son da toplumsal kurallarin kavranmasi ile yetiskinlik

stirecinin baglamasinda goriiliir. Bu izdiistimiin ilk basamaginin siyasi duzlemdeki

15 Sigmund Freud’a gore “psikanalitik arastirmalar, ii¢ pargal bir ruhsal aygit modeli ortaya koymustur:
icgidusel diirtiilerin kaynagi [haz ilkesinin devrede oldugu] ‘id’, onun en yiizeysel bolimiinii olugturan ve
dis diinyanin etkisiyle bicimlenen [gergeklik ilkesini kavrayip hazlarin ertelendigi] ‘ego’ ve id'den tiireyen,
ego'ya hitkkmeden, insanin ket vurulan i¢giidiisel diirtiilerini temsil eden [toplumsal normlarin esas
alindig1]‘siiper ego’”’(Freud 62).
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karsiliginda ise, dnceleri sadece kendi bakis agis1 ve istekleri ile diinyay1 algilayan
Feride tizerinden naif Tiirk aydininin Anadolu’yu romantize etmesine gonderme
yapildig1 akla gelebilir. Anadolu deneyimi aydinin Anadolu gergekligini kavramasinin
gostergesi ise baska bir deyisle egonun insasi; her seyin sonunda eve doniis ve
Kamran’in affedilmesi nereye yerlestirilebilir? Anadolu’daki bagnazlik ve sefaletle
yiizlesip olgunlasma ancak gordiikleri karsisinda garesizlige itilip yine Istanbul’daki
entelijansiya tarafindan anlasilmayr umma mi? Anadolu’daki yoksunluklarin
karsisinda Istanbul’dakilerin daha bagislanabilir olmasi gercegini kabul etmek mi? Bu
psikanalitik okuma {lizerinden romanda siyasi igerige gonderme yapildigini ileri
stirmek ““asiri-yorum” olacaktir. Zira Jameson’in yaklasiminda siyasi igerigin
psikanalitik 6gelerle dolaylanmis olmasi, sadece bireysel anlati gibi goriinen bir
ticlincii diinya metninin de 6nilinde sonunda ulusal alegori barindirdigini icermektedir.
Milliyetgi romanlarda ise modern, post-modern yapitlarda rastlanacak denli bireyin
bilingdiginin da yer bulacagi bir anlati ile karsilagsmak giictiir. Buna karsilik Calikusu
romaninin ana hikayesinde bireysel agkin politik sdyleme kiyasla daha goriiniir oldugu

ileri stirtlebilir,
D. Askin Yitimini Milliyetgilikle Bastirmak: Sodom ve Gomore (1928)

Buraya kadar inceledigimiz Gun Batarken, Kiralik Konak ve Caltkusu
romanlarindaki kahramanlarin memleketleri menfaatine ¢calismay1 se¢meleri, asik
olduklar kisiye olan arzularinin karsilik bulmamasiyla iliskilendirilmistir. Bu kurguya
gore Hulki, Rum giizeli Izmaru’nun ihanetine ugramasaydi milli benligine doniip
cephede vatanini savunmayacaktir. Kuzeni Seniha agkina karsilik verse Hakki Celis,

cepheye gitmek kararliligin1 gosteremeyecektir. Feride, Kdmran tarafindan ihanete
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ugramasa Anadolu’daki sefil koy mekteplerinde ulusun menfaatine egitim neferligiyle
veya hastabakicilikla hizmet etmeyecektir. Dolayisiyla bu ii¢ karakterin milli kimlik
edinme seriivenlerinin ardinda sevdikleri kisi tarafindan hezimete ugratilmalari
gosterilmektedir. Asktaki hayal kiriklig1 nedeniyle toplumsal kimlik insa etme ve milli
biling kazanma temine 1928’de tefrika edilen Yakup Kadri’nin Sodom ve Gomore
romani da eklenebilir.

Romandaki ana kadin karakter olan Leyla’nin kuzeni ve nisanlis1 olan Necdet
mutaassip bir Ingiliz diismanidir. Necdet, alafrangaligindan yakindig1 Leyla’nin ingiliz
subaylarla fazla samimi olmasina ve eglence hayatindan baska bir sey
diisiinmemesinden Otlirii ona tepki gosterse de gen¢ kadina duydugu arzudan
vazgecemez. Necdet, Leyla’nin eglencelerine son vermedigini goriince onu
denetlemek amaciyla gittigi partilerde ona istirak eder. Leyla tuhaf arkadasliklari ve
cikar iligkileri nedeniyle cemiyet hayatindan dislaninca agir bir buhran gegirir. Necdet
artik uzak buldugu nisanlisina son bir iyilik yaparak onun yurt disinda istirahat etmesi
icin ailesine maddi destekte bulunur. Leyla yurt disindan ailesine yazdigi mektuplarda
i¢ huzuru yakalamis, mazbut ve sakin bir kadin portresi ¢izmeye baslar. Necdet’in
Leyla’daki bu degisime inanamadig1 hatta Leyla’nin bu yeni halinin kars1 koyamadigi
cinsel arzuyu silmeye basladigi soyle ifade edilir:

Necdet, Leyla'nin yalniz anasiyla babasina bu masum ylizii gosterip de
gercekte gene o sehvet dolu, o suh o disi Leyla oldugunu sanmasa, belki
ondan biisbiitiin soguyacak, belki hayatindan bu Leyla tamamiyla silinip
gidecekti. Lakin, buna ragmen, kalbini 6rtmeye baslayan kiiliin altinda,

stiphenin kizil kivilcimlar sinsi sinsi yanmakta devam ediyordu” (244).
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Necdet’e gore Leyla’ya besledigi arzu, onu milli arzunun sorumluluklarindan men
etmistir. Ankara’da savasip Istanbul’a Miitareke ilan1 sonucunda geri donen arkadasi
Cemil Kami’yle bir araya geldiginde Necdet cephede savagmadigi i¢in utanir.
Anadolu’ya gitmek yerine iilkesinde kalmasinin nedenini Leyla’ya diskiinliigii ile
aciklar ve kendini bir nevi vatan haini gibi goriir. Necdet’in milli iilkiiden uzak
kalisinda Leyla’ya olan arzusunu gerekce géstermesi romandaki su climlelerden
cikarsanabilir: “Ve biitlin bunlar cigeri bes para etmez bir kiz i¢in. Bu s6z sanki
kendisine bagladigi biitiin kotiiliiklerin bir mazereti gibiydi” (263). Necdet’in milli

iilkiiye yaklastik¢a Leyla’dan uzaklastigi soyle ifade edilir:

Necdet bu yeni alemde o kadar yepyeni bir insand1 ki, bir zamanlar Leyla
ile kendi arasinda gegen macera ona bir bagska adamin hikayesi gibi
geliyordu. Dumlupinar Muharebesi'ne dair dinledigi menkibeleri yeni bir
dine girmis insanlarin imaniyla kendinden ge¢mis bir halde anlatiyordu ve
arada bir Mustafa Kemal adin1 sdylerken sesinin titredigini hissediyordu,

ona yalniz "O” demek zorunda kaliyordu (284-85).

Bir miiddet sonra yurt disindan Istanbul’a dénen Leyla, Necdet’i yeniden kazanmayi
dener. Necdet milli {ilkiisiine bagliligiyla kendisini bastan ¢ikarmaya calisan Leyla’ya
kars1 koyar, artik geng kadina hissettigi cinsel arzuyu yitirmistir. Boylelikle Necdet
Leyla’ya olan askinin hayal kiriklig1 ile sonlandigini kabul etmis ve onu arzulamay1

biraktig1 zaman milli arzuya sarilarak toplumsal kimligine kavugmus olur.

Bu boéliimiin sonunda denilebilir ki “milli edebiyat” kanonuna dahil edilebilecek
cesitli romanlarda milli dava ile sevgili agki arasindaki gerilim ¢esitli arzu dinamikleri

ekseninde kurmacada yer bulmustur. Politik/toplumsal kimlige sahip olmayan

87



kahramanlarin idealist kahramana duyduklar1 agk sayesinde milliyetperver bir kimlik
kazanmasi gibi milli iilkiiniin uzaginda figiirlerin arzulanmas1 durumunda da tatmin
edilmemis arzunun da milliyetci kimlik kazandirabilecegi kurgusu goze ¢arpmaktadir.
Idealist kahramana duyulan arzu kadar olumsuz kahramana yonelen arzunun da Tiirk
milletine fayda saglamak tizere toplumsal kimlik edinme idealini kazanmaya hizmet
ettigi sonucuna varilmistir. Sodom ve Gomore’de Necdet emperyalist ingilizlere
eglenmeyi seven Leyla’ya asiktir. Olay orgiisiinde ilging bigimde Leyla bu hayattan
vazgecip miitevazi, sakin bir yagsami segtiginde Necdet tarafindan arzulanmaz ve
Necdet takintiya déniistiirdiigii Leyla’yr hayatindan cikarir. Isgalciler de Tiirk
ordusunun zaferi ile Istanbul’u terk etmeye baslarlar. Bu romanda da alegorik yapiya
gerek kalmadan bireyin yasantisi ile toplumsal olaylar birbirlerine isaret etmeden ve

birbirlerini bastirmadan anlatida yer almistir.

Turkce milli edebiyat kanonunda arzu dinamikleri ¢ercevesinde bir de kadin ve
erkegin birbirlerine olan asklarindan bagimsiz olarak milli kimliklerini insa etmis
olduklari, bir araya geldiklerinde ise hem cinsel hem de milli arzuyu bir arada yagatma
idealinde bulustuklar1 icerikte romanlar da mevcuttur. S6z konusu tematik igerik
kapsaminda {igilincii tiirden bir arzu dinamiginin toplumsal kimlik inga etme siirecinde
kadin-erkek dayanismasina dayandirildig1 goze carpmaktadir. Buradan hareketle, bir

sonraki boliimde arzunun milliyet¢i {ilki ile Ortlistiiriilmesi meselesine yer verilecektir.
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UCUNCU BOLUM

ASKTA VE MILLi ARZUDA BULUSMAK: GONUL HANIM (1920), KAN VE

IMAN (1922), SOZDE KIZLAR (1923), MAHSER (1924)

Arzulayan ve arzulananin birbirlerinin olumlu veya olumsuz motivasyonu
olmaksizin milli kimlik etrafinda bulusmasinin ele alindigi romanlar da vardir.
Karsilikli arzunun ve karsilikli milliligin bir arada sunuldugu bu romanlarda agk ve
davanin kargisindaki engellerle kadin-erkek birlikte miicadele ederken sunulmustur.
Romanlardaki bu yapiy1 yakindan incelemek {izere kadin-erkek iliskilerine yer verilen
icerige temas etmek faydali olacaktir. Bu baglamda oncelikle Ahmet Hikmet
[Miiftiioglu] na ait Géniil Hanim isimli roman, sonrasinda Erciiment Ekrem’in 6nceki
boliimde ele alinmig olan Gun Batarken romaninin devami olarak kurguladigi ancak
birkac karakter disinda farkls bir igerik sundugu roman1 Kan ve Iman, Peyami Safa’nin
Sozde Kizlar ve Mahgser romanlar1 analiz edilecektir.

Bu bolumdeki incelemenin temelinde sevgiliye duyulan arzunun milliyetci Glki
ile ortiistiiriilmesi dinamigine yer verilecektir. Onceki bolimlerde birer neden-sonug
iliskisi tizerinden milli kimlige sarilan kahramanlarin bu kez birbirlerinden bagimsiz
bicimde sahiplendikleri millet/memleket sevgisini birbirlerine duyduklar1 bireysel agk
duygusuyla ¢atismadan sahiplendikleri kurgusuna yer veren romanlar toplumsal

cinsiyet ve kimlik odaginda incelenecektir.
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A. Géniil Hamim’da Kiiltiirel Mirasin izinde Birlesen Asiklar

Ahmet Hikmet [Miiftiioglu]’nun 1920’de Tasvir-i Efkar’da tefrika edilen Gonul
Hanim isimli romanindaki olaylar Osmanli ordusunda gorevli Mehmed Tolun’un
1917’den itibaren basindan gecenleri yazdigi glinliigii tizerinden okura sunulmustur.
Olay orgiisiine gore Birinci Diinya Savasi’nin siirdiigii sirada Mehmed Tolun,
beraberindeki ¢avus ve erlerle diisman mevzilerine sokuldugunda Ruslara esir diiger.
Esareti sirasinda bolgedeki Miisliiman Tatarlar kitap, gazete gibi ihtiyaglarini temin
eder. Tolun Radloff, Thomsen, Le Coq gibi bilim adamlarinin Ural-Altay dilleri ve
milletlerine dair bes-on ciltten olusan kitaplarii alip okur. Tiirklerin tarihi ve
edebiyatina sahip ¢ikmasi ile ideal milli kimligin insa edilebilecegine inanan Tolun bir
giin Tatar gen¢ Ali Bahadir ile kiz kardesi Goniil Hanim Kaplanof'la tanigir.
Kardeslerin Tiirk kimligine uygun Kaplanoglu ismi yerine Kaplanof’u segmelerini
yadirgar. Goniil ise Tolun’u destekleyecek bicimde konugarak milli kimligi

sahiplendigini ortaya koyar:

Asya'yi, bir kisim Afrika'yl, Fransa sinirlarina kadar Avrupa'y: istila eden
bizim 1irkimiz oldugu hélde bu asaleti ne ¢abuk gonliimiizden ¢ikardik?.
Biz benligimizi tanimazsak, kimse bizi tanimaga tenezziil etmez.
Bagkasimnin artigin1 yiyen, elbisesini giyen saygiya layik degildir... Iste ben
kartim1 diizeltiyorum! [...] [Cliizdaninin i¢inden ¢ikardig kartvizitlerinin

son kelimelerini sdylece degistirdi: Kaplankizi” (6).

Tolun, Géniil’iin bu tepkisine sasirsa da sonradan geng kadmin Paris Universitesi
edebiyat mezunu oldugunu 6grenince geng kadinin milli bilinglenmesinin egitim

seviyesinden kaynaklandigini diigiiniir. Goniil’lin erkek kardesi Bahadir ise
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"atalari[nin] milli namusu[nun] besigi olan ilk yurdlari[na] simdiye degin ne
Tiirklerden, ne Tatarlardan ilmi bir heyetin gideme[digine]” (7) hayiflanir. Orhun ve
Turfan abidelerine ait arastirmalarin bugiin Tatar Turklerini asimile etmeye ¢alisan
Ruslar tarafindan gerceklestirildigini soyleyen Bahadir, kiiltiirel miraslarina dair
bilgiyi diismanlarindan edinmek zorunda kaldiklarini belirtir. Ona gore “Radloff gibi
Ruslasmis Almanlar, Thomsen gibi Danimarkalilar" (8) atalarinin kiiltiiriinii agiga
cikarmistir. Goniil ise bu arastirmacilarin Tatar veya Tiirkler kadar heyecanla tarihi
kesifte bulanamayacaklarindan, heniiz aciga ¢ikmamuis tarihi gergeklerin kesfedilmeyi
beklendigini sdyler. Sonunda "Go6niil Hanim Sefer Heyeti" adini verdikleri Tolun,
Bahadir ve Goniil'den olusan grup, bulunduklar1 Cin Tiirkistan'ia yakin cografyada
atalarinin tarihine dair kesif yapma kararini alir (6-9). Ekibe Tolun gibi Ruslara esir
diismiis olan Macar yedek tegmenlerinden Kont Béla Zichy de katilir. Yolculuklar
sirasinda Macar Kont, Goniil’e asik olur ve ona evlenmeyi teklif eder. Ancak Goniil,
Kont’un Hristiyan olmasini, milli duygulara aldirmayisini ve dinini, milliyetine,
ulusuna hizmet etme idealine sahip olmayisini gerekce gostererek bu teklifi geri
cevirir. Gonll kendisi gibi Turani ve ayni dini benimseyen, milli benligini sahiplenen
bir figiir olan Tolun’u ideal es olarak goriir. Sonunda gevresindekilerin verdigi cesareti
ile Tolun ve Géniil nisanlanir. Istanbul’da birlikte yasayacaklar1 kosullar olgunlasinca
hayatlarindaki ortak vazifeyi “milli miicadele” addederek yasarlar. Goniil, Tiirk ve
Tatar kizlarinin egitimi i¢cin Bebek'te yatili bir okul agmak tizere mekan bulma
girisiminde bulunur. Tolun ise yolculuklarindan edinecekleri bilimsel bulgular:
Istanbul’da sunmay1 milli vazife olarak goriip seyahatlerinde buldugu heykel ve

kitabelerin kopyalarin1 Miize-1 Hiimayun'a bagiglayarak bir seyahatndme yazmaya
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girigir. Boylece romanda Goniil ve Tolun’un askinin, milli idealle ortiistiigii bir i¢erik

ortaya koyuldugu gortiliir.

Ahmet Hikmet’in Goniil Hanim isimli romaninda milli arzu Turklerin kulturel
mirasini bilimsel ¢alismalar ve egitim yoluyla gelecek kusaklara aktarmak tizerine
kuruluyken, ask ise Tolun ile GOniil’iin ideal kadin-erkek rollerinin viicut bulmus hali
olarak birbirlerini gérmelerine dayandirilmistir. Kadin ve erkegin ask ve davayi
sahiplenirken ortaklagmalar1 bu romanda kiiltiirel milliyetcilik etrafinda birlesen
karakterlerin hikayesi tizerinden aktarilmistir. Baz1 kurmaca metinlerde ise bu
ortaklasmaya dayanan arzu dinamigi, toprak biitiinliigiiniin savunulmasinin
onemsendigi bir milliyetcilik ideali ve agk etrafinda birlestirilerek yansitilmistir.
Erciiment Ekrem’in Kan ve Iman romani bu 6rnege uygun bir yapit olarak

incelenebilir.
B. Kan ve iman’da Cephede Bulusan Asiklar

Kan ve Iman’dan iki y1l 6nce tefrika edilen GUn Batarken romaninda agirlikl
olarak Hulki’nin yagami aktarilirken kismen Estekzade mahallesinin sakinlerinden s6z
edilmistir. 1922°de tefrika edilen Kan ve Iman’da ise bu kez Estekzade mahallesinde
yasayan diger insanlarin Kurtulus Savasi sirasinda isgal edilen Anadolu topragini
diisman elinden kurtarmalar1 hikaye edilir. Mahallenin!® genglerinden Sadik, Miitareke
miijdesiyle askerlik gérevinde bulundugu Irak ve iran topraklarindan Istanbul’a déner.
Tam evine dénmiisken Izmir’in isgal edildigini 6grenendiginde sevdigi kadin

Leman’la evlenme planini ertelemek zorunda kalir. Sadik Leman’a vataninin aska

16 Rahim Tarim “Erciiment Ekrem Talu’nun Romanlarinda Milli Miicadele” baglikl1 yiiksek lisans tezinde
“sehrin milll ve dini tiim 6zelliklerini kendisinde toplayan” Estekzdde Mahallesi’nin “orf, adet ve

inanglardan kiyafetlere kadar genis olarak tasvir edilen tek mekan” oldugundan s6z eder (101).
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kiyasla oncelikli konumunu s6yle ifade ederek cepheye gider: “Size hi¢ kimseyi tercih
etmemem lazim gelirken vatanimi sizden yiliksek tutuyorum” (29). Leman ise vatanin
selametinin asklarindan daha hayati oldugu konusunda Sadik’la hemfikir oldugunu
sOyle belirtir: “Ben de Tiirk kiztyim. Sizdeki kanla, sizdeki iman bende de var!” (30).
Sadik ve diger Tiirk askerleri cephede miicadele ederken Leman, Istanbul’da higbir
sey yapmadan beklemek istemez ve izmir’de hastabakici olarak orduya hizmet vermek
icin gonall olur.

Halide Edip’in Kan ve Iman ile ayn1 y1l tefrika edilmis olan Atesten Gémlek isimli
romaninda da benzer bir ask hikayesi s6z konusudur. Atesten Gomlek’teki Ayse
cephede goniillii olarak hastabakicilik yaparken sevdigi adam Ihsan ordudaki gorevi
sirasinda yaralanir ve tesadiif eseri Ayse’nin bulundugu yere sevk edilir. Leman da
sevdigi adam Sadik’in yaralanmasi lizerine onunla hastabakici oldugu hastanede
karsilasir. Kan ve Iman’da aym milliyet¢i ruhu ve aski tasiyan kahramanlar yalnizca

Leman ve Sadik ile sinirh degildir.

Romandaki bir diger ask hikayesi ise Omer ve Hanife nin iizerinden benzer bir
arzu dinamigi ile islenir. Manisa’da kendisine tecaviiz etmeye yeltenen Yunan askerini
hangerleyen Hanife nisanlist Omer gibi diisman askeri ile cephede savasmaktan
cekinmez. Hanife’nin toplumsal cinsiyet rollerinde kirilma yarattig1 nokta ise
genellikle kadin kahramanlara bigilen hastabakicilik roliiniin disinda erkek kiligina

girerek savasa gitmesiyle resmedilmesidir.
C. Sozde Kizlar’da Milliyetci Ahlakin Birlestirdikleri ve Disladiklar

Peyami Safa’nin 1923’te tefrika edilen Sézde Kizlar romaninda milliyetgi

duyarlilikla toplumsal menfaati gozetmeyi segmek veya sadece bireysel hazlari i¢in
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endise etmek bakimindan kadin kimligi olumlu ve olumsuz olmak iizere iki hatta
islenmistir. Bu boliimde incelenen diger yapitlardan farkli olarak kadin karakterlerin
milli ve modernin uyumuna dayanan ideal kimlige yakinlasip uzaklasmalar1 bu
romanda daha derinlikli bicimde ele alindigindan birden fazla alt baslikla daha etrafli
bir analize gidilmeye ¢alisilmistir.

Sozde Kizlar’daki Mebrure ve Fahri’nin iligkisinde vatan topraginin isgalini
onemseyen kadin ve erkegin bu idealde bulusurken birbirleri arasinda askla kurulacak
gelecegi disarida birakmamalari s6z konusudur. Mebrure Osmanli’nin Ege’deki
topraklarinin 1918’de Yunan birliklerince isgaline tanik olur ve Manisa’da birlikte
yasadig1 babas ile isgalden kacar. Isgalden kacarken babasini kaybeden Mebrure,
ondan bir haber gelinceye kadar tek tanidig1 uzak akrabalarinin Istanbul’daki koskiine
siginir. Koskiin sadece kisisel hazlarina yogunlagsmis sakinlerinin ahlaki yozlagsmishig
icinde temiz kalmaya calisan Mebrure, koskii ziyaret eden Nadir Bey araciligiyla Fahri
ile tanistirilir. Fahri ise Anadolu’da askerlik yapmais, milliyet¢i bir genctir. Fahri
Mebrure’ye asik olur ve geng kizin babasini bulduktan sonra Istanbul’dan ayrilarak
babasiyla yeni bir hayat kurmak lizere Amasya’ya gitmesinde ona eslik eder. Bu eslik
etmenin sadece seyahatte degil hayatta da olacag belirtilir. Boylece romantik arzularla
Anadolu topragini sahiplenmek iilkiisii etrafinda iki gencin birlestigi bir kurguya yer
verilmis olur. Burada ayirt edici olan nokta Mebrure’nin Anadolu’ya birlikte gitme ve
evlilik kararin1 vermeden 6nce Fahri’nin meziyetlerini sayarken ilk olarak onun
“memleketini ¢ok seviyor [olmasindan]” (284) bahsetmesidir. Koskiin ahlaki
yoksunluga itilmis, ziippe delikanlis1 Behig’e gore ise “Mebrure gibi dogrudan

dogruya diisman zulmii gordiigii i¢in siddetli vatanperver bir kiz, tagray1 ve tasralilari
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elbette severdi; o halde Fahri'ye kars1 bir zaafi olabilirdi” (265). Dolayisiyla
birbirleriyle tanismadan veya aralarinda arzu dinamigi olusmadan Mebrure ve
Fahri’nin vatanperver olduklar1 bilgisi verilir. Sonradan hayat1 paylagsma idealleri agik
edildiginde ise hem Anadolu sevgisi hem de birbirlerine duyduklar1 agk bir digerinin
varligini tehdit etmeden bir arada ortaya koyulur.

SOzde Kizlar basta da belirtildigi iizere milliyetgilik ve toplumsal cinsiyet
arasindaki bagintinin arzu dinamikleri ¢er¢evesinde degerlendirilmesi bakimindan
farkl iliskilenme bi¢imlerine bagli olarak daha girift bir okumaya elverislidir. Bu
bakimdan gelecek alt bagliklarda kadin-erkek iliskileri baglaminda kadin kimliginin
milliyet¢i goriisle nasil islendigi detayl bigimde analiz edilecektir. Bu baglam
dahilinde milliyet¢i kimligin diginda olmalar1 bakimindan romanin igeriginde “6teki”
kadina doniistiiriilen kadin kimligine yer verilmistir. Milliyetci romanlarda anti-
kahraman kurgusuna kattig1 yenilikler nedeniyle biitlinliiklii bir degerlendirme olanagi
sundugundan Sozde Kizlar milliyet¢i kimlik idealizasyonun neligi kadar ne olmadigi
meselesini aydinlattigindan incelemede anti-kahraman diizleminde de yerini almistir.
Bu bakimdan ilk olarak modernlesme ile milli kimligin tehdit edilmesi ve bundan en
cok zarar gorecegi beklenen kadin kimligine dair romandaki tasavvuru anlamaya
caligmak yerinde olacaktir.

1. ideal Tiirk-Miisliiman Kadin Kimliginin Bedenselligi

Bu ¢aligmada ele alinmig milliyet¢i sdylemin tagiyicisi olan romanlarin biiyiik
boéliimiinde kadin kimligi hem arzulanan, sehvet uyandiran; hem de arzular ile
miicadele eden veya arzulayan hattindaki gerilimle kurgulanmistir. Hatta kadin

karakterlerin bu rollerden hangisini sectigine bagli olarak tiim hikayenin gidisati
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belirlenmektedir. Milliyetci romanlarda ideal Tirk-Misliiman kadin kimligi
tartisilirken "iffet”in 6n plana ¢ikarilmasi, milliyetci séylemle cinsiyet meselesi
arasindaki iliskiyi yeniden diistinmeye sevk eder. Bedensel arzularini denetlemesi
Olciisiinde iffetli kabul edilen kadin kahraman, bazi romanlarda eril arzuyu uyandiran
beden betimlemeleriyle erotize edilerek sunulabilmektedir. Bu anlatim tercihi, kadin
bedeninin -eril arzunun nesnesi konumunda da olsa- cinsiyetli bicimde kurmacada yer
almasin1 dogurur. Milliyetci bir romanda iffetli olusuyla idealize edilen kadinin
bedeninden ve bedenselliginden koparilarak kutsal anne, es, arkadas imajina
yerlestirilmesi beklenirken erotize edilerek sunulmasi, basta bir paradoks gibi goriinse
de kurgusal bir tercihtir ve kadin kimligini ele alisa yeni bir boyut eklemektedir.
Buradan hareketle, ¢alismanin bu boliimiinde kadinin bedensel arzularini ve kadin
bedeninin arzu uyandiran yonlerini daha ag¢ik bigimde metne tagityan Peyami Safa’nin
1925 baskili Sézde Kizlar isimli tefrika romanindaki kadin kahramanlarin toplumsal
kimlik insasinda cinsel arzuya atfedilen anlam incelenecektir.

Bu incelemede metnin giiniimiiz Tiirk¢esine ¢evrilmis baskilarindan ziyade Arap
harfli Tiirkge metinden olusan 6zglin baskis1 temel alinmistir. Sozde Kizlar gibi
taninmus bir kitabin giliniimiiz Tiirk¢esine ¢evrilmis piyasadaki baskilarinin yar1 yariya
eksik olusu, geviriden faydalanilmis bir calismay: da eksik kilacaktir'”. Dolayistyla bu
caligmada ceviride yer almayip orjinal metinde yer alan, ¢alismanin tematik

biitiinliigline katki saglamasi planlanan pasajlara yer verilmistir. Bu sayede ¢alismanin

17 Peyami Safa, Sozde Kizlar’in Arap harfli Tiirkge 2. Baskisi i¢in yazdigi “Mukaddime”de metne getirilen
elestirilere karsilik vermistir. Peyami Safa, romaninin Marcel Prevost’nun Les Demi-Vierges (Yarim
Bakireler) adli kitabindan veya ’in La Gargonne’undan ilham alarak yazdig: elestirilerine kars1 ¢ikar.
Safa’ya gore kitabinin Prevost’un yapitiyla higbir benzerligi yoktur ve Sézde Kizlar’daki sadece “bir salon
oyunu, bir de kokain ibtilasina ait sahifeler, belki de La Gar¢onne’u hatirlatabilir”. Peyami Safa kitabini
Margueritte’ten iki ay 6nce yazmus oldugunu ilave eder. La Gargonne ile benzerlik atfedilebilecek sahneler,
Latin harfli Turkce metinden ¢ikarilmustir.
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bu béliimiinde Arap harfli Tiirk¢e metin okuyamayan okurun heniiz karsilasmadigi
pasajlara da yer verilmistir. Oncelikle romandaki karakterlere ve olay &rgiisiine kisaca
deginmek, sunulacak argiimanlarla aradaki bagi anlamay1 kolaylastiracaktur.

Sozde Kizlar romaninda Nazmiye Hanim, kocas1 Nafi Bey'in 6liimiinden sonra
Sisli'deki koskte cocuklar1 Nevin ve Behig'le birlikte yasamaktadir. Romanda Nazmiye
Hanim ve ¢ocuklarinin koskteki yasamlari tiim pratikleri ile olumsuzlanmaktadir. Bu
olumsuzlama, Nazmiye Hanim ve ¢ocuklarinin, yasadiklar1 topraklarin Yunan
askerince isgal edilmesini 6nemsememeleri; kaygilanmak yerine kisisel hazlarina
odaklanmalarindan kaynaklanir. Bir giin uzaktan akrabalar1t Mebrure, Anadolu'daki
isgalden kacan babasini aramak iizere koske gelir. Mebrure'nin eve siginmasiyla
birlikte, isgali deneyimleyen vatanperver Tiirk kizinin karsisinda vatanperverlikten
uzak alafranga eglence adetlerini her seyden &nde tutan Istanbullu "sdzde kizlar"in
hayat1 arasindaki ugurum, roman karakterlerinin seg¢imleriyle daha etkili bigcimde
kendini gosterir. Peyami Safa, romanina "S6zde Kizlar" adin1 vererek "bekaretin
yitimi" ile Turk-Miisliman kimligini yitirmek arasinda bir kosutluk kurdugunu ortaya
koymaktadir. Bu tutum, milliyet¢i sdylemin cinsiyet politikasini da acik etmektedir.
Romanda olumsuzlanan ve ideal karakterin karsisinda yerden yere vurulan "s6zde
kizlar" cinselligi evlilik dncesinde deneyimlemis, alafranga yasam stilini giindelik
hayatlarina tasima heveslisi ve dahasi Istanbul'un belli muhitlerini temsil eden
bireylerdir. Romanla birlikte "Tiirk" yasam stilini, ahlak anlayisini terk eden
karakterleri bekleyen trajik son lizerinden okurun ibret alarak uzak durmasi gereken

bir kimlik olgusuna yer verilmek amaglanmistir’®, Bu okuma denemesinde Peyami

18 Sozde Kizlar romanini giinimiiz Tiirkgesi ile sunan ve eserin telif haklarini elinde bulunduran
yaymevlerinden Otiiken Nesriyat, kitab1 su ifadeleri iceren bir arka kapak yazisiyla tanitmaktadir:
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Safa'nin Sozde Kizlar (1923) romanindaki "ideal Tiirk kizi1"nin karsisindaki anti-
kahramanlarin kimliklerine de odaklanilarak, milliyet¢i sdylemi igeren kanonik
romanlardaki kadin kurgusuna temas etmek amag¢lanmaktadir.

Peyami Safa'nin romanlarina dair bu zamana kadar yapilmis analizlerde igerigin
ruh-beden karsithigi tizerinden sunulduguna dikkat ¢ekilmistir. Yazarin anti-kahraman
yaratiminda milli kimligin disina ¢ikmuis figilirleri segcmesi ve onlar1 bedensel arzuya
diiskiinliikleri ile betimlemesi, ideal karakterlerini bedensel arzu uyandirmayacak
bicimde betimlemesi beklentisini yaratmaktadir. Ancak Peyami Safa'nin s6z konusu
romaninda ideal kadin kahramanin erotize edilerek sunulmasi, meseleyi farkl bir
noktadan tartismak gerektigini diisiindiiriir. Ideal kadin kahramanin arzu uyandirmada
cezbedici bedensel nitelikleri ile sunulmasi nesnelestirilme riskine ragmen ideal kadin
kimliginin cinselliginin drtbas edilmediginin gostergesidir. Ideal kadimi kurmacaya
tagirken arzu uyandiran bedenine yapilan vurgu cinsiyetsizlestirmenin oniine
gecmektedir. Iste milliyetgi romanlarda ideal kadm kimligi tasavvurunun sunumunda
kadinin cinsiyetsizlestirilmesi savi, bu drnekteki kirilma tizerinden yeniden
degerlendirilmeye muhtagtir. Bu kirilma ayn1 zamanda edebi metinlerin ana malzeme

olarak kullanildig toplumsal cinsiyet ¢aligmalarinda kurgusal malzemenin, giindelik

"Miitareke doneminin bunalimli giinlerinde, babasini aramak amaciyla istanbul'a gelen bir geng kizin
macerasi ger¢evesinde, yiiksek tabakanin iginde bulundugu ahlaki ¢okiisii ele alir. Peyami Safa'nin ilk
romanlarindandir. Yazilis1 eski olmakla beraber, konu giiniimiizde de tazeligini korumaktadir. Bugiiniin
kizlarini, onlar1t mes'ud yahut bedbaht edebilecek hususlari birer ibret levhasi seklinde yansitmaktadir". Bu
ifadelerden agikca anlagilacagi lizere yayinevi, 21. ylizyila tasiyarak kadinlarin romandan bugiin de ibret
alabilecekleri mesajiyla yazarin sdylemini siirdiirmektedir. Kadinlar1 neyin mutlu neyin mutsuz edecegini
kiiltiirel kimlik ve cinsellik deneyimine bagli olarak dnceden tasarlayan bu tutum milliyet¢i sdylemin ideal
kadm tasavvurunun bugiin de siirdiiriilmek istendigini gostermek-tedir. Miirsit Balabanlilar'in hazirladig
Tiirk Romaminda Kurtulus Savas: bashikh kitapta yer alan "Peyami Safa: Sézde Kizlar-Biz Insanlar" baslikli
yazisinda Mehmet H. Dogan romanin sansiirlii baskis1 hakkinda sunlari ifade eder: "Hatta son baskisinda
(Otiiken Yayinlari, 1973) yorumlamaktan da &teye gidilerek, aslinda var olan agik secik yerler, okuyacak
geng erkekleri, kizlar1 bu "ahlaksizlardan" korumak i¢in olacak; yayinevince 6zenle temizlenmis
¢ikarilmistir. Bu arada Cevdet Kudret'in sdyledigi gibi "yasin1 basini almis birtakim yazarlari dahi
imrendirecek kadar bagarili" olan baz1 parcalar da ya kirpilmis ya tiimden ¢ikarilmis romanin son
baskisindan (Dogan 84).
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hayattan ve siyasallasmis cinsiyet politikalarindan farkli nitelikte olabilecegini
gosterir. Peyami Safa'nin Sozde Kizlar romani, bu kirilma gézardi edilmeyerek metin
merkezli bir okumayla ele alinmaya uygundur. Roman, adindan da anlasilacagi iizere,
milliyet¢i s6ylemi toplumsal cinsiyete 6zgii degerlerle bir araya getirerek kadin-erkek
iliskilerinin nasil diizenlenmesi gerektigine dair 6nermeleri igerir. Milliyetci
ideolojinin toplumsal cinsiyet rollerini bigimlendirmesine ornek teskil etmesi beklenen
kurmaca bir metinde bazen beklenenin aksi kimlik dnermeleri ile karsilasilabilir.
Incelemenin bu kisminda idealize edilen kadinin bedenselligi agimlanarak, idealize
edilen kadin kahramanla olumsuzlanan kadin karakterler arasindaki farka yine arzu ve
beden odaginda temas edilecektir.

Simten Cosar, Pasaj dergisinde yayimlanmis olan "Peyami Safa'nin
Romanlarinda Kadin: Histeri ile Istihza Arasinda" baslikli incelemesinde yazarmn
romanlarinda ruh-beden, maneviyat-maddiyat karsitliginin kadin-erkek ile
ozdeslestirildigini iddia eder. Peyami Safa’nin roman kiilliyatinda kadin bedeninin
“her haliyle, ama en fazla, ¢iplakligiyla en ince ayrintisina kadar anlatilirken, erkek
bedenine dair olumlu ya da olumsuz bir niteleme gérme[nin] neredeyse mumkdn
olmadigi[nin]” altin1 gizer (30). Ustelik hangi tiir kadin karakterlerin bu ayrintili
bedensel betimlemeye konu olduguna bakmak Peyami Safa’nin kurmaca evrenine yeni
bir 151k tutacaktir. Yazarin, kadin bedenselligini en yogun bigimde aktaran yapit1 olan
Sozde Kizlar’da Safa, Batili yagam tarzinin etkisiyle “kotii yolda™ olan kadini degil,
iffetli kadinin bedenini cinsel arzu nesnesi olarak betimler. Romanda, cinsel arzusunu
tatmin etmek i¢in evlilik disi iligkiler yasayan ve bu nedenle anlatici ya da baska

karakterler tarafindan olumsuzlanan kadin figiirlere kiyasla cinsel arzularini
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denetleyebilen ve “iffet”iyle olumlanan ideal kadinin bedeni daha genis bi¢cimde teshir
edilmektedir. Dolayisiyla bedensel hazlarin “bayagiligina” direnebilen erdemli ideal
kadin, diipediiz cinsiyetli bir kimlikte sunulmakta ve bu yapilirken, cinsel arzu
uyandiran bedeni ile karsi cinse duydugu arzuyu bastirma enerjisi arasindaki karsitlik
bir gerilim yaratmaktadir. Calismanin bu béliimiinde Sézde Kizlar romaninda ideal
Tirk-Miisliiman kadin kimligini temsil eden Mebrure karakterinin kurgulanisinda
cinsel arzunun 6nemi, romanin igerigindeki olumlu-olumsuz kadin kahraman karsitlig
icinde degerlendirilecektir.

Mebrure’nin cinsiyetlendirilmis beden tasvirinin hakim anlaticinin aktariminin
devreye girdigi su satirlarda detayli bi¢imde yansitildigi goriilmektedir: “Kendisinden
daha zayif Nevin'in elbisesi i¢inde Mebrure'nin viicudu, ipek kumasi gergin bir
yuvarlikla sisiyor, olgun gogsii, ince beli bi¢imli kalgalar1 robun altinda ¢iplak bir
istatu [statue (heykel)] viicudu kadar beliriyordu” (23). Anlaticinin Mebrure’nin
Uzerine -Nevin'in zayif bedenine kiyasla- tam oturan elbisenin onun kadinsi hatlarini
adeta ¢iplak bir heykelin viicudu gibi ortaya ¢ikardigina yaptig1 vurgu, iffet timsali
ideal kadinin erotik bi¢imde betimlenmesi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Mebrure’nin
manevi 6zelliklerinden 6nce bedeni ile karsi cinsin dikkatini ¢ektigi kesitler de bu
baglamda incelenmeye deger veriler sunmaktadir. Romanin olumsuz kadin karakteri
Nevin ile ideal kadin karakteri Mebrure sadece manevi degerleri sahiplenme
diizleminde degil; beden diizleminde de karsilastirilmistir. Buna gére Mebrure dolgun,
kadins1 hatlar1 ile ¢ekici bir kadin imaj1 i¢inde sunulurken Nevin zayif, kan1 ¢ekilmis
ve hastalikli goriintiisiiyle cezbedici olmanin uzaginda resmedilmistir. Ornegin Nevin,

kendi viicuduna kiyasla Mebrure’nin bedeninin daha estetik oldugunu soyle ifade
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eder: “Kollarmn, gégsiin, kalgalarin miikkemmel. Hele boyle ayagini ayaginin iistiine
attigin zaman jiipon altinda gizlenen dizlerinden asag1 dogru, ipek corabin i¢inde toplu
ve muntazam etlerin... Nasil sOyleyeyim...Pek "attrayant™ Soyle Turkcesini... Pek
cazip...” (27). Nevin’in Mebrure’nin giysisinin altindaki ¢iplak bedenini dahi gériiniir
kildig1 tek kesit bu degildir. Nevin’in kendi bedeninin zayif olusundan sikayet edip
Mebrure’nin toplu goriinen viicudunu estetize ettigi bir diger béliimde Nevin bu kez
de Mebrure’nin elbisesinin Orttligli bacaklarini gdstermesini ister. Bu boliimde ideal
kadin karakterin bedeni sadece tasvir edilmekle kalmaz; ayn1 zamanda bedenin

ciplakliginin seyreden kiside uyandirdigi hazza da soyle yer verilir:

-Senin viicudun kadar toplu olmak bana kafi. Azicik etegini kaldirir misin?
Geng ki1z delismen hamiyesinin emrini yerine getirmek i¢in hicabin
(utancin) titrettigi ellerle etegini biraz yukari ¢ekti. Nevin'in gozleri
kiskang bir parilt ile tutustu: -Nefis, nefis, Aman kapa.. O kadar yumusak
bir goriiniisii var ki... Oh... Nasil sdyleyeyim... Boyle... Hava temas edince

eriyecek zanneder insan (28).

Mebrure'nin bedensel cazibesinin iletildigi bu satirlarda ideal kadin karakterin cinseli
imleyen niteliklerini gizlemek, onu ete kemige biirlinmeyen kutsal bir imaj i¢inde
milliyet¢i ideolojinin tastyicisi kilma endigesinin olmadig anlagilir. Muhafazakar-
milliyetci sOylemin cinsiyet politikasi ile sekillenmis, bilhassa kadinlar i¢in evlilik dis1
cinsel iligkiyi yasak eden toplumsal cinsiyet algisi ile igbirligi i¢inde olan romanin
temel mesaj1 diistintildiigiinde ideal Tiirk kadininin bedeninin arzu uyandiracak

bigimde teshir edilmesi sasirtici bir ikilemdir.

Berna Moran Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis’da yer alan “Peyami Safa’nin

101



Romanlarinda ideolojik Yap1” baslikli yazisinda Peyami Safa’nin romanlarindaki ideal
kadin kahramanin gelencksel Tiirk-Miisliiman kadin kimliginin 6zelliklerine sahip
olmasinin beklendigini ileri siirer. Moran, yazarin bu beklentiyi alt {ist eden bir
hamleyle muasirlagsmis, Bat1 tarz1 egitim almis, kiiltiirlii, modern kadini idealize
ederek sundugunu belirtir. Karakter yarattmindaki bu se¢imin, geleneksel kimligin
muhafazasini hedefleyen bir yazar igin ikilem oldugu goriisiinde olan Berna Moran’in

bu degerlendirmesi su ifadelerinden daha net ¢ikarsanabilir:

Yazar romanlarina kahraman olarak Bati terbiyesi ve kiiltiirii almis bu
kizlardan baskasin1 segmez. Kag gogii birakmamais, kapali, eski tarz
ailelerin cahil kizlarini ilging bulmaz. Onun goziinde sevilmeye ve
evlenmeye deger kizlar Batililasmis ¢evrede bliylimiis kizlar oldugu icin
romanlarindaki fakir gen¢ aydin hep boyle bir kiza asik olur. Boylece bir
cikmaza diiser Peyami Safa. Hem Batililasmis yoz ailelere karsidir, hem
de yalniz o ¢evrenin kizlarina deger verir, yalniz onlar1 layik goriir diiriist,
tilkiicli kahramanlarina. (225-226)
Berna Moran'in yukarida zikredilen yazisinda asil dikkat cekmek istedigi nokta, ideal
kadin kahramanin sehirli, kiiltiirlii kadin imaj1 ortaya koyarken kars1 cins i¢in cazip
héle getirilmesidir. Moran, Peyami Safa'nin ideal kadin kahramanini bu niteliklerle
donatmasinin cinsiyetle iliskilendirebilecegimiz boyutunu sdyle izah etmistir:
"Yazarimiz kadinin okumus olmasini, onun dogal bir hakki saydigi i¢in istemez;
erkegi diislinerek, erkegin kadinda aradig1 doyurucu, giizel bir nitelik olarak
ister"(229). Bu tespitten hareketle su soruyu sorabiliriz: Sézde Kizlar'm ideal kadin

karakteri Mebrure, olay 6rgusu iginde alafranga ziippe Behi¢ ve romanin ilerleyen
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boliimlerinde karsilasilan vatanperver, Anadolulu geng Fahri tarafindan iyi egitimli,
muasirlasmis olmasi nedeniyle cazip bulunmus olabilir mi? Kars1 cinsle kurdugu
iliskide sadece bedensel hazza odaklanan koskiin alafranga zlppesi Behig, olay
orgiistine odaklanildiginda Mebrure’nin kiiltiirel birikimi yerine bedeniyle ilgilidir.
Mebrure ile odasinda bas basa kaldiklar1 sahnede geng kadin, bu odada Alfred de
Musset gibi yalniz kalip hayal kurmanin giizelliklerinden bahsederken Behig, sairin
kim oldugunu bile bilmemektedir. Viyana’da yasamis, Batili yasam stilini benimsemis
ancak igsellestirmis bir entelektiiel derinlige sahip olmayan Behi¢ kendinden soyle
bahseder: “[Bl]ir tek kitap a¢ip okumam, zaten vaktim misait degil, geceleri ikiye lge
kadar kalip, bazen bir randevu, 6gleye kadar uyku, saat beste bir tenis partisi, aksama
bir iki ziyaret... Eee... Kitap ne zaman okunur? Hem zannetmiyorum ki siirler bir
poker gecesi kadar zevk verebilsin"(52). Behig’e gore siir tlrlinde yazilmis metinlerde
kadin, i¢ki, kumardan bahsedilir. Bu eylemlerin hakikisiyle ugragsmak varken siir
okumak nafiledir: “Bir kadinin kendisini gérmek, sevmek yahud kucaklamak dururken
hayalini yahud resmini ne yapayim?"(53). Ust-sinif erkek karaktere ait bu ciimlelerden
ideal kadinin arzulanir olmasinda iyi egitimli olmasi kistasinin 6nemsenmedigi
goralir. Berna Moran'in tespitinde dikkat ¢ektigi bir diger erkek figiir "fakir, genc
aydin" ahlaki bakimdan naifligiyle olumlanan vatanperver Fahri’dir. Fahri’nin
Mebrure'yi cezbedici bulmasinda Mebrure'nin Batili tarzda yetismis, kiiltiirli bir kadin
kimligine isaret etmesi belirleyici bir etken olabilir mi? Romanda Fahri Mebrure'ye
olan hislerinden sdyle bahsetmektedir: “Hele gozlerini unutamiyorum, yollarda bir¢cok
kadinlar1 ona benzedikleri i¢in begeniyorum. Ona benzeyenler fazilete, giizellige

bizzat kadinligin kendisine yaklagmis oluyorlar” (382). Fahri, Mebrure'de "guzellik"
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ve "fazilet" bulmustur. Dolayisiyla Mebrure'yi Fahri i¢in cazip kilan Mebrure'nin
alafranga kultire hakim, egitimli kadin1 temsil etmesi degildir. Fahri de Mebrure’nin
fiziksel goriiniisiinden ve erdemli durusundan etkilenmistir. iki karakterin yolunu
kesistiren sey ise ikisi i¢in de Anadolu'da miitevazi bir hayat yasamanin uzak bir hayal
olmamasidir. Mebrure, babasini bulmak i¢in Anadolu'ya gitmeyi ¢ok istediginden
kendisine bir yol arkadas1 aradiginda Fahri’yi diisiinecektir. Sonug olarak S6zde
Kizlar’da erkek karakterleri ideal kadin karaktere ceken Berna Moran’1n soziinii ettigi
gibi kadinin egitimli olmas1 degildir. Behig, bedensel arzu ile Mebrure’ye yaklagir;
Fahri ise entelektiiel paylasim icin degil; fiziksel giizelliginden de etkilendigi ve buna
bagli olarak romantik hisler besledigi i¢in Mebrure’yi arzular. Boylelikle Mebrure'nin
kars1 cinste arzu uyandirmasinin nedeni entelektiiel birikiminden ¢ok; bedensel
cazibesidir. Nasil ki olumsuzlanan kadin karakterle karsilastirildiginda cinsiyetli
bedeni estetize edilmisse karsi cinsle diyalogunda da ideal kadin, bedeniyle cazibe
uyandirir.

Yan karakterlerden Behig’in arkadasi olan alafrangalasmis, ¢apkin erkek imaji
icinde sunulan Siyret de Mebrure’nin bedeniyle dikkat ¢ektigini tasdikler. Siyret,
Mebrure'yi soyle betimler: "Gorlinlis miikemmel... Gozleri ve durusu harikulade
viicudu da fena degil, kucak dolduracak kadar toplu"(64). Romanin iletmek istedigi
toplumsal mesaj1 didaktik bicimde ulastiran Nadir ise, Nevin’in iggal edilen Anadolu
topragina kayitsizligini elestirip Osmanli’nin harpten kayip veya kazancla ¢ikmasinin
halkin mesele edinmesi gerektigini ileri slirerken Mebrure’yi fark eder. O sirada Nadir
gibi romanin hakikatini sunan bir karakter dahi vatanperver endiselerinden siyrilip

Mebrure’nin fiziksel giizelligiyle mesgul olmaya baglar. Bu an metinde soyle
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resmedilmistir: "Nadir bu hi¢ tanimadig1 geng kiza dikkatle bakarak diisiindii. Galip
gelip gelmeyecegimizi diisiinmekten ziyade, salonda yan gordiigii bu ¢ehrenin
manalarini tahlile ugrasiyordu. Kendi kendine 'giizel kiz' dedi" (89). Nitekim kars1
cinsin dikkatini bedensel giizelligiyle geken Mebrure, romanin cinsel arzudan muaf,
ideal erkek kahramani Nadir’in bile kayitsiz kalamadig1 bir beden imaj1 i¢inde
resmedilmistir.

Olumsuz eylemleri ile romanda anti-kahraman olarak sunulan Behig’in karsi
cinse duydugu arzuyu toplumsal bir ideal yerine cinsel haz {izerine bina etmesi
sasirtict degildir. Anadolu’da vatan topragini miidafaa ederek memleketine hizmet
etmesiyle Fahri bu toplumsal tlkuslyle olumlanan bir erkek karakter olsa da
Mebrure’ye olan agkinin ifadesinde toplumsal {ilkiidaslik beklentisi iginde degildir.
Kars1 cinse duydugu ask, Behi¢’inki gibi cinsel arzudan beslenmese de kadinin
fiziksel giizelligine bir methiye ile agiklanmistir. Dolayisiyla olumlu veya olumsuz iki
erkek kahraman da ideal kadini bedeniyle goriir. Mebrure’ nin bedensel cazibesiyle
dikkat ¢eken bir karakter oldugu mesaji yan karakterlerden Siyret ile Nadir’in bakis
acilariin yansitildigi ifadelerde tekrarlanir. Bu veriler 15181nda eril arzunun
nesnelestirmesi lizerinden de olsa ideal kadin kimliginin cinselliginden ve
cinsiyetinden koparilmadan tasvir edildigi iddia edilebilir.

Boylelikle ideolojik kimlik insas1 ile arzu dinamiklerinin kadin-erkek iligkileri
tizerinden milliyet¢i romanlarda nasil islendiginin arastirildigi bu ¢alismada S6zde
Kizlar romaninin milliyet¢i sdyleme gore olumlanan kadin imajinin

cinsiyetsizlestirilmeden sunuldugu sonucuna varilmistir.
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2. idealden Aykiriya Alafranga Kadin Kimliginin insasi
Bu ¢aligmada tematik yapis1 milliyetci egilimlerle sekillenen romanlarda

aktarilmak istenen mesaj1 tasiyan anlatici/karakterin idealize ederek sundugu
kahramanlarin toplumsal kimlik ingasinda cinsel arzunun etkili roliine temas
edilmistir. Incelemeye dahil edilmis olan ideolojik perspektif ve askin birlikte yer
aldig1 bu romanlardaki anti-kahramanlar ise ideal kimlik 6nermesinin zitt1 bir profil
cizmeleri bakimindan milli kimlige aykir1 bir kimlik arz ederler. Peyami Safa’nin
Sozde Kizlar romani ise adindan da anlasilacagi lizere aykirt kadin kimliklerinin
giindelik hayat pratiklerini yogun bi¢imde i¢eren bir metindir. Romanda ideal kadin
kahraman Mebrure’nin karsisina olumsuz nitelikleriyle ¢ikarilan anti-kahraman ise
Nevin’dir. Nevin, Tanzimat romanlarinin igeriginde sikca karsilagilan Batili yasam
tarzin1 gosteris amaciyla ve yavan bir entelektiiel birikimle yansitan alafrangalasmis
zUppe tipine yaklasir. Bu karakter, kimi davranis ve segimleri ile daha ¢ok erkek
karakterlere yakistirilan “alafranga ziippe” kimliginin niteliginin sinirlarini genisletir.
Roman boyunca karsilastirilarak sunulan Nevin ile Mebrure arasindaki fark, baba
otoritesine yaklasimlari dogrultusunda da islenmistir. Bu baslikta 6ncelikle idealize
edilen kimlik i¢inde baba otoritesinin neyi simgeledigine yer verilecektir. Sonrasinda
baba otoritesini reddeden alafranga ziippe kimliginin benlik insasinda bu eksikligin
neyi ifade ettigi iizerinde durulacaktir. Ataerkil toplum diizeni i¢inde babanin
toplumsal cinsiyet rollerine etkisini tartigtiktan sonra yanlis Batililasma pratiklerine
farkli olarak nelerin katildig1 incelenecektir. Berna Moran’in Tanzimat romanlarindaki

“alafranga zilippe” tipinin, 1920’lerin romanlarinda savas donemini firsata ¢eviren
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“alafranga hain”e doniistiigii tespiti'® Nevin 6rnegi iizerinden ele almacaktir. Baba
otoritesinin eksikligi ile “alafranga ziippenin kotiiciil bir figiire doniismesi arasindaki
iligki tetkik edilecektir.

Ikinci alt baslikta ise alafranga ziippe imajina yakin bigimde kurgulandig ileri
stiriilen Nevin karakterinin bu tezin catis1 temel alinarak ask-dava karsitliginda nasil
konuslandirildigina deginilecektir. Romantik askin pesinden kosmak, Tiirk
toplumunun menfaatine ¢alisma sevkini duymak izlekleri ile ask ve milliyet¢i rolleri
sahiplenen ideal kadin kimligine kiyasla, olumsuzlanan kadin kahraman Nevin’in
cinsel arzuyu sahiplenmesi meselesine temas edilecektir. Tanzimat romanlarindan
itibaren gayrimiislim kadin karakterlerin 6tekilestirilme kurgusunda cinsel hazzin
sahiplenilisine rastlanirken; bu kez milli kimlige atfedilen 6l¢iitleri yikan, alt-sinif ve
diiskiin olmayan tist-sinif Tiirk-Miisliiman kadin karakterin benzer bir yaklagimla
kurgulandig1 goze ¢arpmaktadir. Millf kimlige ytliklenen anlami yikan kadin
kurgusunun en detayli temsili olmas1 bakimindan Nevin karakteri incelemeye karsit
ornek olarak dahil edilmistir. Yine bu baslikta Nevin’in Viktoryen dénem Ingiliz
edebiyatinda ilk 6rneklerine rastlanan femme fatale (6liimciil kadin/mesum kadin)
kimligiyle kurgulanma ihtimali de gézden gegirilecektir. Bu boliimle birlikte tezin
kavram setinde yer alan “agk”, “milli arzu” kavramlarina anti-kahraman kimliginin
ingasini incelerken “cinsel arzu” kavraminin eklemesiyle Turkce milli edebiyat
kanonunda kadin temsillerinin spektrumu biitlinliiklii bigimde ¢6ziimlenmeye
calisilacaktir.

Milliyetci romanlarda bireysel ask ile toplumsal {ilkiiniin baska bir deyisle milli

19 Berna Moran’in Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis'taki "Alafranga Ziippeden Alafranga Haine" bagslikl
yazisinda yer alan bu saptamasina tezin ilerleyen boliimlerinde daha detayli bi¢imde deginilecektir.
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davanin gerilimli iligkisinde karakterlerin se¢imleriyle kimliklerini nasil insa ettikleri
aktarilir. Bu ortak temadan hareketle Sézde Kizlar romani incelendiginde romana adini
veren geleneksel Turk-Miisliiman kadin kimliginin disina ¢ikmay1 segerek milli
benligini unutmus, kisisel hazlarinin disindaki her seye kayitsiz kalan, ahlaki
bakimdan yozlagmis kadin imaj1 merkeze yerlestirildiginden ask ve davayi reddeden
mutlak kotliniin viicut buldugu bir kadin anti-kahraman yaratilmistir. Romanin olay
orgiisiine “sozde kizlar” yaftasiyla genis bicimde taginan Kadikoylii, Adali ve Sislili
kadinlarini bir araya getiren hem toplumsal duyarliligi hem de romantik aski reddetme
ozellikleriyle 6ne ¢ikan anti-kahramani ise Nevin’dir. Nevin i¢ine dogdugu kiiltiiriin
toplumsal cinsiyet rollerini yikan diisiince ve eylemleri bakimindan Ust-sinif kadinin
egitimle terakkisinde makbul kabul edilen alafrangalagsmanin sinirlarini ihlal eder.
Romanda ataerkil toplum diizeninin belirledigi toplumsal cinsiyet rolleriyle uyumlu
olan ideal kadin kahraman ile diizeni reddeden anti-kahraman arasindaki fark, baba
figiirinlin eksikligi tizerinden degerlendirildiginde alafrangalagmanin 6l¢iisiine dair
toplumsal tasavvur da ortaya ¢ikar. Calismanin bu basliginda Nevin ile Mebrure’nin
arasindaki fark, bu kez alafrangalagmanin sinirlar1 ¢ercevesinde kadin kimligine
yiiklenen anlami aydinlatmak {izere ele alinacaktir.

Olay 0rgiisiine gore Manisa’daki Yunan isgalinden kagarken babasini kaybeden
Mebrure, babasimnin Istanbul’daki akrabalarinin yanina siginmus olabilecegi iimidiyle
Faik Bey’in koskiine gider. Savas gazisi bir vatanperver olan Faik Bey’in vefat ettigini
ogrenince gidecek bagka yeri olmadigini fark eden Mebrure, babasini bulana kadar
Faik Bey’in kiz1 ve torunlari tarafindan koskte agirlanmay1 kabul eder. Mebrure koskte

kaldig1 odada siit dedesi Faik Bey'in resmedildigi tabloyu goriince "Bu adam sag
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olsaydi memleket kahramansiz, ben hi¢ olmazsa siit babasiz kalmazdim"(21) diye
diistinlir. Mebrure'nin isgal sonucunda yersiz yurtsuzlugu, koskteki tek vatansever
figilirin de hayatta olmayisi ile perginlenir. Mebrure'nin babasina duydugu ihtiyag ile
memleketin kurtarict kahramanlara duydugu ihtiyag¢ arasindaki analoji sezdirilir. Baba
figlrQ, ataerkil toplumlarda dinsel ve yonetsel otoriteyi imlemektedir. Bununla birlikte
“ulusun babas1” ifadesi ile ulusun kurucusuna isaret edilir. Romandaki baglama gore
babaya hem ailenin birlik ve diizenini muhafaza eden hem de ulusu parcalanmaktan
kurtaran kisi anlami yiiklenmistir. Mebrure'nin 6z babasinin yerini bilmiyor olusu ve
bu haldeyken s1gindig1 evde manevi babasini da yitirdigini 6grenmesi onu bisbitin
yalnizliga iter. Ataerkil diizende ideal baba figiirii nasil ailedeki iiyeleri bir arada
tutuyorsa, devleti i¢in ¢alisan bir savas gazisinin vazifesi de toprak biitlinliigiinii
korumaktir. Romandaki baba eksikligine yapilan atiftan hareketle, donemin ideal
erkeklik roliiniin, ailenin ve imparatorlugun parcalanmasinin 6niine gecmek ve
kontrolii elinde bulundurmak etrafinda sekillendigi ileri siiriilebilir. Romana gore baba
figlirlinlin eksikligi sadece vatanin da dagilmasini degil; ailenin ahlaki yozlagmaya

itilmesi felaketini de dogurur.

Baba figiirii, ailenin diger fertlerinin ev i¢i kurallarla ve toplumla uyum i¢inde
yasamasi i¢in belirlenmis kaidelerin yiiriitiiclisii ve denetleyicisidir. Mebrure ideal
kadin kimligini temsil ettiginden geleneksel baba otoritesine uygun davranislar i¢inde
yagamaya 6zen gosterir. Babanin otoritesinin eksikligini firsat bilerek bireysel
secimlerini yiiriirliige koyma fikri aklinin ucuna bile gelmez. Nevin ise Mebrure’den
cok farkl olarak ailedeki babanin kaybini hayatini istedigi gibi yagsamanin 6niindeki

engelin kalkmas1 olarak yorumlar. Nevin, koske gece vakti siginmak zorunda kalan
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Mebrure gibi kendisiyle benzer sosyal statiide olan bir kizin o saatte dans edebilme
ihtimali varken bundan mahrum kalip sefillik i¢inde kaybettigi babasin1 aramasini
yadirgar. Mebrure’ye gore Nevin misafirperverligine ragmen "aile muhabbeti, namus"
bakimindan korkung, kabul edilemez diisiinceleri olan bir insandir. Nevin'e gore
otoriter bir babanin varligi, onu buglinkii deneyimlerinden men edecek, istedigi hayati

elinden alacaktir:

Annemin yatak odasindaki babamin biiyiik yagli boya portresini géziim
gormek istemiyor, sinirleniyorum. Daha samimi sdyleyeyim zaten
akrabayiz: Ben babamin 6lmiis olmasini saadetlerim iginde goriiriim. Sag
olsaydi bugiinkii hissiyatim onu delirtebilirdi. Ciinkii dans, miizik,
baccarat [bakara: bir tir poker oyunu], otomobil gezmesi hatta guzel
ickiler kullanmak, eter, kokain ¢ekmek onun kabul edemeyecegi seyler.
Elbette... Kendi zamaninin adamui... Yani bunak! Sen de eger babanin

Yunanlilar tarafindan kursuna dizildigini isitirsen... (33-34)

Yukarida yer verilmis olan ifadeler, romanin piyasadaki ¢evirisinde bulunmamaktadir.
Kurmacada da olsa bu ifadelerin kamu ahlakini olumsuz etkileyecegi diisiincesiyle
sansurlenmesi, ayr1 bir ¢alismanin konusu olsa da Tiirk-Miisliiman kadini1 kimligine
yakistirilmayan 6zelliklere tahammiilsiizliigii gostermesi bakimindan 6nem tasir.
Nevin'in alafrangaliginin bu gibi eylemlerle ortiistiiriilmesi Batililasmanin sadece

"simgesel" diizlemde eksik bicimde algilandig1 tespitini?® akla getirir. Alt1 sene {zmir

D Hilmi Yavuz, Modern Tiirkiye'de Siyasi Diisiince: Baticilik'taki "Modernlesme: Parga mi Biitiin mii?
Batililagma: Simge mi Kavram m1?" baglikli yazisinda Tiirk modernlesmesinin Batililagmay1 sadece simge
diizleminde kavrayip kavramsallastiramadigindan bu ytizden de pargay: biitiiniin kendisi zannetme yanilgisi
icinde seyrettiginden s6z etmistir. Yavuz bu egilimi sdyle ifade eder: "Tiirk modernlesmesinin semiyolojisi,
bize modernlesme ya da Batililagmanin 'metonimik’ bir Batililasma oldugunu gosteriyor. Metonimi,
parca'nin biitiin'iin yerini almasi, onun yerine ge¢mesi, onun yerini tutmasi, demek! Piyano ¢almak, sapka
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Amerikan Mektebi'nde okumus olan Mebrure piyano ¢alabiliyorken, baz1 moda
danslar1 da mektep yillarinda arkadaslarindan 6grenmistir. Mebrure'nin Bat1 kiiltiirtinii
gostermelik degil, layigiyla salon adetlerine uyacak bicimde edinmesi, Tiirk kadininin
muasirlagsma sinirlarina dair yazarin yaklasimini ideal kimlik kurgusu i¢inde
sunmaktadir. Nevin'in piyano bagina gectiginde popiiler bir Fransiz par¢asindan 6te bir
sey calamamasi, sadece kilik kiyafeti, susl, kabul gunleri ve flortleri ile ilgilenmesi
Batililasmayi yiizeysel, sembolik bicimde algiladigin1 gdsterir. Modernlesme algisinin
piyano ¢almak, dans etmek gibi pratiklerle iliskilendirilmesine okur, Tanzimat
romanlarindan asinadir. S6zde Kiz/ar’da ise bos zaman etkinligi olarak uyusturucu
madde kullanim1 ve kumar diigkiinliigiiniin sahnelenmesi {izerinden modernizm ile
Avrupa’daki bohem yasamin oOrtiistiiriilmesi s6z konusudur. Anti-kahramanin
otekilestirilmesine katki saglamak iizere alafranga 6zentiligi ile yasaklanmis, keyif
verici madde kullanimi arasindaki bagi vurgulama yoluna gidilmistir. Nevin’in
Mebrure’ye babasini kaybetmis olmasina liziilmek yerine; sevinmesini salik verdigi bu
bolimde ideal kahraman ile anti-kahraman arasindaki iyi-kotii karsitligr abartili
diizeyde sunulmakla birlikte romanin temel mesajina da yer verildigi goze
carpmaktadir. Bu mesaj babanin denetimi olmadiginda basibos kalmis alafranga

kizlarin ahlaki ¢okiise siirliklenecegidir.

Ataerkil toplum diizeninde kendisine tabi aile fertlerinin toplumsal ahlak
normlarina uygun bi¢imde yasamasini saglama rolii, evin reisi addedilen babaya

yiikklenmistir. Sozde Kizlar romaninda ise anti-kahramanin kotii aligkanliklara egilimi,

giymek, Fransizca konusmak, Batili olmanin bir 'parga's1 olabilirler ama elbette, hi¢bir zaman Avrupaliligi
'biitiin'tiyle temsil etmezler. Avrupalilik, ancak kavramsal diizeyde temsil edilebilir. Bu Avrupaliligin, bir
medeniyet, ancak kendine mahsus kavramlarla temsil edilebilir, Batt medeniyetinin kiiltiir alaninda bilim,
felsefe, siyaset alaninda demokrasi, insan haklari, sivil toplum gibi kavramlarla temsil edilmesi gerekir-
yoksa, piyano ¢almak ya da sapka giymekle degil!"(212).

111



evin reisinin eksikliginde ortaya ¢ikar. Bu kaybin romanin olumlu ve olumsuz
nitelikteki iki kadin kahramani tarafindan yorumlanisindaki fark, kiiltiirel miras1 kabul
etme ve reddetme hattinda Tiirk-Miisliiman kimliginin Batililasma ile kurdugu
temkinli iliskide modernlesmenin sinirlarini belirginlestirir. Alafrangalasmanin dozunu
ortaya koyan bu sinirlar, “babanin kabul edecegi/etmeyecegi davraniglar” lizerinden
yansitilir. Romanda baba eksikligi, ayn1 zamanda olumsuz karakterin dogus nedeni

olarak sunulmustur.

a. Ne Ask Ne Dava: “Aykir1” Kadin Kimliginin Cinselligi

Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakig'taki "Alafranga Zippeden Alafranga Haine"
baslikl1 yazisinda Berna Moran, Tanzimat romanlarindaki alafranga ziippe tipini temsil
eden figiirlerin 1920'lerde yazilmis, savas ikliminin aksettirildigi romanlarda degisime
ugradigina dikkat ¢eker. Moran’a gore Tanzimat romanlarinda kendini komik duruma
diistiren mirasyedi “alafranga zlippe”, Birinci Diinya Savasi’nda maddi ¢ikarlar1 i¢in
isgalcilerle is birligi yapan harp zengini ziimreyi temsil eden “alafranga hain”e
doniisiir. “Alafranga hain” vatanperver bilingten uzak, sadece kisisel zevkleri i¢in
yagayan bir tiptir. Berna Moran, alafranga ziippenin vatan hainine doniismesi ile
birlikte ask meselesinde de vicdan yoksunu, kétiiciil bir kisilik arz etmesinden
bahsederken Sozde Kizlar romaninin alafranga erkek karakteri Behi¢’in 6zelliklerine

dair sunlar1 not etmistir:

[A]lafranga ziippenin en korkung &rnegi, Istanbul'da Cerrahpasa diye bir
yer oldugunu bile bilmeyen ama Viyana'nin biitlin sokaklarin1 taniyan
Behic, Felatun ve Bihruz'a hig benzemez [¢unki] Tanzimat zuppeleri gibi

giilling, beceriksiz, bir taklit¢i olmak s6yle dursun zeki ve sevimli ama
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bencil ve ahlaksiz karakteriyle gayr1 mesru cocugunu bogup gémecek
kadar acimasiz, tehlikeli bir adamdir. Kendi arzularina gore yasamanin
sirrini kesfetmis, tehlikeli zekasi ile korkung zararli bir mahluk[tur] (261-

262)

Berna Moran’in “alafranga hain” adlandirmasini yakistirdigi Behig, hem kendi
memleketine yabancilasmasi hem de aile kurmak yerine ¢cocugunu 6ldiirmesi
bakimindan milli kimlige aykir1 bir kisiliktir. Inceleme yazilarinda alafranga ziippeyi
genellikle erkek karakter {izerinden tartigma egilimi vardir. Oysa Sézde Kizlar'da
Behig¢'in kiz kardesi Nevin bu tipin miikemmel bir temsilcisidir. Nevin her ne kadar
agabeyi gibi frengili gocugunu dldiirecek denli seytani 6zellikler sergilemese de isgal
edilen memleketine ve ¢evresindeki insanlarin acilarina kayitsizligi, sadece kisisel
hazzin1 6nemseyen bencil mizaci ile “alafranga hain” tipine yaklagir. Nevin’in
Anadolu’nun iggal edildigi haberini aldig1 boliim, kahramanin milli hassasiyetten uzak

bicimde kurgulandigini gosterir.

Olay orgiisiine gore koskte davet veren Nevin, Yunanlilar'in Bursa'ya isgale
kalkistiklart haberini aldiginda eglencesine golge diismesini istemedigini ortaya koyar.
Memleket meselelerine dair Nevin’in bakis agis1i romanda su ifadelerle sunulmustur:
"Onu hiikiimet adamlar1 diisiinsiin. [U]stiimiize vazife olmayan seylere ne karisalim?
Hele kadimnlarin bu islere hi¢ akli ermez" (87). Romandaki karakterlerin iginde
toplumsal duyarliligin sesi olan Nadir ise Nevin’e kadinlarin vatani meseleleri anlayip
memleketleri i¢in faydali olmalar1 gereken bir zamandan gectiklerini ifade eder. Ona
gore: “Boyle bir felaketin 1zdirabini hissetmeyenler... Sade vurdumduymaz degil, biraz

da haindirler” (87). Iste tam da burada Berna Moran'in alafranga ziippe tipinin vatan
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hainine evrildigine dair tespitini hatirlamakta fayda var. Alafranga ziippe tipi
genellikle erkek karakterlere yakistirilsa da Sozde Kizliar'daki Nevin'in bu tipin tim
olumsuz niteliklerine fazlasiyla sahip oldugu, hatta bu tipe yeni aliskanliklar ve
eylemler kattig ileri siirtilebilir. Nevin’i olumlu kadin karakter olmaktan alikoyan

ozelliklerinden en ayirt edici olan1 agsk konusunda ortaya ¢ikar.

Romantik ask anlayisindan uzak olan Nevin, kardesi Behig¢’e asik olan Belma’nin
hislerini bir tiirlii anlayamaz ve para karsiliginda erkeklerle birlikte olmasini 6nerir.
Belma her ne kadar sinif atlayip modern diinyanin nimetlerinden faydalanmak istese
de para i¢in goriistiigii bir erkege asik olamadigini ifade eder. Nevin ise aski
maddiyatla iliskilendirmeyi siirdiiriir ve erkeklerle iliskisinde saf, romantik askin
pesinde kogmak yerine; daha ¢ok maddi hazlarini tatmin etmenin pesine diiser.
"[Peyami Safa], Dogu-Bat1 sorununa daha ¢ok ahlaksal agidan bakar; Bati1'y1 maddi
zevkleri ve degerleri amag edinmislik, Dogu'yu ise manevi degerler ve zevkler arayan
bir erkek kimligiyle anlatmaya ¢alisir [...] Dikkat edilirse, romanlarinda kadin karakter
iizerinden temsil edilen Bati, ayn1 zamanda insanin alt etmesi gereken nefsidir"
(Tiirkes 595-596). Maddi hazlar haricinde her seye kayitsiz goriinen Nevin, Viktoryen
doénem Ingiliz romanlarinda koklerini bulan hemcinslerine atfedilen éliimciil kadin
(femme fatale) tipini akla getirir. Ne var ki bedensel hazza odaklanmasina ragmen
“oliimctil kadin” gibi karsi cins {lizerinde bu baglamda bir etkiye sahip degildir.
Oliimciil kadin gibi cinsel meziyetleriyle istedigi erkegi kendisine baglayan kadin
imajin1 yansitmaz. Flort ettigi Siyret’i ¢ocuk sayilabilecek Giizide’ye kaptirir. Hatta bu

olaydan sonra herkese Siyret’le evlenecegini sdylemis oldugundan bir itibar kayb1
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yasar?l. Romanin sonunda sadece yasl bir talibinden hediye aldig1 aktarilir. Viktoryen
donem romanlarindaki 6liimciil kadin (femme fatale) tipine?? kiyasla Nevin’in cazibe
dolu bir giizelligi yoktur. Bu baglamda romanin iffetli olusuyla idealize edilerek
sunulan kadin kahramani1 Mebrure dahi karsi cinste arzu uyandirma bakimindan
oliimciil kadin (femme fatale) tipine daha yakin niteliktedir. Anti-kahramanin bedensel
arzuyu merkeze yerlestirmesine karsin idealize edilen kadin kahraman kadar
arzulanmamasi s6z konusudur.

Nevin'e gore agk “et” ile yani bedenle iliskilidir. Askin taniminda kalp (ruh)
karsilig1 yoktur. Anlatici, Belma’nin gbziinden askin ruhsal anlamini idrak edemeyen
Nevin’i soyle aktarir: “[B]u kalpsiz arkadasina askin ne oldugunu anlatamamaktan
korkuyordu. Oyle ya Nevin i¢in ask, sinirlerin bir saniyelik istihasini bastirmak,
viicudun ani bir yangiini sondiirecekti. O tam manasiyla et kadini idi, kalbe ait
seylerden anlamiyordu, mazurdu” (120). Cinsel hazzi dncelemesi, romantizmden uzak
olmasinin disinda bir de kadin-erkek iliskisinde siddeti mesrulastirmasi ile Nevin
aykirt kadin kimligini istikrarli bicimde sergiler. Agabeyi ile bir kavgalar1 sonucunda
Belma'y: teskin etmeye ¢alisirken kadina dayak atan erkegi makbul buldugunu belirtir:

"Ben ofkelenecek bir sey géremiyorum, herhangi agk kavgalari... Basit seyler. Kadin

21 Romanda bu boliim soyle aktarilmistir: “Nevin Giizide'yi kiskandigr i¢in degil, elinden Siyret gibi
mikemmel bir 45181 kagiracag icin endiseliydi. Kazara Siyret Glizide'yi nikdhlamaya mecbur kalirsa Nevin
muhite kargt giiliing bir vaziyete diisecekti. Ciinkii herkes Kommersiyale bankasinin Siyret Bey'i, sefaret
miistesart Nafi Bey'in kerimesi Nevin Hanim'in 85181 zannediyordu. Nevin kdskiin i¢yiiziinii bilmeyenlere
iyi propaganda yapmigt1” (194-195).

22 Literatiirdeki 6liimciil kadina dair saptamalar ag18in1 ve rakiplerini felakete siiriikleme, sekstiel
cazibeyle statii kazanma ozellikleri tizerinde durmaktadir. Matgorzata Luczynska-Holdys’a ait Soft-Shed
Kisses: Re-visioning the Femme Fatale in English Poetry of the 19th Century baglikli ¢aligma, 6liimciil
kadm (femme fatale) figiiriiniin edebiyatta hangi a¢ilardan ele alinabilecegine dair mevcut literatiirde 6ne
¢ikan okumalara dair detayh bilgi sunmaktadir. Ornegin Jennifer Hedgecock’un The Femme Fatale in
Victorian Literature: The Danger and the Sexual Threat ile 19.yiizyilda Ingiliz edebiyatinda karsilasilan
Sliimciil kadin tipinin, burjuva degerlerini alt iist eden gu¢li konumuna dikkat ceken feminist-Marksist bir
okumaya gitmistir. Bu konuda detayli bilgi i¢in bu iki kaynaga basvurulabilir.
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erkek sag¢ saca da gelebilir, dogrusunu istersen ben dayak atan asiklari begenirim de"
(121). Boylelikle Sozde Kizlar’in olumsuz kadin karakteri Nevin’in mutlak 6tekiligini
vurgulamak igin stirekli kotii 6zellikleri ile resmedilmesi, modernlesme endisesinin
kadin kimligine yansimasi olarak degerlendirilebilir. Tanil Bora, Modern Tirkiye'de
Siyasi Diistince: Baticilik'ta yer alan "Milliyetci-Muhafazakar ve Islamci Diisiiniiste
Negatif Bat1 Imgesi" baslikli yazisinda milliyetci romanlardaki karakter yaratiminin
kaba karsitliklar tizerine kurulu olmasini elestirirken muhafazakar yazarin
moderniteyle kurdugu sorunlu iliskiye odaklanir. Tanil Bora sadece iyi-koti
karsithigini igeren, insanoglunun bu karsitligi asan karmasik dogasini yansitamayan
edebi metinlerin moderniteyi ¢dziimleyemeyen milliyet¢i muhafazakar yazarlarin
iirlinti oldugunu ileri siirer. Bu tespitten hareketle edebi eserin yetkinligini sorgular:
Modernlesmenin getirdigi ¢cok yonlii altiist olusun, gecis zorluklarinin
toplumsal ve bireysel karmasasini, ikiliklerini, yarilmalarin1 komiklik ya
da hainlik olarak diglagtirmak, boylece bu sorunlarin trajigiyle
yuzlesmekten kaginmak milliyet¢i muhafazakarligin modernlikle
basetmedeki yeteneksizligini gosterir. (254)
Tanil Bora her ne kadar ideoloji diizleminde 6tekiye bakisin kisirligina dikkat cekse de
en nihayetinde edebi yaratima gonderme yaptigindan kurmacanin niteligini de
sorgulatir. Nitelikli modernist bir yapittan beklenen karakterlerin derinlikli bigimde
sunulmasidir.
Bu baslikta 6tekilestirme kurgusu ig¢inde vatanperverlik {ilkiisiinii de romantik
ask1 da 6nemsemeyen kadin kahramanin sadece kisisel hazlarina odaklanmasi

meselesi analiz edildi. Analiz neticesinde anti-kahraman kurgusunda milliyetgi
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gortislerle yazilmis romanlardaki idealize edilmis kahramanlar gibi, askin, ideal
es/arkadas/anne rollerini iirettigi “ask” ve toplumsal fayda icin sahiplendikleri
dava/maksad/vazife/iilkii ile sekillenmis “mill arzu” yerine; yalnizca “cinsel arzu”nun
sahiplenildigi ortaya ¢ikmistir. Milli kimligin yikilma endisesinin 6zellikle kadin
cinselliginin denetlenememesi ile iliskilendirildigi goze ¢arpmaktadir. Basta
belirtildigi gibi romanda asil odagin o6tekilestirilen kadin oldugu ileri siiriilmiisken
Nevin haricinde “s6zde kizlar” olarak adlandirilan kadinlara romanda cinsellik
deneyimi ekseninde nasil yer verildigi “cinsel arzu”yu daha detayli sorgulamanin
Onlinii agacaktir. Buradan hareketle bir sonraki baglikta romanin giinliimiiz ¢evirisine

dahil edilmemis olan 6tekilestirilmis kadinlarin giindelik hayat deneyimine yer

verilecektir.

b. Milliyetci S6ylemin Otekilestirdikleri: “Sozde Kizlar”in Giindelik Hayat:

Memleket meselelerinden uzak, duyarsiz ve sadece bireysel hazlarina odaklanan
“sozde kizlar” bu 6zellikleri nedeniyle romanda 6tekilestirilerek sunulur. Metin ig¢inde
genellikle idealize edilen kahramanlarin diyaloglar1 veya igsesleri {izerinden takip
edilen otekilestirici yaklasim, giindelik yasam iginde eglenceye diiskiinliikle
iliskilendirilen bos zaman aktivitelerinin toplumsal cinsiyete aykiri bulunmasi ile
gergeklestirilir. Bu aktiviteler iginde musiki ve dansin disinda alkol, eter gibi keyif
verici madde kullanimi sonrasinda deneyimlenen cinsellik yer almaktadur. islami
kaidelerin hayati bulundugu normatif kimligin tolerans gostermeyecegi nitelikteki
ahlaki ¢okiintii ile iliskilendirilen bu pratikler, 6zellikle idealize edilmis kadin
kimligiyle Ortiistiiriilmez.

Modernlesen Osmanli toplumunda kamusal hayata dahil olma miicadelesi veren
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kadinlarin 6nce namuslarini korumalari, sonra vatani korumalar1 beklenmektedir. Ne
var ki milliyet¢i goriislerle sekillenen bu beklentiyi gerceklestirmeyen hatta kendisi
gibi diger Tirk-Misliiman kizlarini da ahlaki diiskiinliige tesvik eden “s6zde kizlar”
romantik agk veya milli arzuya kayitsiz kalip cinsel arzuyu 6nemseyecektir.

Onceki boliimde sdz konusu toplumsal cinsiyet roliine biitiiniiyle aykir: bir
kimlik arz ettigine dair 6rnekler sunulan Nevin, olay orgiistine gore yasadigi koske
Sisli, Kadikdy ve Adalar’dan kiz arkadaslarini toplar. Kizlar bir araya geldiklerinde
"otomobil gezintilerinden, danslardan, Kadikoy'iin gizli evlerinden, usta asiklardan,
yavas yavas acilarak elbisenin ve ahlakin orttiigii kisimlara kadar her seyden"
konusurlar (228). Anlatict miistehcenlik yiikledigi bu sahneleri tarafgirlik i¢inde
olumsuz yakistirmalarla aktarir: "Salonda kahkahalar, ¢igliklar, haykirasarak
konusanlar, sarkilar ve giiriiltiilerle biitiin gen¢ kadin kiimesi, civik bir neslin her tiir
hoppaliklarint gosteriyorlardi" (228-229). "Bu kuduz eglentiyi" izleyen Mebrure ise
kizlara baktikca insanin "bdyle viicudun en ¢irkin ihtiraslarini teshir etmekten nasil
hi¢bir vicdan siz1 altinda hicbir penbelik duymadan nasil zevk al[abilecegini]" sorgular
(229). Mebrure salondaki kizlar1 gozlemledikge onlara “sozde kizlar dememek igin
dudaklarini 1sir[1r]"(230). Mebrure'nin saskinligindan ¢ekinen Giizide arkadaslarinin
"hepsi Miisliiman, hepsi ailelerinin i¢inde eglenceden mahrum" olmalarindan Gtiirii
"ya burada ya da Kadikdy'de bir evde serbestge toplanip” ¢ilginlik ettiklerini soyler.
Refia ve Melike isimli bir arkadaslar1 kdskte yalniz olmalarini firsat bilerek eglenmek
i¢in yaninda "riiya tozu" getirmislerdir. Mebrure baska iilkelerde de bu “¢irkin
iptila”nin yaygin oldugunu okudugu gazetelerden soyle aktarir: "En ¢ok Amerika

sonra Avrupa kizlari, kadinlar1 bu zehirli pudray: ceplerinde, gégiislerinde, corap
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lastiklerinde saklayarak her eglenti ya da keyif zamanlarinda kullaniyorlardi. O
makalede, giizel viicutlarini en tehlikeli zehirle ¢iiriiten kadinlara kars1 bir doktorun
haykirislarini da hatirladi "(231). Mebrure'nin entelekttel birikimini bilen kizlardan
biri, madde kullanimu ile sariliginin agi1ga ¢ikacagini sdylerek geng kadini kendilerine
katilmaya tesvik etse de basarili olamaz. Mebrure bu eglenceye tanik bile olmak
istemediginden Oksiirdiiglinii bahane ederek odasina c¢ekilir. Boylece haz ilkesi ile
yasamini siirdiiren “sézde kizlar” ile Mebrure arasindaki mesafe korunur. Onceki
sahnelerde ise Mebrure'ye sampanyanin genglik igkisi oldugunu sdyleyerek igmeye
tesvik eden Nevin, bu konuda basarili olamamustir (48-49). Bu pratiklere karsi
koymasiyla da metin boyunca iffetiyle ve toplumsal cinsiyet rollerine uygun
yasamasiyla idealize edilen Mebrure, sahneden ¢ekilse de “sozde kizlar”in
mahreminin kapali kapilar1 anlatici tarafindan okura aralanir. “S6zde kizlar’in
yasaklanmis ve merak uyandiran diinyas1 metinde sdyle aksettirilmistir:
Kadinlar tozu ellerinin iistiinde yukar1 dogru gerilen bas parmak hizasinda
bir et ¢ukuruna koyarak bir enfiye gibi burunlarina ¢ekiyorlardi. Bir iki
aksirik isitildi. Birkag dakika sonra riiya tozu aliskinliklar1 degismeye
basladi. Viicutlar havasi azalan ¢ocuk balonlar1 gibi soniiyor, gevsiyor,
yayiliyordu. Baslar kendiliginden bir tarafa kayiyor, giizel bir hamam
rehavetiyle siiziiliip kiigiililyor gergin bir ihtilagla disartya kivrilan
dudaklar, seyrek dis araligindan sizan 1slikli nefeslerle tirperiyordu.
Piyanonun kiigiik fasilalarla salonu ince, titrek fisiltilar, burunlarindan ve

agizlarindan gelen hafif sesler dolduruyordu. (233-234)

Idealize edilen kadin kahramanin goziiyle zararli oldugu vurgulanmis olsa da
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anlaticinin bu pratigi tiim detaylariyla aktarmasi 6tekilestirilen kadinin egzotik kabul
edilecek yoniinii ifsa etmekle iligskilendirilebilir. Romanin devaminda miizikle
eglenceleri siiren kizlar, bir anda viicudunu ¢ok begendikleri arkadaslart Melike'den
cirilgiplak soyunmasini ve dans etmesini isterler. Bu sahnenin betimlenisi oryantalist
tablolardaki eril bakis acisinin 6teki kabul ettigi kadini erotize ederek sunmasini
cagristirir:
Melike ayaklarinin ince parmaklari iistiinde topuklarini yerden keserek,
viicudunu biraz arkaya verdi, tepeden diisen bol elektrik 15181 iginde
golgesiz ve parlak omuzlarindan ayaklarina kadar coskun bir kivrilma ve
titremeyle yanaklar1 pembeleserek, gozleri eriyerek oynadi, sinirleri
gidiklaya gidiklaya yalayan mahud riiya tozunun verdigi cevallikle
kendini, etrafin1 ve gecirdigi zamani unutarak oynuyordu. (234-235)
Kizlarin eglencesi, koskiin sahibesi Nazmiye Hanim'in eve geldigi haberini vermek
iizere salona aniden giren Behic¢'in uyarisi ile sonlanir. Herkes salonu kacgisarak terk
ettikten sonra Behig, salonun ortasinda ¢irilgiplak kalan Melike’yi goriir. Salonun
kapisini kilitleyerek daha 6nce de birlikte oldugu Melike'ye dogru yiirii[r], ding bir
solukla gen¢ kadin1 kucaklayarak kanepeye gotiirii[r]" (236). Cinsellikle nihayetlenen
sahnede ideal kimlikte yer almamasi beklenen, Oteki'ye yiiklenen yasakli eylemler
olan keyif verici madde kullanim1 ve cinsellik etrafinda birlesmektedir.
Fransiz yazar Gustave Flaubert, diinya edebiyatinda mihenk tas1 kabul edilen
unlu eseri Madame Bovary (1857) yayimlanmadan 6nce 1849-1851°de Osmanli
cografyasinin da yer aldig1 Dogu topraklarina seyahat etmistir. Seyahat gozlemlerini

iceren Dogu 'ya Seyahat (Voyage en Orient), ileride yazacagi romanlarina sizacak
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imgelemlerin sekillenis dykiisiine ilham verir. Edward Said, Flaubert’in
seyahatnamesinden yola ¢ikarak Sarkiyatcilik: Bati’'min Sark Anlayislary isimli
calismasinda Batili yazarlarin Dogu’ya bakisi?® tizerinden oryantalist bilinci
¢oziimleme yoluna gider. Edward Said’e gore Flaubert’in Sark deneyimlerinin
dokusunda cinsellik ile kurulan bag kalic1 bir motif halini almistir. Yazarin Misirh
geng bir kadina duydugu ask1 aktardigi boliim, Batili erkegin goziinde Dogulu kadinin
bedenselliginin egzotik bir imgeleme yerlestirilmesinin 6rnegidir. Edward Said,
Flaubert’in Kiiciik Hanim dedigi sevgilisine “alime” denildigini aktarirken zaman
icerisinde sozciige yliklenen anlamin degisim seriivenini sOyle aktarmistir: “Arapca’da
alime bilge kadin demektir. Tutucu on sekizinci yiizy1l Misir toplumunda ezbere siir
okumakta basarili kadinlara verilen sandi1 bu. On dokuzuncu yiizyil ortalarinda ise bu
san, Flaubert’in kendisiyle yatmadan 6nce dansini seyrettigi Kiiclik Hanim gibi ayni
zamanda fahiselik de yapan dansdzler i¢in bir tiir meslek ad1 olarak kullaniliyordu”
(199). Sevil Dolmaci, “Fransiz Oryantalizmi ve Bastan Cikaran Dogu Kadinlar1”
baslikli yazisinda oryantalist tablolara yansiyan Batili erkegin arzularini ele alirken
Jean Aguste Dominique Ingres’in “Tiirk Hamami” tablosunu “egzotik oryantalizm
iizerinden goriintii pesindeki bir rontgenci/dikizci olarak yaptig: fikri[nin] dikdortgen
olan tablonun dikizleme deligini andirir sekilde yeniden dairevi olarak ¢izilmesi ile
aciklan[digindan]” s6z eder. Bu bilgilerden hareketle Flaubert ve Ingres’in s6z konusu
oryantalist bakis acilarinin benzerini “s6zde kizlar”in meclisinin aktarildig pasajlarda

da goriilebilecegi iddia edilebilir. Flaubert’in Kiigiik Hanim’1 gibi Miisliiman kadinin

23 «“18. yiizyildan itibaren diinyada somiirgeciligin diisiinsel iklimi diinyanin Dogu ve Bati olarak iki ayr1
diinya olarak kavranmasina yol agmisti. Bu ideolojik kurgu ortaya ¢ikisindan itibaren Dogu olarak
adlandirdig1 cografyay1 disil, Bati’y1 ise eril anlamlar yiikleyerek ele alan bir zihniyet olarak gelisti. Bu
zihniyet Bati’nin uygarlik olarak Dogu’ya {istiin oldugu fikrine dayaniyordu” (Sancar, 2014: 48).
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dans ettikten sonra kendini koskiin delikanlisinin kollarina birakmasi ise ilging bir
rastlantidir. Bu sahneye kadar koskte toplanan kadinlarin gevseyen bedenlerinin
“hamam rehavetiyle” kendini birakisi ise adeta bulunduklar1 salonda onlar1 gozetleyen
bir anlaticinin aktarimi ile yansitilmistir. Peyami Safa’nin romanlarinda
alafrangalagmis kadin figiirlerin oryantalist bir bakisla resmedilmesini Fatmagiil
Berktay “Yeni Kimlik Arayisi, Eski Cinsel Diializm: Peyami Safa’nin Romanlarinda
Toplumsal Cinsiyet” baslikli calismasinda “tersine Oryantalist bir yaklagim” (82)
olarak degerlendirmistir. Berktay, bu tespiti yaparken “geleneksel olarak Bati’nin
Dogu’ya bakisinda Dogu’nun maddeye/bedene indirgendigi gozlenirken, Peyami
Safa’nin ayn1 yaklagimi Bati’ya uygulamakta, yiicelttigi Dogu uygarligini zihin ve
ruhla donatip Bati’y1 ruhtan yoksun, salt maddi hazlar pesinde kosan bir bedene
benzetmektedir” (82) ifadesini kullanir. Fatmagiil Berktay, romanin sonunda

99 ¢
1

muhafazakar ziimrenin “sdzde kizlar”1 “tango” diye adlandirirken “materyalist,
ahlaksiz, seytani” sifatlar1 ile 6tekilestiren bakisin toplumsal cinsiyet iliskilerindeki
degisimi deneyimleyen tiim Ortadogu iilkelerindeki Batil kiiltlir emperyalizmine
teslim olmak endisesi ile ilintili oldugunu ileri stirmiistiir (84). Burada ilging olan
Peyami Safa’nin Tiirk-Miisliiman kadin kimligine Batil1 bir oryantalist perspektifiyle
bakmasidir. Yani “Dogulu”nun, “Dogulu”yu egzotize ederek yorumlamasidir bu.
Ancak aslen “Dogulu” kimlige mensup olan otekilestirilmis figiir, Batililagmis
addedilerek ayn1 kimlik dairesi i¢inde konumlandirilmaz. Mebrure’nin verdigi bilgiyi
animsarsak en ¢cok Amerika ve Avrupa’daki kadinlarin bu aligkanliga teslim oldugunun

belirtildigi géze ¢arpar. Dolayisiyla “s6zde kizlar1 kimlik bakimidan konumlandirig

Amerikali veya Avrupali kadmlarinkinden farksizdir. Romandaki Tiirk-Musliman
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anlatici, artik bir Batili olarak gordiigti Tiirk-Miisliiman kadinini oksidentalist bir
bakigla otekilestirir. Aslinda 6tekilestirme s6z konusu oldugunda kadin cinselligine
dair eril imgelemin ortaklagmasi bakimindan oryantalist eril bilingle, oksidentalist eril
biling birlesir.

Romanda goze ¢arpan bir diger nokta 6tekilestirilen kadin figiirlerin, eglenceye,
likkse ve cinsellige olan diiskiinliiklerinin hastalikla 6zdeslestirilmektedir. Bu
hastaligin bilhassa orta halli ailelere bulastigindan s6z edilmesi ise ideal kimligin
ahlaki niteligi ile birlikte sinifsal yoniine de dikkat ¢ekildigini diisiindiirmektedir. Olay
orgusune gore Mebrure'nin yasadiklarini isiten Nadir, koskteki hayatin yozlugundan
dem vurarak yasadiklar1 devri elestirir. Bu elestiriyi yaparken Osmanli kimliginde
bulunmasini istemedigi 6zellikleri Bizans donemi ile 6zdeslestirir ve bedensel arzunun
denetimini saglayamayan ailelerin bir tiir bulasici hastalikla basa ¢iktigini soyle ileri
stirer: “Sozde kizligin en diigiindiiriicti akibeti son senelerde orta halli ailelere de
bulagsmis olmasidir. Artik bu et ihtirasi, yart mondenlere mahsus degildir, yabanci
tesirlerden uzak yasamus, halis serefli aile kizlar1 da...” (249-250). Nadir'e gore fuhus
bir hastalik gibi bu kez sadece farkli dinden ya da etnisiteden insanlar veya Bati
Ozentisi zengin aileler arasinda yayilmakla kalmamig; Tiirk-Miisliiman orta sinif
ailelerin kizlarimi da tehdit eder hale gelmistir. Bu ifadelere gore dtekilesen ancak
bizim mahallenin kizlar1 oldugu unutulmamas alt sinif Tiirk Miisliiman kizlariin
cinsel arzuyu sahiplenisi ve fuhusa itilmeleri, asil oniine gegilmesi gereken mesele
olarak gorulmektedir. Ust-sinif Tiirk-Misliiman kadindan ¢ok, alt-smifin
dejenerasyonunun sorunsallastiriimasi baglaminda romanda Belma adin1 segerek

monden hayata uyum saglamaya ¢alisan Belma’nin hikayesine odaklanilabilir.
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c. Alt-simif Tiirk-Miisliiman Kadimin Cinselligi

Sozde Kizlar'da evlilik dis1 cinsellik deneyiminin 6niine gegmek iizere 6zel
olarak ziihrevi hastalik motifi metne yerlestirilmistir. Hastaligin etkilerine de gergekgi
bir anlatimla yer verme ¢abasi s6z konusudur.

Oykii Terzioglu, Pasaj'da yayimlanmis "'Bir Zanbagin Hikayesi' ve Le Roman de
Violette'de Cinsel Kimlik ve Iliskilerin Kurgulanis1" baslikli yazisinda Mehmet Rauf'a
ait 1910'da yayimlanmis roman ile 1883'te yayimlanmis yazari kesin olarak
bilinmeyen Fransizca roman arasindaki benzerlik ve ayrimlar1 detayli bigimde ortaya
koymaktadir. Terzioglu, Le Roman de Violette'de Christian isimli anlatici ile Bir
Zanbagin Hikdyesi'nin isimsiz anlaticilarinin iist sinif erkekler olduklarina dikkat
ceker ve "[e]rkeklerin bu siifsal konumu[nun] erotik edebiyatin ataerkil soylem
iligkisi igerisinden liretilen bir edebiyat olmasi agisindan kayda deger" olduguna
deginir. Le Roman de Violette'de aktris olup sinif atlamak isteyen romanin kadin
karakteri Violette'in, romanin erkek anlaticis1 Christian'a basvurmasindan sz ederken,
romandan biyik 6lgiide adaptasyon yapan Mehmet Rauf'un ¢alisan kadini kurguya
tagimasinin heniiz Miisliiman bir kadinin Osmanli'da oyuncu olmaya tesebbiis etmesi
tasavvurunun olmamasindan 6tiirii miimkiin olmadigindan bahseder:

Violette, Christian'dan bir komedide rol almak tizere yardim ister;
Christian da ona yardim eder. Mehmet Rauf'un, Le Roman de Violette'deki
bu detay1 kendi kitabina almamasi da anlasilir bir durumdur; ilk kez bir
Miisliiman Osmanli kadininin, Afife Jale'nin sahneye ¢ikmasina heniiz on
yil vardir. [H]er iki kitapta da, erkek kadinin sinif atlamak i¢in kendisine

ihtiya¢ duydugu kisi olarak ortaya koyulur. (133)
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Iste Oykii Terzioglu'nun s6ziinii ettigi sinif atlamak ve oyuncu olmak iizere iist-sinif
erkege gereksinim duyan ve cinsel anlamda da erkegin isteklerine boyun egen kadin
karakter kurgusu, 1923 tarihli Peyami Safa'ya ait Sozde Kizlar isimli romandaki kadin
karakterlerden Belma'nin -esas adiyla Hatice'nin- hikayesinde ortaya ¢ikacaktir.
Hatice, alt siifi temsil eden bir imam kizidir. Sinif atlamak icin aktris olmak ister ve
ust-smif erkegi temsil eden ¢apkin Behig'le tanistiginda Behig'in kendisine bu konuda
yardimc1 olacagina inanir. Hatice, Behic¢'in diinyasina cekilir ve onun metresi olur.
Boylelikle cinsellige evrilen iligkilerinde de Behi¢'in tahakkiimii 6n plana ¢ikar. Geng
kadin, Cerrahpasa'da oturdugu baba evinden tiirlii bahanelerle kag¢ip Behig'in
Pangalti'daki koskiinde solugu alir. Artik eski hayatina ait, gelenekselligi temsil eden
Hatice ismini terk ederek Belma olmaya karar vermistir.

Gosterissiz ve alt sinif hayat1 terk edip sinif atlamak isteyen Hatice de, isgalden
kagip babasini kaybettiginden kdske siginmaya mecbur olan Mebrure de mevcut
sikintili kosullari terk etmek {izere Behig'e kapilirlar. Buradaki tek fark, Hatice'nin
Belma adin1 alarak Behig'in eril tahakkiimiine cinsellik diizleminde de itaat etmeye
hazir olmasidir. Mebrure ise sokakta kalmamak i¢in Behi¢'in bulundugu koske
siginmis ve kayip babasini bulmada ancak Behi¢'in imkanlarimin yeterli olabilecegini
diistindiigiinden iffetini koruyarak ¢apkin gencin evlilik vaadine kanmistir.

Behic¢’in frengili oldugunu ve hastaligin kendisine de bulastigini fark ettiginde
Belma Behi¢'in ¢ocuguna hamiledir. Cocuk frengili dogar ve Behig, cocugu tedavi
ettirmek yerine insafsizca 6ldiirmeyi secer. Cocuklarimin yasaminda da karar1 Behig
vermistir. Bu travmatik olayin ardindan Belma kendine gelemez ve Behig bir vakit

sonra ¢apkinliklarina geri doner. Behig'in destegi olmadan frenginin tedavi
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masraflarini karsilayamaz ve saglhigi kotiiye gider. Behi¢, Mebrure’yi de Belma gibi
kandirmak ister. Geng kiza artik capkin bir erkek olmak istemedigini ona baglanip
evlenmek istedigini sOyler. Hasta yataginda Mebrure’yi yanina ¢agiran Belma ona
Behig’le yasadiklarini bagtan sona anlatmak ister. Belma basindan gecenleri
Mebrure'ye anlatirken, evlilik dncesi cinselligi deneyimleyen ahlaki bakimdan
yozlagmis goriilen genglerin ugrayacagi felakete dikkat cekmek amaciyla frengi
hastaliginin belirtilerine detayli bigimde yer verilir. Ornegin Belma'nin diinyaya
getirdigi frengili cocuga dair tirkiitiicli bir betimlemeye bagvurulmustur:
Cocugumun eti yoktu. Biitiin kemikleri, ince bir deri altinda sayiliyordu.
Kafas1 kocamandi, basindan ayaklarina kadar her tarafta sapsari derisinin
iistiinde tespih bocegine benzeyen kabarciklar, benek benek sivilceler,
lekeler vardi. Doktor'un Behig'e sdyledigi Fransizca kelimelerden bir
tanesinin manasini anlayarak bu zavalli cocugun hastaligin1 6grendim:
Frengi! (338)
Hastaligin yiiksek sosyete yasam stiline bagl olarak ortaya ¢ikmasina yapilan
gonderme de manidardir. Zira Behi¢ Belma'ya hastaligin tist-sinif erkeklerde yaygin
oldugundan ve tedavisinin bir giin kolaylasacagindan s6yle bahsetmistir: "Bu illet
monden hastalikmig, herkeste varmig, kadin alemlerinde gezenler, bundan
kurtulamazmis. Zaten kat'i tedavisi hemen hemen bulundu gibiymis. Avrupa'da bunun
icin hep kongreler yapiliyormus" (339). Evlilik dis1 bir bebekle gizli gizli yasadiklar
koskten kurtulup eski hayatina donmesinin tek kurtulusu ¢ocugun ortadan kalkmasidir.
Behig, bir gece Belma'nin aci ¢igliklarina ve engel olmasina ragmen hastalikli

cocuklarini topraga gémiip onu dliime terk eder. Belma frenginin agirlagsmasi ile insan
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icine ¢ikamaz olur. Artik tek kurtulusun 6liim oldugu kanisindadir. Onu bu hale getiren
Behi¢'in Mebrure gibi baska kizlara da zarar vermesinin oniine ge¢cmek ister. Zehir
igcmeden Once Behig'in ¢ocuklarini 6ldiiren bir katil oldugunu itiraf ettigi bir mektup
yazar. Mebrure'ye ise 6lmeden once her seyi anlatir. Son s6zleri s0yle olur: "Bana artik
Belma deme... Ben Hatice'yim Hatice. Bu ismi ¢ok; ¢cok seviyorum. Clinkd, tam,
misliiman, Tiirk kiz1 ismi" (351). Bat1 6zentiligi ile oyuncu olmak ve siif atlamak
isteyen Belma, yasadig: felaketten sonra 6ziine donerken Miisliiman-Tiirk kadini
kimligini sahiplendigine yaptig1 vurguyla romanda kadina yiiklenen ideal kimlik
Onermesini ortaya koyar: “Mebrure, vallahi hep seni diigiiniiyorum. Hep... Ve bitiin
temiz, namuslu, 6z Tirk kizlarini.. Hepsini diistiniiyorum. Ah, onlara anlatabilsem.”
(353). Belma, gergek ismi olan Hatice adin1 tasimaya karar vererek Islami kimligi
sahiplenir. Bu kimlige doniis, alafrangalikla ahlaki sapma iginde goriilen kadin
karakterin dziine donerken Islami kimlik de en az etnisite kadar 6n plana ¢ikarilmstir.
Halide Edip'in Yeni Turan romaninda Samiye, Kaya ismini almay1 tercih ederken
Islami kimlik yerine Tiirk kimligini 6n plana ¢ikarmustir ve ideal kadmn kimligi segtigi
isimle yasamistir. Sozde Kizlar'da ise bu isim alegorisine bagvurularak kadinin ahlaki
safligina doniisii, dolayistyla Islami kimligi oncelenmistir. Romanda "tangolar” olarak
goriinen Bat1 6zentisi geng kizlara milli kimliklerine "yakigsmayan" edimlere sahip
olmalaridan 6tiirli bu aci son yakigtirtlmigtir. Belma'nin -Hatice'nin diyebiliriz-
cenazesinde mahalledeki komsularindan biri felaketin sorumlusunun tangolar
oldugunu soyler: " Hatice.. zavall1 kiz..seni, tangolar 6ldiirdiiler" (187). Nadir ise
"tangolar" ile kastedilen kitleyi uzun uzun, mizojinik bir sdylemle aciklarken milli

kimligin yitimi ile hastalik felaketi arasinda kurulan kurgusal bagin agiga ¢ikmasinda
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rol oynar:
Tangolar, halis Tiirk, dini biitiin miisliiman mahallelerinde yeni kadinlara
verilen isimdi. Tango demek, dinini, milliyetini sevmeyen, mahallesine,
ailesine isyan eden; 1rzin1, namusunu satan, her giinahi igleyen ve boyle,
Allah tarafindan bin tiirlii hastaliklarla, hirildaya hirildaya gebertilen
melun kar1 demekti. Onlarca bu memlekette muharebe ve aglik 6liimiine
kadar her felaketin; yanginlarini koleralarin, ispanyol hastaliklarinim,
kuduzun bir tane sebebi tangolardi. (363-364)

Romanin ahlaki mesajinin sdzciisii olan Nadir, tango denilen yeni tip kadinin olumsuz

ozelliklerini sayarken toplumu tehdit eden tiim hastalik ve afetlerin nedeninin bu

kadinlarin ahlaki zaaflar1 karsisinda verilmis bir ceza oldugunu ileri siirer.

Mebrure ideal Tiirk kizinin nasil olmasi gerektigine dair yazarin dnermesini
yansitirken romandaki diger kadin karakterler eylemleri ile bu kimligin nasil disina
cikildigima &rnek teskil etmektedirler. Otekilestirilerek sunulmus karakterlerin
eylemleri iizerinden ideal kimlik 6nermesinden diglanan 6zellikler aciga
vuruldugundan olumsuz karakterlere de en az ideal karakterlere oldugu kadar
yogunlasmak, milli kimlik-cinsiyet arasinda kurulan mutlak bagin biitiinliikli bigimde
ele alinmasina olanak tanimaktadir. Buradan hareketle bu boliimde ideal karakterler
kadar olumsuz karakterlere de yer verilmistir. Geleneksel Tlrk-Miisliiman alt sinif
ailesini terk eden Belma milli kimligin yitiminin en agir bedelini 6derken basina
gelenlerde pay1 olan Behi¢'i ihbar ederek onun baska kizlara verecegi zarari
engelleyerek romanin sonunda olumlu karaktere doniistiiriilmiistiir. Nevin'in tim

aykiriliklarina ragmen arzu ettigi gibi zengin bir adamla evlenecek olmasiyla birlikte
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cok 6nem verdigi itibarinin agabeyinin isledigi sugla yerle bir olmas1 belki de romanda
"monden" goriilen bu smif i¢in en agir ceza olarak da goriilebilmektedir. Milli
kimligin yitimi ile alafranga pratiklerin oOrtiistiiriilmesine aligkin oldugumuz Tanzimat
romanlarindaki alafranga yasama belli motiflere bu kez uyusturucu kullanma gibi
pratikler de eklenmistir. Modernlesmenin kadinin iffetini tehdit etmesi diizleminde bir
endiseye doniistiigliniin en yogun orneklerine Sozde Kizlar’da rastlanir.
D. Cepheden Doniiste Aski ve Milli Kimligi Muhafaza Etmek: Mahser

Peyami Safa’nin 1924°te Tasvir’de tefrika edilen romani1 vagon ticareti ile haksiz
kazang elde eden ahlaki degerleri bakimindan yozlagmis, milli hassasiyet ve
vatanperver bilingten yoksun bir aileyle bir arada yasamak zorunda kalan Muazzez’in,
kurtulusu evin kizina ders vermeye gelen savas gazisi Nihad’ta bulmasi anlatilir.
Nihad, 1915-1916 yillarinda Birinci Diinya Savasi’nin Canakkale cephesinde
gorevliyken omzundan yaralanmis, gaziligi sebebiyle ordudan ii¢ ay izne ayrilmistir.
Sakatlig1 devam ederse ordudaki gorevinden terhis edilecek olan Nihad, ii¢ senedir
uzak kaldig1 memleketi Istanbul’a déner. istanbul’a geldiginde is bulabilecegini ve
teyzesiyle birlikte yasayabilecegini umarken kendisini issiz ve teyzesinin vefati
sonucunda yersiz yurtsuz bir durumda bulur. Faik isimli bir arkadaginin evine sigian
Nihad, gazilik konumu ile hiikiimetin yardimiyla bir is bulabilecegini diislinse de
resmi dairelerin higbirinde is bulamaz, tiiccar yazihanelerinde sansini aramaya
koyulur. Tesaduf eseri girdigi bir handa Mahir Bey ve esi Seniha Hanim’la tanisir.
Seniha Hanim, Nihad’a kiz1 Perizad’a ders vermek lizere bir muallim aradiklarim
aktarir. Nihad, Seniha Hanim’1n is teklifini kabul eder ve ertesi giin Seniha Hanimlarin

yasadig1 Beyoglu’ndaki apartman dairesine gider. Nihad, Seniha Hanim’1n kiz1
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Perizad’la ilk dersinde kii¢iik kizdan “Sanli Bayragimiz” baslikli bir metni okumasini
ister. Perizad bu Turkcge metin yerine Fransizca bir metin okumayi tercih ettigini sdyler
ve Nihad’a isyan ederek dersi yarim birakir. O sirada Perizad’in egitimiyle alakadar
olan evin geng kizi1 Muazzez gelir ve Nihad’a kii¢lik kizin simarikliginin
sorumlusunun ebeveynleri Mahir Bey ve Seniha Hanim oldugunu aktarir. Mill7
kiiltirinden uzaklagmis, kimligine yabancilagsmis cocuklarin yetismesinin sorumlusu
olan ebeveynlerinin bu olumsuz yaklasimini kinayan Nihad, zaman gegtikce ailenin
yozlagmishigmin bu kadarla kalmadigini 6grenecektir. Mahir Bey’in mebus
arkadasinin niifuzunu kullanip askeriyenin vagonlariyla ticari mallarini tagitmak igin
karis1 Seniha Hanim’1n cinsel cazibesini kullanmaktan ¢ekinmedigini 6grenen Nihad,
muallim olarak girdigi evde aslinda Mahir Bey ve Seniha Hanim’1n kara para islerinin
muhasebesini tutma isinin kendisinden beklendigini fark eder. Tirk askerinin boyle
bencil bir ziimrenin refahi i¢cin Anadolu’da diigsman askeriyle carpistigini diisiinmeye
baslayan Nihad ruhsal hezeyana kapilir. Nihad’in hezeyanlarini paylagsabilecegi tek
kisi ise bu aile ile birlikte hayatina giren Muazzez olur. Muazzez’in annesi ile Mahir
Bey kuzendir. Geng kiz anne-babasini kaybedince mal varligina Mahir Bey yasa dis1
bicimde sahip olur ve Muazzez’i haklarindan mahrum birakir. Bununla birlikte
Muazzez’i ¢ikar iliskisi iginde oldugu mebus bir arkadasi ile zorla evlendirmeye
calisir. Bu zor siirecte Nihad’la Muazzez’in arasindaki dostluk ilerler. Seniha Hanim
ise bu iki insanin yakinlagsmasindan hosnut olmaz ve Nihad’1 bastan ¢ikarmaya calisir.
Sonunda Muazzez ve Nihad asklarina tutunup evden ayrilarak birlikte onurlu bir hayat
kurmaya karar verir. Nihad yeni bir is buluncaya dek Muazzez’in miicevherleri ile

evin gecimi saglanir. Nihad siirekli is degistirir ve sefalet ¢ekerler. Bir giin Nihad,
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ihtilalci diisiincelerinden 6tiirii tutuklanir ve o sirada hasta olan Muazzez ile
ilgilenemez. Caresiz Muazzez, evinden ayrildigir Seniha Hanim’dan yardim istemek
durumunda kalir. Hapishaneden ¢ikan Nihad, o yokken olup biteni 6grendiginde
karisinin ahlaksiz buldugu insanlardan yardim almasina igerler ve evi terk eder.
Kendisine kalacak yer ararken sokaklarda harpten sakat donen askerlerin maddi
giicliikler i¢inde onur kirict bir yasama mahkim birakilmalarina tanik olur. Ulkenin
icinde bulundugu durum ve tutunma miicadelesinde yenik diismek Nihad’1 intihara
suriikler. Ancak Nihad bu kararindan son anda doner ve Muazzez’le barigir. Ortak
dostlar1 olan muharrir Kerim Bey Nihad’a bir bankada is ayarlayarak yardim eli uzatir.
Nihad, bir yanda vatani1 i¢in uzuvlarini kaybeden askerlerin, diger yanda “kendi
Omiirlerini iyi siirmek i¢in memlekete kahraman goriinerek topragi sata[n]lar[in]”
(296) birlikte yasadig1 mahser yerine benzeyen memleketinde karis1t Muazzez’le artik
miisterek yasamlarinda hayatin zorluklarini birlikte gégiisleyecegi timidini besler.
Boylelikle bu boliimde incelenen Ahmet Hikmet’in Géniil Hanim romaninda milli
kultlrel mirasi bilim ve egitimle gelecek kusaklara aktarmada, Erciment Ekrem’in
Kan ve Iman romaninda cephede vatanina hizmet etmede birlesen kadin ve erkek
kahramanlarin Peyami Safa’nin Sézde Kizlar ve Mahger romanlarinda iggal sirasinda
kisisel menfaatlerinin pesine diisenlere karsilik milli bilincini koruyarak onurlu bir

hayat kurmada ortaklasan bireylerin karsimiza ¢iktig1 sdylenebilir.

Mahser romaninin ana karakterleri Muazzez ve Nihad kendilerine kisisel
konforu vaat eden millt Glkiiden ¢ok kisisel ¢ikarini diisiinen ¢evrenin tuzagina
diismeden kendi ayaklar lizerinde durarak milli degerlerini yagsatma yolunda birlesir.

Peyami Safa Mahser’den 6nce kaleme aldig1 Sozde Kizlar romaninda Anadolu’nun
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isgali sirasinda Istanbul’da kisisel zevklerinden 6diin vermeden yasayan “duyarsiz,
milli bilincten ve ahlaki degerlerden yoksun” bir ailenin gazabindan uzaklasip
Anadolu’da birlikte hayat kurmaya karar veren Mebrure ve Fahri’nin mutlu sonuna
yer vermistir. Mebrure ile Fahri gibi Muazzez ile Nihad da milli kimlikten uzaklagmais,
olumsuz kahramanlarin karsisinda milli ve ahlaki degerlerini yasatma tilkiisti ile aski
bir arada stirdiirme kararlari ile kurmacaya tasinmiglardir. Milli edebiyat kanonunda
one ¢ikan romanlarin igerikleri dikkate alindiginda arzu dinamiklerinin
orgltlenmesinde ortaya ¢ikan bu tasnifleme, ask ve dava kavramlarinin her zaman
karsitlik i¢inde degil; bir arada da sunulabilecegi sonucunu ortaya koymaktadir.
Dolayisiyla “tezli roman” olarak da nitelendirilen milliyetci yapitlardaki ideolojik
mesaj okura iletilirken milli dava ile ask arasina keskin bir mesafe koymak
hedeflenmedigi goriilmektedir. Kurmacada agk, millT iilkiiyii dogururken; agkta diis
kiriklig1 da davaya siginma ihtiyacini ortaya ¢ikarabilir, bununla birlikte, hem ask hem
milli kimlik ayn1 hatta varlik gosterebilir. Onceki bolimlerdeki roman iceriklerinden
hareketle ideal kahramana duyulan arzunun milliyet¢i motivasyonu dogurmasi gibi;
milli kimlikle mesafeli, yozlagsmis, vatanina/ulusuna sadik olmayan figiirlere duyulan
arzunun da millt tlklye sarilmaya neden olabildigi ileri siiriilebilmektedir. Boylelikle
ask ile milli arzu birbirlerini ¢ekip iterek bireysel ask anlatisinda kahramanlarin

toplumsal kimlik edinmesi iglevini goriir.

Belirtmek gerekir ki Kan ve Iman, Géniil Hanim, Sézde Kizlar ve Mahser
romanlarinda Fredric Jameson’in iddiasindaki gibi Freudyen okumaya davet eden bir
bireysel igerigin, esasinda Marx’in doktrinlerine uygun bir toplumsal diizeni imledigi

alegorik bir yap1 yoktur. Jameson’un bu tiir romanlara yonelik tezi “6zel hayat, siyasal
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dinamiklerin soyutlamalarindan bagimsiz bigimde yer almaz” (372) diisiincesine
dayanmaktadir. Diger bir deyisle Freud-Marx, 6zel-kamusal, bireysel-toplumsal, sahsi-
kolektif, poetik-politik karsitliginin yalnizca bir kutbuna: kamusal, toplumsal, kolektif,
politik olana gonderme yapilir. Karsithigin diger kutbu ise politik olan1 aktarmada
aracsallastirilir ve esas anlaminda koparilarak ihmal edilir. Oysaki alegori olmadiginda
kamusal ile 6zel farkl1 biitiinler olarak kurmacada varlik gosterir. Iste bu noktada bu
caligmada yer alan romanlara donecek olursak milliyetci ideal ile agktaki arzunun
karsitlik ilkesi ile birbirinin varligini tehdit etmedigi, birbirlerinden bagimsiz olarak
var olabildikleri tematik yapilarin varligini ortaya koymak {izere tigiincii boliimdeki

eserleri analiz etmeye yogunlasilabilir.

Bu béliimde arzu dinamikleri i¢cinde kadin ve erkek kahramanlarin milli
degerleri sahiplenme bilincine birbirlerinden bagimsiz olarak sahip ¢ikmasina, bir
araya geldiklerinde ise bu toplumsal iilkiidaslig: askla birlikte yiiriitmelerine temas
edilmistir. Gelecek boliimde ise milli degerleri koruma iilkiisiiniin cinsiyetlere
yiikledigi sorumluluga elestirel yaklasan yapitlar farkli arzu dinamikleri ¢er¢evesinde

degerlendirilecektir.
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DORDUNCU BOLUM

MiLLi KiMLIiGi VE TOPLUMSAL CINSIYETIi ARZU YOLUYLA
SORGULAMAK: RAIK’IN ANNESI (1909), SEVIYYE TALIP (1910), HANDAN

(1912), VURUN KAHPEYE (1926), MELIHA NURI HANIM (1928)

1909-1926 yillarinda tefrika edilen yahut yayimlanan alti romaninda Halide Edip,
toplumsallasan bireyin, ideolojik bilinglenmesini iglerken kadin-erkek iligkilerinde
toplumsal cinsiyet rollerinin bu bilinglenme ile nasil yeniden diizenlenecegini mesele
edinmistir. Bu diizenlemede en zaruri mevzu, kamusal alanin disina itilen Osmanli
kadinin toplumsal kimlik edinmesi olarak goriilmiistiir. Toplumsallasan kadin
kimligine dair tasavvuru daha iyi ¢dziimleyip zamanin ruhunu kavramak iizere Ikinci
Mesrutiyet’teki siyasi, sosyal gelismelere kisaca temas edilebilir.

Ikinci Mesrutiyet, bir diger adiyla “1908 Devrimi” ile birlikte 30 yil siirmiis olan
II. Abdiilhamid’in baski rejiminin dogurdugu basin sansiirii etkisini eskiye gorece
yitirmistir. Ozgiirliik, adalet, esitlik gereksiniminin gesitli cemiyetler, yaymn organlar
aracilifiyla ifade edilmesine olanak taninmaya baslanmistir. Toplumsal diizende
ozgiirliik, tartigilabilir bir kavram haline gelirken; mahreme mahkiim Osmanli
kadininin durumu, ¢oziilmesi gereken hayati sorunlar iginde goriilmiistiir. Osmanl
kadminin ailedeki konumunu mahremden kamusala tagimak temelinde "hiirriyet,
musavat, adalet, uhuvvet" kavramlari ortaya atilmistir. Geleneksel Osmanli aile yapist
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icinde kadin ve erkegin "miisavat-1 tamme" (mutlak esitlik) i¢inde yasamasi, kadinin
toplumsal hayata dahil olmasiyla saglanacaktir. Buna bagli olarak Osmanli’da feminist
hareketin talepleri basta kadinlarin egitim olanaklarinin iyilestirilmesi ve evin disinda
istihdam edilmelerini igerir. Zamanin ruhu Osmanli’da kadinlarin kamusal hayatta
varlik gostermesiyle sekillenirken Hanimlara Mahsus Gazete’de tefrika edilen yarim
kalmis eseri Cingene Kizi (1899) isimli romani ile yazarliga adim atan Halide Edip,
ilerleyen yillarda ortaya koyacagi eserleriyle kadin 6zgiirliigiinii eserlerinde en fazla
mesele edinen yazarlardan biri olacaktir.

Osmanli matbuatinda iiretken bir siirecin dogmasini saglayan 1908 Mesrutiyeti,
Halide Edip'in yazarhig1 i¢in de verimli bir girizgahi miijdeler. Inci Enginiin, Halide
Edip Adivar in Eserlerinde Dogu ve Bati baglikli ¢alismasinda yazarin o yillarda
Halide Salih imzasiyla Tanin gazetesinde "[h]eyecan tonu yiiksek, adeta Tirk
kadinlarinin sozciiliigiinii yaptig1 yazilar[inin], cevresinde biiyiik akis
uyandir[digindan]” bahseder (39). Bu ¢alismada ise her romaninda kadin kimligini
farkli cephelerden okura sunmasi ve bu agidan inceleme i¢in zengin veriler sunmasi
nedeniyle Halide Edip [Adivar]’in ilk romanlarinda agkin millilestirilmesi tizerinden
kadin kurgusunun cinsiyete has 6zellikleri ortiilmeden islenisi incelenecektir.

Halide Edip’in erkek anlatici nezdinde aksettirdigi ana kadin kahramanlari
kimseye benzemeyen, sofistike, salt fiziksel giizellikle degil; ruhsal 6zellikleri ile
dikkat ¢eken karizmatik, sira dis1 bir ¢ekicilige sahip, “alafranga ziippe” tabir edilen
olumsuz karakterler gibi entelektiiel birikimi zayif olmayan, aldig1 egitimle Osmanl
ve Avrupa sanatina -bilhassa edebiyatina- hakim, saf agk pesinde bireylerdir. Yazar,

ideal toplumsal cinsiyet rollerini milliyet¢i kahramanlar {izerinden kurmacanin

135



merkezine tasidigi Yeni Turan (1912), Atesten Gomlek (1922), Vurun Kahpeye (1926)
romanlarindan 6nce milliyet¢ilige yakin bir toplumsal tahayyli ve vatanseverlik
egilimini ilk olarak Raik'in Annesi (1909), Seviyye Talip (1910) ve Handan (1912)
romanlarinda ortaya koymustur. Calismanin bu boliimiinde 6ncelikle Halide Edip'in
s0z konusu romanlarinda yer verilen tarihi, siyasi olaylardan hareketle romanlarin, salt
bireysel ask anlatis1 olarak degerlendirilemeyecegi iddiasiyla ii¢ romanin toplumsal
yoniine dikkat ¢ekilecektir. Bagka bir deyisle 6ncelikle romanlari salt bireysel ask
hikayesi igerigi sunmanin Gtesine tasiyan milliyetgi egilim ve toplumsal niteliklerin ne
olduguna deginilecektir. ikinci adimda ise Edip’in ilk dénem yapitlarinda vatanperver
kadmin cinsiyetler iistii, kutsal ve cinsellikten bagimsiz betimlenmek yerine; bedensel
arzulari ile toplumsal cinsiyeti kirarak kurmacada yer bulma imkanini sorgularken
askin toplumsal kimlik ingsasindaki roliine temas edilecektir.

1926’da Aksam’da tefrika edilen Vurun Kahpeye isimli romanda ise kamusal
hayattaki kadin roli, tasraya 6gretmenlik yapmaya giden Aliye ile gbzler oniine serilir.
Bu bolumde Milli Micadele anlatisindan ziyade tasrada erkeklik rolleri ile
mucadelenin, romanin temel meselesi olabilecegine dair bir okuma gelistirilmistir.
Halide Edip’in ilerleyen yillarda yazdigi Vurun Kahpeye romani, kadin kahramaninin
milliyet¢i idealler ugruna arzulardan ve bireysel mutlulugundan 6diin verme
trajedisine dikkat cekmesi agisindan analiz edilecektir. Milliyetgi soylemin kadin
kimligine odettigi bedellere ¢ektigi dikkatle Vurun Kahpeye, milli edebiyat kanonu
dahilinde zikredilen romanlarin her zaman hikmetinden sual olunmayan bir
milliyetgilik propagandasi icermedigini gostermektedir. Buradan hareketle bu bolimde

Vurun Kahpeye romani milli arzunun ve askin sorgulandigi bir yapit olarak ele
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alinacaktir.

Zabel Yesayan’in ilk olarak 1928’de yayimlanan Meliha Nuri Hanim isimli
romant ise kadinin eril arzunun nesnesi olarak var olma ¢ikmazina, hegemonik
erkekligin ezici iistliinliigline ragmen ortaya ¢ikan farkli erkekliklere ve 6teki
kimliklere milliyet¢i bakisin 6nyargisini sorgulanmay1 bekleyen meseleler olarak
sunar. Bu nitelikleri ile milli ve cinsiyetli kimligi arzu dinamikleri ¢ercevesinde
yeniden ele almay1 olanakli kilan Meliha Nuri Hanim bu bélumde incelenen romanlara
dahil edilmistir.

Caligmanin bu boliimiinde ilk olarak Halide Edip’in ilk donem yapitlarinda milli
kimlik ve toplumsal cinsiyet rollerine bakis ele alinacaktir.

A. “Bireysel Ask”ta Toplumsal Kaygilar ve Kadin Kimligini Sorgulamak: Raik’in
Annesi (1909), Seviyye Talip (1910), Handan (1912)

Raik'in Annesi (1909), Seviyye Talip (1910) ve Handan (1912)’in kurgusundaki
ideolojik malzemenin azligina mukabil, bu eserlerde bireysel agk anlatisinin 6n plana
ciktigt ileri stirtilmiistiir. Halide Edip 6zelindeki ¢caligsmalarindan biri olan
“Otobiyografik Benligin Cok-Karakterliligi: Halide Edip’in Romanlarinda Toplumsal
Cinsiyet” baslikli makalesinde Hiilya Adak bu konuya dair su tespitte bulunmugtur:
“Yeni Turan disindaki erken donem romanlarinda Halide Edip'in milliyetci
goriislerinden izler yoktur. II. Mesrutiyet'in ilani, Trablusgarp ve Balkan Savaglari'nin
tarihi ve siyasi gelismelerinden bihaber sayilabilecek bu romanlar, bireysel ask
iligkileri tizerine kuruludur” (161). Oysa yazara ait sozl edilen G¢ roman, milliyetci
duyarliligin baskin oldugu bir toplumsal tahayyiiliin izlerini tasimaktadir ve donemin

tarihi ve siyasi doniisiimlerine taniklik etmektedir. Milli duyarlilik, modern kadinin
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alafranga ziippeliklerden uzak, milli kimligi sahiplenici ve vatan meselelerine ilgili,
erkege bu dzellikleri ile arkadas olmasi idealini igerir. Ornegin Raik in Annesi’ndeki
Refika, Batililagma sonucunda milli benligini yitirmemesi ve bu dogrultuda ¢ocugu
Raik’i alafrangalagsmadan yetistirmesi nedeniyle erkek anlatici Siret tarafindan idealize
edilmistir. Seviyye Talip’te memleket meselelerine ilgili, vatanperver kadin
idealizasyonu Macide’nin doniisiimii ve halihazirda modernlesmis, kendi segimleri ile
hayatini1 kurabilen Seviyye Talip tizerinden iglenmistir. Handan romaninda ise Handan
karakteri, entelektiiel birikimi ve vatanperverligi ile diger kadinlardan ayr1 tutularak
idealize edilir. Dolayisiyla ti¢ romanda da ideal Batililasmanin modern kadin
kimligindeki tezahiirii g6ze ¢arpmaktadir. Buna gore ideal kadin, milli benligini
yitirmeden ve memleketinin siyasi-sosyal giindemine yabancilagsmaksizin
Batililasmay1 basarmus bir figiirdiir. iste {ic romandaki kadin kimliginin milli duyarlilik
arz eden toplumsal insas1, romanlar1 yalnizca bireysel ask anlatisin1 aktarmanin Gtesine
tagimaktadir. Bu sebeple Hiilya Adak’in bu romanlarin milliyet¢i goriisleri
barindirmamalarina yonelik saptamasi, bilhassa kadin karakterlerin milli degerlere
bagliliklar1 ve memleket meselelerine duyarli olmalarina yaslanan bir vatanperverlikle
idealize edilmesi bakimindan yeniden diisiiniilmelidir. A¢ik bir milliyet¢i
goriis/ideolojik sdylem icin erken de olsa milliyet¢i duyarliliga, milli benligin yitimine
dair endiseyi tematik biitiinliik i¢inde tasimalari, romanlarin hem bireysel hem de
toplumsal yone bir arada sahip oldugunun gostergesidir. Sokaklardaki kalabaliklarin
betimlenisinde dahi kendini gosteren tarihi-siyasi olaylarin topluma aksedisi ise bu
gruptaki iki romanin pek de tarihi-siyasi olaylardan bihaber olmadiginm

gostermektedir. Ornegin Seviyye Talip'te II. Mesrutiyet'in gelisiyle sokaklari saran
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hiirriyet coskusuna deginilmis ve Balkanlar'daki bagimsizlik hareketleri sonucunda
Osmanli'nin toprak kaybetmesinin bu coskuya golge diisiirmesi aktarilmistir. Seviyye
Talip'in anlaticis1 Fahir bu tarihi ve siyasi gelismeleri romanda s6yle aktarmaktadir:
Mesrutiyet ilan edileli pek az bir zaman oluyordu. Bosna ve Hersek'in 'ilhakt’,
Bulgaristan'in kurtulusa kavusmasi ve Girit meselesi birbirini izledi. Vatanin bir
kosesinde sessizce caligmak i¢in donerken, Mesrutiyet'in verdigi ilk giizel umutlar
yerine gamli, kederli bir karalti ruhumu gélgelendiriyordu. Acaba bizi bagimizi
kaldirmaga birakacaklar mi, diyordum. K&priiniin iistiine dogru gelirken bir arkadasin
mektubunda 'biitlin varliklarini inceden inceye titreten biiylik bir sevincin sarhoslugu
ile yanan, heyecanli hiirriyetle ¢ildirmis' diye anlattig1 yiizlerde son olaylar ile tehdit
edici bir kizginlik, bir baskaldirma, igtenlikli bir keder kasirgas: dolasiyordu. (13)
Romanin ana karakteri Fahir, II. Abdiilhamid’in istibdat rejiminin etkisinin 1908
Megsrutiyeti ile hafiflemesine ragmen sokaktaki insanlarin, Osmanli’nin toprak
kaybindan 6tiirti hiirriyet coskusuna eslik edemedigini fark eder. Fahir, gézlemledigi
insan manzaralarindan sonra toplumun da kendisi gibi vatanperver bir duyarliliga
sahip oldugu kanaatine vararak rahatlik hisseder. Bu toplumsal farkindalik etrafinda
birlesmenin etkili silah oldugunu soyle ifade eder: “Felaket ve tehlike oniinde birlesen
kalpler, diismana kars1 birbirine kilitlenen eller toptan, tiifekten daha etkili
savunmalardir” (13). Seviyye Talip’te donemin siyasi gelismelerine kayitsiz kalmak
yerine milliyetcilige yakin bir egilimle olup biteni giindelik hayatinin merkezine
tastyan bir karakter yaratimi s6z konusudur. Fahir’in siyasi ve toplumsal gelismelere
duyarhligi, kadinlarin bu meselelerin disinda birakilmamasi gerektigi fikri ile

desteklenir.
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II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra arabacilardan, kalem efendilerine kadar
Osmanl1 topraklarmin isgaline tepki gdsteren Istanbullularla karsilasmak Fahir’i mutlu
eder. Birden evindeki esi ve halasinin memlekette olup biteni nasil kargilamis
olabilecegi aklina takilir. Kadinlarin kocalarindan bagka bir sey diistinmedigi kanisina
varip vatan meselelerine ilgisiz oluslarindan sikdyet eden Fahir’in ciimleleri romanda
sOyle yer bulur: "Milletin cemd [donuk], esrar [sirlar] arkasinda atil, batil kalanlar1!
Onlar da nihayet uyandi mi1? Duvarlar arkasinda biitiin alaik-i dunyevisi [dinyevi
ilgileri] kocasina miinhasir olan kadinlar! O kocalarin halet-i ruhiyesine yabanci m1
kaliyorlar? Zavalli kadinlar ne kadar gevsek, ne kadar hararetsizdiler!” (13). Fahir,
Mesrutiyet’le birlikte Istanbul’u saran hiirriyet coskusuna karsilik Osmanli
topraklarinin iggal edilmesinin yarattig1 endise ve {iziintiiniin toplumdaki yansimasini
aktarirken; kadinlarin bu yasananlarla alakadar olmadigini belirtmistir. Fahir’e gore
daha ¢cok eve; yani 6zel alana hapsolmus kadinlarin tek ilgilerinin ev igleri ve kocalari
olmasi, degisen toplum yapisi i¢inde kadinin toplumsallagmasinin 6niinde bir engeldir.
Fahir degisen toplum yapisina dair tasavvurlarindan s6z ederken kadin 6zgiirliigi
konusunda tartisan erkeklerin bu konudaki yaklagimlarina da deginir. Erkeklerin bu
konuda ikiye ayrildigini; iki tarafin da kadinlar i¢in olumlu rol belirlemede saglam bir
rota ¢cizmediginden sikayet eden Fahir, kadinlarin gelecek nesilleri yetistirmede
erkeklere arkadas olmasi gerektigi goriisiine sahip azinligin ise heniiz harekete
ge¢medigini aktarirken bu tartismalar i¢inde kendi konumunu sdyle sorgular:

[B]ir kisim, mutaassip bir kesim olarak bu seyleri kokiinden ezip mahvetmek
isteyecek eskiler... Obiir kisim kadinlar, daha hiirriyeti iyi kullanabilecek bir egitim

goérmeden bir ahlak olgunlugu gegirmeden, onlara kesin olarak hiirriyet vermek
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isteyecek ziippeler! Bir kismi1 kadini esir yapacak, 6biir kisim ona siislii bir oyuncak
goziiyle bakacak. Eger kadina arkadas ve gelecek neslin yegane annesi ve egiticisi
diye bakanlar ve onlar1 o surette degistirmek isteyenler varsa bunlar azinlikta ya da
nazariyesi bol, davranisi az olan yanda... Ben hangi yandanim? Pek bilmiyorum. (14)
Alintilanan bdliimde 1908°de kadinlarin kamusal hayata dahil olmasina yonelik
tartismalara Fahir’in goziiyle yer verilmistir. Dolayisiyla bu verilerden yola
¢ikildiginda Halide Edip’in Yeni Turan oncesinde yazdigi Seviyye Talip’te de
kadinlarin kamusal yasamda varlik géstermesi icin atilacak adimlara dair toplumsal
kayginin kurmacaya tagindigi ileri siiriilebilir. Memleket meselelerinden haberdar
kadin ve erkeklerden olusan ulus ideali, romandaki toplumsal kaygiy1 ortaya
koymaktadir. Fahir, her ne kadar kadinlarin toplumsal konumuna dair tartismalarda
hangi safta yer aldigin1 bilmedigini belirtse de romanin ilerleyen bdliimlerinde karisi
Macide’nin modern kadina doniismesini destekleyerek kadinlara gelecek neslin annesi
ve egiticisi diye bakip onlar1 o surette degistirmek isteyenler arasinda yer alir.
Dolayisiyla romanin sadece tek bir kesitine odaklanmanin, metnin tamamindaki
verilerin gézden kagirilmasina neden olacagi unutulmamalidir.

Ailesini geride birakip Ingiltere'ye felsefe egitimi almaya gitmis olan Fahir orada
da Osmanli’da kadinlarin toplumsal diizende yer alip memleketle ilgili gelismeleri
yakindan takip eden vatanperver hassasiyete sahip figiirler haline gelmeleri i¢in
nelerin yapilabilecegini diisiiniir. Kadin hak ve 6zgiirliikleri noktasinda iki kiiltiirti
degerlendiren Fahir'in kadin kimligi ve milliyetcilik hakkindaki diisiincelerine su
ifadelerde rastlanir: "Oranin toplum hayatin1 ve kadinlarini gordiik¢e milli bir eksiklik

gonliimii tirmaladi. Onun i¢in memleketimize yarayabilecek baska bir goriisle
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Ingiltere’yi gdzden geciriyordum. Fakat her yoldan kadin meselesi karsima ¢ikar,
sirtarirdi. Bu bir yoksulluk ki hi¢bir sey onun yerini dolduramiyor! Bunun i¢in
zamanimi felsefeye vermistim (12). Fahir'in ingiltere’deki kadinlarin sosyal
yasaminda gozlemledigi ve memleketinde bir eksiklik olarak gordiigii sey, Osmanli
kadininin sadece ev islerinin diinyasina hapsolmus, sosyal hayatla ilgili meselelerden
kopuk olusudur. Fahir, bu ¢ercevede karis1 Macide’yi gozlemlediginde ise onun
memleket meselelerine kars ilgisiz olup, sadece eviyle ilgilenmesinden yakinir: “Bazi
seyler var ki o, hi¢ karsilik vermeden dinliyor. Buna karsi oldugundan mi, yoksa
anlamadigindan mi, bilemiyorum. Diin aksam ona hiirriyetin yurt i¢cin ne demek
oldugundan, kadinlara diisen yeni gorevlerden s6z actim, yine uzun bir sessizlik icinde
Hikmet’1 yatirmakla mesgul oldu™ (18). Bahsi gegen ifadelerde erkek kahramanin
bakis agisiyla ideal kadinin toplumsal olaylarla ilgilenmesi, cesitli disiplinlerden
kitaplar okumasi, vatanperver olmasina dair beklentiye yer verilmistir. Fahir,
kadinlarin toplumsal hayattaki konumlaniginda iistlenecegi yeni role dair
tasavvurlarinin ilk olarak kendi ¢ekirdek ailesinde, esi Macide'de yaratacagi degisimle,
gerceklesebilecegini diisiliniir. Bu anlamda esini ve oglunu doniistiirme gdrevini soyle
ustlenir:
Bu kadar degisiklik gegiren yurdumun benden bekledigi gorev
Macide’nin, Hikmet’in yiizii ile karsima ¢ikiyor. Belki gelecekte yeni
neslin kadinlarina okullar, genis fikirler, saglam diisiinceler verecek;
egitim ve 0gretimin araclarini hazirlayacak. Fakat bizim gibi Avrupa
goérmiis genclerin en biiylik gérevi evinde simdiki zaman kadinlarini

uyandirmak, onlar1 hayata hazirlamak ve ulusun ilerlemesi i¢in hayirlt
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islere itelemek. (18)

Fahir, kadinlarin egitilmesini, ulusun ilerlemesi i¢in bir gereklilik olarak gordiigiinii
sOylerken dénemin toprak kayiplarina kadin ve erkegin kayitsiz kalmamasina dayanan
milliyet¢i bir anlayisa sahiptir. Romandan alintilanan boliimlere dikkat edildiginde
hem Mesrutiyet sonrasi Istanbul’unun hem Balkanlar'daki toprak kaybinin hem de
milliyetci s6ylemin modern ve vatanperver kadin kimligi insasinin igerige tasinmasina
rastlanir. Romanin ideolojik ¢ercevesinde giindemi takip eden, vatani i¢in endiselenen,
egitimli kadinlarin ulusu bir adim 6teye tasiyacagi dnermesi basattir. Romanin
sonunda 31 Mart Olayi ile yenilik¢i diisiinenlerin dniindeki seriat engeline ve kisisel
ahlakin korunmasina temas edilmesi de siyasi, tarihi arka planin milliyetci sdylem
esliginde sunulmasina delil teskil etmektedir. Dolayisiyla Hiilya Adak'in "Yeni Turan
disindaki erken donem romanlarinda Halide Edip'in milliyet¢i goriislerinden izler
[olmadig1], II. Mesrutiyet'in ilani, Trablusgarp ve Balkan Savaslar1 gibi tarihi ve siyasi
gelismelerinden bihaber sayilabilecek bu romanlar[in] [yalnizca] bireysel ask iligkileri
tizerine kurulu [oldugu]” (161) savi, Yeni Turan'dan 6nce yazilmis olan Seviyye Talip
romant igin gegerli degildir. II. Mesrutiyet oncesinde gegen Handan romaninda ise
tarihsel olaylara kisith da olsa temas edilmistir.

Donemin siyasi gelismelerine Seviyye Talip'teki kadar agik¢a yer verilmese de
Yeni Turan'la ayn1 y1l; ancak daha 6nce yayimlanan Handan (1912)'da II.
Abdiilhamit'in yonetiminde oldugu istibdat donemi atmosferinin yarattig tedirginlige
temas edilir. Handan 1902-1906 yillarinda karakterlerin birbirlerine yazdiklar
mektuplari igerdiginden zaten kronolojik olarak heniiz ger¢eklesmemis olan, Adak'in

sOzlinii ettigi I1. Mesrutiyet, Trablusgarp ve Balkan Savaslari'ndaki siyasi ortama
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taniklik etmez. Ancak Handan'da Refik Cemal, Server'e yazdigi 1903 tarihli mektupta
stipheli kiyafetli adamlarin hakkinda tahkikat yaptigindan, yurt disinda
gorevlendirilmek iizere derhal Istanbul'u terk etmesi gerektiginden bahseder ve sdyle
ekler:
Zaten bugiinlerde Istanbul'un biitiin havasinda artan tazyik ve tecessiisii
[manevi baski ve anlama meraki] adeta omuzlarimda hissedecek bir hal
buluyordum. Kopriide yiiriirken gériinmeyen birtakim gozler alnimdan
dimagima ge¢ip beni teftis ediyor; etrafimda giden adamlarin agizlarinda
kelepce, dimaglarinda bir gember var zannediyorum. (31)
Romandaki bir diger karakter Nazim, sosyalist kimligi ile dikkat ¢eker ve mevcut
siyasi diizeni yikma taraftaridir. Nazim bu diislincesi nedeniyle tutuklanir ve Handan
olmadan yagamay1 anlamsiz bulmasi nedeniyle intihar eder. Nazim’1n intihar etmesini
stipheli bulan arkadasi Refik Cemal ise Nazim’in devlet tarafindan 6ldiirtilmiis
olabileceginden siiphe eder: "[Z]avalli Nazim'in boynuna ip takili miithis hayali
gbziimden gecti [...] [V]atan topragi i¢in kurdugu riiya ile bogularak gitti. Belki de onu
oldiirmiislerdi.” (32). Boylelikle Refik Cemal, istibdat yonetimine karsi koyan halktan
insanlarin dldiiriilebilecegine dair tarihi-toplumsal gergeklige isaret etmistir. Refik
Cemal bir bagka kesitte ise Nazim'in amcas1 Selim Bey'in yasadig1 koske misafir
oldugu bir giin "Sultan Hamid'in zulmii, Rus, ingiliz politikasi diye [kendisine]
korkung gelen bir cesaretle"(32) konustugunu aktarir. Bu 6rnekler romanin yalnizca
Handan odaginda gelisen bir ask anlatis1 barindirmadigini; donemin siyasi
gelismelerini de igerdigini gostermektedir.

Boylelikle yazarin Milli Miicadele 6ncesini aksettirdigi Seviyye Talip ve Handan
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romanlarinda toplumsal olaylar1 yorumlarken milliyet¢i duyarliliga sahip bireylerden
olusan bir toplum idealine yer verdigi gozlemlenmektedir. Bilhassa Raik’in Annesi ve
Seviyye Talip’in igeriginde oldugu gibi donemin kadin dergilerinde de “geri
kalmisligin, yenilgiyle biten savaslarin yarattig1 karamsar ruh halini silerek yeniden
yiikseltmek i¢in 1yi yetismis annelerin elinde biiylimiis bireylere ihtiyac vardir
gorls[li]” tekrarlanmistir (Toska 123). Raik 'in Annesi romaninda ise ideal kadin
kurgusu, ¢cocugunu alafranga adetlerle yetistirmek yerine milli kiiltiiriine uygun
bi¢imde yetistirmeye gayret eden ulusun annesi kimligiyle ortiistiiriilmiistiir. Seviyye
Talip te Macide, 6nceleri sadece ev i¢i sorumluluklartyla ilgilenirken Fahir’e iyi bir es
olmak i¢in entelektiiel birikimini arttirp siyasi gelismelerle ilgilenmeye calisir.
Handan'da ise baskarakter, erkek anlatici tarafindan memleket meselelerine en az
erkekler kadar ilgili, vatanperver bir kadin olarak goriiliir.

Sonug olarak bu baslikta Halide Edip'in bireysel aski ihtiva ettigi iddia edilen ilk
romanlarinda memleket meseleleri ile alakadar olan kadin ve erkek rollerini idealize
etmesi sonucunda bireylere yiikledigi toplumsal kaygi ve milliyet¢ilige yaklasan ideal
kimlik algis1 ortaya koyulmustur. Bagka bir deyisle, bireyin hikayesine sizan toplumsal
gelismelere yer verilmistir. Gelecek baslikta ise milli ve modern kadinin bedensel
betimlemeleri mercek altina alinarak eril arzunun sorunsallastirilmasina
yogunlasilacaktir.

1. Milli ve Modern Kadinin Bedenine Yonelen Eril Arzunun Sorunsallastirilmasi

Calismanin bu basliginda kadin kimligini her romaninda farkl bir cepheden
sorunsallastirarak isleyen Halide Edip [Adivar]’in Raik'in Annesi (1909), Seviyye Talip

(1910) ve Handan (1912) isimli yapitlarinda eril zihnin kadin bedenine bakis1 {izerinde
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durulacaktir. Halide Edip’in bu yapitlarinda toplumsal cinsiyet rollerine atfedilen
kutsalligin sevgiliye duyulan arzu ile sarsildig1 goriilmektedir. Toplumsal cinsiyet
kiiltiirle birlikte sonradan iiretilmis kadin-erkek rolleri ile sekillenir. “[C]Jinsiyetlenmis
bedenler tartisma gotiirmez biyolojik doga parcalar1 olarak degil, toplumsal cinsiyet
iliskilerinin insa ettigi sosyal alanlar ve mekanlar olarak var olurlar. Biyoloji/ anatomi
ise cinsiyet soylemince insa edilmis "iiretilmislik"lerdir” (Sancar, 183). Halide Edip
[Adivar]’in Raik'in Annesi (1909), Seviyye Talip (1910), Handan (1912) isimli
romanlarinda ise ideal toplumsal cinsiyet rolii vatanperver bir ideale sahip, toplumun
menfaatine ¢aligma {ilkiislinii kadin-erkek iliskilerine tasiyan kahramanlar araciligiyla
sunulur. Bu ii¢ romanda toplumsal duyarliliklariyla dikkati ¢eken erkek kahramanlarin,
modern toplumda ideal kadin kimliginin nasil sekillenmesi gerektigine dair
tasavvurlarina yer verilmistir. Bu tasavvura gore ideal Osmanli kadini, (anne ise)
cocugunu yetistirirken alafrangalasmaya diigmez, Bati’nin entelektiiel kaynaklarindan
haberdar olmakla birlikte Ttrk-Miisliiman kimligine yabancilagmaz yani mill
benligini muhafaza eder, memleketinde tartisilan siyasi-toplumsal meseleleri ilgiyle
takip eder, vatanperverdir. Erkek karakterler s6z konusu nitelikleri atfederek ayn1
zamanda ideal kadin i¢in modernlesmenin sinirlarini ¢izer. Kadin kahramanin erkek
kahraman tarafindan tanindik¢a takdir goren toplumsal niteliklerinin siliklesmesi ve
bedensel cazibesinin 6n plana ¢iktig1 gozlemlenir. Buna bagl olarak kadin karakter,
millilestirilmis toplumsal kimligi ile bedeninden, arzularindan ve arzulanmaktan
koparilmaz. Buradan hareketle Halide Edip’in romanlarinda hem arzu nesnesi hem de
arzulayan 6zne olarak konumlandirilan kadin kahramanlarin bireysel ask anlatisi

icinde toplumsal kimligine temas ederken kadin karakterlerin bedensel
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betimlemelerine odaklanilacaktir.

Yazarin 1909°da Resimli Roman Mecmuasi’nda Halide Salih imzasiyla tefrika
edilen Raik'in Annesi romani, ideal kadinin ¢ocuklarini gelecek kusaklar igin milli
degerlerle yetistirecek, kiiltiirlii ve sade bir anne olacagina dikkat ¢cekmeyi hedeflerken
modernlesen Osmanli toplumunda kadin-erkek iliskilerinin nasil diizenlenmesi
gerektigini isleyen bir metindir. Bu ¢er¢evede romanda kadin kahramana atfedilen
ideal cinsiyet rolii milliyetci bir egilime yaslanarak Batililasmamak kaydiyla Tiirk
ulusunun kalttrel degerlerini bir sonraki kusaga aktaran annelik rolii iginde yansitilir.
Genel olarak “[ml]illiyet¢i diisiince, ulusun biyolojik olarak insasini kadinlarin gorevi
olarak tanimlar. Dogurulan ¢ocuklarin bakimi ve egitilmesi de bu anlamda ulusal bir
gorev olarak kadinlardan beklenir” (Sancar 56-57). Dénemin ideologlarindan Ziya
Gokalp’e gore ulusun temeli millf ailedir. “[E]rkegin rolii milli degerleri ¢ocuklarina
aktarabilecek dogru anne adayini bulmaktir” (Stinbiiloglu 16-17). Romanin anlaticisi
olan Siret’in ideal kadin tasavvuruna gore evlilik bagi ile aile kurmaya uygun kadin,
Istanbul’da sikca rastladig: Tiirkce konusacagi yerde Fransizca konusup sakil, hazir
kiyafetlerle abartili giyinmeyi modernlikle ortiistiiren alafranga ziippe tipinden uzaktir.
Ideal Tiirk kadin1 kendisini "Bonjour!" diye karsilayip cocuklarma anne yerine
"mama" dedirten bir alafrangalagsma budalaligina diismez. Dini biitiin, musikide agur,
ciddi seyler seven, sade goriiniislii bir kadindir (21). Kendi kiiltiiriine yabancilasmamis
kadin, ¢cocuklarini da yabancilagma etkisinin uzaginda yetistirecektir. Avrupai
olmaktan ¢ok; Islam kiiltiiriine vakif bir kadini hayal eden Siret, bu hayalinin Raik'in
annesi olan Refika'da viicut buldugunu fark eder.

Refika ise kocasinin metresi ile birlikte olmak ugruna evi terk etmesinden 6tdrd
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hissettigi kizginlikla ayrilmak tesebbiisiinde bulunsa da kocasi buna yanasmaz ve
ogullar1 Raik’in babasina baglilig1 Refika’nin zihninde bosanma konusunda ¢ekince
yaratir. Ormanda oglu ile gezintiye ¢iktig1 bir sirada Siret’in dikkatini ¢eker.
Zihnindeki milli kadin imajia yakistirdig1 sadeligi Refika’da goren Siret, bu sadeligin
icinde bedensel bir ¢ekicilik bulur ve Refika’y1 soyle betimler: “Biiyiik yeldirmesinin
ufak bir miislin yakasiyla yine ufak kolluklarindan baska siisii yok™ (22), “kibar ve
goriilmemis bigimde ¢ekici” (26), “[y]eldirmesinin altinda dalgalanan viicudu zarif;
kiigiik ayaklarinin hareketi, dagilan bas ortiisii ile biitlin hareketleri, gercek bir siir
kadar giizel; en agir bir miizik pargasi kadar kendinden gegirici idi” (26). Siret tam da
tasavvur ettigi gibi gosterise kagmamasi ile zarafet timsali olan Refika’dan gozlerini
alamaz ve onu takip etmeye baslar. Duyularini harekete geciren kadin bedeninin
uyandirdigr estetik hazla kendinden gectigi bu karsilasmada Refika’nin sade giyimli,
zarif viicutlu, sanat eseri kadar giizel, dogal, taze, c¢ekici bir kadin oldugunu diisiiniir:
“Su tabil manzaranin tazelik ve sadeliginden kafam, kalbim, gozlerim hoslanmis ve
lezzet almis olarak; onlarin kaybolduklar: yere kadar geldim” (26). Daha sonra
Refika’nin kocasi ile hikayesini igiten Siret, hayran kaldig1 gen¢ kadinin kocasi
tarafindan terk edilmis bir anne oldugunu 6grenir ve Refika ile kocas1 Rauf’u ogullar
Raik i¢in baristirmayi diisiinmeye baslar. Bu noktada ilgi ¢ekici olan milli kimlikle
annelik roliiniin ortiistiiriilmesi ve buna atfedilen kutsalliga karsin kadin bedeninin
erotize edilerek sunulmasidir. Siret her ne kadar Refika’ya olan hislerini bastirip
evlilik bagimin yeniden ingasin1 ve ailenin biitiinliigiinii saglamaya gayret ediyor gibi
gorunse de Refika’yr arzu nesnesi olarak betimlemekten geri duramaz: “Gogsiinde

penbe giiller; tiil basortiisliniin altinda da gene penbe giiller agmus, cekici teni
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pembelesmis; gozleri, saglar1 altinimsi bir 1s1kla yaniyor; dudaklar1 yeni ag¢ilmis koyu
bir karanfil gibi cekici, biitiin kalpleri ¢igneyip gececek kadar muzaffer ve parlak
giizelligi ile geliyordu” (53). Bu ifadelerde Siret, her ne kadar annelik roliinden o6tiirii
Refika’ya olan hislerini bastirmasi gerektigini diisiinse de ideal kadini1 bedensel
cekiciligi ile betimlemektedir?. Annelik konumu, kadi karakterin cinsiyetli bir
bedenle algilanip eril arzunun nesnesi haline gelmesine engel olmamistir. Siret’in
Refika’y1 seyretmesi ve onun ruhsal derinligine inmekten ¢ok dis goriintistini
aktarmasi John Berger’in Gorme Bigimleri’ndeki “Erkekler kadinlari seyrederler.
Kadinlarsa seyredilislerini seyrederler” (47) tespitindeki kadin bedenini nesnelestiren
eril bakis1 yansitir. John Berger’in dikkat ¢ektigi seyretme eylemi Siret’in Refika’y1
gizlice gozetledigi sahnenin haricinde diger erkek karakterlerce de gerceklestirilir.
Seyretme eylemi, kadinin bedensel goriiniirliigiinii 6ne ¢ikarir. Bu sekilde gosterissiz
ve sade olsa da kars1 cinste arzu uyandiran bir kadin imaj1 sunulmustur.

Refika sadece romanin anlaticis1 Siret tarafindan degil, kocas: Rauf ve ona asik
olan Mansur tarafindan da fiziksel cazibesi ile aktarilir. Esi Refika’y1 terk edip metresi
Ogustin’le birlikte olan Rauf’un pisman olup karisina donmek istedigi evrenin yer
aldig1 kesitte Refika’nin manevi 6zellikleri veya Rauf’un babalik gorevi gerekce

gosterilmez. Rauf, Refika'nin bedenselligine, kadinligina isaret eden genclik ve

24 Siret, Refika’nin bagindan gegenleri 6grendikten sonra geng kadini toplumsal cinsiyetiyle
degerlendirerek ona duydugu cinsel arzuyu kalbine gomer ve kocasiyla barigmasi i¢in ¢aba sarf etmeye
karar verir. Siret, Refika’nin toplumsal cinsiyetini gosteren su ifadelerle zikreder: “Refika biitiin timit,

hayal ve isteklerimi bende toplayan yiiz, anne ve esliginin bu kadar temiz, bu kadar i¢ten bir ¢ekicilikle bu
kadar 1giklandiran nurlu gozler, sefkatli, arkadas, vefali ve yumusak kalbinle yeminini unutmus bir haine
kars1 bile verdigin s6zde duran, evini barkini yalniz bekleyen biiyiik kadin! Giizelligin kadar az bulunan
ruhunla hep Raik’in cinsi diye erkeklerin fenaliklarin1 gormek istemeyen anne! Kardes, dost, asik, ¢ocuk,
ana, baba, insan sevgisinin her yaniyla sevilmeye deger varlik!” (41). Kadin karakterin annelik roliine vakif
olan anlatici, bu role kutsiyet atfetse de kadin bedenine dikkat kesilmekten, Refika’nin bedeninin arzu
uyandiran niteliklerini anlatmaktan kendini alikoyamaz.
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cazibesini diisiinerek ona geri donmeyi arzular: “Rauf’a hi¢bir ahlak diisiincesinin,
hi¢bir babalik 6devinin yaptiramayacagi seyi Refika’nin ilgisizligi, ¢ekiciligi,
Ogustin’i pagavraya dondiiren gencligi, goz kamastiriciligi yaptirdi. Kocasi uyur-gezer
gibi bir kelime sdylemeksizin pesine diistii, gitti” (53). Bu ifadede Rauf'un babalik
gorevi yerine karisinin ¢ekiciligine kapilmasinin altinin ¢izilmesi, toplumsal cinsiyetin
Oongordigi roliin disina ¢ikilmasini dogurur. Erkek karakter evine babalik gorevi
sebebiyle degil; esinin metresini golgede birakan bedensel ¢ekiciligine kapildig i¢in
doner. Bu noktada toplumsal cinsiyet rollerinin kadin bedeninin 6ne ¢ikarilmasi ile
kirilmasi s6z konusudur. Refika'nin bedensel ¢ekiciliginin sezdirildigi bir diger 6rnek
ise ona asik olan Mansur’un Rauf’un eve donmek istemesine tepki gosterdigi
ifadelerinde yer alir: “Yalniz tabiatla zamanin viicuda getirebilecegi, sizin gibi nefis,
az bulunur kadinliga ni¢in yalniz deger ve begeni hissi duymaksizin aklina geldikge
gelsin, sahip olsun” (69). Boylelikle esine donmek yerine kendisiyle sevgili olmasini
isteyen Mansur araciligiyla da tipki Siret ve Rauf’ta oldugu gibi Refika’nin
seyredende arzu uyandiran kadinliginin metinde agik edildigi ileri stirtilebilir.

Halide Edip, 1910'da ilk kez basilmis olan Seviyye Talip isimli romaninda ise
evlilik dis1 iligkinin kabul gormedigi kiiltiirel ve toplumsal bir yapi i¢inde artik
sevmedigini diislindiigii kocasini terk edip sevdigi adamla askini yasama cesaretini
gosteren Seviyye'nin hikayesine yer verir. Seviyye Talip'in anlaticis1 Fahir, ingiltere'ye
felsefe egitimi almak tizere gitmistir. Halasinin kizi1 Macide ile evli olan Fahir,
Mesrutiyet'in ilanindan sonra istanbul'a déndiigiinde Mesrutiyet'in 6zgiirliikgii
atmosferi i¢inde kadinlarin asrilesmesi fikrini destekler ve muhafazakar Osmanli

kadininin tipik bir 6rnegi olan karis1t Macide'den modern bir kadin yaratmak ister.
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Karis1 Macide'nin, ¢ocuklarinin annesi, evinin isleriyle mesgul bir kadin olmanin
oOtesinde; kocasini anlayan, onunla fikri paylasimda bulunan, memleket meselelerini
onemseyen biri olmasini bekler. Bunu Fahir'in karisina dair su tespitlerinde gérmek
mimkundar: "Vatan fikri onda pek sarih degil, daha ziyade Miisliimanlik, Hristiyanlik
namiyla diinyay1 ikiye ayiriyor. [Ona] vatan ile dinin birbiriyle miinasebeti olmadigini,
bir Rum Osmanli, bir Ermeni Osmanli, bir Tiirk, bir Miisliiman Osmanli kadar
vatanini sevebilecegini soyledim. Ve istikbalde ¢cocuklarimiza biitiin bu nokta-i nazari
ilka etmemiz lazim geldigini anlattim" (19). Fahir, ¢ocuklarin1 yetistirirken onlarin,
Osmanli tebaasini ayristirmadan biitiinlestirici bigimde gormelerini ister. Romanin
yazildig1 evrede heniiz ulus-devlet olma siireci baglamamis, Osmanli'ya bagl
gayrimiislim tebaanin bagimsizlik hareketlerine giristigi Balkan Harbi patlak
vermemistir. Romanin gectigi tarihsel arka planda Tiirkliik yerine; Osmanlilik
etrafinda toplumu birlestirmeyi hedefleyen bir milli kimlik politikasinin benimsendigi
ve “ev kadin1” roliinden s1yrilip toplumsal meselelerle ilgilenmesi beklenen kadinin,
sadece Islamciliga siginmamasi beklentisi géze carpmaktadir. Macide kocasiin evden
uzaklasmamasinin 6niine gegmek amaciyla onun tasavvurundaki modern kadin
kimliginin gereklerini yerine getirmeye karar vererek yasam pratiklerini degistirir. Bu
hedefle piyano dersi alir, kadinl erkekli davetlere katilmaktan ¢ekinmemeye baslar,
cesitli nazariyelerden miirekkep kitaplar okur. Ne var ki, kadinin erkegin tasavvuruna
uygun doniisiimii onu kaybetmesine engel olmaz. Fahir Macide’deki degisimden
memnun olsa da modernlesmeyi ¢oktan igsellestirmis olan cocukluk arkadasi
Seviyye’ye asik olur. Fahir, yillar sonra yeniden gordiigii Seviyye’yle kargilagmasinda

geng kadinin bedensel ¢ekiciligine kapilir, kendisinde uyanan ve denetlenmesi gii¢
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olan cinsel arzuyla miicadele eder. Seviyye’nin fiziksel ¢ekiciliginden soyle bahseder:
“[K]alin, genis omuzlarinda yuvarlanmaya baslayarak beline dogru incelen ve
kalgalariin glizelligini gosteren bu essiz, giizel viicutta biitiin varlig1 alevler i¢inde
mahveden cehennemi bir ¢ekicilik var” (79-80). Halide Edip’in bu ¢alismada yer
verilen diger roman1 Raik’in Annesi’nde de ailenin biitiinliigiinli bozmamak, evlilik
bagini yasak aska feda etmemek temi islenmisti. Seviyye Talip’in erkek kahramani
Fahir de ayni itki ile yasak agktan kagar. Ancak kadin kahraman Seviyye’nin metinde
her firsatta vurgulanan bedensel cazibesi, Fahir’in arzularin1 denetleyememesine yol
acacak bir etki yaratir. Halide Edip’in ¢cogu romaninda esas kadin kahramanlar, kars1
cinste denetlemeyen bir arzu uyandirarak erkek kahramani derin ask duygusuna iten
kisiler olarak kurgulanmistir. Fahir, bir siire baska bir iilkeye gitse de dondiigiinde
arzularia ket vuramamis olarak Seviyye’nin evinde solugu alir ve tutkulu ilgisinden
habersiz olan Seviyye’ye kocasi evde yokken tecaviiz eder. Bu olayin neticesinde
Fahir, Seviyye’yi “kirletmis”, karisin1 aldatmis olmaktan Gtiirii yasadigi utangla
Osmanli ordusundaki ideolojik boliinmenin ¢atigmaya doniistiigii 31 Mart Olay1 'nin
vuku buldugu gece muhtemelen seriatc kitle ile miicadele ettigi sirada dldiiriiliir.
“Halide Edip, Raik'in Annesi ve Seviyye Talip’te ideal kadinlar1 resmeden anlaticilar
ile ideal kadin1 aktarmaya c¢aligsa bile aslinda bu romanlarda tensel egilimleri ve cinsel
zaaflarindan kurtulamayan erkekleri elestirmektedir” (Ozkok 384). Aysegiil Utku
Glinaydin (2017), Kadinlik Daima Bir Muamma’da erkek kahramanin, modernlesme
baglaminda ideallestirdigi kadin kahramana zorla sahip olma sahnesini sdyle

degerlendirir:

Fahir’in arzu ve ihtiraslarini baskilayamaz hale gelip Cemal’in evde
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olmadig1 bir giin Seviyye’yle zorla birlikte olmasinin ve roman boyunca
diger kadinlara 6rnek teskil eden, onurunu her kosulda korumus bir
kadinin, esi gibi gordiigii bir adama derin bir sevgisi ve bagliligi oldugu
halde bu sekilde cezalandirilmasinin anlami nedir diye diisiinmek
gerekiyor. Fahir’in bu derece ylicelttigi bir kadinin gelecegini
karartmasini, Halide Edip’in modernlesen kadinin 6niindeki eril zihniyet
tehlikesine isaret etmek amaciyla kurguladigini séyleyebiliriz (109).
Aysegiil Utku Giinaydin’in da dikkat ¢ektigi gibi romanin temel izlegi, 6zgiirlesen
kadmin 6niindeki erkek engelidir. Sonug olarak, erkek karakterin, ideal kadin i¢in
heniiz hazir olmadiginin aktarildig1 Seviyye Talip’te kadinlarin isterlerse modern
yasama entelektiiel formasyonla, giyim-kusamla ve kamusal pratiklerle uyum
saglayabileceklerinin alt1 ¢izilmistir. Buradan hareketle, romanin, yiiksek seviyede
egitim almis, milli meselelerle ilgili, kadinlarin toplumsal meselelerle ilgili olmasini
bekleyen s6zde modern erkek kimliginin 6ncelikle tahakkiimcii ilkelligi ile
yiizlesmesini aktarmak tlizerine yazildig: ileri siiriilebilir. Ancak tiim kusurlarini ortbas
etmek ve vatanin biitlinliigli icin Hareket Ordusu ile birlikte canini vermeye hazir
imaj1 ¢izen Fahir’in, kendisine devsirdigi kahramanlik anlatisi ile karis1 Macide’yi ve
toplumu ikna edebilmesi, eril iktidarin sugunu mesrulastirmak tizere milliyetci
sOyleme bagvurabilecegini akla getirir.
Halide Edip’in erken donem yapitlari i¢indeki Raik'in Annesi (1909), alafranga
yasama 0zenen yiizeysel kadina karsilik, sadeligiyle Tiirk kadininin zarafetini
ornekleyen bir romandir. Romanin kahramani Refika ile her ne kadar annelik roliiniin

kutsalligina dikkat ¢ekilse de arzulanmiyor olmanin yarattigi noksanlik, anneligin
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tamamlayamayacagi bir sey olarak sunulur. Refika, metresiyle olmayi tercih eden
kocasinin arzu noksanligina tahammiil edemez ve kendisini arzulayan baska bir erkege
Mansur’a itilir. Daha ¢ok anlaticinin Raik’i diisiinerek sergiledigi arabuluculuk
cabasiyla evi terk ettigine pisman olan kocasinin 6zriinii kabul eder. Seviyye Talip
(1910) romaninda ise romana adin1 veren Seviyye kocasinin kendisini aldatmasi,
arzulamamasi nedenselligine liizum birakilmadan, kocasiyla anlasamadigi i¢in
evliliklerini bitirmek ister ve hem arzulandigi hem de arzuladig1 yeni bir iligkiye
baslar. Kocas1 Talip'in bosanmaya ikna olmasiyla birlikte sevgilisi Cemal ile evlenir ve
kendisini delice arzulayan arkadasi Fahir'in tecaviiziine kadar kendisine ¢izdigi
hayatinda mutludur. 1912°de Tanin’de tefrika edilmis olan Handan romaninda ise
diger iki romanda oldugu gibi romana adin1 veren baskarakter Handan, ilk askinin
toplumsal ideallerini kendisinden 6nde tutmasina igerler ve boyle bir birliktelige razi
olamayacagini ortaya koyar. Daha sonra arzulanmaktan hosnut bicimde evlendigi
bagka bir adamin ihanetine ugrar, bu olayla benligi alt {ist olur. En nihayetinde
kuzeninin kocas1 olmasina ragmen aradig ilgiyi ve ideal iligkilenme bi¢imini ruhen ve
bedenen arzuladig1 Refik Cemal'de bulur. Kagindig1 yasak agka ragmen Refik Cemal’e
olan arzularin1 inkar etmez. Burada incelenen {i¢ romanin kadin kahramanlarinin ortak
noktast modern, iyi egitimli Tiirk kadininin ideal versiyonu olarak sunulmalaridir.
Romanlardaki toplumsal duyarliliga yaslanan vatanperverlik idealine ragmen kadin
kahramanlarin cinsiyetsizlestirilmeksizin arzulariyla kurmacada varlik gostermeleri
s0z konusudur.

Halide Edip, harem-selamligin kalktig1 toplumsal hayat1 yansittigi, arzulayan ve

arzulanan kadin kimlikleri yarattig1 ilk donem yapitlarinda ideal modern kadin
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kimligine kendi kiiltliriine yabancilasmama ve memleket meseleleri ile alakali olma
ozellikleri yiikleyerek milliyetci soylemle kesisen bir kimlik insa etmeye ¢alismistir.
Bu konunun en yogun 6rneklerine ise Handan’da rastlanir. Memleket meseleleriyle
ilgilenisi “vatanperverlik™ ile ortiistiiriilen Handan’in erkek kahraman nezdinde
toplumsal kimligiyle idealize edilisinde Handan’1n bir kadin olarak cinsiyetiyle
arzulanmasinin pay1 biiytiktiir.
2. ideolojik Kimlikten Ote Bir Arzu: Handan ve Nazim’in HikAyesi

Handan'da olay orgiisii karakterlerin birbirlerine yolladiklart mektuplar tizerinden
okura aktarilir. Handan, arzulanan olma konumu ig¢inde roman boyunca Nazim, Hiisnii
Pasa ve Refik Cemal’i etkileyen bir kadin kurgusu i¢inde sunulur. Kadin kimligine
arzu nesnesi haricinde arzularini sahiplenen ve dile getirmekten ¢ekinmeyerek 6znelik
konumu i¢inde yer verilen bir kurmaca metin olmasi 6zelligiyle 6ne ¢ikan Handan, eril
tahakkiimiin sinirlamasina karsi1 koyma cesaretini gosteren kadin kahramanin
yasadiklariin hikaye edildigi Seviyye Talip romanindan sonra dénemin toplumsal
cinsiyet rollerini kadin 6zgiirliigiinii esas alarak yeniden insa eder.

Handan romaninda kronolojik bakimdan ilk olarak geng kizliga adim atan
kahramanin, kendisine ders vermeye goniillii olan aile dostlarinin ogluna duydugu
hayranlikla karisik ask anlatilir. Kendisinden on dort yas biiyiik olan Nazim,
entelektiiel birikimi ile iyi egitim almis ve pek ¢ok hoca eskitmis Handan'a yeni seyler

katacak bir karakter olarak sunulur®®. Baslangigta egitim amagl bir araya gelseler de

25 Nazim'in Handan'a 6zel ders vermeye goniillii oldugunu ifade ederken bunu memleketi i¢in yaptigim
belirtmesi karakter idealizasyonu ile milliyet¢i sdylem arasinda kurulan kurgusal baga isaret etmektedir:
"— Dinleyiniz. Eger bu memlekette yaz1 yazilsa, sansiir olmasa yahut hi¢ olmazsa kemanla, musiki ile
hayat kazanilsa hocalik etmem. Bilseniz bu kibar hocaligi beni nasil bizarre (tuhaf) eder. Nasil fena bir
meslektir. Bu fena talebelerden dinlenmek i¢in Handan Hanim’a ders verecegim. Bu benim tiyatrom,
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bu iki insan birbirlerine duygusal bir yakinlik hissetmeye baslar. Ileride gelisecek
diisiinsel ortaklasma ve yarisa gebe olacak diyalogtan 6nce Handan'in Nazim'a nasil
baktig1 bu baslikta irdelenmek istenen konu agisindan dnem tasimaktadir. iki
karakterin fikri temasiyla gelistirilen kurguda asil can alic1 kisma; kadin-erkek
iliskisinin bedensel arzu ile ilk bakista nasil sekillenmis oldugunu kavramak i¢in
Handan'in Nazim'la ilk karsilagmasina bakalim. Handan, kuzeni Neriman’a yazdigi
mektupta geng adami gordiigii ilk andan s6z ederken onun bedensel 6zelliklerine soyle
deginir: “[K]oltuktan biilend (ylice) ve giizel bir viicut yiikseldi. Enli omuzlari
iizerinde koyu, biiyiik, mavi gozleri, uzun sarisin simasi, hassas ve biraz miistehzi ve
miitebessim goziiyle Nazim meydana ¢ikt1 (54). Handan, biraz sonra etkilenecegi
Nazim’1n sahsiyetinin biiyiikliiglinden dnce onun viicudunu anlatilmaya deger bulur.
Bu bedensel betimlemenin ardindan konugsmalariyla Nazim' tanir ve ondan ¢ok
etkilenir. Handan'in arzulayan 6zne konumuna igaret eden bir diger ifadesi bu kez
karsisindaki erkegin kisiligi ile birleserek su sozlerinde ortaya ¢ikmaktadir: “Ah Neri,
hayalimin en vahsi dakikalarinda bu milkemmeliyeti, bu harikuladeligi
diistinmemistim. Nazim biitlin tahayyiilatimin hududunu gegen bir hakikat[...]
Nazim’n ziyadar sahsiyeti, bilylikliigii ile kii¢iildiim, soldum, hi¢ oldum. Bu bana dyle
bir darbe oldu ki Nazim’in parlak ruhu ¢aglar gibi kudretle dudaklarindan bosanirken
duydugum haz olmasa aglayacaktim” (54). Nazim'1 milliyet¢i kurguya yerlestirirken
ona Namik Kemal’in “Vaveyla” siirini okutan Halide Edip, baskarakteri Handan'in
gozlemlerinde erkek karakterin bedensel gorunirliigiinii yine 6n plana ¢ikarmay1

tercih etmistir: “Sacglar1 glinesli ve yumusak, riizgarda ugarken, kudretli viicudunu

konserim, bu memleketin verecegi yegane zevk! Artik bunun igin para alirsam bu da zevk olmaktan uzak
kalir. Insaf ediniz" (75).
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yesil deniz ¢ercevelerken, Kemal’in 'Vaveyla'sini okudu. Boyle bir tenezziih (gezinti)
sabahina nig¢in bir biiylik vatanperverin feryadi, ni¢in biiyiik bir kalbin kanamas1?”
(57). Kadin bedeni ile vatan arasindaki alegoriyi temel alan “Vaveyla” siirini okuyan
Nazim, Handan’1n ruhunu oksar. Romanin ilerleyen boliimlerinde Nazim, sosyalist
oldugundan, esi olacak kadinin, bu ugurda ona her tiirlii destekte bulunmasi
gerektiginden soz eder:
[B]en bir sosyalist, bir ihtilalci, ben hayati muayyen olmayan bir seyim.
Hatta yarin bir bomba atmam, 6biir giin tevkif edilmem ihtimali daima
mevcut. [...] Memlekette belki bir giin biiylik seyler olacak, belki bu biyik
seyleri biz yapacagiz. Belki ates, kan, duman ve 6liim, pek ¢ok 6liim. Siz,
siz de bu ates, kan, duman ve 6liim yapanlardan olur musunuz? (79)
Handan ise romantik ask yerine, “maksat” ortaklig1 vaadiyle gelen Nazim'in teklifini
kabul etmek igin illa onun esi olmasina gerek olmadigini; pekala bir arkadasin da bu
rolii tistlenebilecegini sOyler. Zaten Handan bu kanli eylemlerde de bulunmak istemez.
Boylelikle Handan, Nazim'in sevgisini sorgulamaya baslar. Bunu kuzeni Neriman'a
yazdig1 mektuptaki su climlelerinden ¢ikarsariz: “Bana teklif ettigi bu izdivagta eksik
bir sey vardi: Beni maksadiyla evlendiriyordu, beni kendiyle degil! Ne bir rikkat
kelimesi, ne bir sefkat nazar1!” (80). Handan, davasi ugruna askini1 feda eden Nazim'a
icerler. Cunki Nazim't sevdigi gibi Nazim'in da onu sevmesine yonelik beklentisi
karsilanmaz. Benzer bir kurguya, yani davasini agsktan 6nde tutup fedakarlik bekleyen
erkek karaktere isyan eden kadin kahramanin yasadiklarina, ileriki boliimde detayl
bigimde deginecegimiz Halide Edip'in Kurtulus Savasi 6ncesi Yunan isgaline direnen

Anadolu'yu konu edindigi Vurun Kahpeye (1926) romanindaki Aliye karakterinde de
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goriiriiz. Bu romanda da Tosun karakteri Aliye'den maksadin, vatani kurtarmanin
asklarindan daha 6nemli oldugunu séyler ve Aliye'yi riskli bir yola sirikler. Aliye,
memleketinin Tosun oldugunu agikca soyleyerek saf agkin memleket sevdasindan
daha kutsal oldugunu ileri siirer. Denilebilir ki saf askin davadan 6nce gelmesi
gerektigine inanan Handan, Aliye'nin Onciiliidiir.

Handan’da milli idealle ortiistiiriilen toplumsal kimlik, Nazim ve Handan’n
diyaloglar1 incelendiginde egitim veya rejim degisikliginin esas alindig1 ulusal
menfaate hizmet ile iliskilendirilmistir. Ornegin Handan, Anadolu insaninin fikri
gelisimini saglamak icin vaaz ve egitim verme hedefiyle vatanperverligini ortaya
koyarken Nazim, kanli eylemlerle Abdiilhamid rejimi degismedik¢e Handan'in
idealinin gerceklesmeyecegi goriisiindedir. Romanda Nazim’in vatanperverligi, halkin
rahatin1 saglamak ugruna gerekirse canini bile vermek fikrine yaslandirilmstir.
Buradan karakterlerin sadece romantik ask anlatisinin aktorleri olmak yerine, ayn
zamanda toplumsal hedefleriyle bir politik kimlik arz ettikleri diisiiniilebilir. Romanin
ilerleyen boliimlerinde “maksad” kelimesiyle ifade edilen bu vatansever tilkii, karsi
cinse duyulan arzunun baskin ¢ikmasiyla geri plana itilse de hi¢ var olmamis degildir.
Hiilya Adak (2004), 6nceki baglikta zikredilen yazisinda ulusal mit ve alegorilerin
aktarildig1 yapitlarda bireysel arzularin bastirilmasindan s6z ederken Halide Edip’in
Handan romanini sadece ask hikayesi igerdigini iddia ederek disarida birakmis ve
yazarm milliyetgilik vurgusunun 6ne ¢iktigi Vurun Kahpeye romanina dair su
saptamalarda bulunmayi tercih etmistir:

Toplumsal miicadele ve savas esnasinda bireyin tiim benligiyle millet

i¢cin savasmasini, milli hedeflerden sapmamasini saglamak i¢in ulusal
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mit ve alegorilerde bireysel arzular bastirilir. Ornegin, Vurun
Kahpeye'nin Tosun ve Aliye'si kendi arzular1 ile milli miicadele igin
yapmalar1 gereken fedakarliklar arasinda roman boyunca bocalarlar.
Aliye, Tosun'u "memleketinden daha fazla sevdigini" bile itiraf
edecektir. Fakat bireysel arzular savas esnasinda ikincil plana itilecek,
bu sayede micadele kazanilacak, Tosun ve Aliye milli kahraman
olacaklardir. (167)
Handan, Yunan isgalinden Anadolu’yu kurtarmak i¢in ugrasan Aliye’nin hikayesini
iceren Vurun Kahpeye’deki gibi, her ne kadar cephede savagmasa da, toplumsal
olaylara duyarlilig1 ve entelektiiel birikimiyle vatanperver niteligi atfedilerek
yiiceltilen kadin kahraman kurgusunu igerir. Bu bakimindan politik kimligin
onemsendigi bir romandir. Her iki romanda da toplumsal hedef millidir ve sevgiliye
duyulan arzu ile ¢atisma i¢indedir. Bireysel olan1 askla, toplumsal olan1 milliyet¢i
ideoloji ile iligkilendirilerek kurulan bir karsitlik denklemi, basta romanin igerigi ile
ortiisiir goriinse de yakin okuma neticesinde Halide Edip’in s6z konusu romanlarinda
milli ideal ugruna arzunun bastirilmasimin agirlik kazandig: bir icerikle
karsilagilmadigr gozlemlenir. Bu noktada Handan isimli romandaki Nazim'in
Handan'a mektubunda yer alan climleleri animsanirsa arzunun toplumsal ideal ugruna
bastirilmadigi anlagilacaktir: “Nigin maksadimi senden ¢ok seviyorum zannettin,
Handan? O sendin, sen de o idin. Yolunda ateslerde yanmaya, viicudumu zerre zerre,
en biiylik iskencelerle ayirmaya razi olacagim maksadin simasi sendin, Handan. Ni¢in
yiizlinli benden ¢evirdin?”’ (92-93). Bu ifadeden Nazim'in Handan'a basta hissettigi

fikri tutkunlugun artik Handan’1n bedeninde can bulan bir agka evrildigi ¢ikarsanur.
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Artik Nazim'm “mukaddes maksadinin ¢ehresi Handan[dir]” (92). Yine Nazim'a ait
romandaki su ifadeler bu kaniy1 giiclendirecek niteliktedir: “Gtizel, biiyiik gozlii
simasiyla benden kagan idealimi, bu kadar uzun senelerden beri hayatimla ruhumla
arkasindan kostugum halde benden kacan idealimi birakip gidiyorum, Handan” (93).
Nazim’in Handan’1n fiziksel 6zelliklerini 6ne ¢ikarmasi ve ondan “ideal” diye
bahsetmesi, fikri hayranliginin cinsel arzuya dontistiigiiniin gostergesidir. Ancak bu
mektuba kadar Handan, Nazim’1n kendisine sadece ideolojik hedeflerini
paylasabilecegi biri olarak baktigini diistinerek ondan uzaklagir. Kadin kahramani
uzaklastiran arzuladigi 6l¢iide arzulanmasinin Nazim’da karsilik bulmadigin
diistinmesidir. Olay orgiisiine gére Nazim, devlet tarafindan sakincali bulunup
mahk{im edildiginde Handan ile birlikte olmadan hayatinin anlamsiz olacagini
diisiinerek hapishanede canina kiyar. Nazim’in sonunun aktarildigi bu bdliim de politik
kimligi 6n plana ¢ikarilan roman kahramaninin agkini bastirmasi yerine; agiga
cikardigini gostermektir.

Handan'a "maksadin kiz1" roliinii yakistiran Nazim'i, Handan’1in sevilme
arzusuna cevap veremedigi evrede, gen¢ kadinin hayatina Hiisnii Paga girer ve bu
boslugu hizla doldurur. Handan, Hiisnii Pasa tarafindan arzulanir olmaktan son derece
memnundur. Bu iligkiyle kadinlar konusunda deneyimli bir erkegin sadece kendisine
baglanip isteklerini gerceklestirmeye hazir gériinmesine cezbolur. Handan ¢ok sonra
Nazim’m kendisine kars1 hislerini 6grenir ve yikima ugrar. Bu trajik sonla Handan,
arzuladig1 ve arzulandigini geg fark ettigi ask: yitirir. Nazim ile Handan’1n iligkisinin
aktarildigi kesitlerden yola ¢ikarak Nazim’in basta vatanin menfaati i¢in ihtilalle

mevcut yonetimi devirme iilkiisiinii Handan’a da asilamak istedigi aktarilsa da zaman
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icerisinde Handan’1n biiyiik gozleri olmadan maksadin hi¢bir anlami olmadigini itiraf
etmesine yer verilir. Boylelikle ask olmaksizin sadece davaya adanmis bir hayatin
anlamsizligina dikkat cekilir.
3. Yasak Askta Mesru Arzular: Refik Cemal ve Handan’in Tliskisi

Refik Cemal'in Neriman ile evliliginin goriicii usuliiyle ger¢eklesmesi, taraflarin
birbirlerini pek de tanimadan evlenmesi ve sonrasinda yasananlar Refik Cemal'in
romanin ilerleyen boliimlerinde Handan'la yakinlagsmasina toplumsal ahlak
bakimindan mesru gerekgeler olusturmaktadir. Neriman'a sadakati, Handan'a olan agk1
ile golgelenen Refik Cemal'in, Neriman'in bu aldatilmay1 hak ettigini kanitlarcasina
onun memleket meselelerine ilgisizliginin altin1 ¢izmesi, yasak askin
mesrulastirilmasinda ideolojik kimlige basvuruldugunun gostergesidir. Yiizeysel
Neriman'a kiyasla Handan'in vatanperver oldugunun belirtilmesi, Handan'in toplumsal
meselelerle birlikte baska disiplinlerle ilgili derinlikli analizlerinin bir erkege boyle
kadinlar olabilecegini diislindiirtmesi ideal kadin kimliginin ideolojik tasavvurunu
ortaya koyar. Refik Cemal'in Handan'in bu 6zellikleri karsisinda yetersiz buldugu
karist Neriman' aldatmasi, Neriman’in suya sabuna dokunur meselelere karsi
ilgisizligiyle gerekcelendirilmis olur. Romanda iki kadin arasindaki karsilastirmalar
neticesinde Handan hep galip olan taraf olarak sunulmaktadir. Yasak askin tutkulu
girdabina ragmen Refik Cemal'in Neriman'a ac1 ¢cektirmekten ¢cekinmesi, Handan'in da
esi Hiisnii Pasa'y1 tiim kotiiliiklerine ragmen bagislamak istemesi yanlis es se¢imleri
ile stnanan Refik Cemal ve Handan'a okurun empati ile yaklagmasini, karakterleri
ahlaki bakimdan yargilamamasini saglar. Bu noktalardan hareketle, romandaki kadin-

erkek iligkilerini detayli bi¢imde ele almak, romandan 6rneklerle ileri siirtilmiis olan
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savlar1 destekleyecektir. Refik Cemal’in arkadasi Server’e yazdigi mektupta yer
verilmis olan su ifadeler erkek kahramanin ideal kadin kimligine dair tasavvurunu
yansitmaktadir:
Kendi yesil ve sakit yuvasinin haricinde bir sey bilmek istemiyor. Analari,
biiyiik analar1 gibi burada sakit yasayip dliirken etrafinda biitiin bir 1rkin,
biitlin bir miilkiin dokiildiigiinii, sefaletten, her tiirlii fena ve ¢aresiz dertten
dokiildiiglinii duymuyor bile! Bilmem neden bunun aksini istiyorum ben
de? Onu hangi kadin bilecekti? Yalniz bu tahsilleri ciddi olan kizlarin bu
noktada daha canli, daha meram anlatilir olacagini timit etmistim. Giiya
Handan bir vatanpervermis. Ona da inanmiyorum. Bu her seyde ismi basa
cikan kadinin ictimaiyatla, boyle seylerle istigali zannedersem bir siis
olacak. (27-28)
Refik Cemal, toplumsal meselelerle alakadar olmaktan “erkek riiyalar1” diye
bahsetmektedir ve esi Neriman'in memleket meselelerinden uzak olusundan
yakinmaktadir. Bu eksigi gideren kisi olarak akla ideallestirilerek sunulan kadin
kahraman Handan gelir ve Neriman'da olmayan milliyetci bilince sahip oldugu
hissettirilir. Toplumda agirlikli olarak erkeklerin memleket meselelerinde s6z sahibi
oldugu gercegini alt {ist edecek kadin temsilinin Halide Edip romanciliginda en bariz
bicimde Yeni Turan’da sahneye ¢iktig1 diistiniildiigiinde Handan’in bu figiir i¢in bir
hazirlik denemesi oldugu diisiiniilebilir. Nitekim Handan'"1 taniyan Refik Cemal, erkek
arkadaslariyla yaptig1 sohbeti aratmamasindan, hatta fazlasin1 sunmasindan 6tiirii
kivang duyacaktir. Refik Cemal, Handan'la yurt dis1 seyahatinde tanistiktan sonra

Neriman'a mektubunda Handan'in, erkek arkadaslar1 Server ve Nazim'dan daha iyi
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bicimde kendisini anladigini, kendisinin anlayamayacagi seylerin sirlarina bile hakim
oldugunu soyle ifade etmektedir:
Handan’la her sey konustuk Neriman. Senin uykunu getiren ictimaiyat,
iktisat, felsefe ve hatta politika, her sey konustuk. Yavas yavas gozumin
oniinden onun ziyadar (parlak) gozlerinin, ziyadar saglarinin nisviyeti
(kadinlig1) ugtu; narin, beyaz gogsiinii géormez oldum. Yalniz biliyordum
ki senelerden beri sdylemedigim, yalniz hissettigim seyleri o benden daha
vazih (agik) ve muayyen bir surette hissetmis ve benim biitiin bende
muphem (belirsiz) kalan bu seylerimi —inanir misin— benden birbirini takip
eden birer cimle silsilesiyle ¢ekip ¢ikariyor. (42)
Refik Cemal basta igtimai meselelere olan ilgisi ve entelektiiel birikimiyle ideal kadin
tasavvuruna uyan Handan’dan toplumsal duyarlilig1 bakimindan etkilenir. Sonrasinda
bu etkilenme Handan’in bedensel niteliklerini ¢ekici bulmaya baglamasi ile cinsel
arzuya doniisiir: “[B]ir an i¢in ince siyah ipek kivrimlari arasindan ¢ikan kollari ile
gbgsii ve atesin, kocaman hiilyali gozleri ve bu giizel tabii taciyla onu pek giizel
buldum. Evet, dogru sdyledin Neriman, senin Handan’1n yalniz gézleri ve saclar1 var”
(41). Handan'a duyduklari arzu ile olay orgiisiine taginan ii¢ erkek karakterin iginde
Refik Cemal, en saf agka yakin hislerle betimlenen figiirdiir.

Raik’in Annesi, Seviyye Talip ve Handan bireysel anlatiya yerlestirilen siyasi
géndermeleri barindiran romanlar olmalar1 bakimimdan Fredric Jameson’un “Ugiincii
Diinya” romani tanimiyla ortaklik arz eder. Raik’in annesi olan Refika, biiyiik sehirde
yasayan Avrupa kiiltiirline 6zenen diger annelere kiyasla oglunu milli kiiltiiriiniin

baska kiiltiirlerinden tesiriyle asimile olmasina izin vermeden yetistirmesi bakimindan
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ideal anne rolii ile ortiistiiriiliir. Refika’nin kendisini aldatan kocasina inat 6lmek tlizere
olan sanat¢1 bir gen¢ adamla olmak istemesine anlaticinin olmasi ve Refika’nin oglu
icin artik hatasinin farkina varan kocasini bagislamasi hikaye edilir. Romandaki siyasi
gorilis, milli degerleri sahiplenen kadinin ideal kadin kimligine 6rnek teskil etmesiyle
ortaya koyulur. Bireysel igerigin sahasindaki agk iligkilerinde ise siyasi bir
egretilemeye rastlanmaz. Dolayisiyla bireysel olan ile siyasi olan igerik ayrisarak
romanda yer bulur. Seviyye Talip’te ise ana karakter Fahir’in muhafazakar Tiirk-
Miisliiman kimligini temsil eden karis1 Macide’nin idealize ettigi modern kadina
doniismesine ragmen; modernligi 6zlimsemis baska bir kadin olan Seviyye’ye
tutkunlugu ve tecaviizii anlatilir. Bu ask hikayesindeki ulusal alegori, Fahir Gizerinden
egitimli Tiirk erkeginin modernlesmeyi igsellestirdigini zannederken aslinda son
derece ilkel bicimde kontrol edemedigi cinsel diirtiilerine yenik diismesi aktarilir.
Roman bu baglamda bir erkeklik elestirisi barindirir. Handan’da da benzer bir yap1 s6z
konusudur. Ask iligkilerinin aktorii olan karakterler siyasi temsillerdir. Handan milli ve
modern, entelektiiel Tiirk kadinidir. Neriman tizerinden sekilci, higbir doktrini
icsellestiremeyen tist-sinif Tiirk kadinlar elestirilir. Hiisnii Pasa, cinsel diirtiilerine ket
vuramayan kot esin temsilidir. Nazim, devrimci sosyalist goriisiin temsilcisi olarak
davanin pesinde resmedilir. Refik Cemal ise tiim kadinlar1 goriicli usuliiyle evlendigi
Neriman gibi entelektiel derinlikten yoksun addederken Handan’la tanisip ona asik
olan ortalama bir Tiirk erkegini temsil eder. Istanbul’daki iist-smifin tiirlii zihniyet ve
yasam stillerini sembolize eden kahramanlar araciligiyla milli ailenin ideal
ozelliklerinin ingasinda saf agk yiiceltilir. Boylece kurmacada bireysel anlati ile siyasi

anlat1 birbirlerinin sesini bastirmadan varlik gosterebilir.
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Boylelikle ¢alismanin bu basliginda Raik'in Annesi, Seviyye Talip ve Handan
romanlarinda devrin siyasi olaylarina gore sekillenen ideal modern kimlik ve
toplumsal meselelere duyarli, milli kimligi sahiplenen bireylerin beden betimlemeleri
dolayiminda cinsel arzularinin, toplumsal kimliklerini nasil etkiledigi ortaya
koyulmustur. Bu romanlarda vatanperverlik ile kastedilen {ilke giindemine yabanci
olmay1p vatan meseleleri ile ilgilenmekken, milli benligini muhafaza etmek yiizeysel,
gosterisei bir alafrangalasmadan uzak durmak Batililasmayi kiiltiirel kaynaklarla
derinlikli bigimde 6ziimserken Osmanl kiiltiiriinii terk etmemek olarak goriilmiistiir.
Yazarn ileriki yillarda yazilmis romanlarinda ise Turancilik ve Milli Miicadele’ye
bagli olarak millilegsmeye atfedilen anlam ideolojik doktrinlerle sekillenmeye
baglamistir. Bu ¢alismanin odagindaki Raik in Annesi, Seviyye Talip ve Handan’da
tohumlari atilan agk ile toplumsal kimligin insa edilmesi meselesi, Turk kiltirinin ve
toprak biitiinligiiniin savunuldugu Yeni Turan, Atesten Gémlek ve Vurun Kahpeye
yapitlarinda farkli kadin idealizasyonlar ile olgunlasacaktir. Gelecek baslikta ise
Vurun Kahpeye ele alinarak bu kez milli arzu ugruna cinsel arzudan veya asktan
feragat etme temi mercek altina alinacaktir.

B. Milli Kimlikle Arzularindan Koparilan Kadin Kimliginin Sorgulandigi Vurun
Kahpeye
“Demek memleket ve maksat, insandan yalniz viicudu, yalniz hayati
istemiyordu. Bunlarin bin defa fevkinde, bunlarin heyecanini

oyuncak yapan askin pahasint istiyordu” (Vurun Kahpeye, 177).
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Milliyetci ideolojiye yaklasan goriislere yer verilen romanlar i¢inde cinsel arzu ile
milli arzunun ayristirilmadan degerlendirilmesini olanakli kilan yapitlardan biri de
Istanbul’dan tasraya dgretmenlik idealiyle giden Aliye’nin etrafinda gelisen olaylarmn
aktarildigi Vurun Kahpeye’dir. Niikhet Sirman, ilk boliimde yer verilen yazisinda
Atesten Gomlek ile birlikte Vurun Kahpeye romanini da ele alarak ulus-devletlesme
strecinde yeni kadinin kimliginin iffet ve namus iizerine kuruldugunu belirtmisti.
Deniz Kandiyoti Cariyeler, Bacilar, Yurttaglar kitabinin “Milliyet¢i Uzlagma:
Cinsiyetsiz Kadin” alt baglhiginda Halide Edip'in ¢izdigi kadin karakterlerin
vatanperverliginin yaninda cinseli reddetmeleriyle iffetli olmanin da 6tesinde “acik¢a
cinsiyetsiz’(161) olduklarinin altin1 ¢izer. Toplumsal diizene dair tasavvurun romanlar
tizerinden yansitildigini diisiinen arastirmaci, mevcut siireci “kadinlarin
ozglirlesmesini ve peceden ¢ikmalarini gerceklestiren Kemalist reformlarin, bunu
telafi edecek yeni bir simgesel peceyi -cinselligi bastirma pegesini- gerektirmesi”
(161) ile yorumlar. Halide Edip'in romanlar1 tizerinden Kandiyoti'nin kadin ¢alismalar1
literatiiriinde agirlik kazanan bu gortisleri, kitabinda su ifadeleriyle yer alir:

[1]Ik romanlarinda psikolojik miicadele konusu olan diirtiiler, Atesten
Gomlek (1923), Vurun Kahpeye (1926) gibi kadin kahramanlarin bireysel,
cinsel aski astiklar1 ve agkin, zihinlerin milliyetci bir idealde bulusmasi
anlamina geldigi sonraki kahramanlik romanlarinda tamamen
bastirilmistir. Adivar'in romanlart Cumhuriyet Tiirkiyesi'nde kadinlarin
kamusal hayata hangi kosullarla kabul edilebilecegini ifade eden bir

mecazdir: cinsiyetsiz ve kadinliklarindan siyrilmis olarak. (160)

Halide Edip'in s6z konusu romanlarinda yer alan kadin karakterlerin, Kandiyoti'nin
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ifadesi ile, “cinsiyetsiz” ve “kadinliklarindan siyrilmis” bigimde yansitildiklar tespiti
ilk etapta dogru kabul edilebilir; ancak kadin kahramanin betimlendigi pasajlarin
disinda olay orgiisti i¢inde erkek karakterlerle arasinda olusan arzu dinamikleri
incelendiginde bu tespiti asan verilerle karsilasilmaktadir. Halide Edip bu bélimde
incelenmis olan ti¢ romaninda da kadinlig1 pegenin altinda tutar gibi gériinse de tutku
uyandiran ve askin oniinde toplumsal kimligi/milli arzuyu sorgulatan karakterler
yaratarak kadinligi bagka bir yoldan sezdirmistir. Bu bakimdan Vurun Kahpeye
milliyet¢i soylemin bedel ddettigi kadin karakterin isyanini ve arzularini barindirmasi
bakimindan Halide Edip kiilliyatinda 6ne ¢ikan bir eserdir.

Aliye, gorevlendirildigi kdye adimini attigindan itibaren eril arzunun bakisini
iistiine cekmesiyle aktarilir ve olay orgiisii buna bagli olarak gelisir. Koyii isgal eden
Yunan birliklerinin komutan1 Damyanos ve koyii isgalden kurtarmaya ¢alisan Kuvay-i
Milliye birliklerinin bagindaki Tosun, Aliye’yi agkla arzulayan erkek figiirlerdir.
Herkul Millas, Tiirk ve Yunan Romanlarinda "Oteki" ve Kimlik baslikl kitabinda
milliyetciligi aski ugruna feda eden diigman kumandan1 Damyanos’un Aliye’ye olan
askindan otiirli ordudaki gorevini birakip sadece ikisinin mutlu olacagi bir yere kagma
arzusunu sdyle yorumlar: "Binbast Damyanos'un amaci Tiirkler'i yok etmekti. Oteki
Yunanlilar'la birlikte yapmadiklar1 vahset yoktur. Ancak ilging olan, Damyanos'un
Aliye'ye asik olup, bu ask ugruna vatanina ihanet etmeye bile razi olacak kivama
gelmesidir. Burada Yunan'in, ask karsisinda milliyet¢iliginden uzaklasabilecegini
seziyoruz (77). Aliye ise hem kendine arzuyla sarilan Damyanos ile hem de bu
durumu firsat bilip ¢ikarlari ugruna diigman askeri ile igbirligi yaparak vataninm feda

eden Haci Fettah Efendi'nin aleyhinde yaptig1 karalamalar ve entrikalarla miicadele
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etmek durumunda kalir. Bu hayatin i¢inde tek kurtulus timidi Tosun’dur. Her seyi
birakip Tosun’la bir aile olmak ister.

Romandaki eril-disil iliski aglar1 mercek altina alindiginda ilk olarak Aliye-Tosun
iliskisi, kadinin aski yasama bi¢imi, arzularini agikga ortaya koymasi bakimindan 6n
plana ¢ikar. Aliye, dgretmenlige basladiginda Yunan askerinin Izmir'i isgali ve Kuvay-i
Milliye ile ¢arpismasi gibi olaylar, koy halkinin giindemindedir. Aliye, bu gelismeler
gerceklesirken ellerine Tiirk bayragi verdigi 6grencilerine coskulu milli marslar
Ogretip onlar1 sokaktaki halkla biitiinlestirir. Kuvay-i Milliye birligi kumandani Tosun,
Aliye'nin ¢alistig1 okula gelir. Burada kiz ¢cocuklarinin yiiziinii pece ile 6rtmekle
oviinen bir muallimeye kars1 dinin pege olmadigini, namusun kadinin yiiziinii agmasi
ile ilgisi olmadigini savunmasi ile dikkat ¢eker (54). Dolayisiyla iki karakter de
birbirlerinden bagimsiz olarak seriata kars1 bir milli hassasiyetle vatana hizmet etme
iilkiisiinde birlesir. Bu ortaklasma aska doniisiir ve hakim anlatici tarafindan soyle
aktarilir: “Bu, yalniz ugsuz sahralarda vahsi kaplanlari birbirlerine cinsiyetlerinin
incizabiyla, kasirgasiyla sevk eden, ¢iftlestiren maddi bir iptila degildi. Bu daha
ziyade, diinyada insanlara tarih yaptiran, insanlar1 iskenceye dliime tebessiim ve vecd
icinde gotiren ezeli agklardan birine benziyordu” (68). Bu kesitte Tosun ile Aliye
arasinda kurgulanan agkin, cinsel nitelik barindirmamasina vurgu yapilmis olsa da
romanin ilerleyen boéliimlerinde karakterlerin arasindaki cinsellige su ifadelerle yer
verilmistir:

[k defa Tosun Bey, askerliginin, vazifesinin, diinyanim her seyin fevkinde
[istiinde] geng ve coskun bir vecd iginde kollarini geng kizin biraz

ciplakligindan tirker gibi kagan viicuduna sardi. Omzunda dalgalanan ve
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nefis kli¢clk ylzinu orten siyah ve muattar saglarin arasindan gozlerini,
yanaklarini, nihayet kizil dudaklarinin atesini bulan Tosun, zaten kendinin
olan ruhu, kizin yumusak, nemli, alevli, agzindan biitlin bekareti ve
varligiyla teslim aldi. (167)
Bu sahne, arzularini saf dis1 birakan dava adami prototipindeki kirilmanin da
gostergesidir. Ideal karakterlerin bedensel arzularini inkar etmemesinin yaninda kadimn
bedeninin estetize edilirken cinsel arzu uyandiracak bigimde betimlenmesi romantik
askin fiziksel yoniiniin saf dis1 birakilmadigini animsatir. Bu mesele Beyhan Uygun
Aytemiz’in de dikkatini gekmistir ve aragtirmact Monograf'ta yayimlanan "Fitne ve
Feda: Vurun Kahpeye'de Din ve Milliyet¢ilik" baslikli yazisinda "Tosun ile Aliye’nin
birbirine bilyiik bir tutkuyla yonelen bakis ve bedenleri[nin] erotik gondermelerle
betimlenmekte, arzulari[nin] tiim yogunluguyla aktaril[digina]" deginmistir. (186)
Romanda iki as181n bulustugu gece aktarilirken kadin bedeninin ¢ekiciligine yapilan
vurgu su ifadelerle siirdiiriiliir: "Kollar1 ¢iplak, beyaz geceligi listiinde, omuzlarina
diisen dalgali siyah saglarina, beyaz, yikanmis, ince geceliginin altinda temevviic eden
giizel hatli, narin endamiyla ayin altin 15131nda harikulade bir tayf gibi yiiriiyordu
(166). Anlatict her ne kadar kurgunun basinda Tosun ve Aliye'nin agkinin, agkin
nitelikte oldugu uyarisini yapsa da cinsellik deneyimini aktarirken tutkuda eksiltmeye
gitmez ve daha da 6nemlisi cinsel arzu uyandiran kadin bedenini saf dis1 birakmaz.
Romanda Aliye ile Tosun arasindaki iligkiye yer verilirken, milliyet¢i séylemin
iirettigi toplumsal cinsiyet rollerine uygun bir kurgu beklenir. Bu kurguya gore iki
sevgili vatan sevgisini birbirlerine duyduklari saf agktan daha 6nde tutmali ve asla

bedensel birliktelik yasamamalidirlar. Kadin bedeninin saf askla kutsallastirmasina
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yonelik inancin okuru ikna etmesi i¢in kadin ve erkegin vuslatsiz agkinin manevi
yonune temas edilmelidir; ancak Vurun Kahpeye'de bunun tam tersi bir kurguya yer
verilmistir. Aliye ile Tosun'un bedensel arzuyu paylasmalari, Aliye'nin Tosun'la
iliskisini, vatan sevgisinden iistiin tutmas1 ve vatan ugruna kendisinden beklenen
fedakarliklarin mantigin1 sorgulamasi, milliyetci sdylemin tirettigi ideal toplumsal
cinsiyet rollerinin disina ¢ikan karakterle karsilagilmasini dogurur. Vatani i¢in
kendisinden fedakarlik beklenen kadin karakter, bu beklentinin, kigisel mutlulugu ve
istekleri ile catistiginin bilincindedir. Kigisel mutlulugu ise arzuladigi erkekle birlikte
olup uzaklara gitmek tzerine kuruludur. Bu hali ile Aliye, sadece erkek karakterler
tarafindan arzulanan kadin degildir. O, arzulayan 6zne kimligi i¢inden de seslenir. Bu
bakimdan milliyet¢i romanlarda arzularini gizleyen kadin imajinin disina ¢ikmaktadir.
Bagka bir deyisle, Aliye milliyet¢i sdylemin arzu nesnesi olmanin dtesine gecemeyen
vatanperver kadin kurgusunu alt iist eder. Bdylece anlatici, cinsel hazzi odagina
tagimaktan kaginamayarak Aliye ve Tosun'un birlikte olduklari geceyi soyle aktarir:
Bu saglar1 esrarengiz gece ¢igekleri gibi kokan kizin giizelligiyle o kadar bih{is oluyor
ve takati kesiliyordu ki, nihayet geng kiz, onun zincirlenmis bir aslan gibi diisen basini
kaldiriyor, elinden ¢ekiyor, ilk buselerini aldiklar1 salkimlarin golgesinde bayragin
dibinde kalpleri ve dudaklart muazzam girdap, iki miithis kasirga siddetiyle birbirine
karisiyor ve tamamen diinyay1 unutmus gibi birbirlerini seviyorlar, seviyorlar... (167)
Iki as1k, Aliye'nin babasi1 kadar benimsedigi Omer Efendi'nin evinde bas basa
gecirdikleri gecede hem erkek hem de kadin karakterin bedensel deneyimine yer
verilmistir. Alintilanan kesitte kadin karakter sadece arzu nesnesi degil; arzulayan 6zne

konumunda da yansitilmistir. Dolayisiyla Aliye milliyetci soylemin ideal kadina
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bictigi arzularini bastirma roliinde kirilmaya yol agmaktadir. Beyhan Uygun Aytemiz,
yukarida zikredilmis olan ¢alismasinda Vurun Kahpeye icin "sadece erkegin kadina
yonelik arzusunu[n] degil, kadinin erkege yonelen bakis ve arzusunu[n] da okurun
dikkatine sun[uldugundan]" bahseder ve kadinin "6znelliginin, cinselliginin ve erkege
yonelik arzusunun goriiniir kilin[digmnin]"(186) altmi ¢izer. Onceki alintidan farkli
olarak, romanin ilerleyen sayfalarindaki su aktarimda anlatici, bu kez daha agik
bicimde; iki sevgilinin vatani koruma iilkiilerinin, birbirlerine duyduklar1 bedensel
arzu ile kiyaslaninca daha geri planda oldugunu belirtir: “[B]irbirlerinin varlifinda
kaybolan, bihus benliklerine biraz anlayis gelmeye basladi[...] Tosun onun yeni
saadetinin titreyisile birdenbire harikulade derin bir mana alan yiiziinii kaldiriyor,
bazan dudaklariyla, bazan gozleriyle birbirlerini aliyor, bagladiklar1 ve hayat memat
meselesi olan mevzuu unutuyorlardi” (168). Bu tutkulu askin betimlenmesinin
ardindan Tosun, Tiirk taaruzunun baslamasi sonucunda Aliye’yi birakip gorevine
donmek zorunda kalir. Aliye geride birakilmisliin yarattig1 kirginlikla “idealist
adamlarin” hayatlarinda dnce “maksat” sonra agk olmasinin gerekliligini sorgular.
Asik olunan dava adami zulmiiyle anilir. Bu adam: “muayyen bir maksada varligmi
vakfedenlerin zulmiiyle zalim” (171), “maksatlari i¢in higbir elemden, higbir
fedakarliktan, higbir kurbandan kaginma[yan]” (171), “fikriyle sevgilisi kars1 karsiya
geldigi zaman mutlaka sevgisini feda eden” (172) biri olarak betimlenir. “[Aliye'nin]
kalbinde aksamdan beri en beseri [insani] bir saadetin ezeli anlarin1 bir tek kalp gibi,
bir tek viicut gibi yasadiklari bir adam, birden bire uzaklagmisti[r]” (172). Tosun'un
memleketini, zaafi ugruna tehlikeye attigini diisiiniip su¢luluk hisseder. “Simdi

davasina hiyanet etmis bir mefkure miicahidi, ordusunu tehlikeye diigiirmiis bir
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askerdi[r]”(173). Anlatici, Aliye i¢in ask ne kadar 6nemliyse Tosun i¢in davanin o
kadar 6nemli olduguna 6zel bir vurgu yapar. Aliye i¢in askin, davadan énde gelmesi
onu fedakarliga itecektir.

Tosun, askeri bagar1 elde etmek i¢in niganlis1 Aliye'yi, ona sirilsiklam agik
oldugunu bildigi Yunan kumandan1 Damyanos'un karargahina yollayacak denli
tehlikelere iter. “Tosun, mefkiiresinin, maksadinin asker bir asiki[dir] ve zavalli kiigiik
Aliye sade onun, tamamen onun[dur]” (176). Tam bu noktada Aliye'nin yasadigi
yabancilasmanin Damyanos'un karsisinda yasadigi tekinsiz hisle ortiistiiriilerek
betimlenmesi son derece ilgingtir: "Bu defa viicudunun her zerresini ayr1 ayri
istikrahla, isyanla titreyen fedakarliktan kagamazdi. Yine Damyanos yaninda oldugu
zamanki gibi, geng kizin yiizii giizel bir 6lii gibi beyaz bir mermere doniismiisti"
(174). Bu ifade Aliye'nin bir "Oteki" olarak gordiigii Damyanos ile Tosun arasinda
yabancilagsmis hissetme diizleminde kosutluk kurdugunu diisiindiiriir. Tosun'un istegi,
Aliye'nin nezdinde en az onunla evlenip uzak diyarlara gitmeyi arzulayan
Damyanos'un istegi kadar gergeklestirilmesi giictiir. Aliye'nin viicudunun bir 6lii gibi
tas kesildigine dair betimleme, onun vatanperverlik karsisindaki tereddiitlerini
yansitmasi bakimindan énemlidir. Kendisinden beklenen bu biiyiik fedakarlik
kargisinda Aliye’nin magduriyeti her firsatta anlatici tarafindan vurgulanir ve okurun
Aliye ile 6zdeslik kurmasi saglanir. Aliye Tosun'a olan agkin1 memleket agkindan 6nde
tuttugunu su ifadelerle acikga ortaya koyar:

[Damyanos], bana babami kurtarmak i¢in gittigim giin, izdivag teklif etti
ve buna mukabil buradan ¢ekilecegini, onun ¢ekilmesinin buradaki Yunan

askerini zaafa diislirecegini ve belki Anadolu'da Yunan ordusunun inhilal
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edecegini (dagilacagini) sdyledi. Reddettim, Tosun. Cinki seni, seni
memleketimden ¢ok seviyorum galiba! Haydi bir daha 6p, Tosun...Bak
simdi aglayamiyorum bile...(177)
Vatanperver kadin portresine oturtulmaya ¢alisan Aliye'nin hisleri, gerek anlatici
nezdinde; gerek ise karakterin diyalog sahasindaki sozlerinde kaderine isyan eden bir
kadin portresine doniiserek bambagka bir hal alir ve Aliye’nin fedakalig1 vurgulanir:
“Bu bicare kiz, memleketi i¢in alt1 ay evvel reddettigi korkung¢ fedakarligi, onun
kalbinde kendisine rakip olan memleket agkinin zaferi igin yapiyordu” (188). Aliye,
Tosun'un memleket agkini tatmin ederse ona kavusacagi timidiyle Damyanos’a
askerlerini ¢ekerse istedigini yerine getirecegini sdyler. Bu hadise basindan beri
kuyusunu kazmaya gayret eden Haci Fettah Efendi dnderliginde kdy halkindan
kimselerce diisman askeri ile isbirligi yaptig1 gerekce gosterilerek Aliye’nin kdy halki
tarafindan katledilmesine neden olur. Bu ling edilme sahnesinde dahi Aliye, yine
Tosun'la gegirdigi son aksami diisiiniir. Aliye'nin katledilisinin nedeni Tosun'dur veya
onun millet askidir.:
Millet, millet Tosun'du. Son ask gecelerinde en son saadeti insanlara nasip
olmayan lerze ve viicudu kollariyla, dudaklariyla veren gilizel Tosun i¢in
onu Oldiiriiyorlardi. Tosun'un altin salkimlardan siiziilen ayin altin
1s1g¢1indaki gozleri biitlin imanini, biitiin kadinlik ve iyilik hiilyalarim
almist1; sevmek mesakkatti. (199)
Bu acidan degerlendirildiginde Halide Edip'in Vurun Kahpe'ye roman1 vatani ugruna
katledilen bir kadinin hikayesi olarak da okunabilir. Kadin kahraman, Yeni Turan ve

Atesten Gomlek'teki kadin kahramanlardan farkli olarak hisleri ile konusan hatta
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kaderine isyan eden bir figiir olarak temsil edilir. Vatana 6vgiliden ¢ok, vatan ugruna
O0denen bedelleri anlatirken askin bireysellikten ¢ikarilip toplumsallagsmasina bir isyan
olarak da roman1 degerlendirmek miimkiindiir. Askin, milli arzuya feda edilmesini
mesele edinen milliyet¢ilik temasinin agir bastigi Edib romanlari i¢inde kadinin
toplumsal cinsiyet Uzerinden kendisinden beklenenlere isyan ettigi 6zel bir romandir
Vurun Kahpeye.

Vurun Kahpeye’de de Yeni Turan ve Atesten Gémlek romanlarindaki gibi
arzulayanin siyasi ideali, ask ugruna terk etmek istegi s6z konusudur. Bu baglamda
milliyet¢i ideale ragmen bireysel arzunun yticeltildigi bir igerigin nihai deger olarak
sunulmasi, igerik diizleminde herhangi bir alegorik yapiya gereksinim kalmadan
bireysel ve toplumsal hedefte ayrismanin 6nemsendigini gdstermektedir. Ana kadin
kahraman Aliye, isgalci Yunan komutan, bagnaz ve kisisel ¢ikarini memleketten iistiin
goren tagralilar tarafindan istemedigi seylere zorlanir. Aliye’nin tek istegi her seyi
birakip Kuvayi Milliyeci nisanlisiyla uzaklarda aile kurmaktir. Ne var ki o da
Aliye’den fedakarlik bekler. Sonunda bu tiglii girdabin iginde Aliye ling edilir. Siyasi
ideallerin Tiirk kadinina ddettigi bedelin agirligi son derece bireysel bir temadir.

C. Zabel Yesayan’in Meliha Nuri Hanim (1928) Romaninda Ask ve Milli
Arzunun Sorunsallastirilmasi
Zabel Yesayan’in 1928’de Paris'te basilmis Ermenice roman1 Meliha Nuri
Hanim’da Osmanli’nin son doneminde toplumsal cinsiyet rollerinin yani sira milli
kimlige dair yaklasimlara yer verilmistir. Birinci Diinya Savasi’nda diismanla
isbirlikei ilan edilerek Tiirklerin millf kimlik algisinin disinda birakilan ancak Osmanl

topraklarinin isgali sirasinda cephede hizmet vermis olan Anadolu Ermenilerine
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onyargili bakisin kadin kahramanin bilinci {izerinden sorunsallastirilmasi s6z
konusudur. Roman, “6tekilestirilmis” kimliklere bakis1 igermekle birlikte kadin
kahramanin eril arzunun nesnesi olmay1 sorgulamasini da igerir. Boylelikle benzer bir
donemi benzer meseleler etrafinda ele alan Tiirkge edebiyat kanonuna dahil olabilecek
yapitlarda idealligi sorgulanmayan Tiirk kadiinin 6tekilestirici tislubu ve arzulanma
kaygis1 bu yapitta sorgulanacak birer mesele olarak ele alinmistir. Milliyet¢i sdylemin
agirlik kazandigi, ulus-devletin edebiyat kanonunun basat eserlerinin savas,
milliyet¢ilik, cinsiyet meselelerine yaklagiminin degerlendirildigi calismanin bu
bélimiinde Tirk-Miisliiman kimliginin disindan bir yazarin benzer tematik kurguyu
eserinde nasil isledigi incelenecektir. Zabel Yesayan’in Tiirklerin Milli Miicadele
stirecini tarihsel arka planina tagidigi Ermenice romanini incelemeden 6nce yazarin
yasaminda edebiyat seriiveninin nasil baslayip ilerledigine kisaca temas etmek yazarin
zihin diinyasin1 kavramada yardimci olacaktir.

1. Zabel Yesayan’in Hayati ve Edebiyat Seriiveni:

Zabel Yesayan (1878-1943)% istanbul'da dogmustur. On yedi yasinda iken Yerk
ar Kiser (Geceye Sarki) isimini tasiyan ilk eseri yayimlanir, ayni y1l aldig1 egitimi
ileriye tasimak iizere Osmanli Imparatorlugu'nun baskentinden ayrilip Paris'teki
Sorbonne Universitesi'ne edebiyat ve felsefe alaninda egitim gérmeye gider. 22
yasinda ressam Dikran Yesayan'la evlenir. 1902'de esi ve iki ¢ocugu ile Istanbul'a
doner. Istanbul'da kadimlara hitap ettigi yazilar1 Ermenice bir dergide okurlarryla
bulusur. 1903'te Ibasman srahin meg (Bekleme Odasinda) isimli romani yayimlanir.

1905'te Istanbul'da gecim sikintis1 geken Yesayan cifti Paris'e geri doner. 1907'de diger

26 Yazarin biyografisine dair verilmis bilgilere, Silahtarin Bahgeleri (2006), Yikintilar Arasinda (2013),
Meliha Nuri Hanim (2015) isimli Kitaplardan erisilmistir. Daha detayl bilgiler i¢in Yesayan kiilliyati ile
birlikte bu kitaplardaki biyografilerle, eser degerlendirmelerine bagvurulabilir.
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eserlerinin de yer aldi1 bir derleme Snorkov martig (Erdemli Insanlar) romaninin
baslig1 altinda yekpare bir kitap olarak basilir. Mehmet Fatih Uslu, Tiirk¢e'ye ¢evirdigi
Meliha Nuri Hanim romaninin basinda yazarin eserlerinden kisaca s6z ederken bu
derlemenin biiyiik 6vgii topladigindan ve yazarin yeteneginin edebiyat ¢evrelerinde
taninmis oldugundan bahsetmistir (8). Yesayan'in dogdugu topraklara ikinci doniisti
otuz yasinda iken gergeklesir. Bu evre, 1908 yilina; II. Mesrutiyet'e tekabiil eder.
Abdiilhamid istibdatinin etkisinin silindigi Osmanli matbuatinin en iiretken siireci
deneyimledigi bir zamanda Zabel Yesayan da Ermenice ve Fransizca 6ykii, roman,
deneme, gevirileriyle yazma edimini hayatinin merkezine tasir. 1909'da "Adana
Olaylar1" sonrasinda sehri ziyaret ederek 2013'te Tiirkge'ye Yikintilar Arasinda ismiyle
cevrilen kitabinda gozlemlerini paylasir. 1915'te diismanla is birligi yaptiklar1 iddias1
ile isyanci kabul edilen Anadolu Ermenilerinin tehciri giindeme gelir ve "Sevk ve
Iskan Kanunu" (Tehcir Kanunu) yiiriirliige konulur. O yil siirgiin edilen Ermeni
aydinlarin listesinde Zabel Yesayan'in da ad1 vardir. Yesayan, 6liim kabul ettigi
tehcirden kagip Bulgaristan'a gider. 1921'de ise Paris'e... Paris'te Yerevan (Erivan)
dergisinde ¢aligir. 1926'da Moskova, Tiflis ve Erivan'da bulunup bu sehirlerdeki hayati
gozlemler. 1926'da SSCB hakkindaki izlenimlerine yer verdigi Zincirsiz Prometheus'u
Marsilya'da yayimlatmistir. Kitapta aktardiklarina bakilirsa birtakim kiiltiirel

etkinliklere?’ katilarak yazarlik seriivenine katki saglayacak entelektiiel tatmini

27 2006 yilinda Silahtar'in Bahgeleri isimiyle Tiirkge'ye kazandirilan bir kitapta, Zincirsiz Prometheus'tan
cevrilen baz1 pasajlar okura sunulmustur. Kitapta Zabel Yesayan'in Erivan'daki kiiltiirel yagama dair begeni
dolu ifadelerine rastlanir. Yesayan katildig: kiiltiirel etkinliklere dair gézlemlerini soyle kaydetmistir:
"Erivan'in gece hayati konferanslar, resitaller, tiyatro gosterileri ve her tirden sempozyumlarla dolu ve
gayet zengin. Her gece birgok sik i¢inden bir tercih yapmak zorunda kaliyorum. Ve girdigim her salon,
agzina kadar dolu oluyor. Buradaki izleyicilerin digardaki Ermeni toplumlarinin hepsinden daha kltiirlt
olduklarini gézlemliyorum. Ornegin Erivan' da klasik miizikten zevk alma orani Paris' deki Ermeni
toplumuna oranla daha iist diizeyde, bireysel istisnalar bunun disinda, elbette. Ve bu yalnizca duydugumuz
yorumlar ve elestirilerde degil, ayn1 zamanda programlarin igeriklerinde de apacik belli"(84).
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yakalamis, diasporaya donmek bile istememistir:

Yagam burada dyle hos; Oyle ¢ok etkinlikle, yaratici ¢alismalar ve
entelektiiel heyecanlarla dolu ki! Ustelik bana dyle geliyor ki, daha
goriilecek bir siirii sey, calisilacak bir siirli konu var... Calismalarima
burada, gorevlerini mutluluk, adanmislik ve enerjiyle yerine getiren
yoldaslarin yani1 basinda devam etme firsat1 varken yagsamimi diasporada
strdurme ihtimaline kars1 bir parga nefret bile duyuyorum. Ama heyhat,

gitmeliyim...(86-87)

1933'te ise Sovyetler Birligi'ne bagli olan Ermenistan Cumhuriyeti'ndeki Erivan
Universitesi'nde edebiyat dersleri verir. Ne var ki, buradaki huzurlu hayatina 1937'de
g0lge diiser. 1936-1939 yillar1 "Biiyiik Temizlik" adi ile tarihe geger ve korkung
infazlarin gergeklestigi bu evre yazarin hayatini da tehdit eder. Sovyetler Birliginin
lideri Josef Stalin'in Komiinist Parti'de tek adam olmak niyetiyle gerceklestirdigi
tasfiye, tutuklama ve keyfi infaz gibi uygulamalar Yesayan't da hedef alir?®, 1937'de
Zabel Yesayan ajanlik yaftasi ile Sibirya'ya siiriiliir ve siirglin sonrasinda 6liimiiniin

nasil gerceklestigi dahi kesin olarak bilinemez?°,

Zabel Yesayan'in II. Mesrutiyet'te matbuat diinyasinin sansiirii kirip gesitli

28 Silahtarin Bahgeleri'nde yazarin hayati ve edebi faaliyetlerine deginilen tanitict metinde Yesayan'in
hedef alinma gerekgesine s0yle yer verilmektedir: "Yesayan her tiirlii milliyetgi ideolojiye uzak duran bir
enternasyonalisttir. 1930'larin sonlarina dogru, sosyalizme yakinligina ragmen, elestirel durusu nedeniyle
Stalin rejiminin damgaladiklar1 sakincalilar arasina sokulur"(2).

29 Zabel Yesayan'in kitaplarimni Tiirkge'ye ¢eviren ve Yesayan edebiyatini analiz eden Mehmet Fatih Uslu,
9 Kasim 2015'te post. dergisinde Yal¢in Armagan'in kendisiyle yaptig1 roportajda Zabel Yesayan'in
hayatinin son giinlerine dair bilinen bir yanlist s6yle diizeltir: "[C]ok tekrarlanan bir yanlig1 da
diizelteyim, Yesayan’in 1937’de Sibirya’ya siiriildiigiine ve orada 6ldiigline dair yaygin bir kan1 var. Ama
Yesayan muhtemelen ii¢ dort sene boyunca Kafkasya’da mahk{im tutuldu ve Sibirya’ya génderilmeden
hayatini kaybetti. Elimizdeki son mektuplar1 1942 yilindan ve bunlar Bakii’den yazilmis". Yazinin devami
su adreste yer almaktadir: <> (9 Kasim 2015).
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tirlerde eser verdigi evrenin ardindan Osmanli topraklarinda 1911-1912 Trablusgarp
Savasi, 1912-1913 Balkan Harbi ve 1914-1918'de I. Diinya Savasi ger¢eklesmistir.
Yazarin Bulgaristan'a kagmak zorunda kaldigi 1915, Osmanli'nin I. Diinya Savasi'nin
icinde bulundugu ilk yila tekabiil eder. 1915-1916'da itilaf Devletleri'nin Gelibolu
Yarimadasi'ni isgal etmeyi hedefledigi Canakkale Savasi'n1 kaleme aldigi Meliha Nuri
Hanim isimli yapitinda kitaba adin1 verdigi karakteri Meliha Nuri ile Trk-Musliman
kimliginin iginden “Oteki” kimligine bakisi sunmus, milliyetgi ideolojinin giindelik
hayata yansimalarini, yarattigi karakterler lizerinden cesitli meseleler ekseninde ele
almistir. Savaglar donemindeki milliyet¢i reflekslere dair kurgularin yer buldugu milli
edebiyat kanonunun disinda yer alan bu eser, gayrimiislim bir yazarin hem Osmanli
topraklarindan hem de ileride bu topraklarda kurulacak ulus-devletin edebiyatindan
neden silindigini de diistindiiriir. Laurent Mignon bu soruyu Pasaj dergisinde
yayimladigi "Bir Varmis Bir Yokmus... Kanon, Edebiyat Tarihi ve Azinliklar Uzerine
Notlar" baslikli yazisinda tehcire tabi tutulan halklarin hikayesiyle beraber soyle

cevaplar:

Gayrimiislim edebiyatcilarin tarihten neden dislandiklarini anlamak i¢in
Kurtulus Savasi'nda ve Cumhuriyet'in kurulus yillarinda Tiirk kimliginin
nasil tanimlandigina bakmak gerekiyor. Yeni devletin sinirlar1 i¢inde
yagsayan biitlin insanlar "Tiirk" sayllmamistir ve yeni Tiirk kimligini
tanimlamak i¢in ne dilsel ne de etnik kriterler kullanilmistir. Kullanilan
ol¢iit din olmus ve Misak-1 Milli'nin icerisinde yasayan Miisliimanlar
sadece Tirk sayillmistir. Anadolu topraklarinda yasayan Hristiyan ve

Yahudiler, anadilleri Tiirk¢e olsa da Tiirk olarak tanimlanmamustir. (43)
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Yazisinin devaminda din odakli ayrismay1 drneklerken Yunanistan ve Tiirkiye
arasidaki niifus miibadelesinden s6z eden Laurent Mignon, Yunanca konuslan
Miisliimanlarin Yunanistan’dan Tiirkiye’ye, Tiirk¢e konusan Karamanli Ortodokslarin
ise Yunanistan’a nakledilmelerinden s6z eder. Mignon’un séziinii ettigi din eksenli
ayrimei1 politika Osmanli tebaasindan olan Hristiyan kitle i¢inde Ermenilerin de
zorunlu goclerle dislanmasina yol agmistir. Bu ¢ergevede Yesayan'in bir daha dogdugu
topraklara adim atamamasi ve ayni topraklarda ancak 21. yiizyilda yeni yeni, heniiz
cevrilmis birkag eseriyle okunmaya ve incelenmeye baslanmasinin nedeni, mevcut
kimlik politikalarindan bagimsiz diisiiniillemez. Bu noktada savaslar doneminde
milliyetci ideolojinin edebiyat kanonunu olustururken izledigi yolun gézden
gecirilmesi, ideal kimlik temsillerinin yaratildigi bu evrede neyin igeride tutulup neyin

disarida birakildigini anlamaya yardime1 olacaktir.

2. Milliyet¢i Kadin Kahramanin Otekilestirme Soyleminin Elestirisi
Milli kimligin tanimlanmasindaki genel egilim, “Oteki” ile araya koyulan

mesafenin keskinlestirilmesini de beraberinde getirir. “[H]Jer milliyetciligin, devlet ve
millet arasinda Ortiismeyi ve homojenligi saglamak icin asimilasyon, diglama, zorunlu
go¢ gibi birtakim pratiklere bagvurdugu sdylenebilir. Tiim milliyetcilikler homojen bir
biz ve farkli olan Otekiler algisina dayanmaktadir” (Kanci 81). Uluslasma siireci ile
Osmanli’da Tiirk kimliginin sinirlar1 belirlenirken etnisiteden ¢ok din etkili olmug ve
gayrimuslimlere yonelik devlet politikasi din eksenli 6tekilestirme ile sekil
degistirmeye baglamistir. Birinci Diinya Savagi’nda Osmanli tebaasindan olan

Ermenilerin orduya hizmetinin resmi tarihi aktaran Turkce kaynaklarda genellikle
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zikredilmemesinde de benzer bir duruma rastlanir. Ayhan Aktar, Bagbakanlik Osmanli
Arsivi ve Ingiliz Milli Arsivleri’ndeki resmi belgeleri ve yayimlanmamis subay
anilarinin kaynakliginda kaleme aldig1 Toplumsal Tarih’te yayimlanan “I. Diinya
Savasi’nda Osmanli Ordusunda Ermeni Askerler” baslikli yazisinda Osmanli ordusu
icin hizmet vermis Anadolu Ermenilerinin resmi tarih metinlerince taninmayan
gbriinmez emegine temas etmistir. Aktar, bu incelemesinde Tiirkiye’de psikiyatrinin
kurucusu sayilan Mazhar Osman Bey’in hazirladigi 1914-1917 arasinda Osmanl
cephesinde sehit diisen askerlerin listesine yer verir. Listedeki askerlerin yiizde otuz
besini olusturan gayrimiislimlerin i¢inde Ermenilerin ¢ogunlukta oldugu goze
carpmaktadir. Er, zabit, doktor gibi cesitli statiilerde Osmanli ordusu i¢in ¢aligmis
gayrimiislimlerin hayatlarindan kesitler sunan Ayhan Aktar’in yer verdigi
deneyimlerden biri de Canakkale Savagi’na goniillii olarak katilan Dr. Avedis
Cebeciyan (1876-1952)’a aittir. Cebeciyan’in giinliigiinden aktarilan satirlarda
doktorun Canakkale’de gorevliyken devletin zorunlu gog politikasi neticesinde
ailesinin apar topar evi bosalttig1 ve go¢ sirasinda dlen tanidiklarina dair ¢evresinden
ac1 haberler aldig1 bilgisi mevcuttur (33). Ulusal kimligin disinda birakilanin
hikayesini aktarmak da s6z konusu 6tekilestirici tutuma bizzat maruz kalmis Ermeni
bir yazar tarafindan gergeklestirilecektir. Zabel Yesayan’in Meliha Nuri Hanim (1928)
isimli romanindaki Ermeni doktorun deneyimi ile Dr. Avedis Cebeciyan’in
yasadiklarinin rtiismesi, kurmacadaki tarihi gerceklige isaret etmektedir. Ayni tarihi
stirece taniklik etmis Tiirkce romanlardaki Ermeni figlirler ise genellikle isgalci
diisman birliklerinin yaninda yer alarak toprak biitiinliigline zarar veren tipler olarak

yansitilmistir. Romani1 Ermenice'den Tiirkge'ye ¢eviren Mehmet Fatih Uslu, kitaba dair
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su saptamada bulunmustur: "Dogdugu topraklara 1920'den sonra bir daha
donemeyecek olan yazar, Meliha Nuri Hanim ile Tiirkge i¢inde olusmus/olusacak milli
edebiyat kanonuna disaridan da olsa meydan okumakta; belki de Halide Edip'in
Atesten Gomlek'ini tersten yazmaktadir"(65). Bu tespitten hareketle Halide Edip
Adivar’in Atesten Gomlek (1922) romaninda Ermeni kimligine dair nasil bir igerigin
yer aldigini incelemek benzer yaklagsimdaki Tiirkge edebiyat kanonunun igeriginin
anlagilmasini saglayacaktir.

I. Diinya Savasi’ndan sonra gerceklesen Mondros Miitarekesi sirasinda
Anadolu’nun isgalini konu edinen Atesten Gémlek’te Ermeni kimligi 6zelinde
Avrupa’da Osmanli’nin Ermeni katliami ile su¢lanmasini haksizlik olarak goéren Tiirk
halkinin kars1 propagandasina yer verilir. Isgalcilerle is birligi yapan gayrimiislim
Osmanl1 halkinin thaneti Peyami’nin gilinliiglindeki su ciimlelerle aktarilmistir:
“Ermeni kitalini yapan ve medeniyet diisman1 Almanlarla tesriki mesai eden
medeniyet diismanlari bizdik. [..] Zalim olmadigimizi, sdylenen seylerin yalan

oldugunu ispat eder etmez Avrupa hakkimizi teslim edecekti” (31)*°. Alintilanan

%0 Hazal Halavut, Towards a Literature of Absence: Literary Encounters with Zabel Yesayan and Halide
Edib" baglikli yiiksek lisans tezinin sonunda 18 Mayis 1909 tarihli Tanin gazetesinde yayimlanmis
"Olenlerle Oldiirenler!" isimli yaziya yer verir. Ermeni vatandaslara Halide Salih'in -yazar, Halide Edib
isminden 6nce 1910'a dek ilk esinin ismini kullanmistir- yazdig1 metinde su ifadeler yer almaktadir:
"Ustii, ocag1 sénen degil, Tiirkliigiin, biitiin insaniyetin kizardig1 bu bastan basa mezar olan Anadolu
viranelerinin 6niinde, dldiiren kisma mensup olmak yeis ve hicabiyla beraber ruhum sizin igin bir ana
elemi, bir ana 1ztirab ve mahrumiyeti ile sizliyor, inliyor! [..] Mesrutiyeti saklamak igin nasil bir savlet-i
ahenin ile koca bir taht1 devirdiniz ise, Tiirkliigiin, Osmanliligin elinde kalan Ermeni vatandaslarimizin
kanini da sizin pak kiliglariniz yikayabilir. Tleri vatandaslarim, Ermeni kardeslerimiz hiirriyet i¢in kan
doken silah arkadaslarinizin kardesleridir. Binlerce vatandas kani, kiil olmus biitiin bir ma‘mure, bastan
basa makber olan bir memleket, ¢cocuklariyla kadinlariyla yere gegirilen bu Osmanlilarin intikdmini
almaz, insanlikdan utanmayarak kavmiyetinizi lekeleyen bu canileri te’dib etmezseniz, zannediyorum ki
geng Tiirkliigiin lizerinde ebedi bir nokta-i cehalet kalacaktir"(140). Halavut bu belgeye yer vererek
Halide Edib'in Ermeni meselesi hakkinda romanlarindaki sdylemle gazete yazilarindaki séylem
arasindaki farka dikkat cekmektedir. Bu ayrim, edebi materyallerle donemin kimlik politikalarini
mercek altina alan arastirmaciya yazarin yapitlari ile toplumsal hayattaki tutumlarinin ayr1 ayri
degerlendirilmesi gerektigini animsatir. S6z gelimi, bir yapit yazarinin toplumsal meselelere bakisini
birebir yansitmamakta hatta yapitla bakis agis1 arasinda farklilik olabilmektedir. Bir tarafta Ermenilerin
katledigi iddiasin1 reddeden roman kahramaninin, diger tarafta ise Ermenilerden yasadiklar1 aciya sebep
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kesitte Almanlarla ortaklasip Ermenileri katletmekle suglanan Tiirk genglerinin
masumiyetini Avrupa'ya kanitlama ¢abas1 goze ¢arpar>’. Romandaki bakis agisina gore
Tiirk olmay1 sonradan reddeden ve Osmanli’nin kendini aklamasinda yardime1
olmayan gayrimiislimlerdir: “Yalniz i¢imizde, irkan Tiirk olmadigin1 Miitarekeden
sonra gelen bir nevi ilhamla anlayanlar bu ise dahil olmuyorlar, onlar Ermeni ve Rum
kardesleriyle beraber... Onlar da bagka propaganda oyununda...” (32). Birinci Diinya
Savasi’nda Osmanli’nin karsisinda savasan itilaf devletlerinin destegini alan
gayrimiislimlere dair romanin anlaticisinin kanisi soyledir: “Biitiin desilen ¢gibanlar
arasinda en koyu cerahat yerli Hristiyanlarin velveleli [ giiriiltiilii] zaferlerinden,
arkalarini Ingiltere ve Fransa’ya vererek Tiirk’e yagdirdiklar1 gayzdan [6fkeden]
akiyordu” (41). Bununla birlikte Atesten Gomlek’te Ermenilerin Tiirkleri 6ldiirdiikleri
savina yer verilmistir. Hariciye’de ¢alisan hademe Ahmed Aga’nin Ermeni

diismanliginin kdkeninde ailesinin Ermenilerce katledilmesi gerceginin yer aldigi

olan Tiirkler adina 6ziir dileyen yazarin sesini isitiriz. Elbette bu ayrim, milli edebiyat kanonunu
olusturan metinlerin, donemin hakim iktidarinin s6ylemine gore sekillendigine de isaret etmektedir.

31 Hillya Adak, Halide Edib ve Siyasal Siddet: Ermeni Kirimi, Diktatorliik ve Siddetsizlik ismini tasiyan
kitabinda Halide Edib'in Birinci Diinya Savasi'na kadarki evrede Ermenilerin deneyimledikleri i¢in dziir
dilerken 1918 sonrasinda Tiirkleri savunan bir sdylemi benimsemis olmasini, Avrupa ve Amerikali
okura kendini izah etme zorunlulugu olarak goriir ve bunu soyle aktarir: "Halide Edib, 1909-1916
yillarinda, hem 1909 Adana Katliami, hem de 1915-1916'da Osmanlt Ermenilerine uygulanan soykirim
konusunda muhalif bir isimdir. 1909'da katledilen Adana Ermenileri igin yazdig1 "Oziir Mektubu"yla
oziir diler, faillerin bulunmasi konusunda ¢alisilmasi gerektigini vurgular; 1913 sonrasi Ittihade1
politikalarini ise sert bir iislupla elestirir. Ne yazik ki, Halide Edib'in 1909-1916'daki durusu ancak
2000'l yillardan sonra, dzellikle de 1915-16'daki soykirim {izerine Tiirkiye'de yapilan akademik
¢aligmalardan sonra tartisilabilmigtir. Halide Edib'in 1916'da Tiirk Ocagi'ndaki "katliam politikalari"na
kars1 muhalif durusu biiyiik ihtimalle ittihad¢1 cevrelerden ve Istanbul'dan da uzaklagmasina ve o yili
Cemal Paga'yla birlikte Suriye'de egitim faaliyetlerinde ¢alisarak gegirmesine yol agmistir. Ayn Tura
yetimhanesinde gorev almasi, bazi Ermeni tarihgiler tarafindan "Cemal Paga'nin Ermeni ¢cocuklarini
Muiislimanlastirma politikalarinin igbirlik¢isi" olarak yorumlanmasina neden olsa da, Halide Edib bu
politikalara kars1 durusunu otobiyografisinin ilk boliimii olan Memoirs'da etraflica tartigir. Halide Edib,
Birinci Diinya Savasi sonrasinda yazdigi Atesten Gomlek'te bu muhalif tavrindan pek bahsetmez.
Kurtulus Savasi miicadelesi i¢in Avrupalilarin taktig1 "barbar Tiirk" imajindan kurtulmayi, gegmisi bir
kenara birakmay1 ve 1915-16 {izerinden "toplu hafiza kaybini1" dngdriir. 1926-30 yillar1 arasinda kaleme
aldig1 Ingilizce eserlerinde de (Memoirs, The Turkish Ordeal, Turkey Faces West) 1915-16 meselesini
gittikce artan "savunmact” bir sdylemle anlatir" (Adak, Halide Edib ve Siyasal Siddet 18-19).
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ifade edilir: “Onun ne kadar gavur diismani, nasil Ruslarla gelen Ermenilerin
Erzurum’da kendi ¢ocuklarini, karisini 6ldiirdiikten sonra Tiirk’iin ocaklarini séndiiren
Ermenileri mazlum bir millet diye gosteren Avrupa’ya gayzini bilirdim” (68). Atesten
Gomlek’te tarihi gergeklik temel anlaticinin goriisleri ile bu sekilde yer bulurken kadin
kahraman Ayse’nin mektubunda ise kahramana ait su gézlemler yer bulur: “Bir
Ermeni terciiman bir kiime Ingiliz askerine terciimanlik ediyor. [..] [Z]avall1 usak
Ermeni’yi, hatta bize isyan ederken severdim fakat Ingiliz’e usaklik ederken kiigiik bir
sey! [..] [Miilazim Seyfi] [d]iin {iniformasiyla bana gelirken sokaklarda Ermeni, Rum
cocuklar1 biiyiiklii kiigtiklii hiicum etmisler, taslamislar” (72-73). Dolayisiyla Halide
Edip’in romaninda Ermeni kimligi vatanina ihanet eden diismanin ¢ikarina hizmet
eden Tirkliige sirt ceviren olumlu istisnalar1 olmayan bir kitleye isaret etmektedir.
Ermeni yazar Zabel Yesayan’in Meliha Nuri Hanim (1928) romanindaki baskarakter
Meliha Nuri de Atesten Gomlek’teki Peyami ve Ayse gibi Ermenilere dair olumsuz
bakis agisina sahiptir. Ne var ki romanda Osmanli’ya hizmet eden Ermeni doktorun
emegine dikkat ¢ekilmesi Tiirk kadinini bu konuda sagduyulu olmaya tesvik eder.
Meliha Nuri Hanim romani, milliyet¢i soylemin hiimanizmden uzaklastig1 noktalar
kadin kahraman kurgusu iizerinden sorgulamasi bakimindan Atesten Gémlek gibi
kanonik yapitlardan ayrilir. Meliha Nuri Hanim’a bu ¢alismada yer verilmesinin
nedeni, romanin igeriginde karsi cinse duyulan arzunun milliyet¢i ideolojinin
sOylemine elestirel bakmada korlestirici bir etki ile sunulmamasidir. Tiirk¢e yazilmis
kanonik yapitlarda milliyet¢i ideolojinin s6zciisii olarak yansitilan ideal karakterler,
ask iliskisi icinde arzulandiklar1 karakterler tarafindan sdylem diizleminde

sorgulanmazlar. Ornegin yukarida yer verilen Atesten Gémlek romaninin ideal
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kahramani milliyetci Ayse’ye savasta Osmanli’ya hizmet eden gayrimiislimlerin
varligin1 animsatan bir figlir yoktur. Ancak Meliha Nuri Hanim’da kendisi gibi Tirk-
Miisliiman kimligi i¢inde olmakla birlikte romanin erkek kahramani goniil bagi olan
kadin karaktere savasin ve otekilestirici tislubun yikiciligindan bahsederek onu
Ozelestiriye davet etmektedir. Karsi cinse duyulan arzu, milli arzunun gediklerini
gormede korlestirici bir etkiyle sunulmadigindan arzu dinamikleri baglaminda yeni bir
ornek sunmaktadir. Bu noktada Meliha Nuri Hanim romaninin igerigine niifuz etmek

meseleyi ilgili 6rneklerle daha anlasilir kilacaktir.

Romanda 1915-1916 arasinda Ingiliz ve Fransiz birliklerinin Osmanli’nin
Gelibolu Yarimadasi’ni1 isgali neticesinde gerceklesen Canakkale Savasi’nda goniilli
hemsirelik yapan Meliha Nuri’nin giinliigii izerinden olaylar aktarilir. Gegmiste
Meliha Nuri'nin baba evinde himaye edilen ¢alisanlardan biri olan Remzi ise yillar
icinde azimle ¢alisip doktor olmus ve bir rastlanti sonucunda Meliha Nuri ile
Gelibolu’daki hastanede bir araya gelmistir. Remzi yillar 6nce ayni koskte yasarken
Meliha Nuri’ye asiktir ancak bir gece rakibi Celaleddin tarafindan sinifsal konumuyla
asagilanir, duygular1 hor goriiliir. Bu hadiseden sonra geng kadinla ilk kez gorevi
sirasinda karsilasir. Meliha Nuri ise bir biirokrat olan Celaleddin’in hastaneyi ziyaret
etmesini beklerken duygusal tatmini bulamadigi bu iligkinin yerine zaman zaman
Remzi’nin ilgisini lizerinde toplamay1 umar. Buna karsilik Remzi daha ¢ok onu
sagduyulu olmaya davet eden bir sese donilismeyi tercih etmistir. Caligtiklar1 hastanede
gorev yapan Ermeni doktoru tanimadan diisman ilan eden Meliha Nuri’nin bu haksiz
yaklagimina onu arzulayan idealize edilmis erkek bilincinin temsili Remzi ile dikkat

cekilmistir. Remzi, meslektasinin ailesini tehcirde kaybetmis olmasina ragmen Tiirk
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askerini tedavi etmek i¢in gece giindiiz ¢alistigin1 anlatir. Meliha Nuri’nin 6nyargisini
aci8a ¢ikaran olayda aslinda gorevini unutup bireysel askinin derdine diistiigiindeki
dikkatsizliginin pay1 vardir. Hastaneye acil ameliyata alinmasi gereken bir asker
getirildiginde Ermeni doktor, Meliha hemsireden tibbi malzemeler istedigi vakit,
Meliha Celaleddin’in ziyaretini diistinmekle mesguldiir. Bu dalginligi ile tibbi
mudahaleyi geciktirince Doktor, Meliha’y1 ikaz ederek malzemeleri bizzat alir. Bu

duruma giicenen Meliha Nuri yasadiklar1 an1 gilinliigiine sdyle yazar:

Gegen giin ameliyathanede Ermeni tabip bile bir dikkatsizligim i¢in beni
ikaza ciiret etti [...] Nobetci tabip, dirseklerine kadar kollarin1 stvamis, kan
revan i¢inde, canli beden listlinde bir kasap gibi, ter dokerek calisiyordu.
Aniden pensleri istedi benden. Cekmecedeydiler, biliyordum... [...] Fakat
cekmecenin 6niinde durmus tereddiit ediyor ve meselenin ne oldugunu
idrak etmekte zorlantyordum. Kendi diisiincelerimin pesine takilmigtim,
aklimda Celaleddin'in bir s6zii... Tabip geldi, beni kenara itti, cekmeceyi

act1 ve aletleri ald1 [...] -Kaba mahlik, dedim dislerimi sikarak. (28)

Almtilanan kesitteki ifadelerinden Meliha Nuri’nin dikkatsizliginin farkinda oldugu
ancak bunun oniine gececek bir sey yapmadigi, 6fkesinin arkasinda ise olup bitenden
cok; doktorun Ermeni kimligine dair olumsuz 6nyargi barindirmasinin etkili oldugu
diistintilebilir. Nitekim bu hadiseden sonra Ermenileri isgalcilerin destek¢isi olarak
gordiigiinii kendisini teskin etmeye ¢alisan Remzi’ye soyler: "-Bu hainin dili cok
uzamasin. Koguslarin yaralilarla dolu olmasinin sugu kimin? Diismana memleket
icinde kilavuzluk edenler onun gibiler degil mi? [...] -Nefret ediyorum bu devlet

diismanlarindan. Yoksa siz Ermenilerden nefret etmiyor musunuz?" (28). Bu ifadelere
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gore kendisiyle ortak bir kimlige mensup olan Remzi’nin de Ermenilerden nefret
etmesi gerektigini diisliniir. Meliha Nuri’deki Ermeni diismanligi bir hastanin 6liim
haberini aldiginda Ermeni doktorun kasith olarak hastay1 6ldiirdiigiine inanmasinda da
aciga ¢ikar. Meliha’nin meslektasina olan giivensizligini igsiten Remazi ise tehcir
gergegine dikkat ¢cekerek Ermeni doktorun trajik deneyimine ragmen Tiirk ordusu igin
cabaladigini su climlelerle giin 15181na ¢ikarir: "Sabah besten gece yarisina kadar
araliksiz galisti. Ve bu halde ii¢ aydan beridir burada. Dahasi iki giin 6nce geng
karisinin ve yasli babasinin siirgiin yolunda iz birakmadan yok oldugunu 6grendi"
(36). Alintilanan kesitte Remzi, bir vakitler agk duydugu Meliha’ya gbriinmeyeni
gercegi gosterirken milliyetci refleksin 6tekilestirici tavrina karsit sagduyunun sesi
olur. Milliyet¢i kahramanin mutlak idealligi, Meliha Nuri Hanim’da milliyetgi
s0ylemin hiimanizmle 6rtiismeyen yanlarinin elestirilmesiyle sorgulanir héle getirilir.
Remzi bununla kalmay1p savas karsit1 bir duyarlilikla da Meliha’nin karsisina

cikacaktir.

Meliha Nuri, Osmanli’nin savastaki miittefiki Almanya’nin kazandig1 zaferin
haberini alinca ¢ok heyecanlanir ve herkesin benzer bir reaksiyonla bu habere
sevinmesini bekler. Remzi ve Ermeni doktorun tepkisizligini tuhaf karsiladigini ise
sOyle gosterir: "Remzi hari¢ hepimiz neseli ve gururluyduk. Cirkin ve koca burnunu
tabagindan hi¢ kaldirmayan Ermeni tabipten bahsetmiyorum bile" (39). Meliha Nuri
bu hadiseyle Remzi’nin milliyet¢i bir itkiyle savastaki galibiyeti onemsemesini umsa
da bu ger¢eklesmez. Burada dikkat ¢eken bir diger nokta kadin kahramanin, Ermeni
doktora kars1 olumsuz tutumunu siirdiiriirken olumsuz betimlemelere bagvurmasidir.

20. ylizyilin basinda milliyetci bilingle savas yillarini konu edinen romanlarda Tiirk
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kimliginin karsisinda gayrimiislimlerin olumsuz bi¢imde betimlenmelerine sik¢a
rastlanir. Zabel Yesayan, milli edebiyat kanonunda 6tekilestirilmis kimlige yakistirilan
"cirkin", "kotiictl", "diisman" sifatlari ile ifade edilen ve bu noktada ortaklasan
olumsuz betimlemeleri romanina tasimistir. Meliha Nuri bu konudaki diisiincelerini su
ifadelerle belirtmeyi siirdiiriir: "Ikisinin de tavri cigerime dokundu ve belki de
Remzi'nin dikkatini ¢gekmek istedim. Harbe karsi, biliyorum, bunu tahmin etmistim.
Ben de karsiyim. Fakat, bu, diismanlarimizin fena maglubiyetini duydugumda
gogstimiin gururla kabarmasina mani degil. Hele bir kazanalim, sonrasin1 konusuruz"
(39). Bu boliimde ise kadin kahramanin savas karsitligina ragmen milli hislerinin agir
basmastyla savasin kazanan tarafi olmay1 6nemsedigi anlasilir. Bu vatanperver
coskunlukla birlikte Meliha Nuri’nin Remzi’nin dikkatini ¢ekmeyi istedigini itiraf

etmesi milli arzuya askin karigtigini diistindtrmektedir.

3. Eril Arzu Karsisinda Nesnelesen Kadin Kimligini Sorgulamak

Buraya kadar incelenmis romanlarda kadin karakterlerin romantik agk anlatis1
icinde genellikle kars1 cins tarafindan arzulanan, cezbedici 6zellikleri ile kendilerine
yer bulduklari ileri siiriilebilir. Bu durum kadin karakterlerin arzu nesnesine
doniismelerinin 6niinii agar. Meliha Nuri ise cinsiyet rollerine bakista arzu nesnesi
olma konumunu sorunsallastiran bir karakterdir. Bununla birlikte 6nceki baslikta
otekilestirici tavr1 konusunda Meliha’da farkindalik yaratan Remzi de kadin bedeninin
kars1 cins i¢in cazip hale getirilmesine karsi ¢ikan bir erkek karakter temsilidir. Bu
kars1 ¢ikista toplumsal cinsiyet rolii ile birlikte milli hassasiyet de goze ¢carpmaktadir.
Zabel Yesayan’in romaninda agkin, millilestirilmesi meselesini ele almak i¢in

oncelikle kadin kahramanin ask iligkisindeki konumunu bizzat nasil gordiigii ile
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okumaya baglanabilir.

I¢ monologla diisiinsel ve duygusal diinyasina temas edilen Meliha Nuri asik
oldugu Celaleddin’e ihmalkarligindan 6tiirii kizgin oldugunu soyle ifade eder: "Bu
nefret hala bir zincir. Ben satin alip istedigin zaman azat edecegin bir cariye degilim
Celaleddin!” (30). Arzu nesnesi olmaktan ¢ikip Celaleddin'in esiri olmadigini
diisiinmek isterken 6znelesme sorunu ile ylizlesir. Meliha Nuri asktaki hayal
kirikliginda yanlis kisiyi segmesinin etkili oldugunu fark eder. Romandaki su ifadeler
Meliha Nuri’nin ge¢miste Celaleddin yerine Remzi'yi tercih etmediginden Gtiirii adeta
pismanlik duydugunun itirafidir: “Bugiin anliyorum ki hakiki saadet bana yakindi,
kollarini uzatmisti fakat ben onu gérmedim, tanimadim. Ve simdi artik gec, ¢ok
geg..."(24). Hastanedeki giinlerinde Meliha Nuri, Celaleddin'in yasattig1 hayal
kirikligindan sonra artik ona ilgi duymadigini Remzi'ye kanitlamaya calisir. Remzi ise
bir kadinin eril arzunun nesnesi olmasina bedensel goriiniimii lizerinden yaklagir: "-
Eger bir kadin herhangi bir suni vasitayla giizel goriinmeye ¢alisiyorsa, bu onun bir
kole oldugunu ispatlar" (34). Remzi’nin bu soziiniin gegersizligini ona kanitlamak
isteyen Meliha Nuri ise "Hilal-i Ahmer i¢in"(34) diyerek kolundaki bilezigi atar.
Boylelikle asik cariye imajindansa vatani i¢in bagista bulunan kadin imajini
yegleyecegini ortaya koyar. Karsi cinsin onayii kazanmak i¢in nesnelesen kadin
imajin1 yikarak toplumsal cinsiyet roliine karsi cesur bir rest ¢eken kadin kahraman
diger yandan da milli bir faydaya hizmet ettigini gosterme itkisine kapilir. Diger
yandan da daha uygun bir sevgili olabilecegi diisiiniilen erkek kahramana duydugu

arzuya milli bir nitelik kazandirir.

Meliha Nuri, kadinlarin eril arzunun nesnesi olmalar1 durumunu hastanede
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karsilagtig1 eski sarayli Safiye Hanim’1n bir erkek tarafindan kurtarilmay1 umdugu
pasajlarda da sorgular. Yaglanmis olmasina ragmen Safiye Hanim’in beyaz atli bir
prensten saadet ve iyilik bekliyor olmasina sasirir. Karsi cinsin ilgisine muhtag
olmadan bireysel mutlulugunu insa etmis 6zgiir kadinlar olmaya direnci elestirel

bigimde degerlendirir:

Kendimizi sahiden hiir addedebilmek i¢in, saadetimizi sahsi kuvvetimizle
ve kaynagi bizde olan vasitalarla aramis olmamiz icap eder. Kendi
basimiza biz neyiz ki? Kadinlar1 ya arzularlar ya da birakip giderler...Ve
iki halde de kadinlar mechul koleler! Basimizda bir adam olmayinca,
sahipsiz kopek gibi bicare ve saskin kaliyoruz ve ona buna siirtiiniiyoruz

ki eninde sonunda bir sahip bulalim. (43)

Milli edebiyat kanonunda ideal kadin karakterlerin varlik géstermeleri genellikle erkek
karakterlerce arzulanmalari islevini yerine getirmeleriyle miimkiin olmustur. Meliha
Nuri karakteri, acizliginin, arzu nesnesi olmay1 kiramayisinin farkinda olsa da,
sonunda, eskiden Remzi ve Celaleddin tarafindan sevilmis olmakla teselli bulur. Yine
de Meliha Nuri’nin kadinlarin arzulanma zaafinin onlar1 kélelestirdigini ¢ikarsamast
ve Ozelestiri yapmasi, romanda arzu dinamiklerini sorunsallastiran bir feminist bilince

isaret etmektedir.

Romanin ana ¢atisinda yer alan bir diger nemli mesele ise erkekliktir.
Remzi'nin Meliha Nuri'yle olan geriliminin arka planinda neyin yattig1 roman boyunca
hissettirilmekte romanin finalinde ise aslinda savas ve diismanlik meselesinin
bambagka bir yere; cinsiyet meselesine evrildigi goriilmektedir. Bunu bir sonraki

baslikta ele almak meseleyi daha detayli gbzlemlemeyi saglayacaktir.
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4. Catisan Erkeklikler: Hegemonik Erkekligin Karsisinda Erkeklik

Yukarida belirtildigi izere Meliha Nuri, Tiirk kadini kimligi ile her ne kadar
savas karsit1 olsa da Osmanli'nin Birinci Diinya Savasi'ndaki miittefiki Almanya'nin
zaferini sevingle karsilamistir. Bu zaferle Osmanli'nin da kazanmis olmasini ve nihayet
savasin sona ermesini iimit ederken Remzi'nin bu zaferi coskuyla karsilamamasina
icerlemistir. Bir giin tekrar bu konuyu actiginda Remzi: "Diisman sadece orada degil...
Emin ol Meliha!"(55) der ve aslinda Celaleddin'e duydugu nefretin kdkeninde
gecmiste erkeklik onurunu yikan bir olayin gergeklesmesi oldugunu aciklar.
Bahc¢ivanin oglu oldugu giinlerde Meliha'y1 bir huri gibi goriip ona asik olmusken
"Hamid'in hizmetkari, cani Riza Pasanin Oglu Celaleddin"(56) atesi olmasina karsin
Meliha'nin penceresinde bekleyen Remzi'ye: "itin enigi"(57) der ve ona kirbagla vurur.
Remzi ise kirbag darbesinden kagar ve bu yiizden kendini al¢ak hisseder. Kirilan

erkeklik onurunu su ciimlelerle ifade eder:

O an ruhumun batun kudretiyle ondan nefret ettim, ne var ki bu nefreti
daimi hale getiren benim kendi al¢akligim oldu. Zira darbesinden
sakinmak i¢in oniinden kagtim. Sefilane bir sekilde kagtim Meliha... Evet,
sunu anlamak lazim ki, benim o anki algakligim nefretimi zehirledi ve
yine o an aldigim yara diinyanin biitiin zayiflarinin, asagilanmislarinin
canini yakan, onlari 1siran sefaleti benim i¢in anlasilir hale getirdi. Sonra
zorlu hayatim boyunca her giin Celaleddinlerle karsilastim. Celaleddinler
tahkirin kirbacini siirekli basimizin {izerinde salladilar ve biz onlarin
oniinden kagtik. Bu rezillerin i¢imizde biriktirdigi zehir ve nefret bir giin

patladiginda, diinya iste o zaman temellerinden sarsilacak. (58)
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Alintilanan kesitlerden Celaleddin'in II. Abdiilhamid'in hizmetkar1 Riza Pasa'nin oglu
oldugunu anliyoruz. Riza Pasa kurmaca olmanin 6tesinde tarihte yer almis bir figiir
olmasina ragmen kaynaklarda Riza Pasa'nin ogullar1 arasinda Celaleddin isminde biri
yer almamaktadir. Boylece yazar, tarihi bir figiir izlenimi verdigi yar1 kurmaca biirokat
erkek kimligi yaratmistir. Remzi'nin Celaleddin'e 6fkesini aktarirken, Celaleddin'in
saray erkanindan birinin oglu oldugunun belirtilmesi, erkeklik roliiniin iktidar
temelinde giiclinln gligsiizii ezmesi Uzerinden gergeklestigini kavratir. Remzi'nin asil
diisman olarak Celaleddin'i gérmesi ve artik ezilenlerin onun gibilere kars1 savas
acmasi ile dlinyanin degisecegine dair imit beslemesi, Remzi'de yavas yavas bir sinif

bilincinin olusmaya basladiginin agik gostergesidir.

Romanin igeriginde diisman Meliha Nuri'nin diismani Ermeni tabibe karsilik
gelirken; Remzi'nin diigmaninin alt sinifi ezip hor goren {ist sinif oldugu anlatilmistir
ve Remzi'nin hakli miicadelesinin daha sahici oldugu mesaj1 verilmistir. Boylelikle
roman boyunca Remzi ve Meliha Nuri Hanim arasindaki temel gerilimin kaynaginda
sadece Meliha Nuri'nin sagduyu yoksunu 6nyargilarinin degil; bir de yillar 6nce
Celaleddin'in Remzi'ye zorbaligina tanik olmasina ragmen Celaleddin'in cariyesi
olmay1 se¢mesinin yer aldig1 anlasilir. Burada en dikkat ¢ekici unsur Remzi'nin
diismaninin Celaleddin gibi erk sahibi zorbalar, Meliha Nuri'nin diigmaninin ise salt
din temelli ayrimcilikla Ermeni doktor olmasidir. “Oteki”yi algilama bigimleri ve asil
savasin kime kars1 olmasi gerektigi konusunda farkli diisiinceleri olan iki karakterle

karsilagilir.

Cinsiyet rollerinin milliyet¢ilik baglaminda nasil sekillendigini gozlemleme

imkanini sunan Meliha Nuri Hanim ayn1 kadini arzulayan iki erkegin iktidar
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miicadelesi etrafinda ben-6teki kimligine dair sorgulamalar1 igerdiginden erkeklik
rollerini ayristirmasi ile okumanin sinirlarii genisletir. Eril iktidarin dinamiklerini ve
kadin kimligine dair tasavvurunu ¢oziimlemek iizere hegemonik erkeklik 3 kavramina
basvurmak, meselenin 6ziinii kavramada yardimei olacaktir. R.W. Connell Toplumsal
Cinsiyet ve Iktidar adiyla Tiirkce’ye ¢evrilen kitabinda literatiire kazandirdig1 bu
kavrami soyle izah eder: “‘Hegemonik erkeklik’ daima kadinlarla ilgili oldugu kadar,
ikincil duruma itilmis gesitli erkeklik bigimleriyle ilgili olarak da insa edilmektedir.
Farkli erkeklik bigimleri arasindaki etkilesim, ataerkil bir toplumsal diizenin isleyis
bi¢iminin ayrilmaz pargasidir" (245). Serpil Sancar Erkeklik: Imkénsiz Iktidar'da séz
konusu erkekligin hegemonyasini sadece kadinlara degil; diger erkeklik modellerine
de dayatmasina soyle temas eder: "[K]avram sadece kadinlar iizerindeki erkek
tahakkiimiine degil, egemen toplumsal sinifa ve egemen etnik gruba mensup olmayan
diger erkekler iizerindeki eril tahakkiime de gonderme yapal[r], erkekler arasindaki
hiyerarsik iligkiler, hiikmetme/boyun egdirme bi¢imleri [gdze ¢arpar]"(35). Serpil
Sancar hegemonik erkeklik kavramina yonelik tartigmalarda D. Z. Demetriou'nun
erkeklikler arasindaki hiyerarsiye dikkat ¢ekip bunu i¢sel hegemonya®® kavram ile
ayirdigindan ve "hegemonik erkeklik ile diger erkeklikler arasindaki iktidar iligkilerini
odaga alan bir tartisma olusturmaya calis[ti§indan] (35) s6z eder. Celaleddin ve Remzi
arasindaki gerilimin erkeklik rollerindeki hiikmetme/boyun egdirme bigimleri ile

gosterilmesi; ayni zamanda Celaleddin'in Meliha Nuri {izerinde de tahakkiim kurmasi,

32 Raewyn Connell, James W. Messerschmidt ile birlikte bu kavrami etraflica tartistig1 "Hegemonic
Masculinity: Rethinking the Concept" isimli bir makale yayimlamistir. 2005'te yayimlanmis olan bu makale
iizerinden kavrama dair detayli bilgiye ulagilabilir.

33 Kavrama daha genis bigimde hakim olmak {izere D.Z. Demetriou'nun 2001'de Theory and Society'de
yayimlanmis olan "Connell’s concept of hegemonic masculinity: A critique" bagliklt makalesi incelenebilir.
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bu iki kavrami roman ekseninde yeniden diisiinmeye sevk eder. Remzi'nin erkeklik
roliindeki kirilma ona farkl bir kimlik kazandirirken Celaleddin sinifsal konumu ile
hegemonik erkeklik3* roliiniin agirligini Remzi ve Meliha Nuri'ye hissettirmis olur.
Remzi ise hiimanist, ezilenin yaninda ezenle miicadele eden emekgi erkekligi temsil
eder.

Meliha Nuri Hanim romaninda militarizm ve cinsiyet konusunda bir diger 6nemli
nokta Sam'dan gecgen siirgiin edilmis Ermeni kafilelere eslik eden jandarmanin
hikayesinin zikredildigi boliimdedir. Gelibolu'daki hastanedeki Suriyeli, gaddarligr ile
bilinen jandarmanin {i¢ aylik bir bebege bakarken iginin yumusadigina hatta gorevini
birakip bebegi himayesine almay1 diisledigini anlatir. Jandarma, "ciibbesinin ucuyla
cocugun ¢iplak yerlerini rt[er]", "¢ocuk sahibi olan kadinlarin yanina gidip bebege
slit vermeleri igin onlara yalvar[ir]", "emziren kadinlarla ¢ocuklarina gizlice ekmek ve
karpuz ver[ir]"(51). Kafilede yer alan Ermeni "kadinlar bu kana susamis vahsinin
giinden giine degistigini gor[iir]"(51). Diger jandarmalar ise onunla alay eder. Gérevini
birakip ¢ocukla bir kuliibeye yerlesmeyi talep eder ancak bu talebi idarecilerle
reddedilir. Jandarmanin durumunu Suriyeli s0yle anlatir: "jandarma kirik bir kalple
kafileden ayrilmak durumunda kalmisti; cocuk kollarinda, boynu biikiik ve diisiinceli,
sanki kendisi de bir siirgiinmiis gibi..."(52). Jandarmanin da siirgiinmiis gibi
betimlenmesi, hikayeyi dinleyen karakterleri ve okuru Ermeni Tehciri'nde yasananlarla

bir bag kurmaya davet eder. Topragindan koparilan insanlarin durumu ile 6nceden

zorbaligi ile bilinen ama i¢inde babalik hissi uyanan jandarmanin ¢ocuktan

34 Ayse Durakbasa, Halide Edib. Tiirk Modernlesmesi ve Feminizm baglikli kitabinda "Hegemonik ve
marjinal maskiilinite ve feminite bigimlerinin incelenmesi, bir toplumun politik sosyolojisinin bir
pargasidir, ¢iinkii bu bigimlerin toplumun iktidar yapisi, politik ideolojileri ve sosyal kontrol
mekanizmalaryla iligkileri 6nemlidir" ifadeleri ile kavramin sosyal-politik dinamiklerin ¢6zimlenmesinde
onemine dikkat cekmektedir (42-43).
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kopmasindaki zorluk arasindaki kosutluga dikkat ¢ekilir. Militarizm gorevleri
duygulardan bagimsiz bicimde yerine getirmeyi 6n goriirken; babalik hisleri ile artik
buna uyamayan jandarmanin arkadaslarinin kendisiyle dalga ge¢mesi, militarist

erkeklik kurgusunun, hiimanizmi digladig 6lgiide var olabilecegini gosterir.

Yukarida zikredilen Tiirk jandarma ile Ermeni ¢ocugun hikayesi roman
karakterlerinden Remzi ve Meliha Nuri'nin Ermeni meselesinde kendilerini nasil
konumlandirdiklarini da agiga ¢ikaracaktir. Hikdye Remzi'yi ¢ok etkiler ve soyle
demesine yol agar: "Bu su manaya geliyor ki, bu canavar derinunda insani hislere ait
bir kivilcimi saklamis. Demek ki ne olursa olsun {imitsizlige kapilmamak lazim. Bu
kivileimlart harlamak gerek ki, bizi bogan bu karanlik dagilsin" (52). Remzi, savas
donemindeki karanligin ancak insani hislere sahip ¢ikmakla dagilacagina inanmigken
Meliha Nuri: "Evet, koynumuzda yilan besleyelim diye, de[r] sebebini anlamadan.
Zira boyle diisiinmiiyordu[r] ve aslinda Suriyeli'nin anlattig1 hikaye [onu] da
duygulandirmisti[r]" (52). Meliha Nuri'nin Ermenilerin diisman olduguna duydugu
inancgtan beslenen milliyetgi refleksi, duygularini inkar etmesiyle iliskilendirilerek
sunulmustur. Ancak Meliha Nuri bu olayin iizerinde fazlaca diisiinmez. Adeta
ezberlenmis kimlik kalibinin digina ¢ikamaz. Ayni durum Celaleddin'e olan saplantili
askinda da s6z konusudur. Ermeni diismanliginin mesnetsizligi kadar Celaleddin'e
olan bagimlihginin da dayanag: yoktur. I¢ sesi sagduyulu olsa da Meliha Nuri dis

sesini kontrol edemez ve milliyetci refleksle konusur.

Savas doneminin yer aldig1 kurgularda militarizm ve erkekligin bir arada
degerlendirilmesi kaginilmazdir. Burada ise, savasin geri planda yer almasi ve

karakterlerin -yukarida yer verilen Suriyeli askerin hikayesi haric- asker yerine; doktor
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Ve biirokrat kimlikleri iizerinden erkekligin sinifsal iistiinliikle iliskilendirilmis bir
baska kurgusuna rastlariz. Milliyet¢i romanlardaki karakterler alafrangalasmais tiplerle
geleneksel tipler arasinda bir se¢ime itilirken Meliha Nuri, Remzi ve Celaleddin'i bir
temsil iligkisi lizerinden geleneksel kiiltiire isaret eden Dogu veya alafranga kiiltiirii
imleyen Bati medeniyetleriyle ortiistiirmez. Hatta arzuladig iki erkekten birini
se¢mesine mahal taniyacak net bir iligkilenme bi¢imi de gozlemlemeyiz. Remzi de
Celaleddin de kadin karakterin uzagindadir; dolayisiyla onlarla iligkilerine tanik
olamayiz. Meliha Nuri i¢in iki erkek arasindaki bocalama, bu iki erkegin kendisini
arzulama bi¢imlerine gore degisir. S6zgelimi, Remzi'nin yillar 6nceki platonik agkina
cevap vermesinin 6niinde sinifsal bir engel kalmamistir ¢ilinkii artik bah¢ivanin oglu
olmaktan ¢ikmis doktorluga terfii etmistir. Ancak Celaleddin’in gururunu incitmesi
hadisesindeki yaralanmislig1 silemediginden yillar sonra da Meliha Nuri’den uzak
durur. Alisilageldik milliyetcilik kurgusunda her karakter medeniyet/din/kiltir
bakimindan bir kimligi temsil eder. Ideal olan vatanperver, geleneksel yasama
kiiltiirlinden uzaklasmayan Tiirk-Miisliiman kimligidir. Bu kimligi temsil edenlerin
disindaki anti-kahramanlari ise kotii bir son beklemektedir. Meliha Nuri Hanim'da ise
ideal roliin azinliklara karsi mesnetsiz fanatizmi sorgulanmistir. Kadin-erkek iligkileri
belli analojiler ve ikili karsitliklarla kurulurken kimlik temsilleri milli edebiyat
kanonundaki diger 6rneklerde oldugu gibi alafranga-alaturka, gayrimuaslim-Musliman,
isgale kayitsiz-vatanperver gibi tipik sayilacak ikiliklerle kurmacanin icerigine
yerlestirilmemistir. Remzi ile temsil edilen ezilen, sagduyulu, alt sinifa mensup ama
azimli erkek ile Celaleddin'in temsil ettigi ezen, vurdumduymaz, biirokrat-iist sinifa

mensup, zorba erkek kars1 karsiya gelmistir. Meliha Nuri ise {ist-sinifa mensup ancak

195



onu mutsuz eden erkeklik modeline itilir. Yine de bir erkek tarafindan arzulanmanin
kadin i¢in neden bu kadar 6nemli oldugunu sorgulamasi, kafasi karisik olsa da 6znelik

konumunu sorgulayan kadin karakteri temsil etmesi bakimindan énemlidir.

Sonug olarak Meliha Nuri Hanim isimli roman, kanonik metinlerle benzer bir
tarihi ve siyasi baglami, kanon disindan bir tiretim olma niteligiyle yansitmasi;
karsilagtirmali bir okuma ufku sunmasi bakimindan incelemenin kapsamina dahil
edilmistir. Roman, siyasi baglamin i¢inde bireysel arzunun siliklestirilmedigi bir icerik
arz eder. Bu ag¢idan kamusal-6zel karsitligindaki kutuplarin birbirini bastirmamasina
iyi bir drnektir. Fredric Jameson’un iddia ettigi gibi ulusalciligin idealligi yerine;
hiimanizmi temel alan bir ideolojik diinya aksettirilmistir. Ulusal ayrigmay: tetikleyen
milliyet¢i ve militarist ezberlerden uzak, vicdanin 6nemsendigi bir biitiinlesmenin esas
alindig1 bir tematik yapiya sahip olan metin, kimlik meselesinin tektiplestirici
degerlendirmelerin sinirlarini asan bir yaklagimla incelenmesine olanak tanir. Alegorik
yapinin i¢inde ask iligkileri incelendiginde tist-sinif Osmanli biirokratini temsil eden
Celaleddin ile Osmanli ordusuna doktor olarak hizmet veren Remzi arasinda kalan
Meliha Nuri’nin kararsizlig1 ve gel-gitleri elestirel bir yaklagimla sunulur. Remzi
vicdanin sesi iken; Celaleddin sadece statii sevdasini doyuracak bir figiirdur. Meliha
Nuri, siyasi baglamda da kendisine Osmanli gayrimiislimlerinin diigman olmadigini,
devlet politikasinin tehcir karari1 nedeniyle ailesini kaybetmis olmasina ragmen Tiirk
askerini tedavi etmek icin gece gilindiiz ugrasan Ermeni doktorun emegine dikkat
cekerek gosterir. Meliha Nuri ise bu gergegi gormesine ragmen kabul ettigini bir tiirlii
zikredemez. Daha ¢ok bu iki karakterin kendisinden vazgegmemesini, kendisini

arzulamasina duydugu gereksinimi giinliigiine kaydeder. Bu durum kurmacada siyasi
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igcerige ragmen bireysel arzunun herhangi bir gondermeye basvurulmadan, bagimsiz
bigimde tematik yapida zikredilmesine baska bir 6rnektir. Meliha Nuri’nin kadinlarin
arzu nesnesi olma durumunu sorguladigi kesit ise toplumsal cinsiyet rollerini
sekillendiren kamusal diizen ile 6zelin ayrismasina dair bir farkindalik arz etmektedir.
Bu tematik yogunluk alegoriden bagimsiz olarak da bireysel-kamusal ayriminin

onemsendigini 6rneklemektedir.
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SONUC

Bu ¢alismada bu zamana kadar temelleri birey-toplum ayrimina dayanan bir
anlayisla incelenmis olan 1909-1928 yillarinda yazilmis roman tiiriindeki kanonik
metinlerde toplumsal davanin bireysel aska kiyasla dncelikli konumunun aksine;
milliyet¢i ideale giden yolda karsi cinse duyulan arzunun belirleyici olduguna dikkat
cekilmistir. Buradan hareketle kadin-erkek iliskilerinin 6riilme bi¢imine dair veriler
degerlendirildiginde milliyet¢i romanlarda dort temel arzu dinamiginin izlendigi
sonucuna varilmis ve s6z konusu dinamikler dort ana baslikta degerlendirilmistir.
Kisaca ifade etmek gerekirse ilk boliimde milliyetci ideali hayatinin merkezine
yerlestiren kahramani arzulayan yan karakterlerin arzularinin karsilik bulmasi
amaciyla asik olduklar1 kahramanin ideallerini sahiplenen bir kimlik insa etmeleri
iizerinde durulmustur. idealize edilerek sunulan ana kahramanin arzulanmas1
sonucunda milli kimlik edinme seriivenine bir de olumsuz kahramanin arzulanmasi
eklenmistir. Buna gore milliyet¢iligin ve askta sadakatin uzaginda olmalari
bakimindan olumsuzlanan karakterlerin arzulanmasinin da ele alinan romanlarda millt
kimlige sarilma temini dogurdugu goriilmistiir. BOylece ikinci bolumde arzunun,
hayal kiriklig1 yaratmasi neticesinde vatana/millete hizmet etme roliinii iistlenen
kahramanlarm hikdyesine yer verilmistir. ikinci béliimdeki romanlar bu baglamda
degerlendirildiginde ilk boliimdeki gibi kutsallik atfedilecek tarzda bir agktan veya

arzulama bi¢iminden sz edilemese de sonucun ayn1 oldugu yani yikici bir arzuyla da

198



olsa arzulayanin bu ask deneyiminden 6nce milli kimlik edinme tesebbiisiiniin
olmadig1 kurgusuna yer verildigi tespit edilmistir. Kahramanin asik oldugu kisinin
tesiri olmaksizin halihazirda milli kimligi benimsemis oldugu roman igerikleri ise
tigtincii boliimde ele alinmistir. Dordiincii boliimde ele alinan romanlarda ise milli
kimligin 6n gordiigii toplumsal cinsiyet rollerine arzu yoluyla nasil elestirel bakildigi
aydinlatilmistir. Tiim bu boliimlerin nihayetinde duygusal arzunun sonradan
millilestirilmesinin islenmesi bakimindan “milli edebiyat”in sadece milliyetci
ideolojinin altinin ¢izildigi, ask-dava karsithiginda davanin 6ncelikli roliinii

perc¢inleyen icerikler sunmadigi savini giiglendirecek bulgular degerlendirilmistir.

Birinci boliimde Halide Edip [Adivar]’in Yeni Turan (1912) ve Atesten Gomlek
(1922) romanlari ile Miifide Ferit [Tek]’in Aydemir (1918) romanindaki kahramanlarin
toplumsal kimlik ingalarinda sevgiliye duyduklar1 arzunun 6ne ¢ikarildigi sonucuna
varilmistir. Halide Edip’e ait iki romanda milliyet¢i ideolojiye dayanan ideal toplumsal
kimligin tagtyicisinin kadin kahraman olarak secildigi; Miifide Ferit’in romaninda ise
bu roliin erkek kahramana yiiklendigi gortilmiistiir. Yan karakterlerin ise ana
kahramanin milli hedeflerini iistlenmelerinin nedeninin ana kahramana duyduklari
arzu oldugu itirafin1 barindiran ifadelerin alt1 ¢izilmistir. Bu ask itiraflarinda yan
karakterlerin ana karaktere duyduklar1 arzunun milli ideallerden bile daha 6nemli
oldugu ya da milliyet¢i ideali benimserken bu ugurda miicadele eden kahramanin
takdirini kazanmay1 umduklari tespit edilmistir. Dolayisiyla “milli edebiyat kanonu’nu
olusturan metinlerde milliyet¢i ideolojinin her seyden 6nde tutulmasi igeriginin bu ii¢
romanda sapmaya ugradig1 sonucuna varilmistir. Bir diger deyisle ideolojinin 6n plana

cikarilmasi beklenen “milli edebiyat kanonunda adi gegen eserlerin iceriginde arzuya
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daha biiytik bir paye verildigi ¢ikarsanmistir. S6z konusu romanlarda modern ve
millinin uyumlu birlikteliginin ideal kadin kimliginde viicut buldugu tespit edilmistir.
Ideal kadin kahramanin ise yalnizca eril arzunun nesnesi olarak resmedilmedigi, ayni

zamanda agktaki arzulayan 6zne rolii i¢inden de seslendiginin tizerinde durulmustur.

Halide Edip’in erken donem yapitlarinda milli kimlik, Batililagsma ile mesafesini
koruyan ve memleket meseleleri ile ilgilenen “vatanperver” kadin imaj1 iginde
sunulmustur. Raik'in Annesi (1909), Seviyye Talip (1910) ve Handan (1912)
romanlarina adini veren kadin kahramanlar milli kimlik tasavvuru i¢inde idealize
edilirken; erkek kahramanlarda cinsel arzu uyandiran, cinsiyetli figiirlerdir. Milli
miicadelenin islendigi Atesten Gomlek (1922) ve Vurun Kahpeye (1926) romanlarinda
ise kadin kahramanin bedensel ¢ekiciligi, erkek kahramanin ideolojik kimlik
kazanmasina yol agmaktadir. Yani cinsel arzu olmaksizin erkek kahramanin toplumsal
kimlik edinmedigi goze ¢arpar. Kadin kahramana duyulan cinsel arzu, Yeni Turan’da
erkek karakterin Turancilik idealini benimsemesine yol agar. Diger iki romanda da
milli miicadeleye katilan erkek kahramanlar, cinsel arzuyu merkeze koyarak cepheye
giderler. Miifide Ferit Tek’in Aydemir (1918) romaninda da benzer bir durum goriiliir.
Erkek kahramanin kadin kahramana arzusunu tatmin edemediginden bu arzu
noksanligini gidermek ve itibar kazanmak i¢in cepheye Trablusgarp Savasi’na gitmeye
karar verdigi tespit edilmistir. Aydemir’de Neyyir, Hazin i¢in cepheye giderken Hazin
de Demir’e olan agkini yasayamadigindan ve ona yakin olmak i¢in Turancilik idealini
benimser. Benzer bir yaklagim Halide Edip’in Yeni Turan’inda da vardir. Milli davaya
adanmis karakterlerin agklarinin acik edildigi pasajlarin mercek altina alinmasiyla

karakterlerin cinsiyetsizlestirilerek dava adamina, vatana faydali yurttaglara
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dontstiiriilmesi projesinin kurmacada kirilmaya ugradigi gortilmiistiir.

Calismanin ikinci boliimiinde ise milliyet¢i ideolojiden uzak, hem milli dava
hem de bireysel ask konusunda hayal kiriklig1 yaratan olumsuz karakterlere duyulan
arzunun da en az idealist karakterlere hissedilen arzu kadar milli kimlik edinmede
etkili bir role sahip oldugunu gosteren roman igeriklerine odaklanilmistir. Erciment
Ekrem [Talu]’nun Giin Batarken (1920), Yakup Kadri’nin Kiralik Konak (1920) ile
Sodom ve Gomore (1928), Resat Nuri [Gilintekin]’in Calikusu (1921) romanlar1 asktaki
hezimet sonucunda milli kimlige sarilan kahramanlarin hikayesi olarak okunmustur.
Gun Batarken (1920)’de gayrimiislim bir kadini arzulayan erkek kahramanin, Ttirk-
Miisliiman kimligini temsil eden karisini terk etmesi ile ulusun yapi tasi olan aileye ve
milli degerlere sirt gevirmesi arasindaki kosutluk degerlendirilmistir. Gayri-millt
addedilen kadin kahramani arzuladik¢a memleketin isgaline duyarsiz kalan tist-sinif
harp zenginleriyle yakinlasan kahramanin milli kimligine donmesi de asik oldugu
kadin tarafindan ihanete ugraymca miimkiin olur. Kahramanin, duygusal ve cinsel
yoksunluk halinde milli kimlige sarilmas1 s6z konusudur. Yakup Kadri
[Karaosmanoglu] nun Kiralik Konak (1920) isimli yapitindaki erkek kahraman icin de
milli maksada hizmet etme amaci ask ve cinsel arzusu yatigincaya kadar miimkiin
olmaz. Sevdigi kadin tarafindan hayal kirikligina ugratildikca Anadolu’daki isgale
tepkisiz kalmamas1 gerektigini diisinen kahramanin asktaki hezimet olmaksizin bu
bilinci gelistirdigine rastlanmaz. Resat Nuri [Gilintekin]’in Calikusu (1921) romaninda
ise ana karakterin idealist kdy 6gretmeni rolii ile Istanbul’daki hayatini birakip
tagradaki sefaleti deneyimlemesinin arkasinda yine asktaki hezimet yatar. Vatana

hizmet etme idealinden ¢ok; kendisine ihanet eden erkegin yarattig1 kalp kirikligini
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unutmak temi romana hakimdir. Sodom ve Gomore (1928)’de ise askina karsilik
bulamayinca maksat adami olmaya karar vererek cepheye giden kahramanin
hikayesine yer verilir. Boylece incelenen (i¢ romana Sodom ve Gomore (1928)’nin de
eklenmesiyle idealist kahramana duyulan arzu kadar olumsuz nitelikleri ile 6ne
c¢ikarilan kahramana duyulan arzunun da toplumsal kimlik kazandirmada etkili oldugu
saptanmistir. Buna bagli olarak karsi cinsin ihaneti olmasaydi1 kahramanlarin vatana,
millete hizmet eden milliyetci hedefler olusturmayacaklari sonucuna varilmistir. Bu
cikarsama da romanlardaki agk iliskilerinin, milliyetci doktrinlere kiyasla daha
kusatici oldugunu gostermektedir. Bu béliimde incelenen romanlarin igeriginde

kahramanlarin agktan bagimsiz bicimde ideolojik kimliklerine sarilmadiklar1 goriiliir.

Ugiincii boliimde ise bireyselin sahasinda gériilen ask ile toplumsalin sahasinda
goriilen milliyetci davayi bir arada yasayabilen kahramanlarin hikdyesinin islendigi
Ahmet Hikmet [Miftiioglu]’ nun Goniil Hanim (1920), Erctiment Ekrem [Talu]’nun
Kan ve Iman (1922), Peyami Safa’nin Sozde Kizlar (1923) ve Mahser (1924)
romanlart analiz edilmistir. Goniil Hanim (1920) romaninda Orta Asya Tiirklerinin
kiiltiirel mirasin1 sahiplenip Istanbul’da tanitma idealinde ortaklasan asiklarin
deneyimi aktarilir. Erciiment Ekrem [Talu]’nun Kan ve Iman (1922), Peyami Safa’nin
Sézde Kizlar (1923) romanlarinda ise bu ortaklagma, toprak biitiinliigiiniin
savunulmas: lilkiisii etrafinda gergeklesir. Anadolu’da isgale kayitsiz kalmamakta
birlesmesiyle idealize edilen karakterlere milliyetci soylemin yiikledigi toplumsal
cinsiyet rolleri ele alinmistir. Mahser (1924)’de ise orduya hizmetinden sonra
Istanbul’a donen savas gazisi kahramanin, harp zenginlerinin karsisinda fakirlesmek

pahasina milli degerlerini koruma idealini sevdigi kadinla paylasmasi s6z konusudur.
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Bu boliimde diger romanlara kiyasla milliyet¢i ideolojinin ideal kimlige yiikledigi
anlam ve bu anlamin disinda birakilan “6tekilik” kurgusunu daha kompleks bir yapida
sunmasi nedeniyle Sézde Kizlar roman1 daha derinlikli bigimde incelenmistir.
Romanin giiniimiiz Tiirkgesine ¢evrilirken kadin-erkek iliskilerine dair sansurlenen
kesitleri okumaya dahil edilmistir. Romanin ideal kadin kahramani Mebrure’nin,
olumsuz ozellikleri ile resmedilen Nevin’e kiyasla bedensel ¢ekiciliginin daha fazla
vurgulandig: tespit edilmistir. Karsi cinsle iliskisinde bedensel hazlarina ket
vurmasiyla olumlanan ideal kadin temsilinin romanda erotize edilmesi bir paradoks
gibi gdriinmektedir. Ideal Tiirk-Miisliiman kadin kimligi i¢inde vatanperver
hassasiyetiyle dne ¢ikarilan Mebrure, romandaki erkek kahramanlar tarafindan
milliyetci hassasiyetlerinden dnce bedensel cazibesi ile takdir gorir. Romanda cinsel
arzuyu hayatinin merkezine tagimasi bakimindan milli ahlakin disinda gosterilen
Nevin karakteri, idealize edilen Mebrure kadar cezbedici bir bedenle resmedilmez. Bu
baglamda milli ahlakin temsilcisi olan ideal kadinin, bedenselliginin gizlenmek yerine
acik edildigi tespit edilmistir. S6zde Kizlar’da Tiirk-Miisliiman kimligine mensup
kadin figiirlerin cinselligi aksettirilerek modernlesme ile araya koyulmasi gereken
sinirin hatirlatildigi sonucuna varilmistir. Romanin ¢evirisinden ¢ikarilan “sézde
kizlar”in uyusturucu madde kullandig1 yari-erotik sahneler, alafrangalagma meselesini
dans ve piyano gibi pratiklerle anlatan romanlara kiyasla, milliyet¢i kimlige aykiriligt
daha koseleri sivriltilmis bir kurgu ile sunar. Evlilik 6ncesi Tiirk-Miisliiman kizlarinin
cinsellik deneyimini denetlemede caydirici bir islev yiiklenen frengiden s6z edilmesi,
bekaretin yitiminin hastalik metaforu ile 6zdeslestirilmesi, milli kadinin modern

hayatla kuracagi iliskinin sinirlarini hatirlatmak tizere kurmacaya yerlestirilmis
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ogelerdir.

[1k ii¢ boliimdeki idealist kahramana duyulan arzunun milli kimlik edinmeyi
sagladig1 romanlar, agkin hayal kiriklig1 yaratmasi neticesinde milli kimligin edinildigi
romanlar ve her iki cinsin de ortak bir milli hedef ve askta bulustugu romanlar milli
kimligin agk ve cinsel arzu ile ayrilmaz iligkisini ortaya koymustur. Son boliimde ise
milliyetcilikle sekillenen toplumsal cinsiyet rollerinin ask iligskisinde yarattigi trajediyi
isleyen romanlar analiz edilmistir. Bu boliimde arzuyu milli kimlikle iliskilendirmede
kadim-erkek rollerine elestirel bir bakisin hakim oldugu yapatlar ele alinirken 6ncelikle
Halide Edip’in yazarliga basladig: yillardaki tefrika romanlarinin milliyetgilikle
iliskisi aydinlatilmistir. Raik’in Annesi (1909), Seviyye Talip (1910), Handan (1912)’1n
sadece bireysel ask hikayesi olarak okunamayacagi, bu romanlarin, yazarin milliyetci
ideolojiyi daha acikea isledigi romanlarina kiyasla, ideolojik kimligi yansitma
bakimdan giris niteliginde oldugu ortaya koyulmustur. Bu boliimde varilan
sonuclardan biri de kadin kahramanin cinsiyetsizlestirilme riskinden azade bicimde
romana taginmasidir. Raik'in Annesi romaninda milli kimlige gore idealize edilen
kadin kahramanin, annelik rolii icinde dahi kars1 cinste arzu uyandiracak bigimde
betimlenmesi sonucunda kadin imajinin cinselin sahasindan ¢ikarilmadan sunuldugu
ileri stirilmiistiir. Keza Seviyye Talip ve Handan romanlarina adini veren kadin
kahramanlarin da milli ve modernin uyumunda beden betimlemeleriyle sunulduklari
tespit edilmistir.

Halide Edip'in Seviyye Talip (1910), Yeni Turan (1912), Handan (1912),
Atesten Gomlek (1922) isimli romanlarindaki erkek karakterler, kadin kahramana

duyduklar1 agktan mahrum kaldiklarinda toplumsal kimliklerini anlamsiz bulurlar.
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Seviyye Talip, Handan, Yeni Turan, Atesten Gomlek’te erkek karakterler, asik olduklari
kadin kahramani kendileri i¢in kutsal sayilan her seyden daha ¢ok 6nemserler. Halide
Edip'in ilk yapitlarinin haricinde 1926’da Aksam’da yayimlanan Vurun Kahpeye
romaninin kadin kahramani ise milli dava ugruna feda ettigi askini dile getirmesi
bakimindan, davanin 6dettigi bedele dikkat cekmesiyle, yazarin diger romanlarindaki
kadin kimliginden ayrilir. Dordiincii boliimde askin, milli arzuya feda edilmesini
sorgulayan kadin kahraman kurgusu bakimindan Vurun Kahpeye nin “milli edebiyat
kanonu”ndaki 6zel yeri 6ne ¢ikarilmigtir. Bu bdlimde analiz edilen romanlarda kadin
bedenine yonelen eril arzunun ve bilincin elestirisi ile karsilasilmistir. Incelenen
romanlarin kadin kahramanlar1 olan Refika, Seviyye Talip, Handan ve Aliye arzulanan
olmakla birlikte arzularina ket vurmayan, yikici bir deneyim olmakla birlikte agk1
sahiplenen figiirlerdir. S6z konusu dort romanda arzudan mahrum kilan ve kadini
esitsiz bir konuma iten erkek kahramanlarin tahakkiimcii tavrinin yikiciliina isyan
eden kadin portrelerine yer verilmistir. Bu baglamda milli ve modern kimligin
uyumlandig: ideal kimlik insasinda kadin karakterlerle iliskilenme bi¢iminde
sadakatsiz, kendini bulamamis ve ideolojik kimlik gergevesinde de istikrarli bir yol
cizemeyen, kadin1 sevgisizlige iten erkekliklere elestirel bicimde bakildig1 sonucuna
varilmistir.

Halide Edip’in son boliimde ele alinan yapitlarindaki toplumsal cinsiyete dair
sorgulayiciliga Zabel Yesayan’a ait olan Meliha Nuri Hanim romaninda da rastlanir.
Romanin bagkarakteri Meliha Nuri, kadinlarin eril arzunun nesnesi olma roliinii
iistlenisini bir zaaf olarak gorerek elestirir. Romanda elestirilen bir diger konu ise

soven milliyetcilik ve militarizmi benimserken vicdani muhakemeyi yitirme
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girdabidir.

Meliha Nuri karakteri ile kanonik yapitlarda rastlanmayacak bi¢cimde, Tiirk
kadininin milliyetcilik etkisiyle vicdani korliige itilmesi elestirilir. Canakkale Savasi
sirasinda hastabakicilik yaparken isgalcilerle is birligi iginde gosterilip toplumdan
aforoz ettigi Ermeni doktorun Tiirk askerini tedavi ettigi gercegini géormezden gelen
Meliha Nuri’nin 6tekilestirici tavri sorgulanmistir. Bu kesit ile her Ermeninin
isgalcilerle is birligi i¢inde olmadig1 gercegine isaret edilmistir. Romanda Ermenilere
zulmiiyle nam salmis Suriyeli bir jandarmanin Ermeni bir ¢ocuga annelik ediginin
aksettirildigi kesitte ise milliyetgilik kisvesiyle unutulan hiimanizmin her an cinsiyet
rollerini de yikarak ortaya ¢ikabilecegi gosterilir. Kanon dis1 bir metnin toplumsal
cinsiyet elestirisinin yansidigi bu metinde ele alinan bir diger konu ise ayn1 kadini
arzulayan iki erkegin ¢atismasidir. Bu boliimde eril arzu, “hegemonik erkeklik”
kavramiyla ele alinmigtir. Bu baslikta milliyet¢i romanlarda toplumsal cinsiyet
rollerinin nasil diizenlenmis olduguna dair karsilastirmali bir okuma yapilmistir. Bu
noktada kanonik metinlerin yazar1 Halide Edip'e ait Atesten Gomlek isimli romandaki
toplumsal cinsiyet temsilleri ve “Oteki ne bakis meseleleri Gizerinden bir
karsilagtirmaya gidilmistir. Milliyet¢i romanlarda tekilik kurgusunun ele alinisinda ve
tarihsel gercekligin kurguya tasinma bigiminde ezber bozan bir malzeme sunmasi
bakimindan Zabel Yesayan'in romanini farkli kilan noktalara temas edilmeye
calisilmigtir. Yesayan'in metni incelenen yapitlarla ortakliklar kadar “Oteki”ne bakis,
kadmin 6znelik konumu, kadin-erkek iligkilerinin kimlik diizleminde sundugu
temsiliyetler ¢er¢evesinde kanonik metinlerden ayrim hatlarinin alt1 ¢izilerek ve kendi

baglami i¢inde degerlendirilmistir. Kadinin erkek karakterce sevilmesi nispetinde
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giiclii hale gelmesi klisesini islemesi, erkeklik rolleri arasindaki ¢atismaya etnisite-din
gibi kusatic1 kimliklerin 6tesinde erkeklik 6zelinde yaklagsmasi, romani savas donemi
Osmanlisini toplumsal cinsiyet kurgusu i¢ginde sunan diger kanonik romanlardan ayirir.
Sadece 20. ylizyilin basinda Tiirk-Miisliiman kimligini insa eden milliyet¢i
romanlardaki kimlik algisina bakarak savas doneminde kadin temsillerinin
degerlendirilmesi, ¢ok uluslu Osmanli diinyasinda yasayan aydinlarin savas, milliyet,
toplumsal cinsiyet ekseninde kimliklere bakma bi¢imlerini kesfetmemizin 6niine
gecmektedir. Bu engeli agmak iizere kanonik yapitlarla ayni tarihsel siireci arka
planina tastyan bir romanla karsilastirmali bir okuma yapma yoluna gidilmistir.

Bu ¢alismada Fredric Jameson’1n tiim “Uciincii Diinya romanlarimin zorunlu
olarak ulusal alegori biciminde okunmasi ve bu edebiyatta kamusal-6zel ayrismasinin
bulunmadig1” saptamasi elestirel bicimde degerlendirilmistir. Bu degerlendirmede
Fredric Jameson’1n goriisiine karsi ¢ikan metinlerin basinda gelen Aijaz Ahmad’in
goriislerine yer verilmistir. Buna ek olarak, yine jiiride dnerilen bir diger ¢aligma olan-
Uciincii Diinya romanin1 modern Tiirk romani 6zelinde ele alan Sibel Irzik’1in
makalesine bagvurulmustur. Bu makalede Sibel Irzik siyasal-toplumsal kimligin
bireyde yarattig1 baskinin elestirildigi modern romanlarda ulusal alegorinin ironi
yoluyla elestirilmesinin 6nemsendigini vurgulamistir. Bu {i¢ yaklagima basvurmanin
neticesinde secilmis bazi yapitlarda milliyet¢i romanlardaki “siyasal” baglamin
“Oznel” baglamu siliklestirmedigi ¢ikarsanmistir. Bu ¢alismada yer verilen yapitlarin
bazilarinin Fredric Jameson’in “ulusal alegori” yapisina uygun bigimde okunmaya izin
verdigi; diger yandan da arzu dinamiklerine odaklanildiginda ulusalct mesajin tersine,

bireysel arzunun 6nemsendigi icerikler sunduklar1 goriilmiistiir. Bunun sonucunda
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siyasi-toplumsal kimligin bireysel arzular1 baskilamasinin elestirildigi i¢eriklerden
hareketle kamusal-6zel ayriminin milliyet¢i romanlarda dahi 6nemsenebilecegi
saptanmistir.

Milliyetgi sOylemi igeren kanonik romanlarin Arap harfli Tiirk¢e metinlerden
olusmasi, sadece bu alfabeyi bilenlerin yazilanlar1 okumasi ve giiniimiiz Tiirkgesi'ne
yarim ¢evrilen, sansiirlenen metinler tizerinden bir edebiyat tarihi, edebiyat
incelemeleri yapilmasi riskini dogurmaktadir. Dolayisiyla "oteki" ilan edilmis
metinlerle birlikte, bu metinlerin de orijinallerini okuyarak mevcut verilerin gézden
gecirilmesi, donemi objektif bicimde degerlendirmeye olanak sunacaktir. Bu yontemle
bu calismaya eklenecek baska romanlarla arzu dinamikleri ¢er¢cevesinde sunulan
ideolojik kimliklere dair 6nermeler genisletilebilir. Burada yer verilen eserlerle dort
temel mesele ile arzunun ideolojik kimlik edinmedeki rolii tartistlmustir. ilk iki baslikta
milli idealleri ile hayranlik duyulan veya milli olmanin uzaginda olumsuz
nitelikleriyle 6ne ¢ikan kurmaca karakterlere duyulan agkin, milli kimlik edinmede
itici gii¢ oldugu ortaya koyulmustur. Milliyetci Glkinun sevgiliye duyulan arzudan
daha oncelikli ve 6nemli bi¢imde yansitilmadigy; hatta arzu sayesinde milliyetci
iilkiiye sarilmanin s6z konusu oldugu bir igerikle karsilagilmistir. Bu iki basligt
birbirinden ayiran ise paradigma ise arzulananin milliyet¢i sdylemin idealize ettigi
ornek bir figiir olmasina gerek olmadigidir. Ciinkii s6z konusu kurmaca yapitlarda
milliyetci davay1 hayatinin merkezine tasimayan, agkta sadakatsiz bir imaj ¢izen
olumsuz karakterlerin de kendilerini arzulayan kahramanlarin milli kimlik insa
etmelerini sagladiklar1 goriilmiistiir. Ask ve davay1 birbirine galip gelmesi beklenen

karsitlik kurgusu ile sunan romanlarda bile agk ideolojik kimlik edinmede belirleyici
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bir role sahiptir. Ugiincii boliimde ise karsitlik kurgusunun yikildigi, milliyetci
ideallerin ask veya cinsel arzu ile tehdit edilmedigi kurmaca metinler incelenmistir.
Kadin ve erkegin milli degerleri ile birlikte asklarini1 da sahiplenebilecegi kurgusuna
yaslanan bu yapitlar, incelemelerde bireyselin sahasinda goriilen ask ile toplumsalin
sahasinda goriilen milliyetci kimligin diializm i¢inde olmadan yan yana
yansitilabilecegini kanitlar. Agk ve arzu ile milli degerlerin sahiplenilmesi anlamli bir
deger olarak sunulmustur. ilk iki béliimde incelenen romanlarda ask-dava gerilimi
sezdirilse de salt milliyetci doktrinlerin savunucusu olan kahraman kurgusu ile

arzunun olmadigi, ask hikayesinin yer bulmadig1 bir igerikle karsilasilmamastr.

[k i¢ boliimdeki arzu dinamikleri islenirken diger yandan da milliyetgi egilimle
toplumsal cinsiyet rollerine yiiklenen ideal kimligin nitelikleri degerlendirilmeye
calisilmistir. Bu degerlendirme sirasinda arzudan bagimsiz bir milliyet¢i dava insani
profiline yer verilmedigi gdzlemlenirken zaman zaman milliyetciligin arzuya ket
vurmasinin elestirildigi gozlemlenmistir. Dordiincii boliimde ise 1909-1928 araliginda
milliyetci kimligin, arzuyu sekillendirmesine bagl olarak toplumsal cinsiyet rollerini
dayatmasini elestiren yapitlar incelenmistir. Tanzimat romanlarindan farkl olarak
milliyetci igerige sahip 20. yiizy1l basinda yazilmig Osmanli cografyasindaki savaglar
arka planina tagiyan bu tezde incelenmis romanlarda tiim millilestirme ¢abasina
ragmen arzunun varligini ideolojik oriintiiye bor¢lu olmadig: goriilmiistiir. Buna baglh
olarak asgk ve cinsel arzunun, milli kimligin ve toplumsal cinsiyet rollerini sorgulatarak

karakter yaratimina ve icerige derinlik katma islevine sahip oldugu tespit edilmistir.

Milli edebiyat kategorisinde iirlin vermis yazarlarin, kadinlarin toplumsal

hayattaki yerine dair tasavvurlarinin kurmaca metinde degiskenlik arz etmesi bu
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alanda ¢alisma yapanlarin mutlaka dikkat etmesi gereken bir noktadir. Edebi bir
metinde yazarin fikir yazilarindaki tezlerinden farkli bir icerikle karsilagmak
miimkiindiir. Roman yazarlar1 bagl olduklar1 edebi gelenekten beslenerek veya kimi
noktalarda 6zerkleserek farkli anlatim tercihleri sunabilmektedir. S6z gelimi yazarin
fikir yazilarinda veya dahil oldugu edebi ve ideolojik mahfillerdeki tercihleri ile
kosutluk arz etmesi niyetiyle yazdigi kurmaca metni, soylemin estetize edilme
asamasinda, farkinda olunmadan okura bambaska bir i¢erik sunabilmektedir.
Muhafazakar bir yazarin tefrika romaninda ideal kadin kahramanini erotize ederek
sunmast, kadinlarin kamusal hayatta nasil yer alacagina dair dnerilerini aktardig: fikir
yazilarindan ayrilacaktir. Dolayisiyla kurmaca bir metinde aktarilmak istenen mesele
bir denemeye, kdse yazisina kiyasla; daha farkli anlatim yollarina bagvurularak
sunulacaktir. Kimlik analizlerini iceren ¢alismalarda edebi metinler {izerinden yapilan
tespitlere, incelemenin ana malzemesinin kurmaca oldugu unutulmadan yer
verilmelidir. Yazarlarin roman gibi uzun soluklu metin iiretiminde, okurun dikkatini
olay orgiisii iizerinde dinamik tutma amaci da bu bahiste mutlaka g6z ardi edilmemesi
gereken bir boyuttur. Bu durum, séylemin estetize edilirken kaginilmaz olarak
déniisiime ugramasini dogurur. Ornegin kadin kahramanin cinsel kimliginin ortiiliip
vatanperverliginin 6n plana ¢ikarildig1 bir metinde kadin bedeninin ¢ekiciligine dair,
cinseli imleyen betimlemelerle karsilagilmas: paradoksu, olay orgiisiine siiriikleyicilik
katmak, okurun dikkatini ¢gekmek tizere diisiiniilmiis bir anlat1 hamlesi olarak da
yorumlanabilir. Bu ¢alismada incelenen roman tiirlindeki yapitlarin birgogu déonemin
gazetelerinde tefrika edilmis olan metinlerdir. Bu sebeple yazarlarin, kadin-erkek

iliskilerini aktarirken karakterleri erotize ederek arzu dinamikleri ¢ercevesinde
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sunmay1 tercih etmeleri, gazete okuyucusunun olay orglislinii ertesi giin takip etmesini

saglama cabasi olarak degerlendirilebilir.

Bu ¢alismada ele alinan milliyetci edebiyata has romanlarda, salt milliyetci
ideolojinin propagandasiyla bigimlenmis bir metin tiretiminden s6z edilemeyecegi
saptanmuistir. Bu metinlerde, askin milli kimlik insasinda belirleyici rol oynadigi ve
baz1 6rneklerde, milli kimlikten daha fazla 6nemsendigi goriilmiistiir. Milliyetgi
fikirlerle yeni bir toplumsal kimligin insa edilme siirecini aksettiren kimi yapitlarda
dahi ¢caginin 6tesinde bir feminist duyarlilikla milliyetgiligin ve onun toplumsal
cinsiyet rollerini inga etme bi¢imlerinin bireyin diinyasinda yarattigi engeller
elestirilmektedir. Bu ¢aligsma ile edebiyat tarihgiliginin sadece “milli” olma niteligiyle

ortak bir baglikta andig1 se¢ilmis yapitlarin, ask ve arzu dolayiminda milliyetgi

sOylemi asan ve bireyin hikayesini 6ne ¢ikaran bir icerik sundugu ortaya ¢ikartilmustir.
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