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OZET

CUMHURIYET ONCESi TURK EDEBIYATINDA
KADIN OLUSUM ROMANI
Soyoz, Nihan Simge
Yiiksek Lisans, Tiirk Edebiyati Boliimii
Tez Yoneticisi: Yrd. Do¢. Dr. Zeynep Seviner

Haziran 2016

Bu tezde 1896-1922 yillari arasinda yazilmis bes roman (Fatma Aliye’den
Refet ve Udi, Halit Ziya’dan Ask-1 Memnu, Halide Edib’den Handan ve Resat Nuri
Gilntekin’in Calitkusu) kadin olusum romani olarak incelenmektedir. Olusum romani
veya Bildungsroman geng bir bireyin ait oldugu toplum iginde kendi 6zgiin kimligini
olusturma ¢abasini ele alir. Bu tiirlin Aydinlanmanin egitim ve birey anlayiglartyla
dogrudan iliskisi oldugu kabul edilir. I¢sellikle dis diinya, bireysellikle
toplumsallagma, 6zel alanla kamusal alan arasindaki gerilimler olusum romaninin
temel izleklerindendir. 20. yiizyilin sonlarinda “kadin olusum romani” kavrami
ortaya atilmistir. Bu tiir genelde dogas1 geregi erkeginki gibi diiz bir ¢izgi hdlinde
ilerlemeyen ve celigkili izlekler igeren bir tiir olarak ele alinmistir. Ancak son
donemde kadin ve erkek olusum romani arasindaki ayrim yumusamistir.

Osmanlida modernlesme hareketleriyle birlikte gen¢ligin durumu sorunsal
haline gelmis ve kadinlarin egitimi modernlesmenin 6nkosullarindan biri olarak
onem kazanmistir. Incelenen romanlarin kahramanlari egitimleri sayesinde hayatta
belli se¢imler yapma ve belli bir dereceye kadar 6zel alanin digina ¢ikma
ozgiirliikleri olan geng kadinlardir. Ancak egitimlerinin nihai amacinin iyi anne ve
esler olmak olmas1 beklenmektedir. Bu romanlarda kadinlar aras1 iligkiler biiyiik bir
Oonem kazanir ve bu iligkiler metne genelde annelerle kizlar arasindaki iligkiler
olarak yansir. Ayni zamanda egitim, normalde bir gecis slireci olarak diisiiniilen
gencligin uzamasina ve kendi basina bir kimlige déniismesine neden olur. Kadin
kahramanlar “kiz” kimliklerini benimseyerek geleneksel anlamda kadin olmaya
direnirler. Her iki durum da annelik iliskilerinde kopmaya sebep olur. Bu hem
toplumsal cinsiyet rollerinden bir kagis olmasi sebebiyle bir ¢esit direnis hem de
kadinlar arasi iligkilerin ve 6zellikle de kadin kusaklar1 arasindaki bagin kopusu
olmas1 nedeniyle bir ¢esit yenilgidir. Burada olusum romana tiiriiniin 6ziindeki ¢eliski
ve ikilikler agikca ortaya cikar.

Anahtar sozciikler: Bildungsroman, Cumhuriyet Oncesi Tiirk Romani, Kadin
Edebiyati, Olusum Romant



ABSTRACT

FEMALE BILDUNGSROMAN IN THE PRE-REPUBLICAN TURKISH
LITERATURE

Soyoz, Nihan Simge
MA, Department of Turkish Literature
Supervisor: Asst. Prof. Zeynep Seviner
June 2016

This thesis examines five novels written between 1896-1922 (Fatma Aliye’s
Refet and Udi, Halit Ziya’s Ask-1 Memnu, Halide Edib’s Handan and Resat Nuri
Giintekin’s Calikusu) as female Bildungsromane. The Bildungsroman is a genre that
is considered to have a direct relationship to Enlightenment ideals about education
and the individual. The conflict between the inner world and the outer reality,
between individuality and socialization, and between the private and public spheres
constitute some of the essential themes of this genre. Towards the end of the last
century scholars started using the term “female Bildungsroman”. The female
Bildungsroman has generally been considered a genre that relies on conflict and
contradiction to a far greater extent than the supposedly linear classical
Bildungsroman. Some scholars, however, have raised questions about this
differentiation.

With the advent of the modernization movements in the Ottoman Empire
“youth” was problematized and the education of women gained importance as a
prerequisite of modernity. The protagonists of the novels examined in this thesis are
young women who gain a certain level of independence through their education.
Ultimately, however, this education is expected to turn them into good mothers and
wives. In these novels the relationships between women gain great importance and
these relationships are generally portrayed as mother-daughter relationships. At the
same time, education helps “youth” to stretch and turn into an identity in its own
right, instead of solely a period of transition. By adopting “girlhood” as an identity
these characters resist gender roles. This results in a fracture in mother-daughter
relationships. This is both a form of resistance and a defeat, in that it signifies the
break and the lack of communication between generations of women. Here the
conflicted nature of the Bildungsroman again becomes apparent.

Key Words: Female Bildungsroman, Novel of Formation, Pre-Republican Turkish
Novel, Women’s Literature
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GIRIS

29 <¢

Bildungsroman, Tiirkgesiyle “egitim”, “gelisim” veya “olusum” romani,
Bildung kavraminin kendisi gibi Aydinlanma felsefesi ve moderniteyle dogrudan
iliskili bir tiirdiir. Aydinlanmanin getirdigi, ilerlemeye ve insan aklinin evreni
kavrama yetisine olan inan¢ ve bunun bir sonucu olarak akilc1 bir bigimde
diislinebilen bireylerin “yetistirilmesi” (cultivation) gerekliligi, Aydinlanma ve
sonrasi digiiniirlerin bireyin 6zgiir iradesiyle toplumun beklentileri arasindaki
catismaya ¢oziim bulma gabasiyla birlikte Bildungsroman® denen tiirde kendini
gostermistir. Karl Morgenstern’in terimi 1810°’larda ilk kez kullanigindan bugiine
edebiyat arastirmacilar1 BR’1n tam taniminin ne oldugu konusunda anlagamamislarsa
da, tarihsel agidan tiire yaklasimlarin iki eksen ¢evresinde toplandig1 sdylenebilir.
Bunlardan ilki, BR’1 ilk kez Alman Aydinlanmasi ¢ergevesinde ortaya ¢ikmis ve
oradan Avrupa’ya yayilmis (veya yayillamamis) bir tiir olarak kabul edenler, ikincisi
de bu tiirii 18. ve 19. ylizyillarda Avrupa toplumlarinin iginden gectigi siyasi,
toplumsal ve ekonomik degisikliklerin dogal bir sonucu olarak ele alanlardir. Birinci
yaklagim 19. yiizyil sonlarinda BR terimini yayginlastiran Wilhelm Dilthey’in
etkisiyle 6zellikle Alman edebiyatcilar tarafindan benimsenmis ve giiniimiizde bile
popiiler kalmistir. Bu yaklasima sahip olan arastirmacilar genelde BR’1n baglamini
19. yiizy1l Alman edebiyati ve bu edebiyattan dogrudan etkilendigi sdylenebilecek

bagka birkag¢ 6rnekle sinirlar, bir romanin BR olabilmesinin sartlarini ise kisitl

1 Metinde bundan sonra vurgu icin gerekli yerler disinda BR olarak kisaltilacaktir.
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birtakim tematik/kurgusal dzellikler gergevesinde belirlerler. Ikinci yaklasima en
basta Mikhail Bakhtin ve Franco Moretti 6rnek gosterilebilir. Bu yaklasima sahip
arastirmacilar da tiiriin ortaya ¢ikisini Avrupa’ya 6zgii belli bir baglamla
iliskilendirse de, bu belirli baglam icerisinde tiire etki eden farkli toplumsal ve edebi
mekanizmalar1 ve bunlara bagl olarak tiiriin alabilecegi farkli sekilleri ortaya
koymalariyla 6zciilikkten kaginmis olurlar. Béylece bu yaklagim BR tiirliniin, benzer
degisimleri daha ge¢ ve kendilerine has bigimlerde de olsa yasamis olan Dogu

toplumlarinin edebiyatlarinda da incelenmesine temel hazirlamis olur.

Yine yaygin olan BR’1n genelde erkeklere ait bir tiir oldugu algisi, 20. yiizyilda
feminist kuramcilar tarafindan ortaya atilan “kadin BR’1” fikrini de beraberinde
getirmistir. Feminist kuramcilar, birgok agidan hakli gériinen nedenlerle bu tiiriin
konu edindigi muzaffer “modern birey”in, 20. yiizyila gelinceye kadar hemen hemen
hi¢bir zaman “kadin birey” olmadigini savunmuslardir. 20. yiizyil dncesinde kadin
“birey”’in (birey olabildigi 6l¢iide) gelisiminin anlatilar1 erkek kahramanin gegecegi
olagan asamalar1 konu edinemezler; kadinin gelisimi daha dolayli ve ¢aprasik olmak
zorundadir. Bu nedenle, Susan Fraiman’in da ifade ettigi gibi kadin kahramanlar i¢in
hem kadin hem de birey olarak “olusmak™, yani her iki kimlik i¢in de belirlenmis
ideallere uygun hale gelmek iizere egitimden ge¢cmek, zit yonlerde bir ilerleyis
anlamina gelecektir. Bu yilizden de 20. yiizyilin ikinci yarisinda “Kadin BR'1”
kavramini ortaya atan feminist kuramecilar, bununla daha ¢ok 20. ylizyilda yazilmis
eserleri kastetmislerdir. BR iizerine o zamana kadar yapilan ¢alismalara bakildiginda
da feminist kuramcilar1 hakli ¢ikaran bir egilim goriiliir: Terimi ilk kez ortaya atan
Morgenstern’den Susanne Howe ve Jerome Buckley’ye, hatta 1997°de yazan
Michael Minden’a bir¢ok edebiyat arastirmacisi bu tiirii gercekten de “genc erkegin

gelisimi” olarak ele almislardir. Ote yandan 6zellikle 1980°lerden itibaren tiirii ele

alan bir¢ok arastirmacinin kahramanin cinsiyetine vurgu yapma egiliminden



uzaklastig1 goriiliir. Ornegin Franco Moretti The Way of the World’de Jane Austen ve
George Eliot’1n eserlerini Ingiliz BR’1nin yetiskince meselelerle ugrasan nadir
ornekleri olarak adlandirir. Lorna Ellis ise, geleneksel BR’la kadin BR’min iki zit
kutup gibi ele alinmasinin yanls oldugunu savunarak, BR tiiriiniin ilk 6rneklerinin
aslinda kadin kahramanlar1 konu edindigini iddia eder. Her ne kadar feminist
kuramcilarin savundugu bir¢ok nokta son derece ikna edici olsa da, gegmisten
getirilen 6nyargilar geride birakildiginda kadin ve erkek BR’1nin biitiin farkliliklarina
ragmen iki farkl: tiir teskil edecek kadar da farkli olmadigi ve 20. yiizyil 6ncesinde
kadin BR "1 diye bir sey bulunmadiginin dogru olmadigi goriilecektir. Her seyden
once, Moretti’nin ortaya koydugu gibi modern kapitalist toplumda “olusum”, kadin
kahraman i¢in oldugu kadar erkek kahraman i¢in de ¢ogu zaman “zit yonlerde bir
ilerleyis” haline gelecektir. Ustelik hedeflenen gelisimin bagimsiz 6znelik yolunda
bir arayis oldugu kabul edilirse, bu arayisin 6zneligi genel olarak kabul edilen
erkekten daha bile ¢ok 6zneligi her daim sorgulanan kadina ait olmas1 mantiklidir.
Kavramin ortaya atildig: siralarda kadinlarin g6z ardi edilmis olmasi bu durumu

degistirmez.

Erkek ve kadinlarin olusum hikayeleri arasindaki gegiskenlik 6zellikle Osmanli
baglamina bakildiginda daha da ag¢iklik kazanacaktir. 19. yiizyilin ikinci yarisinda
ortaya ¢ikan Osmanli-Tiirk romanina bakildiginda, o giine kadar genellikle bir
yetigkin erkek edebiyati olagelmis klasik Osmanli edebiyatinin aksine, bu yeni tiiriin
en sik ele aldig1r konunun delikanli ve geng kizlarin baslarindan gecenler oldugu
goriliir. Bu romanlarin birgogunun en goze ¢arpan ¢atismasi Dogu-Bat1 meselesiyse
de, bizzat bu ¢atisma ardinda yeni Osmanli gencinin nasil olmasi, daha dogrusu ne
yonde ilerlemesi gerektigiyle ilgili bir kaygiy1 barindirir. Parla ve Giirbilek’in de
ortaya koyduklar1 gibi, annesiz veya babasiz kalmis, kotii adam ve kadinlar

tarafindan bastan ¢ikarilmaya veya Bati’dan “agir1 etkilenmeye” meyilli delikanli ve



geng kizin tekrar tekrar anlatilan hikayesinde, aslinda Osmanli toplumunun
gelecegiyle ilgili korku ve umutlar saklidir. Buna ek olarak Osmanli romaninda geng
erkegin egitiminin tahayyiiliinde cinsiyetin rolii ve yine Osmanli romaninda kadin
gelisim anlatilarinin kapladigi 6nemli yer daha da dikkate degerdir. Modernlesmenin
ne kadar biiyiik 6l¢iide kadinlarin davraniglari, giyim-kusamlari, egitimleri ve hayat
tarzlar1 lizerinden tanimlandigini; Batililasma meselesinin edebiyata ne kadar siklik
ve istikrarla “kadinsilasma/erkekligini kaybetme” endisesi bigiminde yansidigini
gostermeleriyle Jale Parla ve Nurdan Giirbilek, bu tezin arkasindaki en 6nemli
icgoriilerden bazilarini saglamislardir denebilir. Ayni zamanda bu dénem kadin
haklarinin ve 6zellikle de kadinlarin egitim hakkinin modernlesme tartismalarinin
odagia oturdugu, Osmanli kadinlarinin da giderek daha fazla kendi haklarim
aramaya basladiklar1 donemdir. Ancak bu hak arayisinda, kadinlarin egitim gérmesi
ve durumlarmin iyilestirilmesinin onlara atanan iyi birer es ve anne olarak vatansever
evlatlar yetistirme gorevi tizerinden hakli ¢ikarilmasi; devletin, toplumun en kiigiik
birimi olan aileyi kontrol etmenin bir yolu olarak kadinlarin egitimine 6nem vermeye
baslamasi ve kadinlarin bir yandan bu yaklasimlari kabullenerek iktidarla uzlagsma
yoluna giderken bir yandan da anne ve es olmanin 6tesinde bir kimlik arayislari hep
bir arada yiiriir. Elif Aksit’in de gézlemledigi gibi kadinlarin egitimi s6z konusu
olunca kadinlarla ilgili tartismalarda odagin yetiskin kadinlardan geng kizlara
kaydigini goriiriiz. Ancak her egitim gibi bu geng kizlarin egitiminin de onlar1 belli
bir gesit olgunluga ulastiracagi varsayilir. Donemin baskin ideolojisi geregi bu
olgunluk agamasi iyi egitimli, vazifeperver es ve anneler olmak olmalidir. Ancak
gercek hayatta oldugu gibi romanlarda da sik sik, iyi bir egitimin bu tiirden ideal bir

kadinlik hayatiyla sonu¢lanmadigini goriiriiz.

Bu tezin amaci, kadin gelisim/olusum anlatilarinin Tiirk romaninin gelisiminde

oynadigi1 role dikkat ¢cekmek ve ele alinan romanlarda “yeni Tiirk kadini” ile ilgili



ideallerin ¢eliskili ve karmasik yansimalarimi 6zellikle annelik izlegi iizerinden
incelemektir. Burada dikkat ¢cekilmek istenen nokta, Cumhuriyet 6ncesi Tiirk
edebiyatinda “modernlesme”, “egitim” ve “kadinlik/kadinlar” meselelerinin nasil i¢
ice girdigi ve ne sekillerde yansitildigidir. Bu amagla bu tezde dogrudan
baskahramanlar1 kadin olan anlatilar ele alinacaktir. Bu nedenle, (Cumhuriyet 6ncesi
modern edebiyatla ilgili yapilmis alisildik donemlendirmeye sadik kalinarak)
dénemlerine gore su eserler incelenmistir: Fatma Aliye’den Udr ve Refet, Halide
Edib’den Handan, Halid Ziya’dan Ask-1 Memnu ve Resat Nuri Giintekin’den
Caltkugu. Son iki romanin yazarlarinin kadin olmamasina ragmen bu ¢alismaya
alinmis olmalarinin birkac nedeni var: Ask-1 Memnu Berna Moran tarafindan
zamaninda “Nihal’in biiyiime hikdyesi” olarak adlandirildig1 ve bu yakistirma
yillardir tizerinde pek diisiiniilmeden tekrarlanageldigi i¢in bu anlamda incelenmeyi
hak eder. Caltkusu ise, bir kadinin bitylime (ve bir noktaya kadar da bagimsizligini

kazanma) hikayesi olarak “Tiirk¢enin ilk bestseller’1” olarak adlandirilacak kadar

popiiler olabildigi i¢in incelenmeye deger.

Farkli donemlerin ve edebi anlayislarin {iriinii olan bu romanlar
incelendiklerinde, bas kadin kahramanlarin “iyi egitimli”” olmasinin 6ne ¢ikariliginin;
bu kahramanlarin 6zel alandan toplumsal alana dogru tamamlanan veya yarim kalan
hareketinin ve bu harekette kadin cemaatinin islevinin; ve bunlarla baglantili olarak
“annelik” kavramina olan ikircikli yaklagimlarinin bu romanlar: birbirine baglayan

birer izlek olusturdugu goriilmiistiir.

Tiirk¢ede BR iizerine az sayida ¢alisma bulunuyor. Bunlarin ¢ogu da belli bir
BR tanimindan yola ¢ikarak, belli bir eserin bu tanima ne kadar uydugunu gosterme
yoluyla bu eserin BR sayilabilecegini kanitlamaya ¢abalayan ¢alismalardir. Tiirkgede
BR tizerine yapilmis daha genel birkag ¢calismada bile yine bu tiiriin varsayilan

ozelliklerini siralayip bazi romanlar1 bu kategoriye sokan siniflandirmaci bir
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yaklasim goriiriiz. Oysa ¢cogu arastirmacinin kendilerinin de kabul ettigi gibi, BR'in
herkesce kabul edilen, tartismasiz ve eksiksiz bir tanimi1 yapilmis degildir. Ayrica
siniflandirmaci yaklasimlar bu roman tiiriinii kahramanin biiytime siireciyle ilgili bir
dizi (adeta rastgele secilmis) 6zellige indirgeyerek BR'1n tarihsel baglami ve onunla
ilgili yapilabilecek kiiltiirel/toplumsal ¢ikarimlar1 yok sayar. Esasen hangi romanlarin
BR oldugundansa, bir donem edebiyatinin geng bir bireyin olgunlagsma siireciyle olan
bu mesguliyetinin ne anlama geldigini, bu tiire dahil edilmelerinin metinlerin
okunmasina ne yonde katkida bulundugunu arastirmak daha 6nemlidir. Bunun yan1
stra, siniflandirmaci yaklasimlar Bat1 kanonundan hareketle belirlenmis birtakim
kosullara bagl kalarak, bu tiiriin Tiirk edebiyatinda almis olabilecegi kendine 6zgii

bicimleri gozden kagirma tehlikesine diiser.

Biitlin bunlara ek olarak, Tiirkcede BR1 inceleyen ¢ogu ¢alismada agirlikli
olarak Cumhuriyet sonrasi eserlerin incelendigi goriilmektedir. Bu yaklasim, BR’1
Wilhelm Dilthey sonrasinda bilerek BR yazmaya girismis olan Thomas Mann gibi
edebiyatgilarin eserleriyle 6zdeslestirmekten kaynaklaniyor olabilir. Ozellikle kadin
BR'min biiyiik 6l¢tide ancak 20. ylizyilda kadinin 6zne olabilmesiyle miimkiin
olabildigini savunan feminist kuramcilar diisiiniildiigiinde de mantikl1 goriiniir.
Ancak yukarida da vurgulandig: gibi kadin BR’1n1n 20. yiizy1l 6ncesinde hig
varolmadig diisiincesi tartismalidir, tistelik modernlesme donemlerinde
kendiliginden, neredeyse diirtiisel bir bicimde ortaya ¢ikan olusum romani
incelenmeye daha deger bir tiirdiir. Bu agidan BR’da Cumhuriyet 6ncesi doneme

bakmak faydal1 olacaktir.

Tiiriin kuramsal bir tartismasina girismeden once, Tiirk¢ede bu tiiriin varligi ve
Oonemiyle ilgili bugiline kadar ne gibi ¢calismalar yapildigina goz atmak yararli olur.
BR veya gelisim/olusum anlatilariyla ilgili Tiirk edebiyatindan eserleri ele alan

kaynaklar sinirhidir ve olanlar da genellikle belirli bir yazar veya eserden yola ¢ikar.
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Kaynaklarin smirli olmasi ve genelde tiirle ilgili kuramsal bir tartisma igermemeleri
nedeniyle asagida bu kaynaklar Bildungsroman’in gesitli alt-kategorileri ayrilmadan

ele alinacaktir.

Oncelikle Berna Moran'in, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis I'de Ask-1
Memnu'nun Nihal'inin hikayesini bir bliylime romani olarak tanimlamasi iyi bilinen
ve sik sik atifta bulunulan bir yorumdur. Moran “Ask-1 Memnu” baglikli bu
incelemesinde, Bihter'in yasak agki ve Nihal'in yalnizlasarak biiytime hikayelerinin
birbirinden bagimsiz iki ayri roman konusu oldugunu ve ikisinin ayni roman iginde
birlestirilmesinin romanin etkisini zayiflattigini savunur (94, 109). Oysa dordiincii
boliimde ayrintili bicimde ele alinacagi gibi Bihter ve Nihal'in hikayeleri birbirlerini

tamamlayan iki biiyiime hikayesi olarak da okunabilir.

Jale Parla, Kadinlar Dile Diisiince'de yer alan “Tarihgem Kabusumdur: Kadin
Romancilarda Riiya, Kébus, Oda, Yazi1” baslikli incelemesinde “birinci kusak™
olarak tanimladigi 1930-1980 aras1 kadin romancilarin romanlarinda riiya anlatilarini
ele alir. Parla bu makaleye bir BR tanimiyla baslar, bu tanima gore “biiylime-
bilinglenme roman1” da denebilen BR “[b]ireyin biiyiime ve bilin¢glenme dykiilerini
anlatan ve Bati romaninda 19. yiizyilda saygin bir yayginlikla kullanilan anlatilar’dir
(179). Parla bu tiir romanlarin Bati'da daha ¢ok erkekler tarafindan yazilip erkekleri
konu edindigini, bizdeyse erkek yazarlardan hi¢ ragbet gérmezken kadin yazarlarin
hemen hepsinin BR tiiriinde eser verdigi gibi ilgi ¢ekici bir yorumda bulunur. Ancak
bu romanlarin ¢ok az1 mutlu sonla biter (180). Ayn1 zamanda, Parla'ya gore bu
romanlarin ¢ogu, Agaoglu'nun roman1 Olmeye Yatmak'ta “tarihi yapan el seni de
yapt1” dnermesindeki gibi, kahramanin kisisel tarihiyle toplumsal tarihin i¢ ige
gectigi anlatilardir (181). Kadinlarin romanlarinda i¢ mekanlar, “[t]oplumsal
stireglerin kisisel tarihlerden siiziilerek ve arka plandan yansitilmasi i¢in kullanilan

mekanlar’dir ve bu mekanlarin en dar1 olan yatak ve onunla iligkilendirilen riiyalar
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(Parla'ya gore daha ¢ok da kabuslar) toplumsal tarihin kahramanin kisisel
Oykiistinden siiziilerek metne katildigi alanlardir (185). Parla'nin, erkek
romancilarimizin erkek kahramanlariyla ilgili yaptigi, “Sanki bu erkekler olgun
dogmuslardir, sanki hesaplasacaklari bir kisisel tarihleri [...] yoktur” (180) gozlemi,
Tirk edebiyatinda toplumsal cinsiyetin algilanis bicimiyle Bati'da algilanis bigimi
arasinda 6nemli bir farka dikkat ceker. Ote yandan, Parla'nin ele aldig1 donemle ¢ogu
“erkek BR’1” aragtirmacisinin ele aldigi donemin farkli oldugunu belirtmek gerekir.
20. yiizyilda klasik anlamda BR belli bir oranda diisiise gecerken kadinlarin ve diger
azinliklarin toplumsal yasamda kendilerini kabul ettirme arayiglarinin gelisim anlatist
biciminde hikaye edilmesinin popiilerlik kazandigi, Batili arastirmacilar tarafindan
dikkat ¢ekilen bir konudur (bkz. Boes, Hirsch). Parla'nin “Tarihgem Kabusumdur’da
tiire getirdigi temel ve parlak icgorii, kadin gelisim anlatisiyla hem i¢ mekanlar hem
de kadinlara 6zgii “tereddiit” arasinda baglanti kurmasi ve Cemal Kafadar'dan
alintiladig1 Asiye Hatun 6rnegiyle bu tereddiitiin kadinlarda modernitenin bile
Oncesine gittigine isaret etmesidir (185). Bu 6rnek, Batili feminist kuramcilarin da
isaret ettigi, kadinlarin yasamlarinin edebiyata modernizm dncesinde bile belli bir
amaca dogru ilerleyen ¢izgisel bir gelisim olarak yansitilamadigi, Fraiman'in dedigi
gibi kadin olma siirecinin “diiz bir yola degil, birbiri ardina gelen dort yol agizlarina”
benzedigi savini giiclendirir niteliktedir. Yine buradan yola ¢ikarak, Parla’nin saviyla
asagida daha ayrintili incelenecek olan Lorna Ellis’in kadin BR’1inin Wilhelm

Meister’den daha eskiye dayandigi tezi arasinda baglanti kurulabilir.

Alman edebiyati1 profesorii Giirsel Aytag “Modern Alman Edebiyatinda
Bildungsroman” baglikli makalesinde bu tiirti “Bildungsroman, bir insanin akil ve
duygu gibi manevi yeteneklerinin islenisi, onun yasadigi ¢ag ve toplumun istedigi
bi¢gime girmesini; bu olusuma katkis1 olan maddi ve manevi etmenleri, gecirilen

asamalar1, sonunda ulastig1 kisiligi konu alir” diye tanimlar (276). Alpay Dogan



Yildiz, Yedi Iklim dergisinin 1998 tarihli 95. sayisinda yayimlanan “Bir Egitim
Kitab1 Olarak Resat Nuri'nin Calikusu Romani1” baslikli makalesinde,

Bildungsroman tiiriiniin 6zelliklerini birkag madde halinde siralar. Buna gore:
1) Romanin baskisisinin olgunlagsma siirecini konu olarak ele alir.

2) Kisinin ¢ocuklugunda tasidig1 bazi niteliklerinin sonraki

donemlerine nasil yansidigina isaret eder.

3) Bireysel, sosyolojik ve kiiltiirel etmenlerin kisiligin olusumuna

etkilerini anlatir.

4) Bazen bir egitici figiir kullanilarak bu figiiriin egitim siirecindeki

olumlu katkilar1 vurgulanir.

5) Olgunlasma siireci anlatilan roman basgkisisi araciligiyla belli bir
kiiltiir idealinin yansitilmasi hedef alinir (alintilayan Esitgin, sayfa

numarasi yok)

Bu maddeleri alintilayan Dinger Esitgin Milli Egitim Dergisi 162. sayisinda
¢ikan “Biiylime Romani (Bildungsroman) Kavrami Etrafinda Ask-1 Memnu ve
Roman Kisisi Nihal” (2004) baglikli makalesinde bu siniflandirmaya dayanarak
Berna Moran'in Nihal hakkindaki yargisini hakli bulur. Verilen tanim gercekten de
Bat1 edebiyat1 arastirmacilari tarafindan verilen BR tanimlarinin siizgegten
gecirilmesiyle elde edilebilecek bir tanimdir. Burada “baskisi araciligiyla belli bir
kiiltiir idealinin yansitilmasi1” ilkesi 6zellikle onemlidir. Ancak yine, bir romanin
Bildungsroman olmasinin o romani veya donemini anlamak agisindan ne sdyledigi

sorusunun cevapsiz birakildigini goriiriiz.

2012'de Hikmet Asutay, “Olusum Romani1 Gelenegi ile Giiniimiizdeki Izleri

Uzerine” baslikli makalesinde, olusum romani kavramini Alman edebiyati



arastirmacilarindan alintilarla agiklar. Buna gore, modern anlamda olusum (Bildung)
“insanin genel anlamda biitiinsel olarak belli bir ama¢ dogrultusunda olusumu, yani
sekillenmesidir” (Asutay 28). Asutay'a gore olusum romanini tanimlamada 6nemli
birer 6l¢iit romanin mutlu sonla noktalanmasi ve olay 6rgiisiiniin bir gezi [seyahat]
siireci icermesidir. Bu ylizden Asutay'a gére romanin olay orgiisii genclik yillari, gezi
yillar1 ve olgunlagsma dénemi olarak ii¢ béliimden olusur. Birinci boliimdeki
kuramsal tartismada da goriilecegi gibi, her Bildungsroman'i belli bir kurguyu takip
etmesi ve mutlu sona ulasmasi gerektigi fikri son derece tartismalidir. Bu goriis ayni
zamanda tiirii yine sadece bicimsel 6zellikleri lizerinden tanimlayarak, tiiriin tarihsel
ve kiiltiirel gondermelerini gézden kacirir. Asutay, yine Alman edebiyat¢ilarinin
yaptig1 siniflandirmadan hareketle 6zellikle 20. yiizyilda yazilmis, bu 6zellikleri
gdstermeyen biiylime/gelisim anlatilarinin olusum romant degil gelisim romani

olarak adlandirilmasi gerektigini soyler.

Evsen Mercan'in yiiksek lisans tezi “Tezer Ozlii’niin Cocuklugun Soguk
Geceleri ve Yasamin Ucuna Yolculuk Romanlarint Oz Anlatimli Kadin
Bildungsromani Olarak Okumak” (Bogazi¢i Universitesi, 2009), baslikta ad1 gecen
romanlarin birlikte okunduklari takdirde bir kadin BR’1 olusturduklarini savunur.
Onsoziinde tezinin énermesinin “Tezer Ozlii'niin iki romanimin da ayn1 anlatici-
karakterin 6z-anlatimla aktardig1 bir kadin bildungsroman1 olarak okunabilecegi”?
oldugunu belirten Mercan, boylece belli bir eseri Bildungsroman kategorisine
sokmak iizere inceleyenlere katilmis olur. Bunu kanitlamak igin, bazi yerlerde
“klasik bildungsroman” olarak da adlandirdig: “erkek bildungsromani” ile “kadin
bildungsroman1” arasindaki farki ortaya koyar. Mercan'a gore bu fark temelde erkek
BR’mnin uzlasimci, kadin BR’minsa ¢atigmaci olmasidir. “Bastan sona erkek

baskahramanin [...] olgunlasip isteklerine ulagsmasini, toplumla kaynasmasini ve

2 Dolaysiz alintilarda Bildungsroman sozciigiiniin yaziminda yazarin tercih ettigi yazim bigimi
degistirilmemistir.
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cagmin olumladig: bir kisi haline gelmesini anlatan roman tiiriine bildungsroman
denir” (6) diyen Mercan, daha sonra yine Moretti'den hareketle “ge¢ bildungsroman”
dedigi tiiriin 1lk 6rneklerden farkli olarak ideal bir olgunlagmayi ele almadigini
sOylese de, kadin BR'1yla erkek BR'1 arasindaki farki yine de bu uzlasi/catisma
karsitligr tizerine kurar. Buna gore “[K]adin bildungsromani erkek
bildungsromanindan farkli olarak protagonistin biiylime siirecinde bir kadin olarak
ataerkil toplumda ne gibi zorluklar yasadigina odaklanir” (10) ve bu sebeple “bu
tiirde uyumun, birlesmenin aksine uyumsuzluk, toplumsal degerlerle catisma ve
toplumdan kopus vardir” (11). Mercan bu ayrimin hemen ardindan kadin BR'inda
ickin oldugunu sdyledigi ¢catigsma izlegi nedeniyle, “kadin bildungsromant
protagonistinde benlik duygusu[nun] baskin” oldugunu sdyler. Bundan hareketle
Mercan'in bir tezi de, 6z-anlatimin “anlaticinin ister bugiine ister ge¢mise odaklansin
her zaman i¢in anlatinin merkezine kendisini koy[dugu]” (18) bir anlat1 tarzi olmasi
nedeniyle, kadin BR'1yla uyusan bir tarz oldugudur. Yine bu ¢atisma/uyumsuzluk
izleginden 6tiirli Mercan, intihar izlegine hemen her kadin BR'inda rastlanabilecegini
savunur (11). Tezin devaminda Mercan ortaya koydugu bu 0l¢iitlere dayanarak Tezer
Ozlii'niin bu eserlerinin birlikte bir kadin BR"1 olarak okunabilecegini kanitlamaya
girisir. Mercan'in dikkat ¢ektigi ¢catisma/uyumsuzluk izlegi BR’da gergekten dnemli
bir yer oynasa da, bu izlegin erkek BR’1inda hemen hemen hi¢ goriilmedigi ve kadin
BR’1nin bu sebeple intiharla sonuglanmasi gerektigi goriisii son derece
indirgemecidir. Ayrica, s6z konusu ¢atisma/uyumsuzlugun metnin hikayesinde
oldugu kadar, yapisinda da olabilecegini, yani metnin anlatmay1 segtigi ¢atigma
kadar anlatirken diistiigii, hikdyeyle sdylem arasindaki ¢atismanin da goz oniine
alinmasi gerektigini unutmamak gerekir. Bu agidan 6rnegin Feride Nizamettin veya
Jane Eyre’1n hikayeleri de mutlu sonla bitmelerine ragmen benzer bir ¢atigmay1

barindirabilirler.
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Utku Albayrak'in yliksek lisans tezi “The Female Character in Realistic
Fiction: A Comparative Analysis of Jane Eyre and Caltkusu” (Dumlupinar
Universitesi, 2010), ad1 gecen romanlari karsilastirirken onlarin BR gelenegi i¢indeki
yerine de deginir. Ancak BR gelenegini tanimlarken Suzanne Hader'dan alinan birkag
smiflandirmaci tanimin Gtesine gegmeyen Albayrak, iki roman arasindaki
benzerliklerin fazlasiyla {izerinde dururken farkliliklara ¢cok az deginir ve iki romant
yapisal olarak karsilastirmaktan 6teye gitmez. Bu karsilastirma BR tiiriintin Tiirk
edebiyatindaki yeri veya Caltkusu'nun bir BR sayilabilecek olmasinin bu romanin

anlagilmasina ne gibi bir katkida bulunabilecegi lizerine higbir sey sdylemez.

Selen Erdogan, 2011 tarihli yiiksek lisans tezi “With(in) Irony Writing as a
Woman: Tante Rosa and Ciice”de (Sabanci Universitesi) ironik anlatiin kadin
romanlarini ne 6l¢iide doniistiirdiigiinii ortaya koymak amacinda oldugunu belirtir.
froninin romantikler tarafindan Aydilanmaci akla bir kars1 koyus, giindelik
gerceklige bir bagkaldiri, insan zihninin hayatin anlamini/anlamsizligin
kavrayamayisinin bir kabulii olarak kullanildigini sdyleyen Erdogan (3), romantik
ironiyi “yalnizca sdylenenin tersinin aktarimi degil, ¢ift anlamli bir séyleyis, celiskili
bakis acilarinin ayni anda ifadesi” (5) olarak tanimlar. Erdogan'a gére Romantiklerin
ironiyi Aydinlanmaci gergeklik algisina karsi ¢ikmak i¢in kullanmasi gibi, kadin
yazarlar da ironiyi eril degerler {izerine kurulu olan mantik, tarih, iktidar vs.ye kars1
¢ikmak amaciyla kullanirlar. Buna gore, 1980'lerde feministler de zihnin bedenden
ayr1 disliniilemeyecegini savunarak Aydinlanmaci zihin/beden ikiligine karsi
koymuslardir (9). Ote yandan Ecriture Feminine savunucularmin kadin bedenine
verdigi bu fazlaca deger, kadinin tiim degerinin biyolojik farkliliga indirgenmesine
ve dolayisiyla Gtekilestirilmesine katkida bulunma tehlikesi igerir. Bu durumda ironi,
kadin yazarin “yara almis 6znelligi’ne ragmen hem ataerkil yap1 icinde hem de

ataerkil yapiya kars1 kendi kendisini ifade edebilmesini saglar (11). Erdogan daha
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sonra Sevgi Soysal'in roman1 Tante Rosa'yi bir “bildung parodisi” olarak inceler.
Biitiin metin Erdogan'in Booth'tan alint1 yaparak “sabit olmayan ironi” dedigi bir
romantik ironiyle yiikliidiir: “Sabit olmayan ironi”, sdylenen kadar sdylenmek
istenenin de degisken oldugu, anlamin kayganlastigi, belirsizlestigi bir ironi tiiriidiir
(29). Tante Rosa bir yandan etrafinda olup bitenleri siirekli olarak ¢arpik bir bigimde
algilar, 6te yandansa zaman zaman kendi davraniglarinin sagmaligindan,
giiliingliigiinden haberdar goriiniir, kimi zaman da yorumlariyla kabul edilmis algilari
ters yliz ediverir. Bu ironi, ayn1 zamanda Aydinlanma'nin kat1 akilciligina karsi ¢ikan
Romantiklerin ironisidir. Bu nedenle Tante Rosa'nin macerasi da, insanin egitim ve
gorgiiyle miikemmellestirilebilecegine inanan Aydinlanmaci zihniyetin Bildung
anlayisinin da bir parodisidir. Tante Rosa basina gelenlerden higbir sey 6grenmez,
daha dogrusu 6grenmeyi reddeder (30). Metin boyunca Rosa ne gelisir ne de kotii bir
sona erer, degismez (34). Erdogan'in Tante Rosa iizerine bu incelemesi, erkek
egemen kaliplarin feministlerce ironik olarak ele alinmasinin 6nemine dikkat
¢ekmesi bakimindan ilgingtir. Kadin yazarlarin BR tiiriiniin erkek egemen kiiltiir
tarafindan belirlenmis kurallarina ironiyle yaklagsma zorunlulugu, yukarida

bahsedilen tiirden bir sdylemsel ¢atismay1 aydinlatabilir.

Mustafa Demir'in yiiksek lisans tezi “Resat Nuri Giintekin'in Sanatgi
(Ciraklik) Romanlar1 Uzerine Bir Inceleme” (Dogu Akdeniz Universitesi, 2013),
Resat Nuri'nin Dudaktan Kalbe, Kizilcitk Dallar: ve Son Siginak romanlarini1 Wilhelm
Meisters Lehrjahre ve A Portrait of the Artist as a Young Man ile karsilastirarak,
sonugta ticiliniin de sanat¢i romant oldugu kanisina varir. Demir tezinin 6nsoziinde
Inci Enginiin'iin Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati'nda yer alan “Resat Nuri
Giintekin Dudaktan Kalbe, Kizilcik Dallart, Son Siginak'ta sanatgilardan s6z etmisti.
Onu edebiyatimizin sanat¢1 romaninin ilklerini veren yazarlardan biri de sayabiliriz,”

seklindeki yorumundan yola ¢ikarak bu ¢alismaya basladigini belirtir (viii). Biytik
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bir kismi roman 6zetlerine ayrilmis olan bu tezde, “Olgunlasma Roman1” denilen BR
yine sinirl sayida kaynaktan alinmis siniflandirmaci tanimlarla agiklanmaya
caligilarak, en sonunda “Ancak bildungsroman bu kadar net ¢izgilerle ayrilabilecek
bir yazin tiirii degildir [¢linkii] [t]Janiminda bile farkliliklara rastlamak miimk{indiir”
kanisina ulasilir (9). Kiinstlerroman veya sanat¢i romani hakkinda da birkag farkli
kaynagin tanimlar1 alintilandiktan sonra, Resat Nuri'nin incelenecek romanlarinin
Wilhelm Meister ve Portrait of the Artist'le karsilastirilacagi sdylenir. Tezin
devaminda gercekten de Resat Nuri'nin sanatci karakterleri Wilhelm Meister ve
Stephen Dedalus ile karsilastirilarak, kurulan benzerlikler tizerinden Resat Nuri
romanlarinin birer sanatc¢i romant oldugu diislincesi hakli ¢ikarilir. Bu yaklasim ele
alinan romanlarin karakterleri disindaki kurgu ve anlat1 6zelliklerini tamamen yok
saydi81 icin son derece yanilticidir. Inci Enginiin'iin yorumuna ragmen, Demir'in
alintiladig1 Kiinstlerroman tanimlarindan da aslinda anlasilmasi gerektigi gibi, bir
romanin karakterlerinden birinin sanat¢i olmasi veya hayatinin bir doneminde
sanat¢ilik yapmis olmasi, o romani otomatik olarak sanat¢i roman1 yapmaz. Sanatci
romani en genis anlamiyla, sanat¢inin sanat¢i olarak gelisimini anlatan bir roman
olmalidir. incelenen romanlardan Dudaktan Kalbe'yi Hiiseyin Kenan'in biiyiime
hikayesi olarak ele alsak bile, yasadig1 degisimlerin sanatiyla ¢ok az ilgisi vardir.
Ikinci roman Kizilcik Dallari'nin kahramani Giilsiim'iinse ne kadar sanatci oldugu
bile siiphelidir. Roman Giilsiim'iin asag1 yukar1 yedi--on bes yaslar1 arasinda bir
konakta besleme olarak gecirdigi yillar ile ilgilidir ve bu yillarda, konagin
cocuklarinin zoruyla ¢iktig: aile i¢inde bir gosteri disinda sanata kafa yordugu
sOylenemez. Giilsiim'iin konaktan kacis1, hikdyenin ger¢ek sonudur. Yillar sonra iinlii
bir kantocu olarak eski hanimefendisinin karsisina ¢ikisi, yalnizca bir epilogdur ve
Giilsiim'iin nasil olup da bir kantocuya doniistiigli konusunda herhangi bir bilgi

vermez.
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Son olarak, Meltem Giirle'nin iki makalesi, “Wandering on the Peripheries:
The Turkish Novelistic Hero as the Beautiful Soul” ve “Hermits, Stoics, and
Hysterics: Turkish Democracy and the Female Bildungsroman” Cumhuriyet donemi
romanlar1 Bildungsroman olarak ele alir. Giirle “Wandering on the Peripheries”de
Ahmet Hamdi Tanpinar'in Huzur ve Orhan Pamuk'un Masumiyet Miizesi romanlarini
inceler ve Tiirk romaninin kahramaninin modernitede kendine yer bulamayarak,
Goethe'nin aktif ve girisken kahraman1 Wilhelm Meister'le degil de, ayn1 romandaki
baska bir karakterle, inzivaya ¢ekilmis ruhani bir kadin olan “Gtizel Ruh’la benzerlik
gosterdigini savunur. Burada dikkat edilmesi gereken bir nokta, Wilhelm Meister'de
aktif ve disadoniik Wilhelm'in erkek, pasif ve igedoniik Giizel Ruh'unsa kadin olmasi
ve bu durumun, feminist elestirmenler tarafindan 20. yilizyil 6ncesinde
Bildungsroman'in kadina bigtigi role bir 6rnek olarak siklikla ele alinmis olmasidir.
Bu durumda, Giirle 20. yiizy1l Tiirk romaninin erkek kahramanlarini Giizel Ruh'la
Ozdeslestirerek, Tilirk modernitesinde cinsiyet rolleri ile ilgili de ilging bir noktaya
deginmis olur. Ancak Moretti’nin The Way of the World’{in ilk boliimiinde ele aldigi
ve Avrupa tarihinde ¢ok belirgin bir baglama (Fransiz ihtilalinin hemen sonrasi)
oturttugu “klasik BR”la ilgili savlarinin, ne gibi benzerliklere dayanilarak
Cumbhuriyet sonrasi Tlirk romanina uygulandig acik degildir. Giirle “Hermits,
Stoics, and Hysterics: Turkish Democracy and the Female Bildungsroman” baglikli
makalesinde de ayn1 varsayimlari kullanarak bu kez Cumhuriyet donemi
romanlarindaki kadin kahramanlari ele alir. “Kamusal alan hem Bildungsroman'in
hem de modern demokrasinin birincil yapitasidir” diyen Giirle, Tiirk¢e BR'm kadin
kahramaninin, erkek kahramanindan bile daha fazla olarak, bu kamusal alanda birey
olarak degil ancak bir ideolojinin simgesi olarak var olabildigini, bireyselligini
kamusal alana tagimaya ¢alistigindaysa kamusal alandan tamamen diglanarak kendi

icine ¢ekilmek zorunda kaldigini savunur. Bu nedenle Tiirkce'de kadin BR kahramani
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da Giizel Ruh olabilir ancak. Giirle bu olay 6rgiisiinii Adalet Agaoglu'nun Olmeye
Yatmak, Ayfer Tung'un Yesil Peri Gecesi ve Selguk Orhan'in 40 Hadis romanlarinda
izleyerek devlet ideolojisindeki degisikliklerin kadin kahramanin durumunu
degistirmedigini ortaya koyar. Bu tezde ele alinan romanlar1 Meltem Giirle’nin ele
aldig1 romanlarla karsilastirinca ilging bir fark goriiniir. Cumhuriyet dncesi
romandaki kadinlarin da kamusal alanda pek fazla s6z sahibi oldugu sdylenemez,
ayrica Bihter ve Handan’in 6liimleri onlarin sonsuza dek susarak —geri kalan her
seyle birlikte—kamusal alana da sirtlarin1 donmeleri seklinde okunabilir. Ancak bir
sonraki bolimde daha ayrintili sekilde ele alinacagi gibi, daha dikkatli bakildiginda
bu romanlarin kahramanlarinin yenilseler bile i¢lerine kapanmadiklari, seslerini

duyurmay1 basardiklar1 goriiliir.

Gortldiigii gibi, Tiirk edebiyatinda BR’la ilgili ¢aligma yapan arastirmacilarin
birgok dnemli noktaya parmak bassalar da ayr1 ayr1 fakat siklikla diistiikleri birkag
hata vardir. Bunlar, tek ve degismez bir BR tanimi1 varsaymak; ¢ok belli baglamlar
olan tanimlar1 herhangi bir elestirel tartismadan gecirmeden oldugu gibi alip Tiirk
edebiyatindaki bir baglama uygulamak; bu belli tanimlara gore ¢esitli romanlarin BR
olup olmadigini sorgulayip bunun 6tesine gegmemektir. Bu hatalara dismemek adina
bu tezin birinci boliimiinde, Bat1 edebiyatlarinda olusum romaniyla ilgili yapilmis
kuramsal tartigmalar ele alinarak, tiirtiin modernlesmeyle ilgisi ortaya konulacak ve
tez baglaminda yararli olacak sentetik bir tanimina varilmaya calisilacaktir. Ikinci
boliimde 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli Devleti’nde kadin haklar1 ve
ozellikle de egitim hakkiyla ilgili tartismalar ele alinarak ¢alismanin tarihsel

baglamina deginilecek ve bu tartismalarin edebiyattaki izdiistimleri ele alinacaktir.

Ucgiincii boliimde, incelenen romanlarda kadinlarin egitim/olgunlasma
stireclerinin nasil gelistigi konu edilecektir. Burada geng kadinlarin iyi bir maddi

egitim almis olmalariyla manevi gelisimleri, yani “kiiltiirlii ve ahlakli” ideal kadin
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tipi olmalar1 arasinda kurulan baglara ragmen, savunulan degerlerin altinin aslinda
yiizeyin altinda ne sekillerde oyulduguna bakilacaktir. Ele alinan romanlarda geng
kadin karakterlerin egitimli, kiiltiirlii ve gorgiilii olmalariyla 6ne ¢iktiklari, bu
Ozelliklerinin onlar1 ¢evrelerinden ve 6zellikle de diger kadinlardan ayiran nitelikler
olarak vurgulandigi goriiliir. Ayn1 zamanda bu kahramanlarin ice kapanmak yerine
disa dogru bir hareket (veya en azindan disa dogru bir hareket ¢abasi) i¢inde
olduklari, kendilerine toplumsal bir grup i¢inde yer actiklar1 veya agmaya calistiklari
goriliir. Romanlarin sonunda da en maglup olaninin bile sesinin ve toplumsal
varliginin tamamen kayboldugu sdylenemez. Ancak i¢inde var olduklar1 toplumsal
ortam donemin kosullar1 geregi daha ¢ok kadinlar arasi bir ortamdir. Yani kadinlar
arasi iliskilerin iki agidan 6nem kazandigi goriiliir. “Diger kadinlar” hem iyi egitimli
ve modern bagskahramanlarla karsilastirilir yani onlarla bariz veya iistii ortiilii bir
rekabet icine yerlestirilir, hem de kardesler, anneler veya arkadaslar olarak
bagkarakterlerin gelisimine ve toplumda bir yer edinmesine yardimci olurlar. Bu
anlatilarda 6ne ¢ikan bir diger nokta da bas kadin karakterlerin siklikla biiyiimeye

kars1 gosterdikleri direngtir.

Dérdiincii boliimde, Osmanli’da kadinlarin egitimiyle ilgili tartigmalarda sik
stk kadin egitiminin lehine bir tema olarak ortaya atilan “iy1 anneler”
yetistirilebilmesi gerekliliginin, bu “kadin egitimi” anlatilarina ne sekilde yansidigina
bakilacaktir. Burada da annelik temasinin hem kadin kahramanlarin kendi
anneleriyle olan iligkileri hem de kendi anne olma/olamama siiregleri biciminde ne
kadar biiyiik bir siklikla ortaya ¢iktig1 ve 6nem kazandigi gortliir. Burada dikkat
cekici bir nokta geng, 1yi egitimli, modern kadinla i¢inde bulundugu toplum ve kadin
cemaati arasindaki iligkilerin bu kadar siklikla ailesel iligkiler, daha da 6zelde anne-
kiz iligkileri olarak yansimasidir. Bu durum Jale Parla’nin Tanzimat romaninda

“babasiz kalmis ogul” izlegiyle ilgili sOylediklerini akla getirebilir. Osmanli’da
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modernlesmeyle ilgili kaygilar edebiyata nasil baba-ogul alegorisi iizerinden
yansimissa kadinin modernlesmesiyle ilgili kaygilarin da benzer bir sekilde anne-kiz
iliskilerinde simgeselleserek yansidigi sOylenebilir. Daha da dikkat ¢ekici olani,
egitimleri ve gorgiileriyle bagka kadinlara {istiin goriilen, yani Tanzimat’in cahil
annelerine taban tabana zit ve modern Osmanli bireyinin yetistirilmesine ehliyetli
olan bas kadin kahramanlarin genelde anne olamayislaridir. Caltkusu’nun Feride’si
hari¢ bu kahramanlarin hepsi romanlarin sonunda ya 6lii ya da émiirlerini essiz ve
cocuksuz gecirme yolunda adim atmis durumdadir. Bu durum bir yandan onlarin
biiyliylip “kadin” ve anne olarak toplumun bekledigi rollere uyum saglamaya
direnglerinin bir sonucu olarak goriilebilir. Ote yandan bu “biiyiiyemeyis” ve
anneligin kaybi, anneligin “baba’nin hiikmii altina girerek giiciinii kaybetmesini ve
nesiller arasindaki kopuklugu da simgeler. Metinlerin goriiniirde savundugu
degerlerle, gelisim ve sonuglarinin yarattig1 bu zitlik, bireysel ve bireyle ilgili
ideallerle toplumun degerleri arasindaki bu siirekli degis tokus ve gerilim, tam da
onlar1 birer Bildungsroman ve kadin Bildungsroman’: olarak incelenmeye deger

kilan 6zellikleridir.
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BIiRINCi BOLUM

MODERNLIGIN SIMGESEL ANLATISI BILDUNGSROMAN

A. Bildungsroman ve Modernite

Almancada uzun bir gegmisi olan Bildung kavraminin belli bir maddi amaca
hizmet etmeyen ruhani veya estetik egitimi ifade edebilecegi diisiincesi, ilk kez
Herder'in de katkilartyla Wilhelm von Humboldt'un 1792 tarihli Ideen zu einem
Versuch, die Grenzen der Wirksamseit des Staates zu bestimmen (Devlet Otoritesinin
Sinirlarini Belirlemek I¢in Fikirler) baslikli calismasinda ortaya atilmistir (Boes,
“The Bildungsroman and the Invention of History”, 275). Bildungsroman terimi ise
Wilhelm Dilthey’in bugiin Poetry and Experience baslig altinda derlenen
calismalardan biri olan, 1906 tarihli Holderlin denemesiyle popiiler kullanima
girmistir. Dilthey, “Almanlarda i¢sel kiiltiire duyulan ilgi”’y1 yansittigini ve
Leibniz’in gelisim psikolojisiyle yakindan iliskili oldugunu soyledigi (“Hdlderlin”,
335-336) bu tiirii tamamen Alman edebiyat1 baglaminda ele alir ve Ingiliz ve Fransiz
edebiyatlarindaki sosyal gercek¢iliginin zitt1 olarak goriir. Alman edebiyatcilar
bundan sonra da BR’1 gerek olumlu gerek olumsuz anlamda Alman kiiltiiriine 6zgii,
Alman modernlesme siirecini aydinlatan bir tiir olarak gérmeye devam etmislerdir

(Boes, “Introduction to ‘On the Nature of the Bildungsroman’”, 647).

Ancak 1961°de Fritz Martini Bildungsroman teriminin aslinda ilk kez Dilthey

tarafindan degil, Karl Morgenstern adl1 bir estetik profesorii tarafindan, 1810°da
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verdigi bir konusmada Friedrich Maximilian Klinger'in romanlarini tanimlamada
kullan1lmis oldugunu ortaya ¢ikarmistir. “Uber den Geist und Zusammenhang einer
Reihe philosophischer Romane (Bir Dizi Felsefi Romanin Baglantilar1 ve Ruhu
Uzerine)” bashigini tasiyan bu sunumda, Morgenstern ¢alistign Dorpat Universitesinin
(gliniimiiziin Tartu Universitesi) rektdrii olan Alman yazar Klinger'in romanlarin,
pedagojik ve pratik faydalar1 nedeniyle 6ver (Martini, 9). Morgenstern'e gore Klinger
“kendi Bildung'larinin tarihini halkin g6zii 6niinde agiga sergileyen” (alintilayan
Martini, 9) ve boylelikle eserleriyle “insan1 bireysel bigimlerde belirleme ve
miikemmellestirme olasiligin1” (10) ortaya koyan yazarlardan biridir. Ancak
Morgenstern Klinger'in eserlerini, karsilatirdigit Wieland, Goethe ve Jacobi'nin
eserlerinden, sergiledikleri “erkekce kisilik giicli” nedeniyle {istiin bulur (11). (Ancak
Morgenstern’den giiniimiize Goethe’nin Tiirkceye Wilhelm Meister’in Ciraklik
Yillar: olarak ¢evrilmis olan Wilhelm Meisters Lehrjahre adli eseri ilk
Bildungsroman olarak kabul edilmeye devam edecektir.) Burada Morgenstern'in
Bildung'dan ne anladigin1 agiklamak, BR'dan ne bekledigini anlamak agisindan da
O6nemlidir, Martini de tam da bu konunun iizerinde durur. Martini biitiin bunlar
aktarirken Morgenstern'in uzmanlagsma yolunda bir egitimdense, geng erkegin
kisiliginin genel anlamda gelisimini ele almay1 tercih ettigini vurgular.
Morgenstern'in bu egilimi tam da Aydinlanma'nin egitim ideallerinin ve Humboldt
ve Goethe gibi Alman Aydinlanmasi diigiiniirlerinin ele aldig1 sekliyle Bildung
kavraminin bir sonucu olmasi nedeniyle 6nemlidir. Morgenstern'in, modern
filolojinin babasi Friedrich August Wolf'un 6grencisi olmasina ragmen belli bir
konuda uzmanlagmak yerine Dorpat Universitesi'nin “factotum’u olarak gorev
yapmay1 kabul etmesi® ve isledigi genelci miifredat, ona gore egitimin amacinin belli

bir konuda bilgi sahibi olmak olmadigina isaret eder. Mektuplarinda da belirttigi gibi

3 Morgenstern (niversitenin belagat, klasik filoloji, estetik ve edebiyat ve sanat tarihleri hocasi, ayni
zamanda da kitliphane ve miize yoneticisi olarak gbrev yapmistir.
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Morgenstern icin asil onemli olan kisiliginin kendine 6zgii bir bigimde gelisimidir.
Yine tam bir Aydinlanma entelektiieli olarak, Morgenstern eserlerin faydaci ve
pedagojik degerini estetik degerinden tistiin tutar. Ancak s6zkonusu Bildung'un
kadinlar ilgilendiren bir mesele olarak diistiniilmedigi, Morgenstern'in Goethe ve
Wieland'in eserlerini yeterli “erkekce enerji”’den yoksun buldugu i¢in Klinger'inkiler

kadar begenmemesinden anlasilmaktadir.

1819'da Morgenstern’in bu sefer bagliginda BR terimini tastyan bir bagka
sunumu, “Uber das Wesen des Bildungsromans” yayimlanir. (Bu tezde yararlanilan
metin Tobias Boes'iin 2009 tarihli ¢evirisi “On the Nature of the Bildungsroman”dir.)
Burada Morgenstern’in kendi adlandirdigi bu tiire yaklagiminin Dilthey’inkinden
farklarini agikga goriiriiz. Dilthey’in aksine Morgenstern olusum romanini (en
azindan Avrupa baglaminda) evrensel bir tiir olarak goriir. Dilthey olusum romanini
bireyin, toplumsal ve siyasi kosullardan azade igsel gelisiminin hikayesi olarak
tanimlarken, Morgenstern’e gore bu tiir “modern Avrupalinin ve yaklagsmakta olan
cagin en giizel yonlerini gosterir” (655). Morgenstern BR olarak adlandirdig: tiiriin
en halis roman bi¢imi oldugunu savunurken, bu savini dogrulamak i¢in 6ncelikle
romanla drama ve epik arasindaki farki agiklar.* Romanla drama arasinda gosterdigi
baglantilar ve farklarsa Goethe'nin Wilhelm Meister'inde gecen roman-drama
karsilastirmasindan yola ¢ikilarak tartisilmistir, ancak bu konuda Morgenstern
Goethe'nin fikirlerine tamamen katilmaz. Goethe romanda karakterlerin, dramadaysa
tutumlarin ele alindigin1 savunurken Morgenstern her ikisinde de karakterlerin
onemli oldugunu diisiiniir: Ona gore dramayla roman arasindaki fark, drama zaten
olugmus karakterleri ele alirken, romanin daha uzun ve kapsamli oldugu i¢in

karakterin olusumunu ele alabilmesidir, hatta roman1 romani yapan sey karakterlerin

4 Boes ve Martini'nin de tizerinde durduklari gibi, romanin epigin modern dénemdeki
karsiligi/ikamesi olarak ele alinmasi romana dair Aydinlanmaci gérislerin, dzellikle de
Blanckenburg'un 1774 tarihli Versuch iiber den Roman (Roman Uzerine Deneme) baslikli calismasinin
bir izdUisimdr.
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gdziimiiziin dniinde olugsmasidir. Romanla epik arasinda ise ii¢ dnemli fark vardr: ilk
olarak, epik dogas1 geregi olaganiistii, mucizevi olaylar1 ele almak zorundadir, oysa
roman i¢in bu bir zorunluluk degildir. Morgenstern'e gore epik bu zorunluluktan
dolay1 gecmiste (genelde de bir ulusun efsanevi gegmisinde) geger ve hikaye edilen
olaganiistii olaylar1 bu yolla inanilir kilarken, roman “tarihin sesiyle konusur” (653),
“tarihin sakin ve acik dili’ni (652) kullanir. Ikinci olarak, epiklerin konusu biitiin bir
veya birden fazla ulusun kaderini kapsayacak sekilde genisleyebilir, ancak roman
ancak tek bir bireyi ve ona bagl kisileri ele alabilir. Ugiincii (ve Morgenstern'e gore
en Onemli) farksa, epik kahramanin kendisinin dis diinya lizerindeki etkisi ve dis
diinyada yarattig1 degisimle tanimlanirken, roman kahramaninin dis diinyanin kendisi
tizerinde yarattig1 etkiler ve i¢sel degisimiyle tanimlanmasidir. BR Morgenstern'in
romana atfettigi biitlin 6zellikleri tasimasi nedeniyle ona gore en halis roman tiiriidiir.
Ancak BR'in 6nemi yalnizca bireyin gelisimi ve “tamamlanmasi”n1 anlatmasindan
degil, ayn1 zamanda okuru da benzer bir gelisime 6zendirmesinden ileri gelir.
Morgenstern bu kez Wilhelm Meister'i yazilmis en giizel BR 6rnegi olarak adlandirir.
Bunun en 6nemli nedenlerinden biri, Wilhelm Meister'de kahramanin igsel
gelisimiyle dis diinyadaki kosullarin bir denge halinde olmasi, hi¢cbir zaman birinin

digerine bagimli olmayip birbirlerini karsilikli olarak ayni anda belirlemeleridir.

Ingiliz edebiyatinda Bildungsroman'i inceleyen ilk ¢aligma, Susanne Howe'in
1930 tarihli galigmas1 Wilhelm Meister and his English Kinsmen: Apprentices to
Life'tir. Howe Carlyle, Edward Bulwer-Lytton, Benjamin Disraeli, John Sterling gibi
yazarlarin eserlerini bu tiirle iliskilendirir. Howe, bu tiirii “ciraklik romani” olarak ele
alarak hem Ingilizce 6rneklerle Goethe'nin eseri arasinda kurdugu iliskiyi vurgular

hem de bu romanlarda hikaye edilen gelisimi profesyonel ve kronolojik bir baglamla
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sinirlar (Fraiman, 3-4).% Buna gore “ciraklik” siirekli bir ilerleme gosteren ve mutlaka
olumlu bir sonuca olusan bir siirectir. Fraiman'in da sdyledigi gibi “¢irak™ sézciigii
gengligi ve tecriibesizligi ifade ettigi gibi, en sonunda ustaliga ulasilacagini bildirir
(zaten Wilhelm'in soyadi, “Meister” de “usta” anlamina gelmektedir). Ayni zamanda,
bu romanlar baglaminda ¢iraklik, karakterlerin yapmis oldugu bir se¢imi bildirir:
Wilhelm ve “akrabalar1” mesleklerini kendi 6zgiir iradeleriyle segmislerdir. Howe
kitabinda kadin karakterlerin egitim/gelisim/biliyiime hikayelerini ele almaktan
kagiir. “Giris” boliimiinde Howe'in, olusum romanini biiyiik 6l¢iide Bahtin'in
“seyahat roman1” olarak adlandirdig1 anlatilardaki seyahat ilkesiyle 6zdeslestirdigi
goriiliir. Howe'a gore “Kimse evde oturarak pek bir sey 6grenemez” (1). “Miss
Austen'ln Emma's1 gibi birka¢ muhtesem 6rnek”in buna istisna teskil ettigini sdylese
de daha sonra bu istisnalardan hi¢ bahsetmeyerek kadinlarin gelisim hikayelerini
caligmasindan agikga diglar. Howe, yine Bakhtin gibi, ¢giraklik romaninda imtihan
ilkesinden de s6z eder: Kahramanin “ahlaki alegorinin inat¢1 kahramaniyla olan
akrabalig1, onun kimi soyut kétiiliikler ve erdemlerle karsilasmasini gerekli kilar,
bunlar genelde insan kiliginda goriiniir ve kahramani ayartmaya calisir veya onu
uyarir ya da ona 6giit verirler” (5). Ancak Howe'a gore “¢iraklik romani”nin
kahramanlari siradan kimseler degildir, “ortalama gen¢ adamdan daha duyarl ve
yeteneklidirler” (6). Howe kitap boyunca BR kahramanindan “gen¢ adam” diye s6z

eder.

Howe'dan sonra Ingilizce'de BR tartismasinda en etkili olan ¢alismalardan
biri, Jerome Hamilton Buckley’nin kitab1 Season of Youth: The Bildungsroman from
Dickens to Golding'dir (1974). Buckley BR terimini Ingilizce edebi kanonu igin

Howe'in sectiklerinden daha temel, daha merkezi romanlara uygulamistir. Buckley

> Ancak Howe aslinda BR’1n bir “Alman icadi” oldugunu diisiinmez, yalmizca “18. yiizyilda
Avrupa’da giincel olan fikirlerin Almanlar tarafindan yeniden bi¢cimlendirilmesi” oldugunu sdyler
(24).
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ele aldig1 romanlar1 BR olarak tanimlarken siniflandirmaci ve genellemeci bir
yaklasim izler. Esasen ¢alismasinin, Wordsworth'un The Prelude'u gibi BR onciilleri
olarak gordiigii eserlere odaklandig1 giris boliimiinde, bu eserlerin 6zellikleri
arasinda “sairin kendi zihninin gelisiminin ayrintili bir anlattminin, mutlaka tiim
insanoglunun zihnine 6zgii olana dair pek ¢ok seyi ortaya ¢ikaracagi varsayimi”nin
tizerinde durmasina ragmen (7), bir anda BR olarak kabul ettigi romanlarin hepsinde
buldugu birtakim kurgu 6zelliklerini BR'in 6l¢iitii olarak ortaya atmasi dikkat
cekicidir. Bu kurgu 6gelerinin temel ilkelerini “cocukluk, kusak ¢atismasi, tagralilik,
daha genis anlamda toplum[a katilmak], kendi kendini egitme, yabancilagma, askla
imtihan, bir meslek ve isleyen bir felsefe arayis1” olarak siralayan Buckley, bu
Ogelerden iki-li¢ tanesinden fazlasini yok sayan eserlerin BR sayilamayacagini sdyler
(18). Bu nedenle ele almayacagi eserler arasinda Howe gibi o da Austen'in
Emma'sini saysa da, aslinda Buckley'nin BR' zaten dogas1 geregi eril bir tiir olarak

kabul ettigi, yaklasim1 ve dilinden bellidir.

Jeffrey Sammons 1981'de yayimlanan “The Mystery of the Missing
Bildungsroman™ ve 1993 tarihli “The Bildungsroman for Nonspecialists: An
Attempt at a Clarification” baglikl1 makalelerinde, BR'in 19. yy. Alman edebiyatinin
baskin tiirli oldugu inancinin yanlis oldugunu savunur. Bildungsroman teriminin 20.
yy. baglarinda Wilhelm Dilthey tarafindan, donemin ideolojisine uygun olarak bir
Alman gelenegi seklinde tanitildigina dikkat ¢eken Sammons, 18. yiizy1l sonundan
itibaren 20. ylizyila kadar yazilmis olan metinlere bakildigindaysa ¢ok azinin BR
ozellikleri gosterdigini sOyler. Sammons'a gore Alman edebiyatinda BR 18. ylizyil
sonu-19. yiizyil basinda kisa bir siireligine parlayip sonmiis, daha sonra 20. yiizyil
basinda Alman elestirmenler tarafindan “bir Alman gelenegi” olarak yiiceltilmesi ve

cagdas yazarlarin bu “gelenegi” taklit etmeye baglamasiyla tekrar canlanmig bir

tiirdiir. Yani sonugta Sammons'a gore BR tartismasi, Alman edebiyatinda BR'in
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kendisinden daha etkili olmustur ( “The Bildungsroman for Nonspecialists”, 43).
Burada bu tez agisindan en 6nemli olan, Sammons’in yaptgi BR tanimidir.
Sammons'a gore bir romanin BR olarak tanimlanabilmesi i¢in, romanda hikaye
edilen gelisiminin Goethe ve Humboldt'un Bildung kavramiyla iligkili olmas1 gerekir
dayanmasi gerekir, yani her gelisme ve olgunlasma anlatis1 BR olarak
adlandirilamaz. Kahramanin gelisme ¢abasinin Bildung olarak adlandirilabilmesi i¢in
kisinin kendi i¢indeki evrimine ve bir bireysellik teleolojisine olan inanca dayanmasi
gerekir. Bu Bildung'un basariya ulasip ulasmadigi 6nemli degildir (yani Sammons

anti-Bildungsroman kavramini gereksiz bulur).

Michael Minden 1997 tarihli The German Bildungsroman: Incest and
Inheritance baslikli calismasinda Bildung’u en basindan “geng bir adamin gelisimi
veya olugmasi” olarak tanimlar (1). Minden’1n savi Bildung kavraminin diiz¢izgisel
bir gelisime isaret etmesine ragmen bu romanlarin dongiisel olmasidir. Bu dongiiniin
yoniiyse Novalis’in dedigi gibi “immer nach Hause”, yani “her zaman eve
dogru”dur.® Ancak bu dongiiniin hem disil hem de eril iki boyutu vardir. Minden
disil boyutu “ensest”, eril boyutuysa “miras edinme” olarak adlandirir. Minden’a
gore “ensest’ten kasit iki insanin birleserek biitiin farkliliklarin kaybolmasi anlamina
gelen “arzu”dur; bu arzu BR’1n evlilikle sona ermesinde kendini gdsterir. Ancak
evlilik ayn1 zamanda “annenin kollarina doniis” demektir. Arzunun genelde bir kadin
suretinde goriinmesi nedeniyle bu BR’1n disil 6gesidir. “Miras edinme” ise babanin
ilk veya tek oglu olma yoluyla babanin mirasin1 edinme demektir. Minden’a gore
Alman BR’inin kahramanlari genelde babalarinin tek ogludurlar ve asla kiigiik ogul
degildirler. Boylece babadan (maddi veya manevi) bir miras kalmasi, onun soyunu

veya manevi mirasini devam ettirme egilimi, disil “ensest” 6gesindeki “anne

¢ {gingtir ki Marianne Hirsch de “Spiritual Bildung”da erkegin gelisimi diizgizgiselken kadinin
gelisiminin dongiisel, yani kendisine dogru oldugunu sdyler (26). Bu, arastirmacilarin aslinda erkek ve
kadin BR’indan bahsederken o kadar farkli seylerden bahsetmediklerinin bir bagka gostergesidir.
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sevgisi”nin eril karsiligidir. Ancak Alman BR bu 6nemli eril 6geye ragmen aslinda
bir bagka geleneksel eril role kars1 ¢ikar Minden’a gore: Bu geng adamlarin
gelisiminde rekabetin rolii yoktur, ¢linkii rekabet icin iki kisi gerekir ve bu da BR’1n
tek bir benlige odaklanma 6zelligini bozar (1-3). Minden’1n “rekabet”i erkeklik
rollerinin vazgec¢ilmez bir pargasi olarak goriip BR’1n bunlara riayet etmedigine isaret
etmesi ilgingtir. Ciinkii yukarida da kisaca deginildigi gibi, bu tezde ele alinan
romanlarda bagkahramanlarin diger kadinlarla karsilastirildigi ve bu nedenle de diger
kadin kahramanlarla kimi zaman Udi veya Ask-1 Memnu’da oldugu gibi agik veya
Refet ve Handan’da oldugu gibi tistii ortiilii bir rekabet iginde olduklari goriiliir. Bu
rekabetin odagi cogu zaman bir erkekmis gibi goriinse de aslinda karsilastirma kadin

kahramanlarin egitimleri, zekalar1 ve diger karakter 6zellikleri tizerinden yapilir.

Buraya kadar ele alinan ¢alismalarda BR kavraminin birtakim 6nkosullara bagl
olarak tanimlandigini, ancak bu tanimdan sonra tiiriin 6zgiil 6zelliklerinin ve tarihsel
oneminin arastirildigini gortiriiz. Eserin Alman edebiyatina ait veya Alman
edebiyatindan/felsefesinden dogrudan etkilenmis olmas1 ve/veya kahramaninin erkek
olmas1 hemen hemen bu ¢alismalarin biitiinlinde karsimiza ¢ikan bir 6nkosuldur.
Ancak Mikhail Bakhtin ve Franco Moretti, tiiriin ortaya ¢ikisin1 yine Goethe’ye ve
18. yiizyil sonlarinda Avrupa felsefesinin ve edebiyatinin iginde bulundugu belirli
durumlara baglasalar da, tiiriin tanimini tam da inceledikleri tarihsel baglam
tizerinden yaparlar. Boylece BR’1n yalnizca 18. ylizyil sonu Alman edebiyatinda, tek
bir kez ortaya ¢ikmis, kat1 kurallar1 degismeyen bir tiirdense, modernlesmenin farkli
baglamlarinda birden ¢ok kez, birbirine benzer ama higbir zaman tamamen ayni
olmayan bi¢imlerde ortaya ¢ikabilecek bir tiir olarak okunmasinin 6niinii acarlar.
Boyle bir okuma, 6zellikle sonraki donemlerin kadin BR’1 tartismalar1 ve BR
kavraminin geri kalan diinya edebiyatlarinda ne kadar biiyiik etkisinin oldugu

diisiiniildiiglinde daha dogru goriiniir.
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1940’larda Mihail Bakhtin, Ingilizce’ye “The Bildungsroman and Its
Significance in the History of Realism (Toward a Historical Typology of the Novel)”
basligiyla ¢evrilmis olan makalesinde BR’1 “insanin bireysel olusumunun, ayrilamaz
bir sekilde tarihsel olusuma baglandigi” (23) bir tiir olarak tanimlar. Bakhtin bu
makalede, 19. yiizyil realist romaninin ortaya ¢ikisina giden yolda daha 6nceki
roman alt-kategorilerini, baskahramanin imgesinin olusturulma bi¢imlerine gore
siiflandirir ve 6zellikle romanda zaman algis1 ve tarihsel zamanin romana girisi
bakimindan inceler. Bu siniflandirmada romanlar kahramanin olusturulmasinda
gecerli olan temel ilkeye gore lige ayrilir: seyahat romani, imtihan romani ve
yasamoykiisel roman. Seyahat romaninda “kahraman uzamda ilerleyen bir noktadir”
(10), diinyadaki cesitlilik zamansal degisimden bagimsiz, tamamen mekéna bagh ve
duragandir. Karakterlerin amaci farkli mekanlarda g¢esitli maceralara atilarak
diinyanin mekansal ¢esitliligini ortaya koymaktir. Karakterler tek boyutludur ve
zaman i¢inde degismez, hatta yaglanmazlar. Bakhtin bu ilkeye gore diizenlenmis
romanlara 6rnek olarak pikaresk romanlari ve 19. ylizy1l macera romanlarini1 gosterir.
Ikinci tiir roman, “imtihan roman1”nin konusu karakterin gesitli zorluklarla
smanmasidir. “Seyahat roman1”nin aksine bu romanlarda derinlikli ve karmagik
kahramanlar yer alir, ancak bu kahramanlar da zaman i¢inde degigsmez. Bu tiir
romanlarin ele aldig1 kahraman zaten en basinda olgundur, “tam”dir. Sinavi
gecebilmesi icin en bastaki erdemlerini korumasi, yani dniine ¢ikan giicliiklere
ragmen degigsmemesi gerekir. Bakhtin bunun modern ve modern 6ncesi Avrupa
romaninda en yaygin rastlanilan alt-kategori oldugunu soyler.” Bu romanlarin
icerdigi “kahramanin sinanmasi” ilkesi daha sonraki olusum romanlarinda daha derin

ve karmasgik bir hale gelerek, nihayet Fransiz realist romanlarinin temel ilkelerinden

biri olacaktir. Imtihan romanlarinda olay &rgiisiinii olusturan sey daima kahramanin

7 Bakhtin’e gére modernite dncesinde Kadim Yunan romanslari, Hristiyan menkibeleri, Orta Cag
sovalye romanlari ve barok romanlarin, imtihan romanlaridir.
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giindelik yasamindan bir sapma, bir siradisiliktir. Kahramanin i¢inde yasadigi diinya
ve ikincil karakterler ise yalnizca kahraman icin bir arkaplan, bir dekordur. Bu diinya
tamamen kahramana bagimli ve tarihsellikten uzaktir. Bakhtin’e gore bu romanlarda
ortaya ¢ikan “simnama” ilkesi, romanin bundan sonraki gelisimini en 6nemli bigimde
etkileyen ilkelerden biridir. Ugiincii tiir olan “biyografik roman”da ise biyografik
zaman ve tarihsel arkaplan isin i¢ine girer. Burada konu edilen yabanci memleketler
veya siradist maceralar degil, kahramanin olagan yasamidir. Ancak burada da
kahraman degismez. Kahramanin hayati ve kaderi degisse de, kendisi temelde ayn1
kalir. Biitiin bu temel roman ilkeleri, olusum romaninin ortaya ¢ikmasinda etkili
olmustur. Bakhtin'e gbre bu tiirii daha oncekilerden ayiran 6zellik, olusmakta olan
insanin tasviri olusudur. Bu tarz romanda kahramanin kendisindeki degisimler olay
Orgiiniin bir parcasi haline gelir. Bakhtin bu roman1 “insanin ortaya ¢ikisinin roman1”
olarak adlandirir. Ancak olusum romanlarinin da ¢esitleri vardir, bunlarin cogunda
kahraman “olusur” iken diinya temelde ayni kalir. Ornegin Fielding’in Tom Jones’u
(biyografik olusum romani baglig1 altinda) veya Télémaque (didaktik olusum romani
olarak) bu tarz romanlardir. Ancak Bakhtin’in ele aldig1 son olusum romani
cesidinde “[kahraman] diinyayla birlikte ortaya ¢ikar” (23). Iste bu noktada, yukarda
da alintiladigimiz gibi, “insanin bireysel ortaya ¢ikigi (olusumu, emergence) tarihsel
olusuma bagli”dir. Bakhtin daha sonra Goethe'nin tarihsel zaman algisindan s6z
ederek, Goethe'nin eserlerinde tarihsel zamanin romana girisini aciklar. Bakhtin’e
gore romanin bundan sonraki gelisimini etkileyecek zaman algisi tam da Goethe’ nin
zamaninda ve Goethe’yle beraber ortaya ¢ikmistir, BR’1 olusturan da iste bu, insanin
hayat dongiislinii tarihsel zamanin i¢ine yerlestiren zaman algisidir. Burada Jale
Parla’nin Tiirk¢ede kadin BR kahramaninin tutumunu agiklamak i¢in Agaoglu’ndan
alintiladig: “tarihi yapan el seni de yapt1” deyisi hatirlanabilir. Bu tezede ele alinan

romanlarin kadin kahramanlari kisisel tarihlerinin toplumsal tarihe baglandiginin
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acik bir bicimde farkinda olmasalar da, 1yi egitimli “yeni” kadinlar olarak konumlari,

s0ylemsel bakimdan onlar1 modernlesme siirecinin odagina yerlestirir.

Franco Moretti, ingilizce olarak ilk kez 1987'de yayimlanan The Way of the
World: The Bildungsroman in European Culture adli galismasinda, Bildungsroman't
“modernitenin sembolik formu” olarak tanimlar. Moretti'ye gore Bildungsroman
kahramaninin en 6nemli 6zelligi gengliktir. Karl Mannheim’a gore “Geleneksel
toplumlarda 'geng olmak' bir biyolojik ayrim meselesidir” (aktaran Moretti 4).
Modern dncesi toplumlarda “gen¢” demek yalnizca “heniiz yetigskin olmayan”
demektir, toplumsal statii dogustan belli oldugu i¢in biiyiime siireci bir kusaktan
otekine degismeyen, tekrarli ve ongdriilebilir bir siiregtir. Oysa degigsmekte olan,
geleneksel ekonomiden kapitalizme gegisi yasayan ve toplumsal hareketliligin
goriilmeye baslandig1 toplumlarda gencin biiyiimesi ve toplumda yer edinmesi
sorunsallasir. Bu durumda, genglik, modern toplumun kusursuz bir alegorisi haline
gelir: Genglik, “modernitenin dinamizmini ve degiskenligini vurgular” (5). Moretti
daha sonra bu roman tiirliniin Avrupa'nin sosyal ve politik atmosferine bagl olarak
gecirdigi degisimleri, farkli edebiyatlardan segtigi 6rnekler tizerinden anlatir. Ele
aldigi ilk donemde temel 6rnekler olarak Wilhelm Meister ve Pride and Prejudice’
inceler. Bu dénemde bireyin toplumsallasmasi ile bireysel gelisimi ¢atigsma i¢inde
degil, uzlagsmayla yiiriir; birey toplumun/otoritenin beklentilerini kendi istegiyle
kabul edecek sekilde gelisir, buna karsilik toplum/otorite de bireyi mutlu ederek
mesrulugunu kanitlar. Bu nedenle bu iki romanin da “miikemmel birer evlilik”’le
bitmesi tesadiif degildir, zira evlilik bu romanlarda tam da toplumla birey arasindaki
bu miikemmel uzlagsmanin bir simgesi haline gelir. Moretti bu yapiy1 Fransiz
Ihtilali’nin hemen ertesinde burjuvayla aristokrasinin uzlasmasinin bir fantezisi, yani
ihtilalin bir ¢esit inkar1 olarak yorumlar. ikinci dénem Stendhal ve Puskin’in

donemidir: Klasik BR’da catisma heniiz gerceklesmemisse, burada da artik geride
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kalmistir. Bu donemde artik siyasi/tarihsel olaylarin bireyin gelisiminin hikayesi
disinda birakilmas1 miimkiin degildir. Ancak ihtilal sonrasi Restorasyon doneminde
artik bireyin toplumla uzlasarak gelismesi de miimkiin degildir: Ya ihtilalin
degerlerine sadik kalarak toplumdan dislanacak ya da topluma ayak uydurarak
ideallerine ihanet edecektir. Ilk dénemde ancak topluma agilarak gelisebilen benlik
bu dénemde igsellige hapsolmak zorundadir. Balzac’a gelindiginde ise artik geng
kahramanlarda benlige dair bir sey kalmamis, 6ykiiyii tamamen toplumun onayina
bagli olan “moda” ve “bagar1” kavramlari ele gecirmistir; “olgunluk™ ise sdylem
diizeyine tasinmak zorunda kalmistir. Moretti’nin ¢éziimlemeleri BR’1 tanimlamada
olaylar dizimiyle ilgili birtakim 6zcii yaklagimlara bagl kalmamalar1 ve tiirii
belirleyen birey/toplum, igsellik/dis diinya vb. catigsmalarin farkl tarihsel
baglamlarda ne gibi goriiniimler alabilecegini gostermeleri bakimindan ¢ok
Oonemlidir. Buna dayanarak BR incelemesini Moretti’nin ele almadig1t Avrupa dist

baglamlara genisletmek de miimkiin olabilir.

B. Kadin Bildungsroman'i:

20. ylizyilin ikinci yarisinda BR tartigsmasi feminist ve post-kolonyalist
elestirmenlerin de dahil olmasiyla daha da genislemis ve boylece “Kadin BR’1” diye
bir tiiriin olup olmadigi, varsa “klasik BR” ile arasindaki ne gibi farklar ve
benzerlikler oldugu tartisilmaya baslanmistir. 1983 tarihli makale derlemesi The
Voyage In: Fictions of Female Development (ed. Elizabeth Abel, Marianne Hirsch ve
Elizabeth Langland) bu konuda yapilmis ilk kapsamli ¢aligmadir. Baglig1 Virginia
Woolf'un ilk romani olan The Voyage Out'a gonderme olan bu antoloji, ayn1

zamanda BR tartismasinda 20. yiizy1l romanlarina daha 6nceki yiizyillardan daha

fazla agirlik veren ilk ¢alismadir (Boes, “Modernist Studies and the Bildungsroman”,
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234). Bunun nedeni feminist yazarlarin, 20. yilizyil 6ncesinde klasik BR'in konu
edindigi tiirde bir gelisimin kadinlar i¢in miimkiin olmadigini diistinmeleridir. Klasik
BR'da “erkek ana karakterler emellerini gergeklestirmelerine yardimer olacak bir
baglam bulmak i¢in ¢abalarlarken, kadin ana karakterler siklikla herhangi bir
emellerini dile getirmek i¢in bile miicadele etmek zorunda kalirlar” (“Introduction”,
7). Ozellikle Buckley'nin dile getirdigi siniflandirmanin kadin karakterlerin gelisimin
Oykiilerine uygulanamayacagini 6érneklerle gosteren editorler, kadin gelisim
romanlarmin “i¢sel odaklanmay1 etkin uzlagsmanin, bagkaldirinin veya geri
¢ekilmenin yerine koy[dugunu]” belirtir. Daha sonra, feminist psikanalitik
kuramecilarin cinsiyet rollerini pre-6dipal donemde anne-bebek arasindaki iligkilerle
aciklayan kuramlarindan hareketle, kadinlarin gelisimi neden erkeklerden daha farkl
algiladigini agiklarlar. Buna gore, erkek cocuklar cinsiyet kimliklerini anneden
ayrimdan, kiz cocuklar ise anneyle benzerlikten yola ¢ikarak kurduklari i¢in, erkekler
gelisimi ayrilma ve 6zerklik, kadinlarsa ¢evreyle iliskiler kurabilme ve bu iligkileri
devam ettirebilme tlizerine kurarlar (10). Editorler bundan sonra kadin gelisim
anlatilarin “giraklik anlatis1” ve “uyanis anlatis1” olarak ikiye ayirirlar. (ikinci
terimin kaynagi Susan J. Rosowski'nin The Voyage In'de de yer alan “The Novel of
Awakening” baslikli makalesidir). “Ciraklik anlatis1” zamansal agidan kronolojik ve
cizgiseldir, erkek Bildung anlatilarini taklit eder. Burada karakter Buckley'nin tarif
ettigi asamalarin gogundan geger: Ornegin yolculuguna anne-baba otoritesinin
boyundurugundan ¢ikarak baslar ve sonugta evlenerek toplumla uzlasmaya varir
(eger varabilirse). Jane Eyre, Villette, The Mill on the Floss gibi romanlar buna 6rnek
olarak verilir. “Uyanis anlatis1” ise genelde evlilik bagiin kopusu ile baslar ve
gelisim genelde agamali bir siire¢ olarak degil de, kisa epifanik anlar seklinde
yansitilir. Her iki tlirde de kadinlar arasi iliskiler cogu kez en az ana karakterin

Oykiisli kadar 6ne ¢ikar. Cogunda toplumsal kabulleri onaylayan bir ylizeysel olay
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Orglisliniin yan1 sira bir de yiizeyin altinda sifreli bir baskaldir1 hikayesi vardir.
“Erkek normlarinin hakim oldugu bir kiiltiirde kadinlarin gelisimsel 6devleri ve
amaclan 6zerklik ve iliski, ayrilik ve cemaat, kadinlara duyulan sadakat ve erkeklere
duyulan ¢ekim arasinda kendine 6zgii anlatisal gerilimler yaratir” (10), bu anlatisal

gerilimler/catismalar anlatiy1 ilging kilar.

Susan Fraiman, 1993 tarihli Unbecoming Women: British Women Writers and
the Novel of Development'ta 18. yiizyil sonu ve 19. yilizyilda kadinlar i¢in yazilmisg
adab-1 muaseret kitaplarini ve kadin yazarlar tarafindan yazilmis, kahramanlar1 kadin
olan romanlari ele alir. “Giris” boliimiinde Fraiman aligilmis tarzda bir Bildung'un
kadin karakterler i¢cin neredeyse imkansiz oldugunu soyler. “'Gelisim'in baskin bir
fikir olarak ortaya, insanin miikkemmellestirilebilecegine duyulan Aydinlanmaci
giiven, ¢cocuklugu yaratici erkekligin hazirlanma siireci olarak géren Romantik
goriisler ve on dokuzuncu ylizyilin tarihsellikle olan genel mesguliyetiyle baglantili
olarak ¢iktig1 sOylenir” (ix) diyen Fraiman, inceledigi metinlerde kadin
kahramanlarin “usta benlik”’e dogru gelisiminin garantili olmadigini sdyler. Ancak
Bildung orgiistiniin kadinlar i¢in pek olast olmayisinin, onu hem kadin kahraman,
hem kadin yazar hem de kadin okurlar i¢in daha da cazip hale getirebilecegine dikkat
ceker. Ayni zamanda, “‘kademeli gelisim” ve “biitlinciil kimlik” anlatilarinin
genellikle kadinlarin gelisim siireglerini dislamasi, kadin yazarlarin da bu anlatilar
dogal veya kacinilmaz olarak gérmeyip ironik bir sekilde ele almasini ve gelisim
stirecini bagka formiillerle anlatmalarin1 saglamis olabilir. Fraiman yetiskin kadinliga
ulagma siirecini belli bir varis noktasi olan diiz bir yola degil, birbiri ardina gelen dort
yol agizlarina benzetir. Kadin “toplumsal cinsiyetini ters yonlerde bir ilerleyis olarak
yasar”, diyen Fraiman, Judith Butler'dan alint1 yaparak kadin olma siirecini
“bitmeyen bir proje, her giin tekrarlanan bir yeniden kurma ve yorumlama eylemi”

olarak tanimlar (x). Bu nedenle ele aldig1 metinlerde, olusum siirecinin kadin
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versiyonunu degil de, verili bir kiiltiirde kadinliga gecisi miimkiin kilan ¢esitli
sOylemsel olasiliklarla olan miicadeleyi aradigini agiklar. “Kimlik™1 post-yapisalct bir
yaklasimla ¢atismali ve gegici, siirekli yeniden iiretilen bir yap1 olarak géren
Fraiman, bu nedenle ele aldig1 anlatilarin en gériiniir ve yiizeyde olan
ideolojilerinden ¢ok, metindeki catlaklarin isaret ettigi muhalefeti, karsi-anlatilar
onemser. Kadinlarin gelisim anlatilar1 “tek bir hayatin anlatimindan ¢ok, rakip hayat
Oykiilerinin miicadelesidir” (10), ¢linkii kadin i¢in bliylimek ayn1 zamanda
engellenme ve kayip demektir. Fraiman'a gore geleneksel Bildung kadin karakterler
icin miimkiin olmadigindan, kadin BR'indan da s6z edilemez. Ancak kadinlarin

gelisim anlatilarindan s6z edilebilir.

Rita Felski Beyond Feminist Aesthetics'te bulunan “The Novel of Self-
Discovery: Integration and Quest” baglikli makalesinde, 6zellikle bu makalenin
yazilmasindan onceki yirmi yilda feminist kadin yazarlar tarafindan yazilan “kendini
kesfetme romanlari”n1 inceler. Bunu yaparken biiyiik 6l¢iide The Voyage In'de
savunulmus goriislerden hareket eden ve bunlara karsilik veren Felski, on sekizinci
ve on dokuzuncu ylizyil romanlarinin, evliligin mutlu son oldugu ve
evlenemeyen/evliliginde mutlu olamayan kadin kahramanin 61diigii anlatilarinin
aksine, yirminci ylizy1l kadin “kendini bulma” anlatilarinin genelde esten/partnerden
ayrilmayla basladigina dikkat ¢ceker. Boylece bu romanlar 6nceki yiizyillarda
“mutlu” olarak gosterilen sonun 6tesinden baslayarak, kadinin kimligini
heteroseksiiel romantik iliski {izerinden tanimlayan eski bakis agilarini elestirirler.®
Daha sonra son yillarda yazilmis olan feminist kendini-kesfetme anlatilarini ikiye

ayiran Felski, birinci gruba “kadin Bildungsroman'lar1” ikinci grubaysa “uyanis

8 Felski bu “evlen ya da 61” ikiliginden yalmizca kadin kahramanl anlatilar baglaminda ele alsa da,
Moretti The Way of the World'de ayn1 durumun biitiin klasik Bildungsroman'lar igin gegerli oldugunu
savunur. Moretti'ye gére bu romanlarda evlilik ve aile, toplumun en kiiciik birimi ve dolayistyla
simgesi olarak ele alindig1 igin, kahramanin evlenmesi onun topluma uyum saglama siirecinin
tamamlandiginin bir gostergesidir. Bu nedenle bu romanlarda “evlilik”in zitt1 “bekarlik/cinsel
iligkiden ka¢inmak” degil de “0liim/toplumdan digslanma” dir.

33



romanlar1” admu verir. iki grubu ayiran temel 6zellik, kadin 6zgiirlesmesini birinci
grup romanlarin disa agilim/kimligin etkin insasi, ikinci grubunsa ice
dontis/kaybedilmis 6ze geri doniis olarak ele almalaridir. Felski birinci gruba verdigi
“Kadin BR1” adin1 agiklamak i¢in, bir BR tanim1 yapar. Buna gore BR biyografik
(yani anlatinin odak noktasini olusturan biitiinciil ve tek bir kimlik varsayan),
diyalektik (kimligi psikolojik ve toplumsal kuvvetlerin arasindaki karmagik
etkilesimin bir sonucu olarak tanimlayan), tarihsel (kimligin olusumunu, diizgizgisel
ve kronolojik bir anlati tarafindan temsil edilen zamansal bir siire¢ olarak tasvir
eden) ve teleolojik (metnin anlamini kahramanin kendiyle ilgili farkindaliga erisme
hedefine gore diizenleyen) bir anlatidir. Burada kahraman, baslangigta i¢inde
bulundugu sinirli ve kistirilmis durumdan ¢ikarak, daha biiyiik bir cemaatin parcasi
olmaya dogru ilerler (bu genellikle erkek egemen “toplum’un karsisina konulmus bir
kadin “cemaat”idir). Burada kimlik cemaatle etkin iliski i¢inde, etkin bir ¢abayla
olusturulur. “Uyanis romani’nda ise tam aksine dncesinde ait olunulan toplum veya
cemaatten uzaklasarak kendi i¢ine ¢ekilme, yalitim ve 6ze doniis temalar1 hakimdir.
Felski'ye gore “Kadin BR'1” “kadinlarin, disinda birakilmis olduklari bir
modernitenin kentsel ve kamusal mekanlarina hareketini gosterir” (141), oysa
“Uyanis Roman1” modernite ve kentsellesmenin kendisini elestirir. Burada
“kadinlarin disinda birakilmis olduklari bir modernite” tanimi 6zellikle ilgingtir. Bu
ifadeyle BR yine ayrilmaz bi¢imde moderniteyle iligkilendirilir, ve 20. yilizy1l dncesi
kadin gelisim anlatilarinin tam BR 6zelligini gosterememesi BR'in moderniteyi tam
olarak yansitamamasiyla degil, kadinlarin moderniteden diglanmis olmasiyla

agiklanir.

1993'te Eve Tavor Bannet “Rewriting the Social Text: The Female
Bildungsroman in Eighteenth Century England” baslikli makalesinde, kadinlarin

Bildung'u olup olamayacag tartismasini bir kenara birakarak, Kadmn Bildungsroman't
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olarak adlandirdigi kadin gelisim/egitim hikayelerinin 18. yilizyilda, 19. yiizyilda
alacaklar1 bicimden ne kadar farkli oldugunu gostermeye calisir. 19. ylizyilin
geneline hakim olan realist akimin aksine, 18. yiizyilda hala kurgu-gergek ayriminin
tam olarak yerlesmemis oldugunu ve kurgunun gercegi dogrudan etkiledigine
inanildigin1 savunur. Bu nedenle 18. yiizyilda yazilan kadin gelisim anlatilari, onlar
okuyacak geng kadinlara 6rnek olmalari igin yazilmistir ve kahramanlari idealdir.®
Ancak Bannet'a gore Foucault ve Derrida'nin izinden giden arastirmacilarin iddia
ettiginin aksine, bu anlatilarda ataerkil diizene ve toplumsal cinsiyet rollerine kars1
gelir gibi goriinen kisimlar bilingsizce, yazarin kendi i¢indeki ¢atismanin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikmamistir. Tam tersine, bu anlatilar kadinlarla ilgili o zamana kadarki
algilarin tersine ¢evrilmesi i¢in bilingli ¢abalardir. Bu sayede 17. yiizyil sonu
edebiyatinda yaygin olan “kibirli, sehvetli, havai” kadin imgesi 18. ylizy1l sonunda
“erdemli, miitevazi, iffetli” kadin imgesine doniismiistiir. 19. yiizyilda
“ritliellestirilmis nesneler”’e doniisen bu idealler Bannet'a gore 18. yiizyilda hala yeni
ve devrim niteligindedirler. Bu romanlarda siklikla goriilen bir tema, ideal kadin
kahramanin baskici geleneksel otoriteye (6rnegin ana-baba veya bagka bir mesru
vasiye) bagkaldirarak, boyun egmek i¢in kendisine baska, iyi niyetli bir otorite
secmesidir (gercekten kahramanin 1yiligini isteyen, bilge ve anlayisl bir manevi
vasi). (Bu “iyi niyetli otorite”’ye isteyerek boyun egme temasi1 Moretti'nin de
inceledigi klasik Bildungsroman'larda ele aldig: bir konudur.) Bannet'a gore bu
durumun bir sebebi, 18. ylizyilda “yeniliklerin gelenek kiligina sokulmasi ve politik
devrimlerin [daha biiyiik bir] otoriteye sigmilarak hakli ¢ikarilmasi”nin yaygin
Olusudur (211). Bunun yani sira, bu ideal kadin tipinin genelde normal sosyal

baglardan azade ve finansal agidan bagimsiz bir konuma yerlestirilerek ona ortalama

® Benzer bir sekilde, Tobias Boes de “Apprenticeship of the Novel”da 18. yiizyilin sonlarina kadar
tarihin biitiinciil bir olay oérgiisiinden yoksun ayr1 ayr1 hikdyeler toplami olarak algilandigini soyler. Bu
nedenle drnegin 1762'de Denis Diderot romanlari “bonnes histoires” olarak adlandirir, ¢iinkii ona gore
romanlar gercek olaylara hiikmeden empirik yasalari, olaylarin bire bir anlatimindan ¢ok daha saf ve
dogru bigcimde ortaya koyar (273).
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bir geng kadinin sahip olamayacagi bir 6zgiirliik verilir. Boylece bir yandan,
ortalama gen¢ kadinin kahramanin tecriibe ettigi durumlar1 yasamak zorunda
kalmadan onun tecriibelerinden yararlanmasi hedeflenirken, 6te yandan da kadin
yazarlarin 6zellikle cinsiyetler arasi iliskiler bakimindan halihazirdaki duruma
alternatif bir sistem sunmasi kolaylasir. Ancak Bannet'a gore 18. ylizyilin sonlarinda
elestirmenlerin, bu tarz kitaplardan etkilenen geng kadinlarin kendi ideal olmayan
yasamlarinda mutlu olamadiklarindan sikayet etmeye baslamalariyla birlikte, kadin
gelisim anlatilar1 da ideali bir kenara birakip gercegi anlatmaya yonelirler. Bannet'a
gore bu durum “romanin devrimei giicliniin zayiflamasi pahasina toplumsal elestiri
giiclinlin kuvvetlenmesine [ve] romanda kadinlarin hayatindaki i¢ sikintisi, ilgisizlik,

thmal ve 1stiraplarla daha ¢ok ilgilenilmesine yol agmistir” (219).

Lorna Ellis, Appearing to Diminish: Female Development and the British
Bildungsroman 1750-1850 baslikli ¢alismasinda, kadin BR’min erkek BR’1inin
neredeyse zitt1 olarak kabul edilir hle geldigine dikkat ¢ekerek, bu iki tiiriin kokten
farkl1 olduklar1 goriisiine kars1 ¢ikar. Ozellikle feminist diisiiniirlerin savundugu,
kadinlarin 20. yiizy1l 6ncesinde toplumsal alandaki kisith varligi nedeniyle klasik
anlamda bir Bildung’un onlar i¢in miimkiin olmadig1 diisiincesinin yanlis oldugunu
soyler. Ellis’e gore 20. ylizy1l 6ncesindeki kadin kahramanlarin da Bildung’un
gerektirdigi “benlik hissi”’ne ve “i¢ gozlemsellik”e siklikla sahip oldugu gortiliir,
onlar da “kendi kisiliklerini derinlestirebilirler”. Ellis’e gore 20. ylizy1l 6ncesinde
olumlu kadin gelisimi anlatis1 arayan arastirmacilarin siklikla diistiigii bir hata da, bu
donemin kadin karakterlerinin goriiniirdeki “eksilme”leri (yani, kitabin sonunda
basinda olduklarindan daha pasif ve sessiz hale gelmeleri, asi bireyselliklerini bir
kenara birakarak topluma uyum saglamalari) karsisinda saskinliga diismektir. Bu
nedenle de bu romanlardaki isyankarlig1 ve yeniligi “ylizeyin altindaki anlamlar”da

arama yoluna bagvururlar (17). Ellis her ne kadar bu tiir ¢aligmalarin ikna edici savlar
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ortaya koydugunu kabul etse de, ona gore bu anlatilarda kadin kahramanlar tam da
giiniimiizde ¢ok da kabul gérmeyen “kiigiilme”leri (“growing down)! yoluyla

bliyiirler; iistelik bu durum kadin BR’1nin erkek BR’1yla paylastigi bir izlektir.

Ellis’e gore gerek kadin gerek erkek kahramanli gelisim anlatilarinin {i¢ ortak
noktas1 sunlardir: Birinci olarak, kahraman faildir, yani kendi gelisiminde bilingli bir
rol alir; ikinci olarak, kahraman kendisiyle ilgili diisiiniir ve deneyimlerinden ders
cikararak biiyiir; son olarak da yukarda bahsedildigi gibi kahraman topluma uyum
saglar (25). Ellis’in dikkat ¢ektigi lizere yalnizca Elizabeth Bennet veya Emma
Woodhouse degil, Wilhelm Meister de maceralarinin sonunda kendisiyle ilgili
onemli bir ders alip en bastaki ideallerinden vazgegerek, evlenip barklanmak ve
toplumun “diizglin” bir tiyesi olmak durumunda kalir; tistelik bu durumdan en az
Lizzie ve Emma kadar memnundur.!! Ellis’e gére bu durum BR’1m tutucu dogasinin
bir tiriiniidiir. Todd Kontje’nin su climlelerini paylasir: “Klasik Bildungsroman
temelde olumlayici, tutucu bir tiirdiir; hem kahramani hem de okuyucuyu tasvir ettigi
toplumda ziretken bir konuma yerlestirmek i¢in can atar” (alintilayan Ellis 29, vurgu
bana ait). Ellis tiirin “hem tutucu hem olumlayici” olmasina vurgu yapar; yani
kahraman toplumsal diizene uyum saglayarak (tutuculuk) gii¢ kazanir ve yasaminin
kontroliinii tamamen eline alir (olumlayicilik). Pratt’in iddiasinin aksine kadin
gelisimi “kurban edilme, delilik ve 6liim”le degil, kahramanlarin “sistem i¢inde
islevsel olma”y1 (“work within the system’) basarmasiyla 6zdeslestirilir (29).
Denebilir ki, bu romanlar: giiniimiiziin bakis agisiyla yargilayarak kahramanlarini

zamanlarinin makbul vatandaslar1 haline getirdikleri i¢in “gelisim” anlatiligindan

10 yazarin Annis Pratt’ten alintiladigi bir kavramdir. “Kadin olarak bilyiimek [growing up female)
aslinda kiigtlmektir [growing down]; yan veya ikincil bireylik, kurban olma, delilik ve 6lim arasinda
bir secimdir” (alintilayan Ellis 16).

11 Benzer bir okumanin Franco Moretti tarafindan da yapildigini hatirlayabiliriz, o da dzellikle klasik
Bildungsroman’i “asi burjuva”nin aristokrasinin degerlerinin tsttnligini kabul ederek bu sinifla
barismasinin bir fantezisi olarak gériiyor ve buna 6rnek olarak cinsiyet ayrimi yapmadan Wilhelm

Meister'le Gurur ve Onyargr’yi sunuyordu.

37



dislamak anlamsizdir. S6z konusu kahramanlarin gelisimi zaten tam da kendi
deneyimleri ve bilingli arayislar1 sonucunda, kendi kontrolleri ¢gercevesinde

toplumlarinin “makbul” birer tiyesi haline gelebilmeleridir.

Gortldiigii gibi, BR konusunda biitiin arastirmacilarin iizerinde durdugu

konular asag1 yukar1 sunlardir:

BR 18. yiizy1l Aydinlanmasi sonrasinda, yani modern donemde gelisen bir
egitim ve benlik anlayisinin tirtiniidiir. Buna gore egitimin amaci bir gocuga/gence
belli somut beceriler kazandirmak veya dissal olarak var olan belli bir
bilgiye/ger¢eklige vakif olmasini saglamak degil, kendi potansiyelini kesfetmesini
saglayarak onu bir birey haline getirmektir. Ancak aslinda ortaya ¢ikan bireyin de
belli bir kiiltiirel ideale uygun olmas1 beklenir: Ozellikle ilk donem BR’larinda her
gencin gectigi yollar farkl1 olsa da vardiklar1 yer asag1 yukari aynidir. Ornegin
Goethe’nin Wilhelm Meister’inin biiyiimeye giden yolu, kendi yanilgisini kabullenip
aslinda kendi aradiginin da toplumun uygun gordiigii oldugunu fark etmekten gecer.
Bu ylizden Tod Konntje bu tiir i¢in “hem olumlayici, hem de tutucu” tanimlamasini
yapmustir. Ote yandan baska arastirmacilar Bildung’un daha sorunlu oldugu
baglamlarda yer alan biiylime hikayelerini de BR olarak ele almiglardir. Bu
baglamlarda gencin benligiyle toplumun beklentileri daima catisabilir, veya
toplumun beklentileri karsisinda gencin kimligi kaybolabilir. Feminist kuramcilar da
ozellikle 20. yiizy1l oncesinde kadinlar i¢in yalnizca kendine 6zgii bir benlik arayisi
iginde olmanin bile toplumun beklentilerine aykir1 oldugunu, bu nedenle de kadin
BR’1nin miimkiin olmadigin1 veya tamamen farkli kurallara gore isledigini
savunmuglardir. Buna gore klasik BR’da 6ne ¢ikan tema uzlagmaysa, kadin BR’1inda

catismadir. Ancak bagka arastirmacilar bu ayrimi yumusatmastir.
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Onemli bir nokta da, bireyin kendi benligini kesfetme veya olusturma
yolculugunun tanimi geregi bilingli olmas1 gerektigidir. Bu nedenle BR’1n asil
odaklandig1 yillar ¢ogu kez kahramanin ¢ocuklugu veya yeniyetmeligi degil,
bunlardan hemen sonra gelen “kendi yolunu ¢izme” asamasidir. Ancak BR daima
toplumla birey, dogustan gelenle egitim sonucu kazanilan, igselle dissal arasinda bir
catisma/uzlasma icerdigi i¢in cocukluk yillarina bir gonderme de daima vardir. Zira
cocukluk, kahramanin kendi hayatinin kontroliinii elinde tutmadig1 zamanlardaki,
disaridan gelen kazanimlarini simgeler. Geng bireyin kimlik arayisinda dengelemesi
gereken en 6nemli dgelerden biri de ¢ocukluktan getirdikleridir. Ancak BR’1n gercek

odag1 her zaman ¢ocukluktan sonrasidir.

Biitlin bu tartigmalar Tanzimat sonras1 Tiirk edebiyatinda gen¢ kahramanlarin
ve egitimin ne kadar 6nemli bigimde yer aldig1 diistiniildiigiinde Tiirk edebiyati
baglaminda da 6nem kazanir. Avrupa medeniyetinin Sanayi Devrimi ve Fransiz
Ihtilaliyle yasadig1 modernlesme sarsintis1, Osmanli’da imparatorlugun siyasi ve
kiiltiirel degisimlerle ¢alkalandigi, Bati’nin yalnizca ticareti ve teknolojisinin degil
nihayet kiiltliriiniin de sinirlardan igeri s1zdig1 19. ylizyilda ikincil bi¢imde de olsa
hissedilir olmustur. Orgiin egitim kurumlarinin, kadimlarm egitimiyle ilgili
tartismalarin ve roman tiirliyle onun yanilabilir geng kahramanlarinin hepsinin birden
bu donemde ortaya ¢ikmalar tesadiif degildir. Jale Parla ve Nurdan Giirbilek,
Tanzimat edebiyat1 ve sonrasinda modernlesme endiselerinin ne siklikla geng erkegin
babasini, erkekligini ve/veya kadininin kontroliinii kaybetmesi endigesi seklinde
yansidigini ortaya koyarak gencligin ve cinsiyet rollerinin oynadigi kilit rolleri
aydinlatmada 6nemli kavrayislar gelistirmislerdir. Cumhuriyet 6ncesi kadin olusum
romanlarina bakmak, ayn1 donemde gen¢ kadinligin edebiyata ne sekilde ve hangi
endiseleri tasiyarak yansidigina bakmak agisindan gereklidir. Bu tezde ele alinan

romanlar incelendiginde hepsinin gen¢ kadin kahramanlari i¢in ayn1 anda hem
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yiikselis hem de diisiis sayilabilecek kurgular icerdigi goriilecektir. Bu romanlar bir
yandan egitimli kadin1 yiiceltirken bir yandan da onu gii¢siizlestirmekte, siklikla
onayladiklar1 degerlerin/davraniglarin olumsuz sonuglarini géstermekte veya
sOylemsel olarak tasvip etmedikleri kadinlik hallerini normallestirmektedirler. Bu
durum, kadinlarin gelisiminin her zaman ters yonlerde ilerledigini savunan
Fraiman’in ve kadin olusum romani kahramanlarinin “azalarak ¢ogaldiklarini” iddia
eden Ellis’in sdylediklerini hatirlatir. Bunun yani sira, bu romanlarin hepsinde
anneligin, kahramanlarin kendi anneleriyle olan iligkilerinin ve basarili anneler
olamamalarinin ortak bir izlek olusturdugu gozlemlenmistir. Biitiin bunlar, Tanzimat
sonrast Tiirk edebiyatinda gencligin, egitimin ve cinselligin yansitilmasi hakkinda
yeni seyler sdyler. lyi anneler olabilmeleri i¢in modernlesmeleri istenen Osmanli
kadinina tam da bu amagla verilen gelisim ¢izgilerinin onlar1 anneligin 6niinde bir
engel olan kimliklere tasimasi bu metinlerin bilingsiz ironisidir. Tam da toplumca
makbul (veya makbul olmas1 hedeflenen) degerlere sahip geng kizlar, toplumca
makbul degerlere sahip kadinlara doniisemedikleri i¢in bu metinlerin birer olusum
romani oldugu sdylenebilir. Burada Osmanli Tiirk romanina 6zgii olan kisim bu

ironinin biiyiik 6l¢iide anneligin kayb1 izleginden yansimasidir.
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IKiNCi BOLUM

CUMHURIYET ONCESIi EDEBIYATTA KADIN OLUSUM

ROMANININ YERI

A. Modernlesen Osmanli’da Kadin Olarak Biiyiimek: Kadin Haklar1 ve Egitimi

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren gili¢ kazanan kadin haklar1 hareketinde
iki 6genin, kadinlarin milletin anneleri olarak rollerinin ve buna bagl olarak da
cocuklarinin ilk egitiminin anneden geldigi gibi bir mantiksallastirmayla, egitim
hakkinin diger biitiin haklardan fazla 6ne ¢iktig1 bir¢ok arastirmaci tarafindan
belirtilen bir noktadir. Ornegin Nicole Van Os “Osmanli Miisliimanlarinda
Feminizm” baslikli makalesinde feminizmin “radikal/siyasal/bireysel feminizm”
veya “ailesel/burjuva/liberal feminizm” olarak ikiye ayrildigini sdyleyerek
Osmanli’nin son dénemindeki Osmanli Miisliiman kadin hareketlerini ikinci tiire
dahil eder. Birinci tiir feminizm kadinlar i¢in erkeklerle ayn1 hak ve 6zgiirliikleri
talep ederken, diger grup “ataerkil toplumu kabul edip, kadinlarin yerini bu var olan
ataerkil yapili toplum igerisinde yiikseltmek iste[mislerdir]”. Van Os’a gore radikal
feminizmin kokleri Fransiz Aydinlanmasina uzanirken ailesel feminizmin
kokenleriniyse Bati’daki 19. yiizyilin dinsel canlanis hareketinde aramak gerekir
(335). Dinsel canlanis hareketi bireyi degil toplumu 6ne ¢ikardigi i¢in, kadinlarin hak

ve talepleri de onlarin aile igerisindeki rolii ve dolayisiyla toplum iizerindeki etkileri
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bakimindan ele alinmistir (336). Van Os Osmanli’da da kadin haklarinin devletin
cagdaslagsma gerekliligi baglaminda ele alindigini sdyleyerek Osmanli kadin haklar
hareketini “ailesel feminizm” olarak siniflandirir. Bu nedenle siyasal hak arayisinin
yerine kadinlarin egitilmesi talebinin 6ne ¢iktigini belirten Van Os, Osmanl
topraklarinda okullar agan misyonerlere dikkat ¢ekerek dinsel uyanis hareketiyle
Osmanli’da kadin egitimi talepleri arasinda bu sekilde bir iliski kurar. Ancak
Osmanli Devleti yoneticilerinin de benzer bir mantikla hareket ettigini gostermek
icin 1859°da acilan ilk kiz riistiyesini savunmak amaciyla 1862°de yayinlanan su

yazidan alint1 yapar:

Okuyup yazmanin erkek ve kadinlar i¢in elzem olup geginmek igin
agir isler goren erkeklerin ev islerinde rahat etmeleri ancak kadinlarin
dahi din ve diinyalarimi bilerek kocalarinin emirlerine itaat etmeleriyle
ve istemediklerini yapmaktan sakinmalariyle ve iffetlerini koruyup

kanaat ehli olmalariyle miimkiin olacaktir (alintilayan Van Os 340)

Okuma yazma ve “din ve diinyay1 bilme”nin kadinlar1 hem daha iffetli kilacagi hem
de daha iyi esler haline getirecegi diislincesi Fatma Aliye’nin eseri Udi incelenirken
onemli bir bigimde karsimiza ¢ikacaktir. Burada en 6nemli nokta kadin egitiminin

geleneksel degerlerle ve din 6grenimine yapilan vurguyla savunulmasidir.

Serpil Sancar iki farkli feminizm akimi arasinda Nicole Van Os’un yaptig1
ayrimin hemen hemen aynisini yapar ancak bunlarin ayrigmasini daha farkl tarihsel
ve cografi baglamlara oturtur. Buna gore erken endiistrilesen Batili devletlerde
feminizm Aydinlanma’nin “Biitiin insanlar esittir” ilkesinden beslenmis ve dogalar1
geregi bazi insanlarin digerlerinden daha istiin olmasi gerektigini savunan milliyetgi
ve muhafazakar akimlarla fazla bir bag kuramamugstir. Oysa ulus-devletlesmenin bir

yandan somiirgecilige kars1 direnmek anlamina geldigi cografyalarda milliyetgilik
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akimlar1 kimi 6zgiirliik¢ii ve ilerlemeci egilimleri bilinyelerinde barindirabilmis ve bu
nedenle kadin hareketleri de bu akimlarla isbirligi yoluna gidebilmistir. Ornegin
Finlandiya’nin bagimsizligin1 kazanma siirecinde Fin dilinin yayginlagsmasi igin
kizlarm egitimine 6ncelik verildigini ve bu yiizden de burada kadin-erkek esitliginin
en basindan itibaren devlet insasina ickin oldugunu sdyler Sancar (70). Ote yandan
gec uluslasan Italya ve Almanya gibi iilkelerde durum bdyle olmamstir. Hindistan
ve Tiirkiye gibi “bir yandan modernlesmek isteyen diger yandan somiirgelesmeye
kars1 miicadele yiiriiten” tilkelerde ise “kadinlar kamusal alanda modernligin
sembolii ve savunucusu, evde gelenegin tasiyicisi ve siirdiiriiciisii olarak ulusal
insaya dahil edil[mislerdir]” (74). Bu ikilem, ele alinan olusum romanlarinda kadin
kahramanlarin ikircikli gelisim hikayelerini aydinlatabilir. Bunun yani sira, gesitli
kadin hareketlerinin ulus-devlet insasina dahil olma bigimleri arasinda Sancar da Van
Os’a benzer bicimde “modernlesmeci (anti-natal)” ve “annelik odakli (maternalist)”
feminizm ayrimi yapar. Bunlardan ilki kadin ve erkek arasinda higbir fark kabul
etmez, annelige 0zel bir anlam atfedilmesine kars1 ¢ikar ve annelik sorumlulugunun
devlet ve kamu tarafindan paylasilmasini savunurken, ikincisi kadinin aile ve cemaat
icindeki geleneksel rollerini 6nemseyerek kadin ve erkegi farkli ama esit, birbirinin
tamamlayicisi olarak ele alir. Farkli baglamlarda bu “ideolojik uyum modelleri”nin
ikisi de basarili veya basarisiz olabilir (65-79). Sancar, Osmanli modernlesmesinde
kadin meselesinin ilk 6nce, kadinlardan 6nce modernlesen erkeklerin yalniz kalmasi
ve aile kurumunda doniisiim gerekliligi fikirleri ¢ercevesinde ortaya ¢iktigina dikkat
ceker: “Namik Kemal 6rneginin bize gosterdigi lizere Geng Osmanlilar’dan
baslayarak, Saltanat sistemine kars1 ¢cikmak i¢in en ¢ok ‘Osmanli tarzi aile’nin
elestirildigini goriiriiz. Aile tahayyiil etmek ile giiclii bir devlet tahayytil etmek
arasindaki iliskinin o tarihlerden kuruldugunu gériiyoruz” (86). Sancar da bu

donemde kadinlara siyasi haklar verilmesi konusunda bir tartigma olmadigini, bu
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asamaya gelmeden 6nce kadinlarin egitilmesi ve aile i¢cindeki konumlarinin

diizeltilmesi gerektiginin diisiiniildiigiinii aktarir (90).

Fatmagiil Berktay da “Osmanli’dan Cumhuriyet’e Feminizm” bagliklt
makalesinde Osmanli feminizminin en basta iktidar sahibi olan erkeklerin destegini
onayini arami§ olmasinin normal ve Bat1 feminizminin gelisiminde de goriilebilen bir
olgu oldugunu savunur. Kadmin aile igindeki gorevlerinin Aydinlanmaci filozoflar
tarafindan “orgiitlii toplumdan 6nce”ye temellendirilerek 6zel alana hapsinin
“dogal”lastirildigi modernlesme siirecinde kadinlarin elinden gelenin egitim hakki
talep edebilmek oldugunu soyler (349). Aynur Demirdirek de Osmanli Kadinlarinin

Hayat Hakki Arayisinin Bir Hikdyesi’nde bu donem hakkinda sunlari sdyler:

Kadinlarin pek ¢ogu, kadinin, toplumun gelecegi ve gelismesi i¢in,
cocugu yetistiren biri olarak egitilmesini savunuyor. Ama yazilarin
biitiinii, duygusu baska seyler de soyliiyor; kadinlar yalnizca annelik
ve karilik “gorevlerini” iyi yapip topluma yararli olmak ve bu anlamda
varliklarini kabul ettirmek i¢in 1srar etmiyorlar bu talepte; egitimle
erkeklerin karsisinda bir varlik gostereceklerine inandiklari igin [...]

egitim talebine o kadar ¢ok sariliyorlar (53)

Gortildigi gibi, en azindan yiizeyde egemen olan kadin haklar1 anlayisi
kadinin vatanin, milletin ve ailenin refahi i¢in egitilmesi gerektigini savunan
toplulukgu bir yaklasim i¢indedir. Bu anlayisa kadinlar kendileri de destek verirler.
Ancak kadmnlarm egitim almalari i¢in atilan adimlar ayn1 zamanda hedeflenen iyi
anne ve eslerin disinda kalan bir gen¢ kadin grubunun ortaya ¢ikmasina da vesile
olmustur. Elif Aksit’in 2004 yilinda tamamlanmis olan doktora tezinden yola ¢ikarak
hazirladig1 2005 tarihli Kizlarin Sessizligi: Kiz Enstitiilerinin Uzun Tarihi baglikli

caligmasi bu baglamda 6nemlidir. Kisaca 6zetlemek gerekirse, Aksit bu kitabinda
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Osmanli’nin son donemindeki K1z Sanayi Mektepleri ve bir¢ok agidan bunlarin
devami olan Cumhuriyetin Kiz Enstitiileri iizerinden, 18. yiizyilin sonlarindan
Cumhuriyete kadar olan donemde kadin profilinin ve kadinlarin egitimi ve devletle
olan iligkilerinin degisimini anlatir. Buna gore, 18. yiizyilin sonlarinda kadinlarin
giyim-kusamina yonelik fermanlarda 6nce kadinlarin erkeklerini muhatap alan
devlet, daha sonra kadinlara dogrudan hitap etmeye baslamis, bu ¢abalar kadinlarin
kontrol altina alinmasini kolaylastirmayinca da kiz mektepleri agilarak bir anlamda
kadinlarin ve dolayisiyla da hane iginin diizenlenmesi miimkiin olmustur (35-71).
Daha 6nceleri Harem-1 Hiimayun’da uygulanan kadinlar aras1 egitimin 6nce
sehirli seckin ailelerin hanelerinde de gerceklesmeye baslamasi, daha sonra da kiz
mekteplerinde biiylik 6l¢ciide kopyalanip bir yandan da yenilenmesiyle, o zamana
kadar sarayin kontrolii altinda bulunan bir alan bir anlamda daha genis kitlelere mal
olmustur. Bu durum ayni zamanda, 6zellikle 1870’lerde Dariilmuallimat’in ilk
mezunlarini vermesiyle, geleneksel hane i¢i egitim sisteminde her zaman 6gretici
konumunda olmalariyla hiyerarsinin en tepesinde bulunan yasl kadinlarin gii¢
kaybetmelerine neden olmustur. Boylece 19. yiizyil sonlar1 ve 20. yiizy1l baslarinda,
toplumu doniistiirmeye yetecek potansiyeli olan bir sehirli, geng, alt siniftan gelen

ama egitimli bir kadin sinifi ortaya ¢ikmistir Aksit’e gore (73-110).

19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren ¢ikmaya bagslayan kadin dergileri de bu
degisimin getirdigi gerilimleri sergileyerek, kadinlar1 ev hanimi ve tiiketici olarak
yansitmakla kadinin kamusal alanda/is hayatindaki varligin1 desteklemek arasinda
ikiye boliinmiislerdir. Aksit’e gore daha ¢ok erkekler tarafindan yazilan “aile
dergileri” ile giizellik tavsiyeleri ve kozmetik {iriinlerinin reklamina odaklanan
dergiler birinci tiirden, Kadinlar Diinyasi ve Kadinltk Duygusu ikinci tiirden, yani
feminist dergilerdir, Hanimlara Mahsus Gazete ise “aile dergisiyle kadin dergisi

arasinda bir uzlasma gibi”dir (124). (Ancak Kadinlar Diinyasi’nin milliyetgilik
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taraftarliginin da gézden kagirilmamasi gerekir Aksit’e gore.) Ayni donemin ¢ocuk
dergilerinden bir kismi, dogrudan kadin dergilerinin birer versiyonu olmalarina
ragmen (Cocuklara Mahsus Gazete Ve Cocuk Diinyast) “oglan ¢ocugu[nu] ‘cocuk’
lafinin tartismasiz karsilig1” (134) olarak almislar ve kadin dergileriyle olan
baglantilarinin higbir isaretini tastmamislardir. Ancak 1913’te Baha Tevfik’in
cikarmaya basladig1 Cocukluk Duygusu’yla kiz cocugu figiirii bu dergilere girmis ve
giderek merkezi bir konum almustir (111-142). Cocuk dergilerinin, kadin dergilerinin
birer uzantisi olmalaria ragmen “gocuk lafinin karsilig1” olarak oglan cocugunu
almalari, kadinlarla ¢ocuklar arasinda kurulan iliski bakimindan 6nemli bir noktaya
isaret eder. Bu dergilerin ¢ikis noktalarina ragmen kiz ¢ocuklarini uzunca bir siire
g0z ard1 etmis olmalari, ele alinan “cocuk”un kadin dergilerinin hitap ettigi kesimin
kendi kiigtikliikleri degil, ogullari olarak diisiiniildiigiine isaret eder. Yani burada
kadinla ¢ocuk arasinda yine bir anne-evlat ve ilk egitmen-6grenci iliskisi kurularak
kadinlarin kendi gelisimlerindense annelik gorevleri 6ne ¢ikarilmakta, bu gorevler
baglaminda da “ogul”un egitimi iizerine yogunlasilarak anne-kiz iligkileri geri plana

itilmektedir.

Aksit ¢aligmasi kapsaminda bu tez i¢in son derece dnemli olan birkag¢ noktaya
parmak basar. Oncelikle, K1z Sanayi Mektebi dgrencisi kizlardan bahsederken,
bunlar1 Bati’da da 1890’lardan itibaren gézlemlenmis bir “kiz kiiltiirii’niin parcasi
olarak ele alir (101) ve s6z konusu yeni “kiz”1 olusturan seyin ¢ocuklukla kadinlik

arasinda uzatilmig bir gecis donemi olmasina vurgu yapar:

13 ve 17 yaslari arasinda kizlar, artik birer kadin olarak
degerlendiriliyor ve ‘emin ve ehliyetli’ erkek hocalar disinda, yine
kadinlarca egitilmeleri gerekiyordu. Ama, ayn1 zamanda, egitim
vasitasiyla evlenme ve ¢ocuk sahibi olma yaglart ertelenen bu geng

kadnlar, yeni bir ztimre olusturuyorlardi (103, vurgu bana ait)
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Burada belki de bu tez agisindan en 6nemli olan nokta, goriildiigii gibi bu yeni
kiz tipinin heniiz ulasmamis oldugu kadinligin evlilik ve annelikle, bunlara
ulagsmadan gegirilecek doneminse dogrudan egitimle 6zdeslestirilmesidir. Yani
onceleri kiz cocukluguyla 6zdeslestigi sdylenebilecek “kiz” kelimesinin karsilig
olarak bu donemde bir “yetiskin kiz” tipi ortaya ¢ikmistir; bu kizlar uzunca bir egitim
alirlar ve daha ge¢ yasta evlenirler, bu da en azindan teoride es seg¢imleri ve annelik
deneyimleri konusunda daha ¢ok s6z sahibi olduklar1 anlamina gelecektir. Ayni
ctimle, bu kizlarin egitimleri sonunda ulagmalar1 beklenen varis noktasinin zevcelik
ve annelik olduguna isaret eder; yani biiyiimek, “kadin” olmak, anne olmak demek
olmalidir. Oysa Aksit’in de kitabinda bir¢ok kez tekrarladig gibi, en azindan Kiz
Sanayi Mektepleri’nin esas amaci bu kizlar1 zevcelige ve annelige degil, iiretime,
yani iscilige hazirlamaktir. Ote yandan Aksit bu okullarin bir amacinin da “cok
sayida kizin, bilhassa sanayiye yonelmeyecek olanlarinin, genel bir egitim edinmesi”
oldugunu soyleyerek, aslinda hane i¢i egitimden gelen gelenegin bu okullarda
matematik dersi verilmesi gibi yeniliklere agir bastigin1 belirtir: Bu okullarda “bir¢ok
ders bir ila ii¢ saat verilirken, elisi, yedi sene boyunca her hafta on iki saatti[r]” (95).
(Kiz Sanayi Mektebi’nde degilse de yine kizlar1 is hayatina hazirlayan
Dariilmuallimat’a devam eden Refet’in egitim hayatinda da elisinin ¢ok onemli bir
yeri vardir.) Yani Aksit’in de belirttigi gibi, kadin1 ¢aligsma hayatina yoneltme
istegiyle, bir anlamda geleneksel kadinlik anlayisindan da beslenen “hayatin1 ailesine
adamis 1y1 kadin” beklentisi arasinda siirekli bir gerilim vardir. Daha da dikkat
cekici olan, Aksit’in ele aldig1 yazar ve diisiiniirlerin hi¢birinin kadinin ¢alisma
hayatiyla annelik ve evliligin bir arada gidebilecegini akillarindan bile gegirmemise

benzemesidir.

Ikinci olarak, Aksit’in belirttigi gibi hane iginde siire gelen kadinlar arasi

egitimdeki “ekberiyet” sisteminin, yani daha yasli olan kadinlarin gengler {izerindeki
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otoritesinin kaybolmasiyla, tam tersine gen¢ olmanin prestijli hale gelmesi dikkat
cekicidir. Ozellikle Namik Kemal’in 1872°de /bret dergisinde ¢ikan bir yazisindan

alinan su parca ¢ok ilgingtir:

Hanimin da ¢ocuklugunda bir sevgili bebegi varmis. Teehhiilden
sonra bebek gitmis, yerine bir kiz gelmis, o da biiylimiis, bebek nasil
hanimefendinin emrettigi yerde yatmaga mecbur ise kiz da dylece
hanimefendinin arzu ettigi beyin koynuna girm[ek zorunda kalmis]
[...] Cocuklarimizin terbiyesine daha kendi evladimizin hakkin1
ogrenmemekle mi muvaffak olacagiz? [...] [Halbuki] memleket
bulunur ki her nevi mekteplerinde olan hocalarin nisfindan ziyadesi
kadinlar veya daha vazih tabir olunmak istenirse yirmi bes yasina

varmamis kizlardir (alintilayan Aksit, 123)

Aksit bu alintiyr agiklarken Namik Kemal’in “ekberiyet kurallariyla artan
itibara sahip olan orta yasli kadin1”, yani anne figiiriinii ataerkil diizenin getirdigi
haksizliklardan sorumlu tuttu§una ve onlar1 kizlarina ihanetle su¢ladigina, hatta hain
anne figiiriiniin evlenmemis geng¢ kadinla zitlik olusturmasi i¢in kullanildigina dikkat
ceker (123). Denebilir ki evlenmemis gen¢ kadin 6gretmenin, hane i¢cindeki hain
anneye bir alternatif olarak sunulmasinda, ayn1 zamanda devletin sagladig1 egitimin
geng kizlar1 “hain anne’nin etkisinden kurtaracagi imasi da gizlidir. “Anne”’nin
itibarinin alinip “devlet baba’ya ve onun egitimli, uslu “kiz”’larina verilmesi: Burada
Marianne Hirsch’in dérdiincii boliimde ayrintili bigimde bahsedilecek olan
¢coziimlemelerine gondermede bulunmak miimkiindiir. Modernlik, yani burjuva
degerlerini kabul etme, gen¢ kadinlar i¢in Hirsch’in Bat1 edebiyatinda gozlemledigi
“annenin yasadigi iktidar kaybina ugramamak i¢in babayla 6zdeslesme, anneyi
6ldiirme ve anne olmaktan kaginma” oriintiisiinii beraberinde getirmis olabilir mi?

Ele aldigimiz romanlarin kétii/hain annelerini, 6zellikle de Ask-1 Memnu’ nun Firdevs
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Hanim’1m1 ve Bihter’ini diisiindiiglimiizde bu soru daha da anlam kazanacaktir. Bu
boliimde ele alinacak olan kadin egitiminin/olusumunun ikilemleri/gerilimleri
baglaminda ise bu geng kizlarin 1yi birer anne/zevce olmalarina vesile olmasi
beklenen egitim durumlarinin tam da onlar1 annelik/zevcelikten alikoyan etmen
durumuna gelmesi; bir gecis olmasi beklenen bir durumun duragan bir kimlige
dontismesi ilgi ¢ekicidir. Duygu Koksal da “Escaping to Girlhood in Late Ottoman
Istanbul: Demetra Vaka’s and Selma Ekrem’s Childhood Memories” baslikli
makalesinde ad1 gecgen iki yazarin anilarini inceleyerek, son donem Osmanlisinin ¢ok
farkli kesimlerinden gelmelerine ragmen ikisi tarafindan da kadinliga karsi

kizligin/¢ocuklugun bir 6zgiirliikk alani olarak tercih edildigini savunur.

B. Osmanhh Romaninda Modernlesme, Egitim ve Cinsiyetin Yansimalari

Jale Parla ve Nurdan Giirbilek, edebiyatta modernlesmeyi toplumsal cinsiyet
acisindan ele alan en 6nemli ¢aligmalar1 yapmuglardir. Jale Parla Babalar ve
Ogullar'da Tanzimat edebiyatinin belki de en baskin karakteri olan “babasiz kalmis
ogul”u Osmanli’nin modernlesmeyle ilgili endiselerinin bir metaforu olarak ele alir.
Babasini kaybederek dar goriislii ve cahil annesiyle bag basa kalan bu ogul, kolayca
israfa ve kotii kadinlara kapilarak mahvolusa siiriiklenecektir. Ancak Parla’ya gére
Osmanli aydinlari kaybolan babanin yerine islam ideolojisini koymuslardir. Buna
gore, Tanzimat romaninin yazarlari bu babasiz genclerin gergek hayattaki
muadillerine yol gdsterecek babalardir ve yazdiklart metinler de Islam ideolojisinin
mutlak metninin yansimalaridir. Burada Moretti’nin Balzac romanlariyla ilgili
sOyledikleri hatirlanabilir: Balzac’ta “olgunluk™ hikayeden sdyleme taginmaissa,
Tanzimat romaninda olgunluk heniiz sdylemden hikayeye gecis yapamamuistir. Bu

tez acisindan Parla’nin ¢aligmasi, 6zellikle modernlesen Osmanli edebiyatinda geng
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kahramanlarin yasamlari ve miicadelelerinin daha genel bir endisenin metaforu
olabilecegini gostermesi bakimindan énemlidir. Nasil Tanzimat aydininin
modernlesmeyle ilgili endiseleri metinlere babasiz delikanlinin maceralari seklinde
yansidiysa, modernlesmede kadinin rolii ve durumuyla ilgili endiselerin de romanlara
geng kadin kahramanlarin ikircikli gelisim Oykiileri seklinde yansidigi soylenebilir.
Yine delikanlilarin diisiislerinin hikaye edildigi anlatilarda oldugu gibi bu romanlarda

da s6z konusu endiselerin siklikla bir aile metaforu {izerinden ifade edildigi gortiliir.

Nurdan Giirbilek Kor Ayna, Kayp Sark: Edebiyat ve Endise'de yer alan
makalelerinde edebiyat ve toplumsal cinsiyet arasindaki iligkiyi kapsamli bir bigimde
ele alir ve bu arada yeni edebiyatta “genglik”in aldig1 anlamlarin bazilarini da
sorgular. “Erkek Yazar, Kadin Okur’da Harold Bloom'un “etkilenme endigesi” ve
René Girard'in “dolayimlanmig arzu” kavramlarindan yararlanarak Tiirk romanindaki
“okudugu romanlardan etkilenen geng kadin” motifini ¢éziimler. Giirbilek'e gore bu
motif kadin okurla ilgili somut bir gergekligin degil, erkek yazarin etkilenme
endisesinin bir gostergesidir. Modernlesmenin Bati'dan etkilenmek demek oldugu bu
Dogu kiiltiiriinde, roman yazmayi secerek Bati'nin etkisini kabul etmis olan romanci,
bu durumdan duydugu endiseyi 6telemek i¢in etkilenmeyi “Gteki’ne, “sirf kadin
oldugu i¢in etkilenmeye yatkin” olan kadina (38) ve “kadins1” erkege (44, 48)
yiiklemistir. Kisacasi bu tema “Etkilenen ben degilim, 0 demenin bir yoludur.
Derlemenin ikinci makalesi olan “Kadinsilasma Endisesi”nde Giirbilek bu kez Tiirk
romanindaki ziippe tipini yine “etkilenme endisesi” baglaminda ele alir. Ziippe
tipinin genelde siise diigkiinliik, nazeninlik gibi “kadins1” 6zelliklerle tanimlandigina
dikkat ¢eken Giirbilek, bu nedenle ziippe tipinin yalnizca bir “asir1 Batililasma”
endisesini degil ayn1 zamanda (Bati'nin karsisinda giicsiiz ve ikincil duruma diismiis
olmaktan kaynaklanan) bir “erilligi kaybetme, kadinsilasma” endisesini yansittigini

savunur. Buradan tigiincii makale “Dogu'nun Cinsiyeti”ne gecis yapilir. Giirbilek
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“Dogu'nun Cinsiyeti”’nde Dogu ve Bati'ya atfedilen cinsiyet rollerinin zaman iginde
nasil degistigini ele alir. Tanzimat yazarlarinin ilk kusagi Bati'y1 hala (yash ve bilge
Dogu tarafindan) “fethedilmeyi bekleyen geng bakire” olarak goriirlerken (77), bu
imgenin zamanla 6nce “bastan ¢ikarici, ahlaksiz kadin” ve nihayet cinsiyet
degistirerek “yasl, bilge ana” Dogu’dan feyz almasi1 gereken ogula doniistiigiinii

ortaya koyar.

Asli Giines 2005 tarihli yiiksek lisans tezi “Kemalist Modernlesmenin Adab-1
Muaseret Romanlari: Popiiler Ask Anlatilari”’nda Norbert Elias'in medeniyet
kuramindan yola ¢ikarak, Cumhuriyet donemi popiiler ask romanlarin1 Kemalist
medenilesmenin romanlar1 olarak inceler. Cumhuriyetin kurucu ideolojisinin Tiirk
yurttasini “hem milll hem medeni kadin ve erkekler” olarak ¢izdigini belirten Giines,
donemin kanonik edebiyati bu iki 6zellikten “milli” olmay1, yani kiiltiirii 6ne
cikarirken, biirokratik iist tabaka degerlerini yansitan agk romanlarininsa agirlhigi
“medeniyet”e verdigini ve bdylece Kemalist modernlik anlayisinin diger ayagina 151k
tuttugunu savunur. Adab-1 muaseret kitaplari, adab-1 muaseret romanlar: (novel of
manners) ve BR arasindaki iliski, Eve Tavor Bannet'in dikkat ¢ektigi bir noktadir.
Giines de ozellikle Serpil Sancar'dan hareketle, modernlesme/medenilesme ve kadin
ideali arasindaki iliskiye dikkat ¢eker. “Ulusun yeni bir goriiniime kavusmasiyla
kadinin egitimi arasindaki paralellikler dikkat ¢ekicidir” (4). Ancak kanonik, millici
edebiyat kadini anlatisina “ancak ulusun biiytik anlatisi ile iliskilendirilebilecegi
Olclide” (6) dahil eder, bu yiizden de kadinin modernlesmesini daha ¢ok kamusal
alanla sinirlar ve Tiirk kadinin1 Batili kadindan ayiran 6ze, yani “namus”a dokunma
korkusuyla modernlesmeyi 6zel alana pek sokmazken, popiiler ask anlatilar
dogrudan 6zel alani ele alir ve iist tabakaya mensup “medeni” ailenin dis diinyaya
pek ¢ikmayan kizinin 6zel yasami lizerinden bir medeniyet tasviri/olumlamasi yapar.

Gilines'in cumhuriyet donemi romanlarinda ortaya koydugu “millilik/medenilik”
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cekismesinin Cumhuriyet oncesi donemde de modernlesme tartismalarinin
eksenlerinden biri oldugu sdylenebilir. Ilgi ¢ekici bigimde, bu tezde ele alinan
romanlari Giines’in ele aldig1 Cumhuriyet donemi romanlarindan ¢ok daha vurgulu
bigimde bu iki ekseni kadin kahramanlarinin gelisim ¢izgilerinde birlestirmeye
calistig1 sOylenebilir. Bu romanlarin hepsi hem birer agk romani hem de geng kadin

karakterlerin biiytime ve olgunlasma siireglerinin anlatisidirlar.

Elif Aksit, ¢ikis noktast yukarida ayrintili olarak ele alinan Kizlarin Sessizligi
adli ¢alismasi olan “Being a Girl in Ottoman Novels” bagliklt makalesinde, “romanin
dogusu, milletin dogusu ve ‘kiz’ [kavraminin] dogusunun ayni genel gelismenin
parcalar1” olarak kabul edilebilecegini sdyler (93). Dahast Osmanli romaninin
“kiz”larla ilgili bir saplantis1 oldugunun sdylenebilecegini belirtir (94). Bu tezde de
ele alinan yazarlarin (Fatma Aliye, Halide Edib, Halit Ziya ve Resat Nuri) yani1 sira
Namik Kemal, Ahmet Mithat ve Samipasazade Sezai’nin romanlarindaki “kiz”
karakterlerin gelisimini inceleyen Aksit, erkek yazarlarin bu karakterleri
imparatorlugun elestirilmesinde ve ¢esitli ideolojilerin savunulmasinda birer arag
olarak kullandiklari, kadin yazarlarinsa gercek birer gelisim hikayesi anlatarak
karakterlerin “kiz”liklarini, kadinligin kaderiyle ilgili alisilmis sGylemlere alternatif
yeni anlatilar ortaya koymakta kullandiklari sonucuna varir. Bu alternatif anlatilari
Deleuze’e atifla “lines of flight” (94) olarak adlandiran Aksit, makalesinde
Bildungsroman terimini birkag kez ana karakterleri “kiz”” olan biitiin romanlari
tanimlamak iizere kullanir, ancak terimin anlamuiyla ilgili herhangi bir agiklama veya

tartismada bulunmaz.

Kizlarin Sessizligi’nde parmak bastig1 biitiin onemli noktalara ragmen, bu
konunun edebiyattaki izdiisiimlerini ele aldig1 “Being a Girl in Ottoman Novels”
baslikl1 makalesinde Aksit’in savlarini olabilecek en etkili sekilde savundugu

sOylenemez. Daha 6nce de soylendigi gibi, bu makalede BR terimi, sanki herhangi
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bir aciklama yapilmadan ele alinan biitiin romanlara uygulanmistir. Bunun nedeni
Aksit’in “kiz”lig1 muhakkak ¢ocuklukla kadinlik arasinda bir gegis siireci olarak
gormesi olmalidir. Ote yandan romanlar1 incelemeye, dzellikle kadin yazarlarla erkek
yazarlar arasinda oldugu savunulan farklar1 yeterince 6rnekleyebilecek kadar yer
ayrilmamistir: Onlarca roman sirayla ele alinir ve her biri birer paragraf halinde
Ozetlenerek verilir. Aksit burada erkek yazarlarin 6zellikle “kole kiz” anlatilarinda,
s0z konusu kizlarin kaderlerini veya hamiliklerini/anneliklerini erkek karakterlerin
eline birakmalariyla kadinlig1 erkeklikleriyle kusatmaya calistiklarini, kadin
yazarlarinsa kadinlarin kendi kendilerine veya birbirlerine destek olarak
bagimsizliklarin1 kazanma hikayelerini anlatarak ataerkil kadinliga alternatifler
cizdiklerini savunur. Ancak Halit Ziya’y1 bu konuda “arada kalmis” (109) (yani ne
tam erkek gibi ne tam kadin gibi yazan) bir yazar olarak betimlemesi ve Handan’in
Handan’min sonunu neredeyse olumlu bir son olarak resmetmesi ilgingtir: “Ama
Nihal’in aksine, aldig1 Fransiz egitimiyle*? Handan’m biiyiimesine ve kadin olmasina
izin verilir. O zaman kocasiyla ve onun temsil ettigi her seyle ddesebilir: Bagka bir
adama agsik olur, bu adam da bir devrimcidir ama kadinlara olduklar1 gibi deger
verir” (110). Oysa bir sonraki boliimde ayrintili Handan incelemesinde de goriilecegi
gibi, Handan’in sonradan asik oldugu Refik Cemal’in de baslarda Handan’a son
derece antipatiyle yaklasip, belki de zeki ve egitimli kadinlara duydugu sogukluk
yliziinden uysal ve hirssiz Neriman’la evlendigi, Handan’a da ancak Handan
giicsiizlesip zavallilagtig1 dlciide asik oldugu diisiiniiliirse, Refik Cemal’in degil
cogul olarak “kadinlar”1, yalmizca Handan’1 bile oldugu gibi sevdiginin siipheli
oldugunu goriiriiz. Biitiin bunlara ek olarak Aksit “Being a Girl in Ottoman Novels”
baslikli makalesinde Namik Kemal ve Ahmet Mithat’in kendilerini geng kizlara kars1

birer ana olarak konumlandirdigin1 savunur, Ahmet Mithat’in yazdig1 Fatma Aliye

12 Aslinda Handan ingiliz egitimi almistir.
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biyografisinin bagligin1 da buna bir kanit olarak sunar: Bir Osmanli kadin yazariin
“neset”’inden yani dogumundan s6z edilmektedir; bu dogumu gergeklestiren de onu
“kesfeden” Ahmet Mithat’tir (103). Benzer bir “anne”ligi de Rakim’in kole kiz
Canan’a yaptigin soyler Aksit (106). Buradaki anneligin kaybi1 meselesine dordiincii

boliimde geri doniilecektir.
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UCUNCU BOLUM

KADIN OLUSUM ROMANINDA MADDIi VE MANEVI EGITIiM

Bu boliimde, ele alinan romanlarda kadinlarin egitim siirecleri ve gelisimlerinin
ne sekilde sunuldugu, bunlara modernlesmede cinsiyet rollerinin etkisi, bu rollerin
ayn1 anda nasil hem onaylanip hem de {istli kapali bigimlerde ters yliz edildigi
incelenecektir. incelenen biitiin romanlarda ilk olarak goze ¢arpan nokta, bas kadin
kahramanlarin 1yi egitimleri ve gorgiileriyle 6ne ¢ikmalaridir. Burada “iyi egitim” ve
“gdrgli’niin bir arada anilmasindan anlagilacag gibi, kadinlarin aldiklar1 egitime
belli birtakim bilgi ve becerileri edinmenin 6tesinde, kisiliklerini gelistirmesi ve
onlara ¢esitli erdemler kazandirmasi amaci da ytiklenir, yani egitimin yalnizca maddi
degil manevi bir terbiye olmasi da beklenir. Elbette belirtilmesi gereken bir nokta,
kadin kahramanlar igin gerekli goriilen erdemlerden en énemlilerinden birinin “iffet”
olusudur. Ancak bu romanlarda bir yandan iffetli kadinlar yiiceltilirken, bir yandan
da gesitli yollarla kadinlar i¢in erdemin anlamu iffetten baska yonlere ¢ekilir. Kimi
zaman geng kadin kahramanlarin gurur, azim, ciddiyet, sefkat gibi baska 6zellikleri
adeta iffete aykir1 goriilebilecek davraniglarini bile “temizlemek” i¢in kullanilir. Bir
yandan iffete verilen 6nem bir anlamda kadin kahramanlarin aldig1 manevi terbiyeyi

toplumun ideal kadin anlayisina kopmaz bir bigimde baglarken; kimi zaman erdem
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olarak one ¢ikarilan diger 6zellikler alttan alta geng¢ kadin kahramanlarin
bireyselliklerini ve bagimsizliklarini destekler, kimi zaman da tam tersine her
anlamda ideal kadin olmalarina ragmen hiisrana ugramaktan kurtulamazlar.
Onaylanan ve kinanan 6zelliklerle basar1 ve hiisran hikayeleri arasindaki bu siirekli
gecis, bu ya hikaye ya da sOylem baglaminda kendini yalanlama, tekrar dogrulama
ve tekrar yalanlama hali, metinlerde en ¢ok dikkat ¢eken ve Susan Fraiman kadin
gelisimini “siirekli dortyol agizlarinda ilerleme” seklinde tanimlamasini akla getiren
ozelliklerdir. Bu ilerleyis elbette gen¢ kadin kahramanlarin kendi se¢imlerini
yapmalariyla s6z konusu olacaktir. Yani gen¢ kadin kahramanlarin hem 1yi egitimli
ve ahlakli ideal kadinlar olma yolunda ilerlemeleri, hem de bu ilerleyis kendi
secimleri ve kararlar1 dogrultusunda olacagi i¢in bu siirecte benliklerini de insa

etmeleri s6z konusudur. Metinlerdeki ¢atismalar da bu siireglerin birer yansimasidir.

A. Refet’in Ornek Gelisimi

1896 tarihli Refet fakir diismiis bir annenin kiz1 olan Refet’in Dariilmuallimat’
bitirerek dgretmen olma, bu sayede de kendini gegindirebilecek duruma gelme
¢abasini konu alir. Romanin daha en basindan itibaren anlaticinin Refet’e bakisinda
birbiriyle neredeyse ¢atisan iki egilim dikkati ¢eker: Refet’in gergek bir kiz olduguna
yapilan vurgu ve Refet’i yiiceltme istegi. Romanin gerceklik iddiasi, daha Ahmet
Mithat’in --“Kerime-yi Maneviyemiz” diye andigi-- Fatma Aliye’nin bu eseri igin
yazdig1 takrizden baslar. Bu boliimde Ahmet Mithat, manevi kizinin eserinin bir
roman olarak degil, bir “tasvir” olarak kabul edilmesi gerektigini sdyler: “Bu bir
roman degil bir ‘tasvir’dir. Maiset-i Osmaniye’ye miiteallik bir tasvir ki Frenklerin
‘dapre natiir’ dedikleri veghile dogrudan dogruya suret-i tabiyeyi istinsah yoluyla

husule getirilmistir” (27). Romanin ilk paragrafinda, anlaticinin kendisi de “Sunu da
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sOyleyelim ki burada Refet’i herkese begendirmek maksadiyla soyle giizel, boyle
hiisniiahlaka malik, 6yle nazik falan diye bir sahs-1 muhayyel tasvirine
kalkismayacagiz. Hakikati kopya edecegiz” diyerek anlatinin gercekeiligini
vurgulamak ister (31). Yine Ahmet Mithat, Refet’in gergek bir hikaye olduguna ikna

etmek icin sunlar1 séyler:

Buna ‘hayali’ diyebilmeye bir biiylik mani vardir. O ki muharrire-i
miisariinileyha bu eserde fakr-1 sahih-i sabirane ve gayuraneyi
gostermis olup kendisi ise bir vezir kiz1 bir liva karist oldugundan fakr
u zaruret denilen seyi gormemistir. Gormedigi seyi yazmak ya hayalen
olabilir yahut kimler {izerinde goriilmekteyse onlar1 tetkiken miimkiin
olabilir. Hayalen tasvir edilirse miimkiin degil hakikate benzeyemez.
Sahteligi her satirinda, her kelimesinde tebeyyiin eder. Bu tasviratta
ise Oyle bir sahtelik ispat edecek higbir cihet olmay1p tasvirat vakia

basindan nihayete kadar kamilen tabii ve hakikidir. (27-28)

Bu 1srara ragmen, Refet (yer yer bir sdylesi havasi yakalasa da) bir belgesel olmayip
acikca roman diliyle yazilmis bir eserdir. Bu gerceklik iddiasi, Ahmet Mithat’in su
climlelerinden anlasilabilecegi gibi, okuyucularin Refet’i 6rnek almalari iste§inden
kaynaklanir: “Ama [bu tasviri okuyan kiz ve delikanlilarin] bir¢oklar1 da su tasviri
miitalaa ve temasadan pek biiylik lezzet alacaklar, pek biiytik iftiharlar edeceklerdir.
‘Biz dahi birer Refet olacagiz, fakr cihetiyle degil say cihetiyle Refet olacagiz,’
diyeceklerdir” (29). Zira romanin en az bu gergeklik iddias1 kadar giiglii olan bir
bagska bir iddias1 da, yararlhiliktir: Ahmet Mithat Refet’in hikayesini (tipki
Morgenstern’in Klinger’in romanlar1 hakkinda diistindiigii gibi) okuyucular i¢in
olumlu bir 6rnek olarak degerlendirir ve romani bir egitim araci olarak goriir. Ahmet
Mithat’in edebiyat anlayis1 geregi diisiincelerinin bir Aydinlanma diisiiniiriiyle

ortiismesi sasirtict degildir, yine de bu durum Refet’le klasik BR arasinda ortaya
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koydugu benzerlikten 6tiirii dikkat degerdir. Yine Ahmet Mithat, Refet’in egitimini
yalnizca geng kadinin ekmegini eline almasinin yolu oldugu i¢in degil, ayn1 zamanda
onu faziletli ve ahlakli bir insana doniistiirdiigii icin 6nemser. Bu “tasvir”i yalniz bir
fakirlik tasviri degil, “hem sabirane hem de gayurane” bir fakirlik tasviri oldugu i¢in
de 6ver (28). Eserin kahramani Refet, “hem tahsil-i ilim, hem iktisab-1 kemal”
yapmis olmakla bir “numune-yi nadir’dir, zira “[t]ahsil-i ilm edenler de ¢ok. Fakat
onu kemalat-1 insaniye ve fezail-i ahlakiye ile tezyin edenler o kadar ¢ok degil” dir
(28). Goriildiigi gibi Refet’in hikdyesinde egitim ve fazilet, daha en basindan

Osmanli genglerine bir 6rnek olusturmasi umulan sekilde birbirine baglanmistir.

Yukarida goriildiigii gibi, bu fazilet tasvirinin iyice gercekei olabilmesi igin
Refet’in biitiin erdemlerine ragmen kusurlu bir kiz olmasina vurgu yapilir. Ote
yandan hem Ahmet Mithat hem de anlatici bir yandan anlatinin gergekgiligini
vurgulamak i¢in Refet’in kusurlu bir kiz oldugunu 6ne stirerlerken, 6te yandan da
Refet’i yiiceltmekten kendilerini alamazlar. Refet’in ¢irkinlik disindaki kusurlarinin
gercekten kusur sayildigi bile siiphelidir. Hem Ahmet Mithat’in takrizinde hem de
anlatinin i¢cinde Refet’in baslica kusuru olarak gururunun o6ne siirtildiigii goriiliir.
Ahmet Mithat, “yalniz servet-i maddiye degil[,] [h]iisniin de fakiri” olarak
tanimladig1 bu kizda “adini ‘vakar’ koydugumuz kibir ve gurur” da oldugunu soyler
(28), anlatic1 daha ilk paragraftan “[B]Jurada Refet’1 herkese begendirmek maksadiyla
sOyle giizel, boyle hiisnliahlaka malik, dyle nazik diye bir sahs-1 muhayyel tasvirine
kalkismayacagiz” (31) diye agiklamalar yapar. Cocuk Refet gururundan
arkadaslarina kirildigin1 sdyleyemez, onun yerine aglayip bagirir; biiyiidiikce
“[k]endisiyle beraber inad1 ve gururu da biiyii[r]” (55). Ancak metin boyunca tekrar
tekrar vurgulanan bu “kusur’un kusur sayilmasina iki engel vardir: Birincisi, bu
kusur Refet’in hayatin1 ciddi anlamda etkilemez, gururu zaman zaman hayatini

zorlastirsa da, gururundan o6tiirti biiyiik bedeller 6demesi de gerekmez. Cilinkii

58



gururunun 6liimciil bir kusura doniismesine izin verilmeden onii alinir. Refet’in
cocukluguna ayrilan ilk boliimle, anlatinin biiyiik kismini olugturan Dariilmuallimat
yillar1 arasindaki gegisi olusturan birkag sayfada, yani neredeyse Refet’in
yetiskinlesme macerasinin daha en basinda “Zeki ¢cocuk halk ile miinasebet ve
ahbaplik da insan i¢in lazim oldugunu gordii” (55) denerek gururun, Refet’in
basarisinin niinde ciddi bir engel olma olasilig1 ortadan kaldirilir. (Eger Refet Klasik
bir BR olsaydi, tam da bunun, yani kahramanin “halk ile miinasebet ve ahbapligin da
insan i¢in lazim oldugunu gérme” siirecinin bir hikayesi olurdu biiyiik ihtimalle.)
Gergi Dartilmuallimat senelerinde Refet’in gururu, 6rnegin annesi zatiirre oldugunda
bile okul arkadaslarindan yardim istememesi tekrar konu edilir, ancak burada da
Refet’in sdyleyemediklerini sdyleyecek Sule ve yardimlarini Refet’in gururunu
kirmayacak bigimde yapmasini bilen Sahap ve Cazibe karakterleri ortaya ¢ikarak bu

durumun ciddi bir ¢atismaya donlismesine engel olurlar.

Refet’in gururunun gergek bir kusur olmamasinin ikinci nedeni de, bunun
Refet’in faziletine bir engel olarak goriildiigiiniin sdylenemeyecek olusudur. Gururu,
Ahmet Mithat’in Refet’1 biitiin genclere nadir bir 6rnek olarak géstermesine engel
degildir; anlaticiysa Refet’in gururunu bir yandan stirekli elestirirken bir yandan da
alttan alta bu gururu over gibidir. Refet’in magrurlugunu anlatan her pargay1, buna
kibir denemeyecegini veya bu tavrin yalakalik yapmaktan daha 1yi oldugunu ima
eden birkag ciimle izler. Ornegin Refet’in el isi 6devi i¢in zengin sinif
arkadaslarindan kumas ve malzeme isteyememesi, “Refet kendi tutuklugunun bu
defaki seyyiesini anladi. Fakat gonliine s6z anlatamiyordu. Hayir, hayir! Kimseye
tabasbus edemiyordu” (55) diye agiklanir, veyahut Refet’in “bir geng¢ kizin
mahallede kendi vakarin1 muhafaza etmesi fikrinde” oldugu icin kendi mahallesinde
aligverise ¢ikmak, bakkaldan-manavdan alinanlar1 tasimak istememesi (ve bu isleri

annesine yaptirmasi) hakkinda “Ama bu hali Refet’in hal-1 fakriyla muvatik
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bulunmayip onun magruriyetine vermek isteyenler olursa bizim nemize lazim! Biz
Refet nasilsa onu dylece gosterecegiz. Hal ve ahvalini istedikleri gibi muahezede
herkes muhtardir” denerek anlaticinin bu olasi su¢lamalara katilmadigi hissettirilir
(99). Dariilmuallimat’taki son senesinde annesinin hastaliginin iyice ilerleyerek
calisamaz hale gelmesiyle Refet’in gururunda da son bir kirilma olurmus gibi
goriinse de, en nihayetinde diikkaninda bedavaya ¢alistirmak iizere okumus bir kar1
almak istedigi i¢cin Refet’e talip olan emmizadesi Mucip’i “[B]enim kiifviim

degilsiniz... [...] Ciinkii siz cahilsiniz!..” (206) diyerek reddettiginde kazanan

Refet’in gururu olmus olur.

Refet’in gururuna karsi bu ikircikli tavrin birkag¢ nedeni olabilir. Refet’in ayni
anda hem genglere 6rnek bir “azmin ve iyi ahlakin zaferi” hikayesi, hem de bir
gercek hayat “tasvir”i olarak kurgulanmig olmasi, anlatinin aslinda birbiriyle ¢atisan
iki yone gitmesine sebep olur: Refet’i yiiceltme istegiyle onun kusurlarini da
gosterme ihtiyaci siirekli birbiriyle catisir. Ancak Refet belli bir misyonu olan bir
metin oldugundan, kahramani yiliceltme egilimi hep biraz daha agir basar. Bu ylizden
de geng kizin kusurlar1 arasindan en affedilir olarak goriilen gururuna vurgu yapilmis
olabilir, ne de olsa Refet’in de mahalledeki davranislarini agiklamak i¢in 6ne
stirdiigii gibi, bir geng kizin “vakar” sahibi olmasi iyi bir sey olarak goriilmektedir.
Bu agidan burada kahramanin iffetine bir vurgu oldugu sdylenebilir. Ote yandan,
bunda belli bir 6l¢iide Refet’in, toplumsal beklentilere kars1 koyabilen bir “birey”
olarak yansitilmak istenmesi de etkilidir. Dikkat ¢ekicidir ki pek ¢ok yerde Refet’in
gururuyla fakirligi arasinda bir karsithik iliskisi kurulmustur: “Refet patlak
kunduralarina, yamali elbiselerine bakip da biraz gururunu terk etmiyordu” (54),
“Ama bu hali Refet’in hal-1 fakriyla muvafik bulunmayip onun magruriyetine
vermek isteyenler olursa [...]” (99), “Kendisi gibi fakir arkadaslar1 ona bu hususta

nasihat vermek istediler. Hal-i fakr ile bu kibarligin sokmeyecegini sdylediler” (109)
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gibi 6rneklerle toplumun “kibarlik1 parasi olanlara mahsus bir ayricalik olarak
gordiigl bircok kez vurgulanir. Ancak bu toplumsal beklentinin vurgulandigi her an,
Refet’in buna kars1 gosterdigi diren¢ de vurgulanmis olur. Refet’in kendi goziindeki

degerinin kaynagi, toplumsal statiisii degil tamamen kendine ait bir benlik algisidir.

Serpil Sancar, Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyeti’nde “insanlar dogustan
esittir” ilkesinin burjuvazinin, ayricaliklart dogustan gelen aristokratlarin aksine
kendilerinin ticaret ve sanayi ile sonradan elde ettikleri zenginlikleri koruyabilmek
adina savunduklar1 bir fikirken, zaman i¢inde isciler ve kadinlar da dahil olmak {izere
toplumun ¢ok farkli kesimlerinin var olus miicadelelerinin temel ilkesi haline
geldigini soyler (33). Refet’te ilging olan, kadinin erkek egemen topluma kars1
miicadelesi ¢cok acik bi¢imde ele alinmazken, zenginle fakir arasindaki ¢ekigsmenin
daha agik bir bigimde dile getirilmesidir. Bu egilim aslinda 19. yiizyilda (6zellikle de
baslarinda) yazilmis “kadin BR’1” olarak adlandirilabilecek kimi Bat1 edebiyati
eserlerinde de gozlemlenebilir. Refet’in kendisini fakirligiyle degil de zekas1 ve
caligkanligiyla tanimlamasi, bu agidan kendini sinifindaki zengin kizlarindan asagi
gormeyip tam tersine Uistiin gérmesi, fakir ve gosterissiz miirebbiye Jane Eyre’in
zengin, giizel ve magrur Blanche Ingram’la ilgili diislincelerini, veya Blanche’la
evlenip Jane’1 evden uzaklastiracagini sdyleyen Rochester’a attig1 kii¢iik nutku
hatirlatir. Moretti de, benzer bir zengin erkek/zengin olmayan kiz askini anlatan
Pride and Prejudice’1 (Tiirkgeye Ask ve Gurur adiyla gevrilmistir) klasik bir BR ve
(Moretti’nin ele aldig1 diger klasik BR’lar gibi) aralarindaki ¢atisma Fransiz

Devriminde doruk noktasina ulasan aristokrat ve burjuva siniflarinin bir uzlagsmaya

varmasinin fantezisi olarak yorumlar.'®

13 Gergi babadan gelen soy sistemine gore ne “magrur” Darcy aristokrat, ne de “Gnyargili” Elizabeth
burjuvadir. Ancak anne tarafindan Darcy aristokrasiyle, Elizabeth’se tiiccar sinifiyla akrabadir ve bu
durum, iki gencin evlilik piyasasindaki degerlerini dogrudan etkileyen etkenlerden biridir.

61



Refet’te de bu 6rneklerde oldugu gibi, ¢atismanin cinsiyetten sinifsala
kaydirildig1 ve digerine gore daha agik bicimde ortaya konmus olan bu smifsal
catismanin bir uzlagsmayla sonuglandigi s6ylenebilir. Bunun sebebi, Refet’in
sinifindaki zengin kizlarina tevazu gostererek birkagini arkadas edinip, onlara
maliyeti karsilig1 elbise vs. dikerek kendisi o elbiselerle sinava girip, el isi derslerinin
masraflarini karsilamasi degildir. Burada yalnizca bir ¢ikar iliskisinin, burjuvanin
aristokrata veya is¢inin sermaye sahibine malini/emegini satarak belli bir kazang elde
etmesinin s6z konusu oldugu sdylenebilir. Ancak romanin sonlarina dogru, Refet’in
iki varlikli kizkardes, Sahap ve Cazibe (6zellikle de Cazibe) ile kurdugu dostluk
maddi ve manevi anlamda bir uzlasmadir. Dariilmuallimat’taki son senelerinden
onceki yaz Refet ve Sule Cazibe nin konaginda iki ayligina misafir olurlar. Bu siire
boyunca Refet iyi beslenme ve temiz havada doganin keyfini ¢ikarmasinin yanisira,
Cazibe’yle entelektiiel konularda, 6zellikle de Bat1 edebiyat, sanat ve felsefesi
hakkinda bol bol sohbet etme firsati da bulur. Bu misafirligin sonunda Refet yeni bir

farkindaliga varir:

Refet bu defa mektebe geldiginde kibar konaklarina sikca gidip gelen
kizlarin sair kizlardan olan farkini daha iyi takdir edebildi. Gordii ki
bunlarin miistaitlerinde kendisinin iki ayda kazandig1 gibi mektepte
gordiikleri derslerden fazla malumatlar vardir. [...] Fukara kizlar1 bir
yandan mekteplerde olan dersleri okuduklar1 halde bir yandan da
Islamligin, Osmanliligin hasail-i memduhasindan olan bu
inayetperverlik icabinca birtakim fakirler biiyiik hanelerdeki
yiyeceklerden doyduklari gibi tahsil ve tedristen dahi miistefit
oluyorlar. Evet, Refet mektep kizlar1 i¢inde bu defaki dikkatiyle dyle
Sahap ve Cazibe gibi hanimefendiler Istanbul’da dyle bir iki kisiden

ibaret olmayip ¢ok oldugunu anladi. Kendisinin simdiye kadar o
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cihetce istifadeden mahrumiyeti kibar kizlarina yaklasamamasindan
ileri geliyordu. iglerinden Sahap Hanim kendisini zorla kendine
alistirmisti. [...] Biiyiicek familya kizlarindan mektebe gitmeyip
hanelerinde tahsil edenler de hanelerine gelip giden fakir kizlar
malumatlarindan hissement eyliyorlar. Bu muavenet ve taanniit ki
Osmanli kadinlarin1 az zamanda terakkinin bu derecesine isal

eylemistir (156-158)

Boylece, Refet’in neredeyse yliceltilen gururuna ragmen en sonunda fakirin
zengine intisap eyledigi, zengininse fakire inayet gosterdigi imparatorluk kiiltiirii

’: 6
1

olumlanmis olur: Ancak bu olumlamanin da ancak Sahap Hanim’in Refet’i “zorla
kendine aligtirmasi1” yoluyla olabildigine dikkat etmek gerekir. Fukara zengine
kapilanarak fayda saglamissa da, zengin de “hak eden” fukara karsisinda tevazu
gosterip onu odiillendirmistir. Boylece intisap kiiltiirii yiiceltilirken fakirin gururu da
korunmus olur. Bu durumun iki sinif arasinda bir uzlagsmay simgeledigi sOylenebilir.
Gozden kagmamasi gereken bir nokta da, Osmanli sinif iligkilerinin diliyle anlatilan
bu durumun ayn1 zamanda da bir ¢esit kadin dayanigmasi olarak sunulmasidir.
Boylece biiylik familyalardan gelen hanimefendilerin fukara kizlara yardimi yalnizca
kendi biiytikliiklerinin bir gostergesi, “noblesse oblige™ ilkesinin bir geregi olarak
degil, biitiin Osmanl1 kadinina (dolayisiyla kendilerine de) faydasi olan bir eylem
olarak ytceltilir. Bununla zenginin hep zengin kalip inayet eyledigi, fakirin hep fakir
kalip el actig1 ve agliktan 6lmedigine stlikrettigi bir toplum yerine, glicliiniin gli¢siize
yardimiyla herkesin belli bir refah (ve egitim) seviyesine eristigi bir toplumun hayal

edildigi soylenebilir.

Boylece bir yandan anlat1 boyunca Refet'in bireyligi ve kimi inatlar
onaylanirken, ayn1 zamanda da onun 6zelde yiiksek tabakayla, genelde de toplumla

bireyliginden feda etmeden uzlasmasinin 6ykiisii anlatilmis olur. Bu durum Refet'le
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Moretti'nin ele aldig1 sekliyle klasik BR arasinda paralellikler kurulmasina olanak
saglarken, Refet'in basariya ulagmasinda 6nemli yeri olan genis kadin “cemaat”i ve
kadin dayanigsmasi da, romani Felski'nin s6z ettigi tiirden bir kadin BR'1na yaklastirir.
Refet ayn1 anda hem geleneksel hem de yenilikgidir: Mahallede “vakarini korumaya”
0zen gosterir, inanglidir, en sonunda Cazibe Hanim’1n inayetinden yararlanisiyla bile
kadim geleneklere riayet etmis olur. Fakat ayn1 zamanda da gururunu ¢igneyip bu
sinif ayriliklarina boyun egmeyi, kendisine bir esit gibi davranilincaya dek reddeder;
biitiin zorluklara ragmen egitimini tamamlamak i¢in diretir; bir¢ok kadina ¢ekici
goriinecek bir evlilik teklifini geri ¢evirerek kendini gecindirmek konusunda 1srar
eder. Biitiin bu a¢ilardan Refet Todd Konntje nin olusum romani i¢in sdyledigi “hem
tutucu hem olumlayic1” olma ilkesini karsilar gibi goriiniir. Ancak Refet i¢in olumlu
oldugu sdylenebilecek bu son, kadinlarla ilgili kiiltiirel idealleri yansitmak

bakimindan da klasik BR’la uyusur mu? Bu sorunun cevabi dordiincii boliimde, bir

kadinlik ideali olarak annelik incelenirken aranacaktir.

B. Udi’de Sanatci Kadinin iffeti

Refet’ten bir sene sonra yayimlanan Udi'nin iki ana izlegi vardir: Biri
bagskahraman Bedia'nin bir ut ustas1 olarak gelisimi, digeriyse aldatilan bir es olarak
yasadiklaridir. Romanin adina ve Bedia'nin miizik egitiminin agamalartyla uduna
duydugu tutkulu bagliliga yapilan biiyiik vurguya ragmen, metnin geneline
bakildiginda bu iki izlekten daha ¢ok 6ne ¢ikanin ikincisi (yani Bedia'nin hayirsiz
kocasi yliziinden yasadiklari) oldugu sdylenebilir. Bunun nedeni, anlatinin doruk
noktasinda Bedia'nin udiliginin istenmeden de olsa yalnizca kendisini ve ailesini
“namus dairesi i¢inde” gegindirme yolu olarak olumlanmasidir. “Istenmeden”

diyorum, ¢iinkii metinde Bedia'nin uduyla kurdugu manevi bagi anlatmaya gercekten
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epey yer ayrilir. Ancak Bedia'nin bir ut ustasi olarak gelisimiyle bir birey olarak
gelisimi arasinda gercek bir baglanti kuruldugu s6ylenemez. Anlat1 boyunca Bedia
iki yonden gelisir: Bir ut ustasi olarak, bir de askini ve acilarini kalbine gomiip kendi
ayaklar1 iistiinde durmay1 6grenen bir kadin olarak. Ancak ikinci gelisimin itici giicli
Bedia'nin sanati1 degil, hayatindaki erkeklerle, 6zellikle de kocasi Mail'le olan
iliskileridir. Ut ¢calmak Bedia'ya haz verir, dertlerini unutturur, ama bir ge¢cim
kaynagina doniisme gerekliligi ortaya ¢ikincaya dek bir glivence, bir 6zgiiven
kaynagi, sorunlara bir ¢6zlim olarak karsimiza ¢ikmaz. Ciktiginda bile sanl bir ut
ustas, Uinlii bir bestekar olarak degil de, cocuklara ut dersi veren bir hoca olarak
ekmegini kazanir Bedia. Bu durum, anlatinin en sonunda durup geriye bakildiginda,
Bedia'nin udiliginin yalnizca bir “kendi ayaklari iizerinde durabilen egitimli kadin”
portresinin ¢izilmesinde bir ara¢ gibi goriinmesine neden olur; bu baglamda udun
yerini fliit, miizigin yerini resim, heykel, yazarlik veya Refet'teki gibi genel bir
ogretmenlik alsa anlatida 6nemli bir degisiklige yol agmayacak gibidir. Ancak udun,
veya genel olarak miizisyenligin, Bedia'nin bireysel gelisimiyle dogrudan ilgisi
olmayan ama anlatida diger sanat ve mesleklerin kargilayamayacag baska bir 6nemli
islevi vardir: Bedia'yla, Mail'in metresi Helvila ve Helvilanin annesi Nauma arasinda
kurulan karsitligi miimkiin kilmak. “[S]ahihen muharrik olan sedasiyla” (31)
diigiinlerde, toplantilarda sarki sdyleyen Musevi Nauma, miizige gercekten yetenegi
olan 1yi bir sarkic1 ve icraci, ayn1 zamanda da gengliginde “ne kadar canlar yakmus,
ne kadar haneler sondiirmiis, nice evler, barklar yikmis” (32) bir “iffetsiz” kadindir.
Kiz1 Helvila da annesinin ¢algict olarak gittigi toplantilarda oynamakta ve “iffet”
konusunda da annesinin izinden gitmektedir. Helvila ve Bedia, romanda {i¢ kez yiiz
yiize gelir ve iki kez de konusma imkan1 bulurlar. Bu goriismelerin ikisi Bedia'nin
konuk, Nauma ile Helvilaninsa ¢algici/dansdz olarak katildiklar1 toplantilarda

gerceklesir. Biri “iffetli” biri “iffetsiz” olan bu iki kadinin, birbirleriyle gériisme
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gayesinde bulunmadan, “iffetli” olanin s6hretine zarar gelme endisesi olmadan ve
ikisinin ortak noktasi olan erkekten bagimsiz bir bigimde sosyal bir ortamda
goriisebilmeleri aslinda anlatiya 6zgiinliik katan bir 6gedir. Bu firsat Bedia'nin
Helvila'ya namus dersi verebilmesi ve ikisinin arasinda kurulan karsitligin apagik
ortaya konabilmesi i¢in kullanilir. Yoksullugun kendisini ve annesini nasil fahiselige
mecbur biraktigini, “Teseiil derecesine varan ricalarimiza, istirhamlarimiza bir para
veren olmadi. Validemin bir mavalina, sarkisina, taksimine, bir goz siiziisiine, dudak
biikiisiine altinlar sacild1. 'Tnayet ola!'dan baska sozlerini isitmedigimiz agizlardan
'"Mal, miilkiim senindir! Emret,' sozleri yagiyordu” (83) diye anlatan Helvila'ya Bedia

su cevabi verir:

Helvila! Kendi giinahkarligini, seyyiatin1 6rtmek i¢in deminden beri
doktiigiin felsefe kirintilarini vakia sairane tasvir ve tarif ediyorsun.
Lakin sen bunlar yine senin hal ve mevkiinde bulunup da kendilerine
medar-1 mazeret bulmak isteyenlere kabul ettirebilirsin. [...] Ehl-i iffet
icin bu boyle degildir. Onlar iffetlerinin muhatazasi ugrunda senin
dedigin aclik ve ¢iplakliktan degil 6liimden bile korkmazlar,
cekinmezler. Muhafaza-i hayattan bahsediyorsun. Onlar iffetlerinin
muhafazasi kabil olamayacaksa hayatlarinin muhafazasini1 da

istemezler (84-85)

Bir anlamda bir kadinin miizik yeteneginin iyiye ve kotiiye kullanimi iizerine olan bu
nutuk, sasirtict olmayan bir sekilde ileriki yillarda ayn1 durumda kalan Bedia'nin
yapacagi secimi haber vermektedir. Agabeyi 6ldiikten sonra kendisiyle birlikte hasta
yegenini ve hizmetkarlar1 Riistem'i de ge¢indirmek zorunda olan Bedia, Helvila'ya

dediklerini hatirlar:
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'Kadinlar kazanmaya mecbur oldukta... Onlarin bagka ne sermayeleri
var? Baska satacak ne metalar1 var?' demisti. Bedia 0 zaman
kendisinin verdigi cevabi da hatirladi. Lakin bu zavallilarin, bu
hastalarin imdadina erigsmek, onlara hekim, ilag yetistirmek lazimda.
Onlarin o6liimlerini arzu etmek degil. [...] “Bu viicudun handelerinden,
isvelerinden degil sayinden istifade etmeli,” diyordu. [...] Ciddi

tavirla, tiint gehreyle “do re mi fa sol” satmali! (130-131)

Boylece Bedia, emegini satan ciddi sanatkar kadin olarak, viicudunu satan igvekar
sarkic1 ve dansoziin tam karsisinda konumlandirilir. Nauma ile Helvila'nin yillarca
musiki egitimi almalarin1 saglayan birer babalari, agabeyleri olmadig i¢in belki de
satabilecek kadar bir bilgilerinin olamadig1 ihtimaliyse s6z konusu bile edilmez. Yine
de fark edilecegi gibi, goriiniirde “iffet” tizerinden kurulan bu karsitligin, kadinin
kendi kimligi ve hayat1 tizerindeki kontroliine dayandirilan bir yan1 vardir. Bu
yaklasim iki koldan isler: ilk olarak, kadimin iffeti yalnizca erkeklerle mesru iliskiler
kurmasiyla degil, yetenekli ve “ciddi” bir sanat¢1 olmasiyla 6zdeslestirilerek konu
edilir: Burada “ciddi tavirla ‘do re mi fa sol’ satma’nin, “hande ve igveler”in karsitt
olarak ele alinmasi da dikkate degerdir; boylece iffetlilik/iffetsizlik tartismasinin
odagi, bir anlamda kadinin cinsel davraniglarindan mesleki davraniglarina
kaydirilmis olur. ikinci olarak, “gayrimesru iliskilerden kaginma” anlamindaki iffetin
kendisi de artik kadinin erkegine ve topluma karsi takinmasi gereken bir tavir olarak

degil, igsel bir erdem, kadinin kendisine kars: bir gorevi olarak sunulur.

Didem Havlioglu, Walter Andrews ve Mehmet Kalpakli'nin agtig1 yoldan
giderek kadin sairlerin tezkirelerdeki marjinal konumunu ve kadin sairlerin
kendilerinin bu konumu nasil degerlendirdiklerini ele aldig1 “On the Margins and
Between the Lines: Ottoman Women Poets from the Fifteenth to the Twentieth

Centuries” baglikli makalesinde, tezkire yazarlari i¢in kadin sairlerin cinsiyetinin en
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onemli kategori oldugunu, kadinlarin diger biitlin 6zelliklerinin kadinliklarindan
sonra geldigini belirtir. Bununla dogrudan baglantili olarak, erkek sairlerin
maddelerinde vurgulanmayan medeni durum ve bakire olup olmama (“iffet”) gibi
kategorilerin, kadin sairlerle ilgili maddelerde dnemle ele alindigini sdyler (33-34).
Ozetlemek gerekirse, kadin sairin en 6nemli 6zelligi sairligi degil kadinligi, kadinin
en 6nemli 6zelligi de erkeklerle olan iligkisi ve iffetidir. Tezkirelerde sairler i¢in
gecerli olan Ol¢iitlerin genel olarak kadin sanatcilarin tiimii i¢in de gecerli oldugunu
kabul edersek, Bedia ve Helvila'nin iffet bakimindan karsilastirilmasinin da
tezkirelerdeki gibi ataerkil bir diinya goriisiinii yansittig1 sdylenebilir. Burada s6z
konusu sanatlarin miizik ve dans olmasi da 6nemlidir: Eger kadinin sairligi sirf
erkeklerle mesleki bir iligskiye girmesini gerektirdigi i¢in olagandis1 ve iffetine golge
diisiirme potansiyeli bulunan bir ugras olarak goriiliiyorsa, sesin/bedenin ortaya
konuldugu bu sanat tiirlerinin “iffet” konusunda yol agacag: gerilim dogal olarak
daha fazladir. Ancak dikkat edilirse burada s6z konusu olan yalnizca “sanatci kadinin
iffetinin [de] onaylanmas1” degil, “iffetli kadinin sanatinin hakl ¢ikarilmasi”dir.
Tezkirelerde aslinda yalnizca sairlikleriyle anilabilecekken isin i¢ine evlilik
durumlar sokulan kadin sairlerin aksine, Bedia'nin ters giden evliliginin dykiisiine ut
calmadaki ustalig1 bir olumlayici olarak dahil edilir durur. Bu durum, Bedia’nin
hocasi, yine Musevi olan ut ustas1 Y... nin bir aksam komsusu Nauma’nin evine

gidip orada Mail’i buldugu su sahnede ¢ok daha agik bir bicimde gézlemlenebilir:

[Y...] minderin tizerinde oturup eline udla pek acemi olarak hoppala
havalardan birini ¢almakta olan Helvila’nin yan1 baginda oturan
Mail’in fesini firlatmis, frenk gémleginin yakasini sokmiis, perisan bir
halle “Omriim! Varim! Cal! Ah ne de giizel caliyorsun!” dedigini
gorlince fena halde hiddetlendi. [...] Y... onu kolundan tutup

stirikleyerek Bedia’nin yatagi dibine gotiirmek, Mail’e, “Ut
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dinlemekten hoslaniyorsan bari bir bilenden dinle!” demek istiyordu

(90)

Bedia'yla Helvila arasindaki iffetli/iffetsiz karsitligi zaten kurulmus durumdayken,
mesele burada birakilmayip Bedia'nin bir sanatg1, gorgiilii ve egitimli bir kadin
olarak da Helvila'ya olan istiinliigii vurgulanmak istenir. Bedia'nin giizellik, iyi ev
kadinlig1 vs. gibi kocasin1 dogrudan ilgilendirecegi diisiiniilebilecek 6zellikleri
tamamen atlanirken, egitimli, yetenekli ve ciddi (“hoppala havalar” ¢almayan) bir
sanat¢1 olmasi nedeniyle ona karsi saygi talep edilir kocasindan. Bedia Helvila'ya
yalnizca kocasindan bagkasiyla birlikte olmadigi i¢in de degil, bir ise ciddiyetle
gayret gosterebildigi, o iste ustalik sahibi olabildigi i¢in iistiindiir. Burada dviilen
ciddiyet elbette geng kizlara yapilan “sokakta konusma, giilme, ciddi ol”**
tembihlerindeki ciddiyetle kardes oldugu gibi insanlar1 eglendirmeyi toplumun asagi
smiflarina ait bir is, ciddiyeti ise soylu bir erdem olarak goren modern 6ncesi seref
anlayisiyla da iliskilidir. Ancak 6nemli olan bu “ciddiyet”in artik bir kadinin yalnizca
cinsel/romantik davranislarini (ya da daha dogrusu, bu davranislardan kaginmasini)
degil, kiiltiirel yetkinliklerini ve se¢imlerini de kapsayan bir tarafi olmasidir.
Tezkirelerdekinin aksine, iyi bir sanat¢inin oncelikle “iffetli bir kadin” olmasinin
tizerinde dnemle durulurken, burada “iffetli bir zevce nin 6ncelikle iyi bir sanatkar

oldugu 6nemle vurgulanir.

Ikinci bir nemli nokta da, “gayrimesru iliskilerden kaginma” anlamindaki
iffetin de artik 6ncelikle kadinin erkegini ilgilendiren bir sey olmaktan ¢ikip,
kendisini ilgilendiren etkin bir erdem haline gelmis olmasidir. Ne demek istedigim su
ornekle daha 1yi anlasilabilir: Yillar sonra Bedia, evlenip “iffet dairesine™ geri
donmiis olan Helvila’yla Beyrut’ta bir misafirlikte karsilasir. Helvila ondan 6ziir

dilemeye kalkti§1 zaman ona su cevabi verir:

1 Omer Seyfettin’in “Ask Dalgas1” dykiisiinii diisiinmemek elde degil.
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Siz ona, sair bir¢ok erkeklere yaptiginizdan baskasini yapmadiniz.
Bana o kendisi yapti. Bana karsi vazifesini o kendi diigiinmek lazimd.
Bu senin sanatin, ticaretindi. Bundan yana sen bana hiyanet eylemis
olmuyordun. Kendine hiyanet eyliyordun. Iffet denilen seyden mahrum
eylediginden dolayt kendi nefsine hiyanet eyliyordun (117, vurgular

bana ait)

“Iffetsiz” kadimn erkege kars1 degil, kendine kars1 sorumludur artik. Erkege de kadna
da kendi secimlerinin sorumlulugu yiiklenir: “Koétii kadin”in davranislari da yuva
yiktig1 veya dine kars1 geldigi i¢in degil, kendi kendisine olan sorumlulugunu yerine
getirmemesi durumu oldugu i¢in zararlidir. Bu durum, Rochester'in, “Durumu
umursayacak, seni yargilayacak bir ailen yok™ diyerek evlenmeden birlikte yasamay1
teklif ettigi Jane'in “Ama ben umursuyorum!” deyisini hatirlatabilir. Kadin iffetine
baskalarinin ne diyecegini/ne kadar etkilenecegini diisiinerek degil, kendi bireysel
ahlak anlayisindan, ahlakli bir birey olarak kendine duydugu saygidan &tiirii sahip

ctkmalidir.

Gergi bu sozleri, Helvila’nin, --Bedia’nin 6zel esyalarini bile satip paralarim
kendisine yediren, ve terk edildikten sonra “Bedia” diye sayiklarken bile igki ve
kadin alemlerinden uzak durmayan-- Mail’in son aninda bile karisin1 anmis olmasi
nedeniyle kendisinin iffetin degerini ne kadar 1yi anladigin1 ve iffetini hig
kaybetmemis kadinlara ne kadar gipta ettigini agiklayan kii¢iik bir nutuk izler.
Mail'in agkinin Bedia'ya en ufak bir faydasi olmayip epey zararinin dokunmus
olmasina ragmen, oliirken bile onun adin1 sayiklamis olmas1 Bedia i¢in bir basari
olarak ele alinir. Helvila bundan sonra, pismanliginin nedenlerinden birinin,
evlenmek istediginde kendisini reddedenlerin “bir parasiz [kendisin]den giizel
olmayan, fakat iffet dairesinden ¢ikmamis bulunan kizlarla” evlendiklerini gérmek

oldugunu da sdyler (122). Ancak agik bir mesaj kaygisi tasiyan bu sézlerin anlati
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tarafindan dogrulandigini sdylemek giictiir. Yukarida da belirtildigi gibi Mail'in
askinin Bedia i¢in bir kazang oldugu savunulamaz, ayrica Helvila da her seye ragmen
bir akrabasiyla evlenmis, fahiselikten kazandig1 paralarla kocasinin isletecegi bir
magaza agmis, kardeslerini yatili okula vermis, ¢eyizlerini bile hazir etmistir (117,
120). Her haliikarda, Helvilamin Bedia'nin karsisina tam bir antagonist olarak
konulmadigi ve iki kadinin belli bazi ahlak ilkeleri ¢ergevesinde ayni noktaya
geldigi, aralarinda bir husumet kalmadig1 goriiliir. Helvila'nin gegmisteki
secimlerinden 6tiirii cezalandirildigl sGylenemez, o da en sonunda dogru segimleri
yapar ve olabildigi kadar mutlu olur; bu durum artik yuva yikmayi birakmis olmasi
nedeniyle degil, “kendisi i¢cin” dogru olanin, onu mutlu edenin bu oldugu

gerekcesiyle olumlanir.

C. Ask-1 Memnu’da Kosut Gelis(eme)meler

Ask-1 Memnu’nun Bihter’in yasak aski kadar Nihal’in biiylimesinin de
hikayesi oldugu, ilk kez Berna Moran tarafindan ses getiren bir sekilde dile getirilmis
ve daha sonradan bagka incelemeciler tarafindan da tekrarlanmistir. Moran’in
savundugu, bu iki ana izlegin birbiriyle uyumsuz oldugu fikri o kadar tekrar
edilmemige benzese de, romanda yalnizca Nihal’in bir biiylime siirecinden gectigi
diisiincesine pek de itiraz edilmemis ve Bihter’le Nihal’in gelisim ¢izgilerinin
birbirine ne derece bagli oldugu biitiin derinligiyle ele alinmamig gibi goriinmektedir.
Her seyden 6nce, Nihal'in yalnizlagsma ve biiylime hikayesi Bihter'in yaliya
gelisinden, yalidaki varligindan bagimsiz olarak var olamaz: Eger roman Bihter'in
karakterini derinlestirmeden yalnizca Nihal'e odaklansaydi, kurgusu ahlakei bir “kéti
livey ana” masalindan ne kadar 6teye gidebilirdi tartigilir. Bihter'in hikayesi de,

Nihal'e kars1 kendisini i¢inde buldugu iivey analik konumu, Nihal'in kendisine olan
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karsitlig1 ve hem Adnan Bey'in, hem de Behliil'iin sevgileri igin rakip durumunda
bulunmasi olmadan ayni sekilde ilerleyemezdi. Metinde Bihter ve Nihal arasinda
kurulan benzerlik ve karsitliklar ve bunlarin yarattigi, farkli bi¢imlerde yiizeye ¢ikan
rekabet, Ask-1 Memnu'nun belkemigini olusturur. Bu a¢idan Bihter'le Nihal

birbirlerinin double'idirlar: Biri olmadan digerinin de olmayacagi iddia edilebilir.

Ele alinan romanlar arasinda, gen¢ kadin kahramanlarin aldig1 resmi egitimin
hayatlarina olan etkisinin en az vurgulandig1 roman Ask-1 Memnu’dur. Bihter’e
kiyasla Nihal’in derslerinin tizerinde ¢ok daha fazla durulur, ama bu durumun
romanin basinda Nihal’in hala okul ¢aginda olmasindan kaynaklandigi sdylenebilir.
Yine de Bihter’in Adnan Bey’in evlenme teklifini kafasinda evirip ¢evirdigi siradaki

diisiincelerinin arasina su yorumun sikistirilmig olmasi rastlant1 degildir:

Firdevs Hanim’1n, hi¢bir zaman bir valide takayytitlerini hissetmeyen
bu kadinin ihmallerine, tesamiihlerine ragmen —bu aileye mahsus fitri
bir bilgiclikle—Bihter de, hemen her seyden bir parga bilirdi:
Mecmualari karistiracak, hikayeler okuyacak derecede Tiirkge,
Beyoglu diikkanlarinda sarf olunacak kadar Fransizca, hatta her vakit
Tarabya’dan tedarik olunan hizmetci kizlardan Rumca bilir; piyanoda
valsler, kadriller, romanslar ¢alar; icap ederse gayet vakar ile, his ile
okudugu sarkilara hemen kendi kendine 6grenilmis uduyla pek giizel

refakat ederdi (47)

Bihter’in “emellerini her halde bir Nihat Bey derecesinin fevkine kadar sevk etmek
icin kafi” bir “meziyet yeklinu” olarak gordiigii yetenekleriyle ilgili her sozciigiinden
ironi damlayan bu climleler, yalnizca Bihter’in egitim seviyesiyle ilgili bir yarg1
bildirmekle kalmaz, sonraki bdliimlerde Nihal’in dershanede gegirecegi saatlerle olan

tezatin altin1 ¢izer ayn1 zamanda. Ancak Bihter’in aksine her giiniin belirli bir
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zamanini dershanede gecirmesine ragmen, aslinda Nihal’in de asla Refet, Bedia veya
Handan gibi bir ¢aliskan kiz olmadigini goriiriiz. Kendi ders saatinde Biilent’in
yaramazliklarinin sebep oldugu kesintilere sevinir, “uzun uzun devam eden bir
muhavere agmak, yahut [...] pencereye kosup bah¢eye bakmak icin vesile kollar”.
Ders saatinden sonra Mlle de Courton Biilent’le ilgilenirken Nihal’in piyano veya
dikis-nakis ¢alismasi beklenir, ama o bunlarin hi¢birine yarim saatten fazla
odaklanamaz (98). Yine de 6zellikle piyanoya biiyiik bir yetenegi oldugunu
Ogreniriz:
Mlle de Courton, Nihal’in hi¢bir seye dikkat etmeyerek, hi¢bir seyle
mesgul olmayarak her seyi 6grenmesine artik o kadar alismis idi ki
sasmiyordu; fakat piyanoda terakkisine hayretten nefsini
menedemezdi. Mutlak parmaklarin uzun islemesine istihsal

olunabilecek seyleri Nihal bir giin yapivermis bulunurdu (99)

Nihal’in piyano ¢calmadaki dogal yetenegiyle Bihter’in ut calmay1 kendi kendine
Ogrenmis olmasi, ikisinin o kadar da farkli olmadigin1 hatirlatir. Ancak Bihter
piyanoda ancak “valsler, kadriller, romanslar” ¢aliyorken Nihal’in ciddiyetle “Italyan
musikisinin Cimarosa’larindan, Donizetti’lerinden, Merkadante’lerinden [...] giiya
evvelden gormiis, isitmis, hissetmis denecek bir his ve ihsas kolaylig ile” ¢calmast
tekrar aralarindaki farki belirtir. Ote yandan Bihter’in de ut ile eslik edilebilecek
sarkilar “gayet vakar ile, his ile” okuyabiliyor oldugunu da unutmamak gerekir. Bu
durum, metinde Bihter’in Dogu’yla, Nihal’inse Bati’yla iligkilendirildigi birkag
ornekten biridir. Burada daha 1yi egitimli olan agik¢a Nihal olduguna ve ona ut
ogretilmesi i¢in herhangi bir adim atildigina sahit olmadigimiza gore, Bedia’nin
udunun (iki romanin arasinda yalnizca ii¢ y1l olsa da) artik ¢ocuklara gretilerek
gecinilebilecek bir statii nesnesi olmaktan ¢iktigini goriiriiz. En azindan yiiksek

tabakadan kadinlar i¢in devir piyano devridir, bu durum alaturka musikiye daha
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yatkin olan Bihter’in Adnan Bey’in yalisinda tutunamayacaginin ufak da olsa ilk
isaretlerinden biri gibidir. Yine Udi’den sonra bir kez daha yiiksek sinif kadinlarinin
egitimiyle miizigin, miizikle de “vakar” ve “ciddiyet” beklentisinin el ele gittigini
goriiriiz. Ancak Bihter’le Nihal’in ne kadar yetenekli olurlarsa olsunlar bu
yeteneklerini 6zel alan diginda kullanmalar1 asla beklenmeyecektir; calismay1
akillarina getirdiklerini de goremeyiz. Belki de Nihal’i dikkatini derslerine
vermekten alikoyan da, zengin bir koca bulmay1 da diislemedigine gore, egitiminin
goriiniirdeki bu amagsizhigidir. Ask-1 Memnu’da kadinlarin egitiminin Tanzimat
romanlarindaki gibi biiyiik bir anlam tasidigini, Miisliiman Osmanli kadininin ve
dolayistyla tiim toplumun geleceginin kurtaricisi olarak yansitildigini géremeyiz.
Ask-1 Memnu’nun kadinlarinin egitimi anlamsiz, i¢i bos bir statii gostergesidir
yalnizca. Yine de bu iki kahramandan daha az egitimli olan Bihter rezil olarak
o6ldiigiine ve Nihal babastyla istedigi hayata geri dondiigiine gore, iyi egitimli
olmanin olumlandigi s6ylenebilir mi? Aslinda Nihal’in sonunun da pek de mutlu bir
son olmadig: diisiiniildiigiinde pek 6yle denemez. Bunun i¢in iki kahramanin gelisim

cizgisini incelemek gerekir.

Moran’la ayn1 siralarda yazdig1 Uzun Bir Kisin Siyah Giinleri’nde Selim Ileri,
Nihal’in babasina olan diiskiinliiglinii romanda ele alinan “yasak agk”lardan biri
olarak tanimlar; Nihal’le Bihter arasindaki, 6nce Adnan Bey’in sonra Behliil’iin
sevgisi i¢in rakip durumuna diismelerinden dogan kiskangligi ele alir. Ancak biraz da
romanin kurgusunu birebir takip etmesinden 6tiirii livey ana ile livey kiz arasindaki
iliskiyi hi¢gbir zaman derinlemesine incelemez. Yalnizca bir yerde su yorumda
bulunur: “Ama Nihal bilgisi ve duyarlig1 a¢isindan hala ¢ocuktur. Bihter’le Nihal’1
bir tiirlii birbirlerine yaklagtirmayan da, iste bu ¢ocuksuluktur. Bihter ¢ocuklugunu
yasamamuistir: o, Firdevs Hanim’1n kizidir” (46). Bihter’le Nihal arasindaki iliskiye

getirilen en 6zgiin yorumlardan biri olan bu yorum, metinde Bihter’in kadinligin
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dorugunda, Nihal’inse kadinligin esiginde olarak konumlandirilmis olmasina vurgu
yapar. Bunca elestirmeni Ask-1 Memnu’da yalnizca Nihal’in biliyliyiisiinii gérmeye
iten de Nihal’in agik¢a ¢ocuklukla kadinlik arasindaki esikte konumlandirilmis
olmasidir. Oysa Nihal kadar ¢ocuk olmayisi, Bihter’in hikayesinin de (engellenmis)

bir biiyiime hikayesi olmasini engellemez.

“Mini mini Nihal”’in tam karsisinda konumlandirildig1 ve kendisiyle ilgili
catisma tamamen Adnan Bey’in karist olmasindan kaynaklandigi i¢in, Bihter’in de
roman boyunca “gen¢ kiz”liktan kadinliga, ama daha da 6nemlisi kendisiyle ilgili bir
bilingsizlikten bilince dogru ilerledigi gercegi gdzden kagar. Bihter genctir ve
gencligiyle tammlanir: Tlk boliimde yirmi iki yasinda oldugu defalarca tekrarlanir. Bu
vurgu bir yandan Bihter’in neden Adnan Bey’le evlenebilmek igin bu kadar can
attigini agiklar, yani bir anlamda yasimin biiyilikliigiine dikkat ¢ekerken, bir yandan da
Adnan Bey’le aralarindaki yas farkinin uygunsuzluguna dikkat ¢ekerek Bihter’in
gencligini vurgulamis olur. Oyle ki Bihter aldig: evlilik teklifini diisiiniirken ona
miistakbel livey kiziyla ilgili “Yirmi iki yasinda iken bir geng kizin annesi olmak! Su
halde onu on yasinda dogurmus olacagim” (44) dedirtilerek aslinda Nihal’in annesi
olamayacag adeta gdziimiize sokulur. Bihter’in ¢ehresi “siir ve sebap dolu”dur (70),
“kadin gozlerinin derinliklerinde bir ¢ift suh ¢ocuk gozii kimsenin haberi olmaksizin
size setaretinin manastyla bakiyor zannolunur” (216). Adnan Bey’le evlendikten
sonra da Bihter’i betimlemek i¢in en sik kullanilan sifatlardan biri “taze”dir:
“[Bihter’den] latif bir menekse rayihasi intisar ederek Nihal’i taze bir bahar
havasinda sariyordu” (129), “[ Adnan Bey] bu taze viicudun gasyeden havasinda bir
parca alikonulmak liitfunu dilenen goézlerle karisina bakiyordu” (201), “[Hilkat] bir
kismi geng kiz kalmaya mahkim bir viicut tersimine baslamisken diger kismi1
tazeliginin biitiin miinkesif servetiyle bir kadin viicuda getirmis idi” (214), vesaire.

Elbette ilk bakista dikkate ¢arpan nokta, Nihal’in siirekli bir ruhanilikle
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Ozdeslestirilen ¢gocukluguna karsilik Bihter’in “taze”liginin gayet maddi ve cinsellik
yiiklii bir dille ele alinmis olmasidir. Ciinkii Bihter yalnizca “geng” degil “geng bir
kadin”dir; hem gengligin hem de kadinligin dorugundadir, veya kadinligin dorugu

zaten ancak genglikte olabilir.

Bihter’in gencliginin maddi cazibesine karsilik Nihal’in ¢ocuklugu stirekli
olarak onun kirilganlig1 ve silikligiyle, “ince seylerden miirekkep” viicudu ve
simastyla (414) 6zdeslestirilir. Bu durum kadinlik ve ¢ocuklugun bu iki karakterin
kisisel 6zellikleriyle, kisisel 6zelliklerinin de kadinlik ve ¢ocukluklariyla
tanimlandig1, yani bunlarin onlarin hayatinin gegici birer donemi degil de degismez
birer 6zellikleri oldugu hissini verir. Aslina bakilirsa romanda da bu diisiince agikca

dile getirilir:

Nihal’in maneviyatina da bu cismaniyetin mahfazasindan miiebbet bir
cocukluk sirayet etmis idi. Bugiin on bes yasinda bir geng kiz iken
herkes icin bir ¢ocuk kalan Nihal yarin bir kadin, bir zevce, bir valide

sifatlariyla yine bir cocuk kalmaya mahkim gibiydi (415)

Bu “miiebbet ¢ocukluk”, romanin sonunda Nihal’in bir zevce veya valide olmasi
olasiliginin --goriiniise bakilirsa sonsuza kadar-- ortadan kalkmasi, hayatinin Bihter
yaliya gelmeden onceki --degisim ve dolayisiyla olgunlagma olasiligin1 ortadan
kaldiran—duragan ve ice kapali haline geri donmesiyle daha da kesinlesir. Bihter de
trajik sonuyla sonsuza kadar “giizel, geng, nefis kadin” (510) olarak kalmaya
mahk(m olmustur. Denebilir ki, Nihal ve Bihter bir yonleriyle kadinligin iki ayr1
donemini temsil eden birer arketip karakterdirler. Kadinliga yeni adim atmis kiz ile
giicliniin ve giizelliginin dorugundaki kadin; ana ile geng kiz; livey ana ile iivey kiz.
Elbette bu iki karakter birer arketipten ibaret degildir. Hatta talihsizlikleri bir parca

da bundandir; kadinliklarina bigilen rolleri sonuna kadar yasamalari/yasarlarken
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mutlulugu bulmalar1 miimkiin degildir. Ancak bu ikilinin farkli kadinlik donemlerine
ait 0zellikleriyle birbirinin karsit1 ve tamamlayicisi olarak konumlandirildiklarini
gormemek hata olacaktir.®® Bu durum ikisinin iki farkli erkegin sevgisi icin olan
rekabet lizerinden bir degil iki kez kars1 karsiya birakilmalarindan da agikca
anlagilabilir. Bihter ve Nihal’in gelisim ¢izgileri birbirinden bagimsiz veya birbiriyle
uyumsuz degildir, Moran’1n iddia ettigi gibi yazarin kendine hakim olamamasinin bir
sonucu hi¢ degildir. Tam tersine, Bihter ve Nihal’in hikayeleri kasten birlestirilmise

benzer.

Sanki bu durumu daha da ortaya koymak istercesine, “kiz” ve “gelin”in
“kocakar1”s1 da eksik edilmemistir. Daha kendisini tanitan ilk s6zciiklerden
baslayarak tamamen bir ¢okiis resmi olarak sunulan Firdevs Hanim, liglemeyi
tamamlar. Metinde siirekli olarak Nihal’in Bihter’le, Bihter’in de Firdevs Hanim’la
karsilastirilmast bu li¢ kadinlik rolii arasindaki devamliliga isaret eder. Nihal’in
masumiyeti ve ¢cocuklugu hem babasinin hem de Behliil’iin gézlinden Bihter’in
cinsellik dolu gen¢ kadinligiyla karsilastirilir, Bihter’in yaslandiginda Firdevs
Hanim’a doniigme ihtimali ise anlatinin en basindan itibaren kendisi de dahil bir¢ok
karakter tarafindan gayet olas1 bir tehlike olarak goriiliir. Fakat giiya bir kadin
hayatinin dogal evrelerinde konumlandirilmis olmalarina ragmen, bireysel olarak bu
i¢ kadinin birbirlerine doniigsmeleri miimkiin degildir. Nihal “miiebbet cocukluk™u
nedeniyle zaten Bihter’e doniisemez. Bihter’in Firdevs Hanim’a donlismesiyse
aslinda tam da ona doniisme korkusu nedeniyle miimkiin degildir. Elestirmenler
genelde Bihter’in romanda ifade edilen his ve diistincelerini oldugu gibi kabul
ederek, onun istememesine ragmen elinde olmayan birtakim sebeplerle Firdevs

Hanim’a benzemis oldugunu iddia ederler. Oysa Bihter kocasini aldatsa bile bir

15 Zeynep Uysal da Metruk Ev'de bu konuda “Nihal ve Bihter daha en bastan [...] kadinlik ve ¢ocuk
kadinlik gibi karsitliklar Gzerinden rakip ve diisman olarak kurgulanirlar” yorumunu yapar (114).
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Firdevs Hanim olmayacaktir, ¢linkii Bihter’in neredeyse biitiin kisiligi Firdevs
Hanim’a benzememe istegi iizerine kuruludur. Ne zaman kendisine Firdevs Hanim’a
benzedigini diisiindiirecek bir adim atsa, hemen tam tersi yonde bir adim atmaya
calisacak ve en sonunda da nihai “diisiis”’le kars1 karsiya kaldiginda kendini

Oldiirmek pahasina bu sondan kaginacaktir.

Oyleyse Ask-1 Memnu hem Nihal hem de Bihter agisindan bir “durdurulmus
gelisme” hikayesidir. Her ikisi de bir sonraki agsamaya ge¢mekten korkarlar. Nihal’in
nihayet Behliil’le evlenmeyi diisiinmeye basladiginda bile bunun arkasindaki mantig
“Mademki bir kiz i¢in mutlaka gelin olmak lazim, su halde bir baskasiyla olacagina”
(422) sozleriyle ifade etmesi dikkat ¢ekicidir. Babasiyla arasindaki bagin Bihter’in
gelisiyle kopma noktasina gelmesi lizerine, bir siire bu krizi bagimsiz bir kadin
kimligi gelistirerek atlatmaya ¢alisan, ancak dis diinyayla ilk temasinda (diigiin
deneyimi) hemen fazlastyla korkan Nihal i¢in Behliil, 6liinceye dek yalinin disina
cikmaktan sakinmanin bir yoludur yalnizca. Bihter’in bir Firdevs Hanim olmaktan
korktuguysa metinde agikga belirtilmistir. Her iki karakter i¢in de biiylimek veya
olgunlagsmak yalnizca kotii 0rneklerle 6zdeslestirilebilen olumsuz bir siiregtir.
Bihter’in 6rnegi hayattaki emellerini gerceklestirememis, kendi kizlar1 tarafindan bile
sevilmeyen ve alaya alinan, solmakta olan giizelligine trajik bir bicimde yapisan
Firdevs Hanim oldugu i¢in, bir sonraki asamadan korkmasi dogal goriiniir. Romanda
Mlle de Courton’un sahsindan cisimlenen bir bagka kadin yaslhilig1 6rnegi varsa da,
bunun yaliya geldigi zamandan hatta daha dncesinden itibaren Bihter i¢in uygun
veya arzu edilebilir oldugu s6ylenemez. Firdevs Hanim’1n tersine hemen herkesten
saygl gérmesine ragmen, yalnizligin1 kendisine her anlamda yabanci olan insanlarin
evlerinde, onlarin her an elinden alinabilecek ¢ocuklarini severek dindirmeye ¢alisan

bu kadinin hayati da alabildigine hiiziinliidiir. Zaten Bihter’in Mlle de Courton’un
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yolundan gitmesine ne egitimi ne de ylizy1l doniimiindeki Osmanli toplumunun

kaideleri izin verir.

Nihal’in durumuysa biraz daha ilgingtir. Romanin basinda Nihal heniiz
cocuktur ve Bihter’in ulastig1 o kadinligin sdzde en giiclii sathasina ulasmamastir.
Buna ragmen biiylimek Nihal’e hem bir yalnizlasma, hem (diigiin misafirliginden
sonra) bir bayagilasma, hem de beklenenin aksine bir gii¢siizlesme gibi goriiniir.

Biilent’in giile oynaya okula gitmesinden sonra sunlari diistintir:

Onun baska dostlari, baska sevdikleri olacak, ona ablasindan bagka
adamlar karisacak, gece ablasindan baska ¢ocuklarla yatacak, her sey,
her sey baskalasacakti. [...] Onlar yalniz ayrilmis degil, ruhlar1
birbirinden uzaklagmis olacakti; kalplerinin biitiin tellerinde mevcut
rabitalar birer bire ¢oziilecek, hayir, bunlar Nihal’de kirilacak,
parcalanacakti. [...] Bu mektep meselesi ne icin icat edilmis idi?
Cocuklar1 boyle evlerinden, onlart kucaklamakla mesut olan kollardan

ayirip mekteplere mi atmak lazimdi? (222)

Nihal, kardesinin kuracagi yeni yasami diislerken, kendisi i¢in de gelecekte yeni bir
yasam, yeni bir ev, yeni insanlar diisleyemez; dogup biiylidiigii evden ayrilmaya dair
Bihter’in evlenmeden dnce sahip oldugu kadar bile bir hayal giicii veya hevese sahip
degildir. Bu nedenle de biiylimek onun i¢in yalnizca yalnizlagsmak demektir. Aslinda
Nihal’in tek istedigi hep ¢ocuklugunda oldugu gibi acinarak simartilmaktir. Bu
bakimdan, romanin basindaki “[B]u acinarak sevilmek zaten ¢gocugun mevrus bir
zaaf ile mariz asabinda ziyade bir incelik, ziyade bir hassasiyet uyandirirdi” (91)
tespiti ile yarisini gectikten sonra gelen “Istiyordu ki kendi kendisini haksiz bulmakla
beraber herkes ona hak versin, ona acisin. Evet, kendisine acinilmasini istiyordu,

onun merhamete ihtiyaci vardi” itirafi (320) birbirini aynalar. Zeynep Uysal Metruk
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Ev’de Nihal’in biitlin zayifligiyla, tam da bu zayiflik nedeniyle miithis bir otorite
kurmus olduguna dikkat ¢eker (116), tabii Bihter gelinceye kadar. Unutulmamasi
gereken bir nokta, her ne kadar Adnan Bey’in 6zellikle Bihter’i segmesinde biiytik
ihtimalle kendi cinsel arzular etkili olmussa da, (Zeynep Uysal’in da isaret ettigi
gibi) evlenmesinin nedenlerinden birinin Nihal’in kendisine duydugu asir1 bagliligin
Oniine bir engel koyma istegi oldugunun ima edilmis olmasidir. Adnan Bey, birkag
seneye gelin olacagini diislindiigii kizinin yiireginin bu evlilikle ne kadar
yaralanacagini kendine itiraf ettikten hemen sonra bu evliligi “vukuuna miisaade
edilmek lazim gelen bir zarar” olarak gordiigii belirtilir (67). Behliil de kendisine
sikayete gelen Nihal’e yakinda bir kadin olmas1 gerektigini hatirlatir (109). Babayla
kiz arasinda dort senedir, hatta belki daha da uzun zamandir siiren yakinliga bir dur
deme zamani gelmis oldugunu diisiindiiren de Nihal’in kadinliga yaklastig1 gercegi
olmalidir. Bu acidan, Nihal’in Bihter’e olan diismanliginin sebebi olarak yalnizca bu
iivey annenin onun iktidar alanina ortak olmasi degil, ayn1 zamanda hizla i¢ine
itildigi, bu iktidar alanin1 tamamen imkansiz kilan kadinlig1 ve kadin cinselligini
simgelemesi de goriilebilir. Bu degisimin ka¢inilmazligiyla yiiz yilize geldiginde ard
ardma iig strateji izler: Once, duygularini bastirarak Bihter’le arkadas olmaya, ondan
bir seyler 6grenmeye, onun gibi olmaya calisir. Daha sonra bunun kendisine
mutluluk vermedigini itiraf eder ve diigiinde sahit oldugu, bayag: cinsten bir cinsellik
yiiklii atmosferden iyice korkarak baskalar1 ne derse desin ¢ocuk kalmaya, babasinin
yaninda kalmaya karar verir: “Ben karar verdim, bir daha degistirilemeyecek bir
karar: Kiiciik Nihal gelin olmayacak” (307). Oysa ayni1 sayfada babasi1 ona artik bir
geng kiz oldugunu hatirlatir. Ve zamani durdurmak miimkiin degildir: Biilent okula
gider, Mlle de Courton evden yollanir ve Nihal yalnizlagsmaya devam eder. Bunun
tizerine Firdevs Hanim’1n ortaya attig1 fikir Nihal’e miilkemmel bir uzlagma imkan

saglar. Behliil’le evlenerek kadinlik evresini yalidan uzaklasmak zorunda kalmadan

80



atlatma imkanidir bu. Ancak sonugta biitiin bunlara gerek kalmaz, Bihter’in ve
Behliil’lin ortadan kalkmasiyla hayat Nihal ve babasi i¢in yeniden “miiebbet bir
bayram” olur. Oysa kimi elestirmenler tarafindan mutlu bir son olarak okunan bu
neticenin aciligi, birgoklari tarafindan da yakalanmistir. Adnan Bey’le Nihal ne kadar
“o menhus hatiradan kag[salar]” da (511) bu kagis, ancak o menhus hatiranin
varliginin bir kanit1 olacaktir. Ge¢gmis degistirilemez, higbir sey Nihal’in zihninden
“bir mevta hatiras1 hilkkmiinde ta kalbinin derinlerine defnetmek” istedigi o “saadet
hatirasi”n1 (513) silemeyecek, veya Adnan Bey’in bir zamanlar Bihter’i kizina tercih
etmis oldugu ve Bihter’in kendi eylemleri sonunu getirmese tercih etmeye devam da
edecegi gercegini degistiremeyecektir. Ancak bu sonun esas hazinligi belki de aradan
gecen li¢ senede degisenlerden ¢ok eski haline donenlerden kaynaklanir: Bihter ¢ekip
gittikten sonra artik bu hanede yeni gelismelere yer yoktur. Adnan Bey’in yalis1 ve
Nihal’in hayati kisir kalmaya mecburdur. Tam da burada Nihal’in ve Bihter’in
gelisim ¢izgilerinin birbirine bagimlilig1 en agik sekilde ortaya ¢ikar: Bihter gelisiyle
Nihal’in hayatina bir tiirlii kabullenemedigi biiylime ve kadinlig1 getirdigi gibi,
intihariyla da biiylime ve kadin olma sansin1 alir gotiiriir. Nihal Bihter’le birlikte
biiylimeyi de reddetmistir ama zamanin alip gétiirdiiklerinin telafisi de yoktur: Nihal

eksik kalmaya mahktGmdur artik.

D. Handan’da “Erkegin Ilmi, Kadinin Kalbi”

Halide Edib’in 1912 tarihli, mektuplar halinde yazilmis bir roman olan

Handan’inda'® Handan’in mutsuz evliligi, (kardes gibi biiyiidiigii) iivey yegeninin

16 Bu tezde Handan’in M. Kalpakli ve G. E. Korkmaz tarafindan hazirlanmis 2014 tarihli Can Yayinlari
baskisi esas alinmis, ancak gerekli gorilen yerlerde 1329 (1913-1914) tarihli Tanin baskisindan da
faydalanilimistir.
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kocasi Refik Cemal’le birbirlerine asik oluslar1 ve bunun sonucu olarak —tibbi nedeni

tam anlagilamasa da-- trajik bir bi¢imde 6liimii anlatilir.

Hiilya Adak, Kadinlar Dile Diisiince'de bulunan “Otobiyografik Benligin
Cok-Karakterliligi: Halide Edib'in Ilk Romanlarinda Toplumsal Cinsiyet” baslikli
makalesinde, Halide Edib'in 1908-1913 arasinda yazilmis ilk donem romanlarini
inceler. Philippe Lejeune'iin savlarindan hareketle “Kurmaca belki de en
otobiyografik itiraflarin yapildigi, otobiyografi ise cogu zaman kurmacaya en yakin
tiirdlir” diyen Adak, Halide Edib'in ilk donem romanlarinin da ayn1 zamanda
otobiyografik oldugunu savunur (162). Baskarakterleri Halide Edib'i andiran “ideal”
ve “lstlin” kadinlar olan bu romanlar1 “bir kadin yazarin ayn1 anda kadin ve yazar
olarak kendini tanimlama miicadelesi” (162, vurgu 6zgiin metne ait) olarak
tanimlayan Adak, buna ragmen bu romanlarda anlaticilig1 erkek karakterlerin
istlendigine dikkat ¢ceker. Adak'a gore bu durum hem otobiyografik 6gelerin
gizlenmesi, hem de metnin okuyucunun goziinde gilivenilirliginin saglanmasi islevini
gorlir (163). Bu romanlarin ortak yapisi, anlatici erkek karakterin ideal kadina
duydugu askla benligini ve otoritesini kaybetmesi lizerine kuruludur. Adak'a gére bu
durum, hem kadin hem de yazar olan Halide Edib'in egosunun romana yalnizca
“ideal kadin” olarak degil, “ideal kadin” ve “[erkek] yazar” halinde boliinmiis bir ego
olarak yansidig1 seklinde okunabilir (176). Adak'a gore, anlatici-yazar ideal kadini
yazdik¢a 6zneligini kaybedip histerikleserek “genel anlamda kadinlikla
bagdastirilacak her 6zellige sahip olacak,” ideal kadin ise yazildikga gii¢lenerek
“Oznelesecektir”. Ancak sonugta ideal kadinla erkek-anlatici higbir zaman bir araya
gelemez, genelde en az biri 6liir ve boylece pargalanmis ego yok olur (177). Adak'a
gore bu durum, Halide Edib'in kadin kimligiyle kendini yazamadiginin bir

gostergesidir ki, yazar bunu ancak 1926'da anilarin1 yazdigi zaman asacaktir.
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Handan’da Halide Edib’in baska eserlerinde de goriilen bir olay orgiisii goze
carpar: Bati’nin ilmine Dogu’nunsa ahlakina sahip bir ideal kadin, bu kadina kars1
basta soguk ve hatta diismanca hisler beslerken giderek onun ¢ekimine kapilarak ona
delice asik olan bir erkegin goziinden anlatilir. Bu erkegin de genelde oldugu gibi
kendi duygusal/entelektiiel ihtiyaglarini tatmin edemeyen, boylece ideal kadinla
karsilastirilarak ideal kadinin idealligini vurgulamaya yarayan bir esi vardir. Roman
Refik Cemal’in arkadas1 Server’e gerceklesmek iizere olan evliligini haber verdigi
mektupla agilir ve olaylar biiyiik 6l¢lide Refik Cemal’in goziinden anlatilmaya
devam edilir. Anlatic1 Refik Cemal olmasina ragmen, romanin odagi daima
Handan’dir; 6yle ki lafin bir an 6nce ona getirilebilmesi i¢cin Refik Cemal’e daha bu
ilk mektubunda, tanimadig1 ve heniiz pek de ilgilenmedigi Handan’dan uzun uzun
bahsettirilir. Bu sirada Handan birkag senedir kocasiyla Avrupa’da yasamaktadir.
Romanin ortalarina dogruysa Neriman’in ve Handan’in mektuplar1 sayesinde
Handan’in ¢ocuklugu, ilk gencligi, evlenmeden 6nce geng hocas1 Nazim’la
aralarinda gegenler ve kocas1 Hiisnii Paga’yla nasil evlendigi hakkinda bilgi sahibi
oluruz. Tipkt Ask-1 Memnu’nun kadinlar1 gibi ve Fatma Aliye’nin kahramanlarinin
aksine, Handan’in bir meslek edinmesi, ¢aligip para kazanmasi ihtimali s6z konusu
bile edilmez. Ger¢i Handan’1n toplumsal bir kimligi yoktur diyemeyiz: Kendi aile ve
dost cevresinde Handan neredeyse herkesin hayatinin merkezinde, herkesin hayatini
yonlendiren bir role sahip gibidir. Ailede {ivey annesi Sabire Hanim disindaki
herkesin gézbebegi odur; Neriman'in gelinligine bile kilometrelerce uzaktan o karar
verir. Ancak Handan aile ve dost ¢evresi i¢indeki bu role cocuklugundan beri
sahiptir; onu kazanmak i¢in ugragsmasi gerekmez. Roman boyunca Handan'in egitimi

duygusal yonden olacaktir.

Anlatida, bir meslek sahibi olmasi ihtimali olmamasina ragmen Handan'in

egitimine verilen dnem ve bu egitimin Handan'in “ideal kadinligiyla dogrudan
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baglantisi, roman1 gelisim anlatilar1 bakimindan 6nemli bir yere koyar. Ancak
Morgenstern'in ve Ahmet Mithat'in bekleyebileceklerinin aksine, Handan okura
ornek olmasi niyetlenen bir metin degildir—bu “ideal kadin”1n sonu kotii olur.
Ancak romanin trajik sonuna bakarak, Handan"1 “ideal” yapan degerlerin (6rnegin
Flaubert'de oldugu gibi) olumsuzlandigini da iddia edemeyiz. Handan'in sonu tam
anlamiyla trajiktir: Vuruculugunu, Handan'in bastaki (varsayilan) biiytikliiglinden
alir. Metne goére Handan o kadar su¢suzdur, basina gelenler o kadar acidir ki son
giinlerinde onunla ilgilenen doktor “Sanat hayatimda beni ilk aglatan hasta bu zavalli
geng kadin oldu” der (239), mahalle imaminin, karakteri “¢ehresinin rikkat ve
zaafi’ndan bahsedilerek olumlanan geng¢ oglu, Handan'in cenazesinin ardindan “[o]
giizel ¢cehreyi simdi bir agk glinahinin pencgelerinde miiteellim, bedbaht ve deli” hayal
ederek “yiireginden kopar gibi” “Zavalli Handan, zavalli Refik Cemal” der (245).

Bu ac¢idan Handan belki de Eve Tavor Bannett'in s6z ettigi 18. ylizyil adab-1
muaseret romanlarinin idealize edilmis kahramanlarina benzetilebilir: Handan'in
“diisiis”i Handan'1 degil toplumu su¢lamak i¢in kullanilan bir aractir, Handan'in
biitiin istiin 6zelliklerine ragmen tutunamamis olmasi toplumun ne kadar da adaletsiz
ve ¢iiriimiis oldugunun bir gostergesidir. Ancak ayni zamanda bu diisiis, Handan’1n
Refik Cemal’le olan askini miimkiin kilar ve bu ag¢idan bir anlamda olumlanir da.
Oyleyse Handan'in bir gelisim anlatis1 olarak incelenmesinde bu iki ¢izgiyi,
Handan'in “ideal kadin” olmasini saglayan egitim siirecini ve tiim “ideal”ligine

ragmen kaybetmesine neden olan etkenleri takip etmek yararli olacaktir.

Anlatida Handan'in (Nazim' ve Refik Cemal'i ¢ildirtacak kadar asik eden)
miilkemmeliyetinin hem sebebi hem de gostergesi olarak vurgulanan baslica sebepler,
zekasi ve entelektiiel diizeyidir. Onun akli ve bilgisi siirekli olarak anlatidaki diger
kadin karakterlerle, 6zellikle de Neriman'la karsilastirilir ve stirekli tistiin bulunur.

Cok sevdigi ¢igegi burnunda karisin1 arkadas1 Server'e “I¢timaiyattan sikiliyor, tarihi
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az seviyor, hele felsefe okusam agiktan agiga uyuyor” (27) diye sikayet etmekten
cekinmeyen Refik Cemal, daha sonra Neriman'a da (sonradan gondermedigi
anlagilan bir mektupta) “Handan'la her sey konustuk Neriman. Senin uykunu getiren
ictimaiyat, iktisat, felsefe ve hatta politika, her sey konustuk™ diye yazar (42). Zaten
Handan'1 neredeyse taparcasina seven Neriman da ayni fikirdedir. Kocasina soyle

yazar:

Bugiin bizim tahsilimizi kazisan bir lisan, biraz da edebiyat bulursun.
Fakat Handan 6yle degildi. Onda 6grenmek bir ihtirasti. Bilmek,
daima bilmek, yalniz kitaplarda degil, tabiatta, insanlarda her seyi,
goriinmez seyleri bilip anlamak i¢in onda ebediyen susamis bir dimag

vardir (47)

Handan'in da tipki Bihter ve Nihal gibi calismasi ne gerekli ne de uygun goriilen bir
yiiksek ziimre kadin1 olarak pratikte hi¢ isine yaramayacak bunca bilgiye sahip
oldugu icin 6viilmesi ve bu dvgiiyii iletmede kullanilan soyut dil, egitimine pratikten
cok metafizik bir deger verildiginin gostergesidir. Nitekim Neriman'in yukarida
alintilanan satirlar1 “Fakat alim kadinlarin kuru dimagi degil, Refik” diye devam
eder, “Onda bildigi seyleri seven, deragus eden bir sefkat, bir kadin kalbi vardir”.’
Erkegin ilmi, kadinin kalbi: Iste Handan'1 miikemmel kilan budur. Bu s6zlerden
esasinda bu kadar egitimli olmanin kadinliga aykir1 bir sey olarak goriildiigii
anlagilir. Bu nedenle de metinde siirekli olarak Handan"in biitiin bilgisi ve kiiltiiriine
ragmen ne kadar da “kadin” oldugu vurgulanir. Ancak Handan'in kadinligina yapilan
bu vurgunun 6rneklerine gegmeden 6nce, Handan'in kadinlik durumuyla ilgili
kaygilarin da metinde sik sik su yiiziine ¢iktigini, ¢esitli karakterlerin —baslarda

ozellikle de Refik Cemal'in-- Handan'm kisiligiyle ilgili ikirciklerini ifade ettiklerini

belirtmek gerekir. Kendi karisini “igtimaiyattan anlamiyor” diye elestiren Refik

17 Tez boyunca Handan'dan yapilan alintilardaki tiim vurgular aksi belirtiimedigi siirece bana aittir.
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Cemal, ona Handan'in biraz edebiyat sevgisi asilamis olmasiyla ilgili “Bu kadinin
pek kuvvetli, bence bir kadin icin fazla kuvvetli bir sahsiyeti olmali” yorumunu
yapar (27), “Giliya Handan bir vatanpervermis. Ona da inanmiyorum. Bu her seyde
ismi basa ¢ikan kadinin i¢timaiyatla, boyle seylerle istigali zannedersem bir siis
olacak” diye de devam eder (28). Goriildiigii gibi Refik Cemal Handan'in entelektiiel
birikimi ve ilgilerini kadinliga aykir1 bularak yadirgamakla kalmaz, ayn1 zamanda
sahte olduklar1 gerekcesiyle kiiglimser de. Burada elbette bir ¢eliskiye diismektedir;
ancak Refik Cemal'in sonradan Handan'a delice asik oldugu diistiniiliirse metnin
amac1 zaten Refik Cemal'in ne kadar haksiz oldugunu géstermektir. Ote yandan,
Refik Cemal'in hemen her seyi yetistirdigi arkadasi Server de daha 1limli da olsa
benzer dnyargilar dile getirir: “Handan, Hiisnii Pasa ile evleninceye kadar pek soguk,
pek fena. Bu yasindan biiytik, fazla malumatli ve biitiin giizelleri kiskanan kizi1 hig¢
sevmedim. [...] Kuru, sadece akilli bir kadin baslangict midir nedir?” (95-96).
Handan'in entelektiiel basarilariyla ilgili ¢cekinceleri olan bir tek erkek karakterler de
degildir: Kendisine Handan'in bir mektubu okunan Sabire Hanim sunlar1 sdyler:
“Kizin bir erkekten ¢ok akilli olduguna siiphem yok, onda eksik olan akil degil ki.
Zaten hep bu bagka kizlara benzemeyen hélleri onu evde birakacak diye korkuyorum.
Bu delilikleri affettirecek kadar bari giizel olsa!” (69). Burada Sabire Hanim'in, Refik
Cemal'in aksine en azindan Handan'in entelektiiel kapasitesinin hakikiliginden stiphe
etmedigine dikkat cekmek gerekir. Ote yandan onun, Handan'mn “baska kizlara
benzemedigi i¢in” evde kalacagi endisesinin yanisira, Handan'in akilliligini
erkeklerle karsilagtirdigini, daha “kadinca” bir 6zellik olan giizelligiyse Handan'a

yakistiramadigini goriiriiriiz.

Ancak metin, Handan'n kadinligindan/sahiciliginden siiphe eden Refik
Cemal'i de, Sabire Hanim'1 da haksiz ¢ikarir: Handan epeyce erken bir yasta iki

evlilik teklifi aldig1 (ve bunlardan birini kabul ederek evlendigi) gibi, erkeklerin
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ilgisini ¢gekmekte de hig zorluk ¢ekiyormus gibi durmaz. Boylece aldigi egitimin
Handan'1 geleneksel anlamda bir kadin olarak degersizlestirmedigini goriiriiz. Buraya
kadar Handan’1n aldig1 egitimin de diger drneklerde oldugu gibi onun maneviyatina
olumlu bir katkida bulundugu s6ylenebilir. Ancak “bir erkekten daha akilli” olan
Handan'in “bir kadin” olarak da “begenilebilir” kalmas1 nasil miimkiin olur? Burada
onemli bir nokta, Handan'in olumlanmasinin biiyiik 6l¢iide Refik Cemal'in ona kars1
degisen hisleri iizerinden yapilmasidir. Yani akilli ve bilgili kadin hakkindaki son
hiikmii verme yetkisi, Refik Cemal ve Server gibi kendisine karsi neredeyse otomatik
olarak siipheci ve diismancil hislerle yaklasan erkeklere birakilmis olur. Bu olumsuz
hislerin iistesinden gelinmesi i¢in izlenen baslica yolsa Handan'in

giicsiizlestirilmesidir.

Yukarida da bahsedildigi gibi, Handan"in sahip oldugu iddia edilen “erkek
akli”’nin dengelenebilmesi i¢in siirekli olarak onun “kadin kalbi” vurgulanir;
anlasilan o ki metne gore “kadin kalbi”ne sahip olmak demek siirekli ac1 gekmeye
acik olmak demektir. Bunun i¢in Refik Cemal'in Handan'a asik olma agamalarina
bakmak yeterlidir. Metinde bir-iki yerde onun Handan'la kurdugu fikir birligi, en
basindan itibaren birgok yerde de Handan'a kars1 duydugu cinsel ¢cekim vurgulanir,®
ancak duydugu ask derinlestik¢e Handan'in gii¢siizliigiine duydugu sempati ve
acilaria duydugu merhamet giderek diger her tiirlii histen fazla vurgulanmaya

baglar; bu egilimin metin tarafindan olumsuzlandig: da sdylenemez. Handan'in

Nazim'la evlenmeyi reddederek dolayli yoldan intiharina sebep oldugunu

18 Refik Cemal'in heniiz yeni evliyken fotografini gérdiigii Handan'la ilgili ilk yorumlari sunlar olur: “Bu
ince, pek ince kadin lizerinde bu [Neriman'in giydigiyle] ayni tiller pek acayip ve cazip surette
kivrilarak, diiserek ayaklarinin altinda toplaniyordu. [...] Glizel olup olmadigina hiikmedemedim.
Fakat nazarlari ve simasinin ince cizgileriyle nefis bir tabloya benziyordu” (22). Daha sonraki
karsilasmalarinda da Refik Cemal'de s6zde ¢ok begenmedigi Handan'in dekoltesiyle, boynuyla,
kollariyla bir mesguliyettir stirlip gider. Ancak sunu belirtmek gerekir ki kabullenmek istemedigi bu
cinsel ¢cekim Refik Cemal'i Handan'a karsi daha olumlu yapmaz. Aksine, Neriman'la konusamadigi her
seyi Handan'la konusabildigini anlattigi ilk mektubunda, ona karsi gelistirmeye basladigi olumlu
hisleri su sozlerle anlatir: “Yavas yavas gézimiin 6niinden onun ziyadar gozlerinin, ziyadar saclarinin
nisviyeti uctu; narin beyaz gégsiinii gérmez oldum” (42).
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ogrendikten ona kars1 hingla dolan Refik Cemal, daha sonra hislerinin yumusadigini
Server'e su sozlerle anlatir: “Sen bile gelsen sana bir kralige azameti ile arkasini
ceviren Handan Hanim"in miisfik ve fani bir kadin zaaf ve rikkati ile kiiglik Nazim'a
esaretini goriir gormez onu affedeceksin” (104). Burada Handan'in yalnizca
“zaafi”yla degil, Refik Cemal'le Neriman'in yeni dogmus ogullarina “esareti”
nedeniyle de “affedilmesi” elbette rastlant1 degildir, Handan'in yalnizca kadinca
zayifliga da degil ayn1 zamanda yine kadinda olmazsa olmaz kabul edilen analik
hislerine de sahip oldugu goriiliince Refik Cemal'in onun hakkindaki goriisleri
yumusay1verir. Bu sozleri su yorum izler: “Handan Hanim'in ¢cocugu olmamasi onda
biiyiik bir eksiklik zannederim” (104-105).%° Bir siire sonra bir giin Handan"t almak
icin Hiisnli Paga'yla yasadiklar1 eve giden Refik Cemal, burada Hiisnii Pasa'nin
Handan"1 korkung bir bigimde asagiladig: bir kavgalarina istemeden kulak misafiri

olur. Ancak bundan sonra Refik Cemal sunlar1 diistiniir:

Biiyiik gozleri bu nihayetsiz yesillerden aldigi renklerle ruhundaki
1stirabin siddetini yumusatmais, agir ve hazin bir keder koymustu. Bu,
kendisi 6lmiis bir biiyiik ve bedbaht ruhun yeryliziinde renk, ziya ve
ahenk seklinde ebediyen dolasan bir elemine ne kadar benziyordu. Ilk
defa olarak ruhumda bir sey Handan'a acidi. Bu anlasiimaz, yalniz,
kiictik kadinin hayatina kendi hodkam arzularini koyanlara hiddet

ettim (119)

Refik Cemal’in Handan'a gergek bir duygudaslikla yaklasabilmesi ancak korkung
asagilanmasina tanik olduktan sonra gerceklesir. Bu arada Handan'in kederi (yani
asagilanmiglig) siirsel bir dille estetize edilir ve eskiden “bir kralice kadar azametli”

olan Handan simdi “kii¢iik” bir kadina doniiserek bu olumlu hislere hak kazanir.

Bunun devaminda da Refik Cemal'in Handan'a duydugu ask, onun acilartyla kurdugu

9 jncelenen romanlardaki gocuksuzluk izlegi dérdiincii bélimde ayrintili olarak ele alinacaktir.
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0zdeslesme ekseninde tanimlanmaya devam eder; “Cocugum, vazifem, evim, hatta
sevgili Neriman bile soldu gibi. Handan'a hissettigim ac1, koparici, altiistii edici bir
aci ile didik didik oluyorum” (134) 6rneginde oldugu gibi. Bu alint1, Hiilya Adak'in
bahsettigi, “anlatic1 erkek”in “ideal kadin karsisinda benligini kaybetmesinin bir
ornegi olarak da okunabilir, ancak dikkat edilmesi gereken nokta anlatici erkegin
benligini kaybetmesine yol acacak kadar siddetli duygular tetikleyenin kadinin
giigsiizliigli olmasidir. Bu durum Handan'in hastalig sirasinda doruk noktasina
ulasir, Handan'm atesli sayiklamalarini dinleyen Refik Cemal Server'e sunlar1 yazar:
“Meger bir kadinin ruhunu iiryan gérmek ne fena, ne fena imis! [...] Yalniz Allah'in
seyirci olmasi lazim gelen bir ruhun bdyle soyunmasina ben sahit oluyorum. Bu,
birdenbire bana o kadar derin bir kudret hissi ve mesuliyet verdi ki” (181). Ve
nihayet, Handan'in hafizasin1 kaybetmesiyle Refik Cemal: “Bir ¢ocugunki gibi
bembeyaz, bos bir dimag ile yasiyor. Bir kuzu gibi halim ve itaatkdr. [...][S]akit ve

solgun bagindaki bir ¢ocuk saffeti ile ne kadar yeni ve cazip bir Handan!” (190),

Yatiriyor, kaldirtyor, giydiriyor, gezdiriyor, yediriyoruz. Bunlari
yapmasak boyle sessiz ve sikayetsiz oliip gidecek. Bu hali ruhumun
nasil ince ve yumusak tellerini sarsiyor, bilsen, Server! [...]
Hissediyorum ki ruhumun en hakiki ¢ocugu simdi bu sevgili sakat

kadin! [...] Bu yeni alil Handan iste bu benim ruhumun sevgilisi (191)

ve en sonunda da

Saadetimin yegane emniyeti onun bu halde kalmasinda olacagini
hissediyorum ve bu hissim beni bir vahsi, bir cani yapacak kadar
cildirtiyor. Sacinin her telinin temasiyla kendinden gegtigim bu giizel
basa bir sey vurarak onu ebedi bir budala halinde birakmak arzusuyla

kuduruyorum (212)
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diyecek duruma gelir. Burada Refik Cemal'in kendini sevdigi kadinda kaybetmesi
varsa da, sevilen kadinin acizliginin fetislestirilmesi ¢ok daha belirgin bigimde
vardir. Nihayet Handan'in “erkek gibi akilli, kralige gibi azametli, karakteri (bir
kadin i¢in fazla!) kuvvetli” kadindan “miisfik ve fani, yalniz ve kiigiik, bir kuzu gibi
halim ve itaatkar, sakat ve budala kadin”a olan diisiisiinii Server su s6zciiklerle —bir

yandan acirken bir yandan da onaylayarak-- 6zetler:

Acidim, acidim, insanlarin en miiteazzim ve miitekebbirlerinin
maglubiyetlerine acidim fakat maglup olabilmek de insani bir
meziyettir. Hususiyle kadinligin nihayetsiz rikkat ve sevdasinda en

miisterek, en tabii sey maglup olmaktir (225)

Gortildiigii gibi hikayesi tistiin zekasi, gorgiisii, bilgisi izerinden olumlanarak
baslayan ve hatta Refik Cemal tarafindan bile bu ac¢idan baska kadinlara olan
istiinliigiiyle 6viilen Handan, onun (ve biiylik ihtimalle de tasarlanan okuyucunun)
tam sempatisini kazanmak i¢in sakat kalmak zorundadir. Biitiin bunlara ragmen
hi¢gbir zaman Handan'in olumsuzlandig1 veya “[o]nu kuru bir sosyalist, bir maksat,
bir nazariye i¢in ¢alisacak bir dimag” (119) olarak gormek isteyen Nazim'im
olumlandig1 sdylenemez. Server'in yukarida alintilanan climlelerinin gosterdigi gibi,
okuyucunun Handan'in “kadins1” zaafina sempatiyle yaklagmasi beklenmektedir;
Néazim tam da Handan'i “kadins1” yanlarini gérmeyi inkar ettigi i¢in suglanir
metinde. (Dikkat edilmesi gereken nokta, bu “zaaf”in iy1 bir sey oldugu i¢in degil,
adi iizerinde bir zaaf oldugu i¢in sempati toplamasinin beklenmesidir; yani burada
zayifligin kendisinin degil zayifliga sahip olanin olumlanmasi vardir.) Ote yandan,
Handan'in “erkeksi” aklinin ve egitiminin olumsuzlandigini da sdyleyemeyiz, ne de
olsa Refik Cemal'in en basta ilgisini ¢eken, daha da 6nemlisi Handan'1 Refik'in karisi
Neriman'dan ayiran tam da bu “erkeksi” 6zellikleridir. Refik Cemal'in kendi karisini

da “[R]uhunda sevdigi adama itaat etmek i¢in ¢irpinan bir sey var. Eger zalim bir
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koca olsam Neriman'a zulmedebilecegim” (23) diyerek “ovdiigiinii” unutmamak
gerekir. Eger Handan romanin sonlarinda igine diistiigii acinas1 durumdan ibaret
olsaydi, herhalde Refik Cemal'in onu sevmesi igin bir neden kalmayacakti. Oyleyse
bu askin ve hikdyenin kaynagi ne Handan'in en bastaki biiyiikliigii, ne de en sondaki
zavalliligl, tam da bir durumdan 6tekine gecisi, yani boylesine bir yiikseklikten

diististidir denebilir.

Oyleyse Handan'in hikayesi, kadin gelisim anlatilar1 bakimindan ne ifade
eder? Buna bir anti-Bildungsroman denebilir mi? Romanin, Handan'in evliligi alti-
yedi seneyi doldurmus ve gayet kotii giderken bagladigi diisiiniiliirse, “uyanis
anlatis1” olmanin kosullarindan ilkini yerine getirdigi sOylenebilir. Rosowski'nin
“uyanis romant”nin konusunu “ksitlamalara ve ¢atismaya uyanig” olarak
tanimladigini g6z 6niinde bulundurursak, Handan'im da bu tiir bir roman oldugu fikri
pekisir; Handan'in 6nce romantik hayallerinin, sonra evlilikle ilgili umutlarinin, en
sonunda da kendi kisiligine ve erdemlerine duydugu giivenin yikilisinin hikayesidir
bu. Rosowski, “romantik kurmaca”nin geng kizlara, igsel benlikleriyle toplumsal
kimlikleri arasindaki ayrismanin evlilikle son bulacagi s6ziinii verdigini sdyler;
boylece geng kiz ask ve ihtirasla, es ve anne olarak kazanacagi kamusal rolii ayni
kurumun c¢atis1 altinda yasayacaktir (50). Ancak gercekte evlilik bu iki diinyay1
birlestiremeyecek, geng¢ kadinin sonu Madame Bovary'de oldugu gibi bir yok olus
olacaktir. Ik bakista Handan'm da tami1 tamina bu formiile uydugu diisiiniilebilir:
Kafasindaki idealize ask anlayisi yiiziinden Nazim'in evlilik teklifini reddeden
Handan, “tecriibekar, fena Hiisnii Paga'nin belki biraz mahirane, belki de sirf yaslica
bir adamin bir geng kiza verecegi hararet ve mecliibiyetin maddiyati”na kapilarak
onunla evlenir (Handan, 96); ancak kendi zihnindeki yiiceltilmis ask ve evlilik
kavramlarimin Hiisnii Paga'da hig¢bir karsiligi olmadigini gorerek mutsuz olur.

Rosowski, “uyanis romani”nin oriintiisiinii “hayat1 dogrudan tecriibe etmesi
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engellenmis bir geng kiz, yaratici varligini edebiyat lizerinden sekillendirir ve
evliligi, i¢sel hayal diinyasiyla edim diinyasinin birlesmesinin bir yolu olarak goriir”
diye tanimlar (65), bu tanim da yine Server'in evlenmeden 6nceki Handan'la ilgili
gozlemleri tarafindan dogrulanir gibi goriiniir: “Hayat1 fazla temiz gecmis,
kitaplardan baska hayat1 gorme[mis]” (96). Ger¢i Handan'in ¢cocuklugunda veya geng
kizliginda toplumsal rolleriyle kafasinda kurdugu hayat arasinda boliindiigiint
sOyleyemeyiz: Aksine, Handan kendi doneminde bir kizdan beklenmeyecek derecede

toplum hayatinin i¢inde goriiniir. Onun ergenlik yillarin1 Neriman soyle anlatir:

Handan'in erkekten kagmak zamani geldigi vakit alelade, bizim gibi
kagmadi. Teyzem taassubun biitiin siddeti ile cocuklarini en eski
dostlarindan, hatta akrabadan kagirirken Handan babasinin birgok
dostlariyla hala oturur, konusurdu. Bunlarin ¢ogu ihtiyar ve muhterem
adamlardi. Fakat Handan onlar1 pek iyi anlardi; hepsiyle ayr1 ayr1 pek
iyi dosttu. Thtiyar birtakim efendiler vard ki, geldikleri zaman Cemal

Bey'den evvel Handan Hanim't sormalari tabii bir hal olmustu (48)

Handan'in ilk zamanlarindaki “fevkalade”ligine, “erkek gibi”ligine baska bir 6rnek
olarak alinabilecek olan bu pasajda da goriildiigii gibi, Handan'in hayati evleninceye
kadar gayet biitlinciildiir, yapmak/olmak istedikleriyle yaptiklari/olduklar1 arasinda
¢ok onemli bir fark yoktur. Ne zaman ki Handan'in “erkek gibi”ligi askin isin i¢ine
girmesiyle bozulur, o zaman sorunlar baslar. Oyleyse Handan'in evlenmesiyle
birlikte ger¢ek hayatin kisitlamalarina ve ¢atigsmalarina uyanmadigi, tam tersine eski
biitiinciil kimligini unutarak “uykuya daldig1” s6ylenebilir mi? Metnin yiizey
katmaninin bu okumaya pek de elvermedigini yukarda gordiik. Handan"in diisiisii ask
ve evlilikle baglamis olsa da metinde askin veya evliliginin kendisinin
olumsuzlandigi s6ylenemez; Handan'in diisiisti de biiyiik 6l¢iide estetize edilerek

onurlandirilir. Yine de Handan'a tam bir sehit muamelesi de yapilmaz, romanin son
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sOzciikleri olan “Zavall1 Handan! Zavalli Refik Cemal!” tinleminden de
anlagilabilecegi gibi, Handan'in hikayesinden feyz alinmasi degil ona acinmasi
beklenir. Oyleyse sorunlu kimdir? Sanirim yiizeyde buna verilmesi beklenen cevap
“kader” olmali. Ancak biraz daha derine inildiginde goriildiigii gibi, Handan'in biitiin
onurlandirilmig gii¢siizliigiine ragmen, onun hayatin1 mahveden biraz kendi
tecriibesizligi, daha ¢ok da hayatina giren erkekler olur. Bu agidan Handan'in da
Rosowski'nin bahsettigi tiirden bir uyanis romani oldugu sdylenebilir: Askin,

evliligin ve erkeklerin “adaletsiz” dogasina bir uyanis.

E. Calikusu’nun Kafese Doniisii

Calikugu’nda Refet’le baslayan ve iist tabakadan hanimlarin egitimiyle devam
eden hikaye bir senteze ulagsmisa benzer. Feride yiiksek ziimreden bir ailenin {iyesi
olmasina ragmen, ayni zamanda da akrabalarinin yanina siginmis parasiz bir
yetimdir. Nihal gibi annesini kii¢iik yasta kaybetmis ve terk edilmenin acisiyla
biiylimiistiir. Yine Nihal ve Handan gibi Batili bir egitim almistir ama Refet gibi
Anadolu’ya 6gretmen olmaya gider. Hem delismen hem mutaassip, hem bilgili hem
de naiftir. Kendisi pek idealist olmasa da, popiiler kiiltiir imgeleminde Tanzimat
doneminin egitimleriyle vatana, millete hayirli olan galiskan geng kizlariyla, Servet-i
Fiinun’un kiiltiirli, maddi diinyadan ¢ok diisiince diinyasina ait olan, nazenin

hanimlarinin bir birlesimi gibidir Feride.

Aslinda iki roman konu ve ton bakimindan hi¢ benzesmiyor gibi goriinse de,
bir olusum romani olarak diisiintildiigiinde Caltkusu’nun Feride ve Kamran’ i1 Ask-1
Memnu’nun Nihal ve Behliil’iiniin baska bir bakis ac¢isiyla ele alinmis hallerine
benzeten noktalar vardir. Gergi Feride asla Nihal gibi zayif ve hassas bir kiz degildir.

Ancak romanin birinci kisminda biiyiiyiip kadin olmaya kars1 gosterdigi kuvvetli
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diren¢ ve korku onu incelenen karakterler arasinda en ¢ok Nihal’e benzetir.
Kamran’la Behliil arasindaki paralelliklerse ¢cok daha agiktir. Ikisi de Istanbullu iyi
ailelerin egitimli, sik, capkin ogullaridir, fakat masum ve temiz kuzenlerine asik
olarak onlarla evlenmek isterler. Ancak Behliil ne kadar s1g ve ikiyiizliiyse, Kamran
da —Feride’yle nisanliyken hasta bir kadinla flért ederek ona umut vermesinin
vahametini gegistirmek pahasina-- 0 kadar duygusal ve iyi yiirekli bir karakter olarak
yansitilmistir. Aslinda Kamran, Berna Moran’in “Alafranga Ziippeden Alafranga
Haine” baslikl1 yazisinda ortaya koydugu doniisiime tamamen aykir1 diisen bir figiir
olarak, kendi basina incelenmeye degerdir. Kdmran’in geng bir erkekte
bulunabilecek, Tiirk edebiyatinda Tanzimattan Milli Edebiyata kotiilenen ne kadar
ozellik varsa kendinde toplayip yine de bu derece olumlu yansitilmis olmasi son
derece onemlidir. Kdmran yalnizca alafranga ve ¢capkin degil, siisiine diiskiin ve
efeminedir de; “yakigikli” degil “giizel”dir. Tam da Nurdan Giirbilek’in s6ziinii ettigi

“kadmsilagma endisesi”’nin kaynagi olmasi gereken bir karakterdir.

Calikusu, bu tezde ele alinan romanlar arasinda en sik BR olarak islenen
romandir denebilir. Romanin neredeyse tigte birinin Feride’nin ¢ocukluk ve ilk
genglik yillarina ayrilmis olmasi bu eseri ¢cok agik bicimde bir “biiyiime hikayesi”
olarak isaretler. Calikusu’nu BR olarak inceleyen ¢ogu arastirmaci da Feride’nin
cocukluk yillarinin bu kadar ayrintili sekilde ele alinmasin1 roman1 olusum/gelisim
romani yapan dzelliklerden biri olarak gosterir. Ote yandan Calikusu’nun esas
catismasini, belkemigini Feride’nin Anadolu’ya kagmasindan sonra basindan
gecenler olusturur. Romanin siradisi popiilerliginin sebebinin de Anadolu’yu
gercekei bir bigimde ele alan ilk roman oldugu sdylenilegelmistir. Ornegin Beyhan
Uygun Aytemiz, “Resat Nuri Giintekin’in Duygusal Romanlarinda Anadolu” baglikli

yazisinda Tanpinar ve Atag’in su goriislerini aktarir:
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Anadolu miicadelesinin bagladig1 giinlerde bu Anadolu’ya kagis eserin
hudutlarini da agiyordu. Romanin tefrika edildigi giinleri benim gibi
hatirlayanlar, onun nasil sicagi sicagina o giinlerde Istanbul’da esen
havaya cevap verdigini bilirler. (Tanpinar’dan aktaran Uygun

Aytemiz, 2119)

Feride epeyce dolasir lilkeyi. Yenilge giinlerinde oldugumuz i¢in yurt
sevgisi daha da 1s1l1 (hararetli) idi i¢imizde, o giinlerde 6rnegin bir
“Izmir” demek yetiyordu bizi duygulandirmaga. (Atag’tan aktaran

Uygun Aytemiz, 2119)
Ancak Aytemiz

Oysa Calikusu’nda temsil edilen Anadolu, romanda Feride i¢in
olusturulmus bir sdylem bi¢iminin {iriiniidiir. Feride’yi olagan bir agk
macerasinin “6znesi” olarak “siradanlastirmak” ve kurulan sdylemi
Feride’den bagimsizlastirmak, deneyimleriyle olusturdugu zengin bir
Anadolu portresini yagaminin diger tiim ayrintilariyla birlikte anlamli
bir 6z yagam 6ykiisii kurmanin pesinde giincesine yediren bir “yazan
kadin” imgesini roman kurgusunun énemsiz bir 6gesi konumuna

indirgemek anlamina gelecektir (2122)

diyerek romanin Feride’nin kendi anlatimiyla dile getirilmis maceralari olmasinin
onemini vurgular. Ote yandan “Feride, Anadolu’ya kac¢tig1 donemde gelisim
doénemini zaten tamamlamig bir bireydir” de der ki (2122) bu da gelisim anlatilariyla
ilgili yanilgilardan birine isaret eder. Birinci boliimde de ayrintili bir sekilde ele
alindig1 gibi, olusum romaninin ele aldig1 gelisim bir cocugun veya ergenin dogal

gelisimi degil, uyumlu bir benlik i¢in az ¢ok bilingli bir arayis i¢inde olan bir gencin
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gelisimidir. Bu acidan Feride’nin kendi maceralarini yazmasi ¢ok énemlidir ancak bu

yazma ediminin de, Feride’nin gelisiminin de odagi Anadolu yillaridir.

Birinci kisim olaylar1 net bir sekilde gegmise yerlestiren uzun ve biitiinciil bir
an1 anlatis1 seklinde kurgulanmigken, Feride nin evden kagtiktan sonra basindan
gecenleri anlattig1 diger ti¢ kisim, olaylarin yazim tarihine yakin zamanda
gerceklestikleri ve heniiz tamamlanmadiklarini vurgulayan giince yazilart bi¢iminde
verilmistir. Bu durum da ilk kismin yalnizca sonraki kisimlara bir giris niteliginde
oldugu hissini giiglendirir. Yani metinde vurgulanan gelisim aslinda Feride nin
okulda veya teyzesinin evinde gegirdigi biiylime siireci degil, Anadolu’daki
maceralarinin sonucunda kazandigi olgunluktur. Boylece geng bireyin olusumunun
okul egitimindense yasam egitimine baglandigin1 goriiriiz. Ustelik ilk kez olarak
geng kadin kahramani bir meslek yasaminin i¢inde gérmemiz de dnemlidir (bundan
once Fatma Aliye’nin kahramanlar1 gegimlerini saglamak i¢in ¢alismislarsa da
Refet’in ise basladigini gérmeyiz, Bedia’nin hikdyesinde de 6gretmenlige baglamasi
metnin sonlarinda karsimiza ¢ikan ve uzun uzadiya anlatilmayan bir durumdur).
Ancak Feride’nin bu yillarda kazandigi olgunluk bir ilerleme veya ylikselme olarak

degerlendirilebilir mi?

Anlatinin odagini olusturan Feride’nin Anadolu yillar1 olsa da, romanin tigte
birinin ¢ocukluguna ve ilk gencligine ayrilmis olmasi 6nemli bir noktadir. Birinci
boliimde de deginildigi gibi olusum romanlarinda kahramanin ¢ocuklugu aslinda
genelde az yer kaplar ve kahramani, genglik donemindeki maceralarina hazirlayan
toplumsal/ailevi etkileri aydinlatma gorevi goriir. Caltkusu’nda buna bu kadar yer
ayrilmis olmasi Feride’yi ve sosyal baglamini tanimamizin anlati agisindan ¢ok
onemli oldugunu gostermektedir. Yukaridaki paragraflarda da deginildigi gibi
Kamran adeta Tanzimat’tan beri devam eden Bati1 hayrani ziippe tipinin ters yiiz

edilmis hali gibidir. Feride nin kendisi de Milli Edebiyat yazarlarini en ¢ok
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ilgilendirmis olan tiplerden olan “Bat1 egitimi almis, Bat1 hayrani1 geng kiz” tipine
getirilmis bir itiraz gibidir. Feride’nin Batili bir egitim aldig1 yetmezmis gibi bu
egitimi rahibelerden almustir, biiyiirken Tiirk kiiltiiriine veya Islam’a dair bir sey
O0grenmise de benzemez. Zeyniler Koyli’'nde gegirdigi ilk gece Hatice Hanim’la
birlikte ziyaret ettigi Zeyni Baba tiirbesinde bir dilek dilemesi s6ylendigi vakit, Zeyni
Baba’ya i¢inden “Senin hosuna gidecek seylerden higbirini bana 6gretmediler”
diyerek bu durumu ortaya koyar (222). Yine, tam da Yakup Kadri veya Peyami Safa
romanlariin Bati hayran1 geng kizlar1 gibi, sarisin, “sik™ ve ¢apkin bir erkege asik
olur. Ama Feride Bat1 hayrani degildir; gerci Tekirdag’a giderken “canta[sini] eli[n]e
alarak, romanlarda okudugu Amerikan kizlar1 gibi, kendi kendi[n]e” vapura
binebilmeyi ister ama (77), Paris’e gitmeyi diislemez; tam tersine Anadolu’ya kagar.
Romanda bu tarz beklentileri tersine ¢eviren karakter temsillerine birgok 6rnek

verilebilir.

[k kisimda Kamran ne kadar feminense, Feride de o kadar “erkek Fatma”
c¢izilmistir. Bu cinsiyet rollerinin tersine ¢evrilmesi halinin hi¢ de iistii ortiilii degildir.
Feride nisanliliklarina kadar bir¢ok yerde Kamran’1 kiza benzeterek kendisiyle
karsilastirir. Ornegin “annesinin dizi dibinde bilyiimiis yumusacik, sicacik bir
kiilkedisi” diye tanimladig1 kiz kuzeni Necmiye’nin kendisine 6rnek gdsterilmesine
“kiz kisminin da bdyle olmasi 1azim geldigini icimden ben de tasdik etmez degildim”
diyerek hak verir; ama “[k]iz ayag1 gibi kiigliciik ayaklari[...], ipek ¢oraplari, [...]
narin viicudu [...] ile erkekten ziyade kiza benzeyen” Kamran’a igerler (34). Boylece
cinsiyet rolleri bakimindan Kamran kiz kardesiyle bir potaya, Feride’yse onlarin tam
karsisina yerlestirilmis olur; bu diizenlemede durmasi gerektigi yerde duran yalnizca
Necmiye’dir. Elbette bu durum cinsiyet rolleri ve aralarindaki hiyerarsinin radikal bir
elestirisi olmaktan ¢ok uzaktir; Necmiye 6zelinde “kadins1” 6zelliklerin kiiglik

goriildiiglinii ve Feride’nin bir kadin olarak erkegin kimi 6zelliklerine dykiinmesinin,
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Kéamran’in bunun tam tersini yapmasindan daha kabul edilebilir bulundugunu
goriiriiz. Elbette buna karsilik olarak bunlarin anlatici Feride’nin 6znel diistinceleri
oldugu, kendisi tam da bu “erkekten cok kiza benzeyen” Kamran’a ¢aresizce asik
olacagina gore Kamran’in feminenliginin bir anlamda olumlandigi s6ylenebilir
(zaten bu abartili kotiilemelerle Feride’nin aslinda Kamran’a duydugu hisleri
baskilamaya ¢alistiginin ima edildigini séylemek yanlis olmayacaktir). Ancak
asagida goriilecegi gibi Kdmran ve Feride’nin aski ancak her ikisinin de cinsiyet
normlaria belli 6l¢iide iade edilmeleriyle miimkiin olur; hatta Feride’nin Anadolu
yillarindaki gelisimi bir agidan tamamen bagimsizligindan vazge¢meyi ve kendi
esaretini benimsemeyi 6grenmesi ile ilgilidir. Yine de Kamran ve Feride’nin bu
kadar bilingli ve agik bir bigimde déonemin kabul edilen cinsiyet rollerinin ve
Tanzimat sonrasi edebiyattaki Bat1 hayram ziippe delikanli/geng kiz tiplemelerinin
tersi olarak ¢izilmis olmalar1 asla degersiz degildir ve metnin kendine 6zgii
¢ekiciligini saglayan en 6nemli etkenlerden biridir. Biitiin bu katmanlar, bu tezde ele
alinan diger romanlarda da oldugu gibi, BR’1n ve 6zellikle de kadin BR’1nin kendi
icinde catigsmali ve celiskili dogasina isaret eder. Caltkusu’nda birgok 6genin tam da
bu ikiligi ortaya koyacak sekilde iki farkli ise hizmet ettigini sdylemek yanlis

olmayacaktir.

Ornegin Kamran ve Feride’nin o kadar da aykir1 olmadiklarimi en basta
Feride’nin erkeklerle flort eden mektep arkadaslarini kiskanmasiyla goriirtiz.
Kendisinin bu islere kalkisamayacak kadar ¢ocuksu ve “fazla olarak da boyle seylere
kars1 son derece mutaassip” (38) olmasi onu bir yandan yine onun “erkek
Fatma”ligina vurgu yaparken, bir yandan da onu Tanzimat’tan beri elestirilegelen
hafifmesrep yeni kadin tipinin tersi olarak konumlandirir. Ote yandan Feride nin
arkadaslarina anlatacak flort hikayeleri uydurmak konusundaki istekliligi ve kendi

kendisiyle alay eden dili, flort konusundaki ¢ekinceleri hafife alir gibidir. Bundan
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sonra sira Kamran’in aslinda goriindiigiinden ¢ok daha “erkek” oldugunun
kanitlanmasina gelir. Bir aksam Feride yine konagin bahgesindeki bir agacin tepesine
tiinemisken Kamran’la geng¢ dul Neriman arasinda gegenlere sahit olur. ikisinin

Opiismesini su ciimlelerle anlatir:

Kuzenimin birdenbire ona yiridigiini, ellerini kaldirdigini
goriiyorum... Yiiregim oynuyor, “Nihayet akli bagina geldi, bu fena
kadma glizel bir tokat atacak™ diyorum. [...] Fakat o canavar bunu
yapmadi. Siska kollarindan, bembeyaz kiz ellerinden umulmaz bir
kuvvetle onu evvela omuzlarindan, sonra bileklerinden yakaladi.
Kucak kucaga, soluk soluga bogusuyorlar, [...] saglarinin birbirine

karigtigin1 gériiyorum (49)

Bu sahnenin bir sevismeden ¢ok kavgayi ¢cagristiran sozciiklerle tasvir edilmis
olmasi, Kdmran’in “kiz ellerinden umulmayacak” bir kuvvet sahibi oldugunun
vurgulanmasi bilingli bir se¢imdir. Béylece, o ana kadar “narin” viicudu, “kiz gibi” el
ve ayaklartyla anilagelen Kdmran’in bedeninin aslinda erkeklikten mahrum olmadigi
vurgulanmis olur. Bu kuvvetin ortaya serilisinin cinsel bir deneyimle oldugu, yani
Kéamran’in erkekligiyle cinselligi arasinda dogrudan bir bag kuruldugu da gézden
kagmamalidir. Kdmran giindelik hayatta ne kadar kadins1 olursa olsun cinsel
hayatinda etkin ve neredeyse saldirgan bir rol alarak, birlikte oldugu kadina baskin

gelerek erkekligini telafi etmis olur.

Cinsellige yapilan bu vurgu bir yandan da Feride’nin romanin ilk kismindaki i¢
catigmasini aydinlatir. Feride i¢in Kamran’a karsi hisleri, cinsellik ve bliylimek hep
i¢ ice gecmis kavramlar gibidir. Bu nedenle {igiine birden direng gdsterir. Kadmran’la
Neriman arasinda gecgenleri takip eden sayfalarda biraz {istii kapali bicimde bu

sahnenin Feride i¢in de bir cinsel uyanisin tetikleyicisi oldugu gosterilir. Feride, okul
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arkadaslarinin flort etmedeki beceriksizligi yliziinden kendisiyle alay ettigini
Ogrenince, gururunu kurtarmak amaciyla arkadast Misel’e bu olay1r Neriman’in
yerinde kendisi varmus gibi anlatir. ilk anlatisinda yer yer dehset, yer yer de alayla
hikaye ettigi olaylari, hemen hemen hi¢ degistirmeden aktarmasina ragmen simdi
romantize ettigini goriiriiz. Daha sonra bu yaptigindan biiyiik bir utan¢ duyarak
yataginda aglar, ancak utancinin nedeni yalan sdylemis olmasi degil bu yalani
“diinyada muhakkak en igrendigi|...] insan olan Kamran” iizerine kurmus olmasidir
(59-60). Daha sonra, Tekirdag’daki kuzeni Miijgan tarafindan Kamran’1 sevmekle

“suclandiginda” tepkisi gayet siddetli olur:

Bir ¢1glik kopararak Miijgan’in iistiine atildim, onu kuru otlarin i¢ine
yuvarlayarak tartaklamaya bagladim. [...] Miijgan ayaga kalkmus,

iistiinii silkiyor:

--Feride, sen sahiden deliymissin, diye giiliiyordu. Ben yerimden

kalkmamistim. Titreyerek:

--Allah’tan korkmadan bana nasil iftira ediyorsun, abla, dedim. Ben

daha ¢ocugum (84-85)

Bir erkegi sevdigi “iftira”s1 karsisinda kendisini “ben daha ¢cocugum” diye savunan
Feride’nin zihninde ¢ok da platonik ve yiiceltilmis bir sevgi kavrami bulunmadigi
aciktir. Kamran’1 cinsellikle, ama 6zellikle de yanliglikla tanik oldugu tiirden bir
cinsellikle 6zdeslestirir ve buna bir yandan arzu duyarken bir yandan da bundan
korkar. Bu korkunun iki sebebi olabilir: Kdmran’a kars1 hafifmesrep Neriman’in
besledigi tiirden duygular beslerse kendisinin de Neriman gibi olacag: diisiincesi,
veya dogrudan tanik oldugu sahnenin igerdigi siddete kars1 duyulan bir korku.
Romanin sonraki kisimlarinda siirekli tekrarlanip duran “diigmiis kadin” izlegi

(6rnegin Munise’nin annesinin bagina gelenler), Feride’nin kendi “diisme” korkusu
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ve “diismiis sanilma” endisesiyle metin 1srarl1 bir bigimde birinci se¢enege isaret
eder. Ancak her iki segenegin de sonugta ayni yere ¢iktig1 soylenebilir: Erkegin
kadina “sahip oldugu” bir cinsel ortamda kadin bir erkekle birlikte oldugunda ne
olursa olsun kendi hayati ve kimligi iizerindeki kontroliinii kaybedecektir. Feride nin
hisleriyle yiizlesmekten kagisinin Kamran’la nisanlanmasiyla sona ermeyisi, hatta
daha da siddetlenmesi biraz da buna isaret eder. Miijgan onu askin duygusal tarafi,
teyzesiyse evliligin getirecegi toplumsal statiiyle tavlamaya ¢aligsalar da fayda
etmez. Hatta onu en ¢ok korkutan seylerden biri de bu statii degisimidir.
Nisanlanmay1 kabul etmistir ama Kamran da dahil kimsenin ona nigsanliymis gibi
davranmasini istemez. Nisan kutlamas1 yapmay1 da kendisini “simdiye kadar
alismadigi[...] bir tuvaletle, bambaska saclar ve ¢ehreyle onun yaninda”, biitiin
bakislar ikisinin {izerine toplanmis halde hayal ederek reddeder (110). Nisan
yiiziigiinii takmak istemez, ancak tesadiifen eline gegtigi zaman parmagina
gecirmekten de kendini alamaz; yliziik dar gelip ¢ikmayinca da insanlara durumu
anlatmaktansa ti¢ giin eli sargili gezmeyi tercih eder (114-115). Dort yillik
nisanliliktan sonra, diigiine giinler kala bile gelinligini denemek istemez: “Arkasinda
etekli elbisesiyle Calikusu’nun bir tavus kusu sekline girdigini bir tasavvur edin.
Aman, ne giiliing! Kendim bile giilecegim” (132). Goriildiigii gibi ortada Feride’nin
benlik algisiyla ilgili bir ¢atigma vardir. Bu da Kamran’in simgeledigi cinselligin
toplumsal karsiliklarindan ileri gelmektedir. Feride Kamran’1 ister; ama Kamran’a
sahip olmak, daha dogrusu Kémran’in ona sahip olmasina izin vermek, ona gore ya
bir Neriman veya “giiliing bir tavus kusu” olmak yiikiimliiliigiinii getirir. Ayn1 anda
hem Calikusu olarak kalip hem de Kamran’la birlikte olmak miimkiin degil gibidir.
Kamran’in karis1 olmak birdenbire kadin olmak ve kadin olmak da Calikusu’nun
Oliimii demektir. Feride’nin Kamran’dan ¢ok, Kamran’la birlikte olmanin

simgeledigi cinsellik ve kadinlik tanimlartyla bir sorunu vardir denebilir.
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Oyleyse, Feride’nin Anadolu yillarindaki tecriibelerinin ona Kdmran’dan
bagimsiz, kendi kendine yeten bir kadin kimligi kazandirarak bu ¢atismay1
asmasinda yardimci oldugu sdylenebilir mi? Feride’nin bu yillarda ulastigi
olgunlugun, biiyiik dl¢iide “Kamran’1 anlama olgunlugu” oldugu konusunda metin
cok aciktir. Hayrullah Bey’le olan diigiiniinden hemen 6nce Feride’nin defterine
“Kamran, ben seni sevmesini, senden ayrildiktan sonra 6grendim” diye yazmasi
(479), veya nihayet kavustuklarinda Kamran’in bu yeni, olgun Feride’yi
“hirpalandik¢a kokusu artan ¢igeklere” benzetmesi (539-540) bunu gosterir. Yani
Feride’nin kendi basina ¢iktig1 yolculuk yine tamamen Kamran’la olan iligkisi
baglaminda olumlanir, bir 6l¢iide de kacinilmazlagtirilir. Buna gore Feride evden
kacip gurbette “hirpalanmasa” Kamran’1 sevmesini, mutlu etmesini
O0grenemeyecektir; goriiniise gére 6grendigi en 6nemli sey de budur. Yani romanin
odagini olusturan asgk dykiisii baglaminda Feride’ nin yolculugu 6ncelikle Kamran’la
ilgili i¢ gatismasinin ¢oziilmesine yaradigi i¢in 6nemlidir. Peki, en azindan bu
catigmanin ¢oziilmesinin Feride’yi gergekten de eskisinden daha iyi bir noktaya
tasidig1 sdylenebilir mi? Anadolu macerasinin Feride igin nasil bir yenilgi oldugu
goriildiigiinde bunu séylemek miimkiin degildir. Birinci kisimdaki, Kdmran’in cinsel
anlamda erkekligi ve dolayisiyla baskinlig1 elinde tuttugu, ama onun diginda biitiin
rollerin ters yiiz edildigi ve Feride’nin geleneksel anlamda bir kadinliga direndigi
durumdan, son kisimda artik Feride’nin tamamen “kadin” --yani edilgin ve giigsiiz--,
Kamran’insa tamamen “erkek” oldugu duruma gegilir. Arada kalan, bu diisiisii
miimkiin kilansa Anadolu yillaridir. Birinci kisimda Feride’yle Kamran’in ne kadar
farkli bir ¢ift olduklarini vurgulayan bazi pargalar hatirlanirsa, varilan sonugla olan
tezatlar1 daha iyi anlasilir. Ornegin Feride on iig-on dért yaslarindayken gecen su

sahne:
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[Feride Kamran’a] Sen hanimlarla tuvalet konusurken diistindiim ki,

Allah seni yanlis yaratmis. Kiz olacakmigsin [...]

-- Peki sonra?

--Deminden beri bir karis yeri dikinceye kadar parmagimi delik desik

etmis olmama gore ben de yirmi, yirmi iki yaslarinda bir erkek...

-- Ey sonra?

-- Sonrasi ne olacak, Allah’in emriyle, Peygamber’in kavliyle seni

kendime alirdim, olurdu biterdi.

Odada bir kahkahadir koptu. Basim1 kaldirdim ve biitiin gozlerin bana

baktigin1 gérdiim.

Misafirlerden biri bir miinasebetsizlik etti:

--Peki ama bu simdi de miimkiin Feride, dedi. [...] Kamran’a
varirsin. O senin tuvaletlerinle ugrasir, sokiiklerini diker... Sen de

sokak islerine bakarsin (36)

Bu parca bir yandan Kamran ve Feride’nin kabul goren cinsel rollere uymayan
hallerini tekrar vurgularken, misafir hanimin sdyledikleri de saka yollu okuyucunun
zihninde alisilandan farkl bir agk ve evliligin resmini ¢izer; bu olasiliga bir kap1
aralar. Bagka bir boliimde, artik nisanli olan Kadmran’la Feride Kamran’in istegi

tizerine konagin bahgesinde yiiriiylise ¢ikarlar.

Kamran, pantolonuna dikkat etmeden oradaki bir kayanin iizerine

oturuverdi. Onu hemen kolundan tutup kaldirdim:

-- Sen naziksin; kuru yere oturma, dedim ve arkamdaki lacivert

pardostiyli ¢ikararak yere serdim.
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Kamran gozlerine inanamiyordu;
-- Ne yapiyorsun, Feride? dedi.

-- Hasta olmaman i¢in, dedim, zannederim ki, seni muhafaza etmek

bundan sonra benim vazifem oluyor (123)
Bu pargay1 bir de son kisimdaki su boliimle karsilagtiralim:

Riizgar hafifliyor, onlar da adimlarini agirlastirtyordu. Yolun
bitmesinden adeta korkuyorlardi. Kdmran mahzun mahzun
diisiiniiyordu: “Demin bu tabiati bombos, kendimi liizumsuz bir insan
gordiim... Simdi, bu giilkurusu ¢ocuk c¢arsafi iginde titriyor gibi
goriinen nazik, kiiciik, giizel seyi riizgara karsi bir parca bir parca
himaye edebilmek inanilmayacak kadar biiyiik bir saadet veriyor. Bu
daima boyle olabilirdi. Bu giizel kiigiik mahliku ben istesem bahtiyar

edebilir ve bahtiyar olurdum (510)

Goriildigi gibi, 1lk kisimdaki “nazik” Kamran ve onu “muhafaza etmeye” kararli
Feride yerlerini “nazik, kiigiik, giizel sey/mahlik” Feride ve istese onu “himaye
edebilecek” olan Kamran’a birakmislardir. Bunu Miijgan’in Feride i¢in “Feride ¢ok
gayretli, inanilmayacak kadar gayretli bir mahlik. Fakat ne de olsa kadin” (516)
demesi, Hayrullah Bey’in Kamran’a yazdigi mektupta yine Feride i¢in “Belki titizlik
filan etmeye kalkar, katiyen aldirma, dlecegini bilsen birakma. Icap ederse zorla
kadin kagiran dag erkekleri kadar vahsi, kaba ol. Emin ol ki kollarinda 6lse
zevkinden 6lmiis olacak” (524) seklindeki tavsiyesi izler. Hayrullah Bey’in bu
sozleriyle Feride’nin 6zgiir iradesi tamamen 6nemsizlestirilmis ve Feride doniip
dolasip birinci kisimdaki baskin, saldirgan erkek cinselliginin kollarina teslim

edilmis olur.
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Dikkat edilmesi gereken nokta elbette bu son kismin romanin geri kalani gibi
birinci sahisla degil {igiincii sahis anlatimiyla yazilmis olmasidir. Boylece anlatisal
oldugu kadar simgesel de olan bir kararla Feride hakkindaki kararlar, {i¢lincti
sahislara birakilmis olur. Bu nedenle Miijgan, Hayrullah Bey ve Kamran bu zayif,
narin ve kendisi i¢in en iyisinin ne oldugunu bilemeyen Feride portresini ¢izmekte
serbest kalirlar. Sasirtict olmayan bigimde bu kisim ve roman, Feride’nin kendi
bilgisi disinda Kamran’la nikdhlanmasiyla sona erer. Ancak Feride elbette bu
durumdan memnundur. Zaten biitiin roman1 Feride’nin 6zneliginin kayboldugu bu
sona hazirlayan da bizzat Feride’nin anlaticisi oldugu Anadolu yillaridir: Bu
anlatinin belkemigini, Feride’ nin yillarca ¢ile ¢ekip bunun sonucunda Kamran’1 terk
etmekle ne kadar da yanilmig oldugunu kabul etmesi olusturur. Bunun béyle olacagi
daha ikinci kismin baglarinda, Feride B...’ye yeni gelmisken, yani Anadolu
macerasinin en baginda, otelde komsu odada kalan Manastirli kadinin anlattigi

kursun hikayesiyle agik¢a ongoriiliir:

Sonradan pisman olmustur [nisanlisini terk ettigine] o kiz,
hemsireceg§im. Acirim ona. Yiiregi hasretten goz goz olmustur. Sen,
kursunla vurulanlar hi¢ isitmedin mi, be hemsirecegim? Bazilar
vurulduklarinin farkinda bile olmazlar; ii¢ bes adim kosarlar, kacip
kurtuluyoruz sanirlar. Yara sicakken acimaz, hemsirecegim. Hele bir
kere sogumaya baglasin. Sen bak, seyret o kizcagiz nasil yanip

yakilacak? (190)

Boylesine agik acik sdylendikten sonra artik okuyucuya da anlatilanlarin aynen
Feride’nin bagina gelmesini goriip izlemek kalir. Nitekim iki sene, birgok ac1
deneyim ve birka¢ zorunlu siirgiinden sonra C...’den ayrilirken Feride, ¢alistig1
okulun, kafeste besledigi kuslar1 salmasini tavsiye eden miidiresine sunlari

sOyleyecek seviyeye gelmistir:
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Kuslar, ne istedigini bilmeyen zavalli, akilsiz mahliiklar. Kafesten
kacincaya kadar tiirlii tiirlii tiziintliler i¢inde ¢irpiniyorlar. Fakat, sanir
misiniz ki, disarida daha fazla bahtiyar olacaklar? Hayir, buna imkan
yok. Ben, dyle saniyorum ki, bu bigareler her seye ragmen kafeslerine
alisiyorlar, agik havaya kavustuklari zaman bir dal iistiinde, baslarini
kanatlar1 i¢ine gizleyerek gecirdikleri gecelerde sabaha kadar bu
kafesi diisiinliyorlar, kii¢iik gézlerini pencerelerin aydinligina dikerek
hasret ¢cekiyorlar. Kuslar: zorla kafeslerde alikoymali, Miidire Hanim,

zorla, zorla (397, vurgular bana ait)

“Calikusu” agike¢a son iki seneyi yasayacagina kafeste kalmis olmay1 tercih edecegini
sOylemektedir: Feride’nin Anadolu’da 6gretmen olarak geg¢irdigi bu senelerin biitiin
tecriibeleri, kendi hayatin1 kazanmis olmak, goriilen yerler, tanisilan insanlar hep
birer hatadir. Bu yolculuk ona kendi yanilmisliginin bilgisinden bagka pek bir
olgunluk getirmemistir; Feride’yi gli¢clendirmek yerine onun igin siirekli bir gii¢
kaybi, bir “azalma” olmustur. Daha da 6nemlisi, bagimsizlik arayisindan pisman
olarak kendi 6zgiir iradesinden vazge¢mesidir. Buradan sonra da zaten Hayrullah

Bey’le olan evliliginden hemen 6nce sunlar1 yazan Feride’ye ulasilir:

Bu okumayacagin defteri ben senin i¢in yazdim Kamran. Evet, ne
sOyledim, ne yazdimsa hep senin i¢indi. Yanlis, ¢ok yanlis bir is
tuttugumu bugiin artik itiraf edecegim. Ben her seye ragmen seninle
mesut olabilirdim. [...] Ben kiigiik, cahil bir kizzm. Sevmenin, kendini
sevdirmenin de bir yolu var, degil mi Kamran? Halbuki ben bunlar

hig, hi¢ bilmiyordum (479)

Boylece Feride’nin 6zneliginin en dnemli gostergesi olan kendini anlatma edimi de

Kamran’a ithaf edilirken bir yandan da Feride’nin “cahil” ve yanilgi i¢inde oldugu
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kararina varilir ve “Feride’nin jurnali burada bit[er]” (480). Iki sonucun bir arada
belirmesi Feride’nin yanilmighiginin yazmaya hakki olmadigi anlamina da geldigini

ima eder gibidir.

Boylece yine ¢eliskili bir sonuca ulagilmis olur. Yukarida da deginildigi gibi
ticiincii sahisla yazilmig olan son kisimda Feride’nin Anadolu’daki deneyimlerinin
bosuna oldugu s6ylenmez, ancak bu deneyimler yalnizca onun Kamran’la olan
iligkisini kolaylastirmasi bakimindan degerli bulunur. Genele bakildiginda bu
deneyimlerin Feride’yi daha “kadin” yaptiklari i¢in degerli bulundugunu goriiriiz.
Ancak Feride’nin kendisi o ana gelinceye kadar ¢coktan kendi se¢imlerini ve 6zgiir
iradesini reddetmis, yolculugunu pigsman olunacak bir sey olarak gérmeye
baslamistir. Ote yandan Calikusu’nun maceralarini milyonlara sevdiren de tam da o
pisman oldugu yolculuktur. Ustelik, ne olursa olsun Feride disar1 ¢ikip hayati
gordiikten sonra eve donebilmis, kamusal alani tanimis bir kadin olarak kendine
tekrar eski geleneksel roller i¢cinde bir yer bulabilmistir. Lorna Ellis’in BR
kahramanlar1 hakkinda ileri siirdiigli “azalarak ¢ogalma” tezi geregince bu bile bash
basina bir basari sayilabilir. Bu agidan Caltkusu da Ask-1 Memnu ve Handan gibi
kadin kahramani i¢in ikircikli bir gelisim 6ngoriir, iistelik olumlu olup olmadig: daha

da belirsiz bir sona ulasarak yapar bunu.
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DORDUNCU BOLUM

KADIN OLUSUM ROMANINDA ANNELIK IDEALI

A. Toplumsal Bir Ideal Olarak Annelik

Ikinci béliimde de deginildigi gibi, Tanzimat doneminden itibaren kadinlarin
egitim almas1 diigiincesi ¢ogu kez onlarin iyi anneler olmalari gerekliligi sebep
gosterilerek savunulmustur. Tuba Demirci Yilmaz, “Osmanli ve Erken Cumhuriyet
Donemi Tiirkiye Modernlesmesinde Annelik Kurgulari (1840-1950)” baslikli
makalesinde Osmanli’nin son donemlerinde ger¢eklesen degisimleri “planli,
amaglar1 ve sinirlar1 6nceden belirlenmis bir proje” olarak niteler ve istenen
degisikliklerin Tanzimattan itibaren artik toplumsal icerikli olduguna, dolayisiyla
ozel alan1 da kapsadigina dikkat ¢eker (66-67). Ozel alanin yani hane i¢inin
diizenlenmesi demek, ebeveynligin ve 6zellikle de anneligin bir toplumsal sorun
haline gelmesi demektir. Demirci Yilmaz bu donemde basili yayin organlarinda
“Miisliiman Osmanli kadinlarinin yetersiz ve kotli annelik pratikleri elestirilmis,
cocuk yetistirme ve annelik konularinda alternatifler liretilmeye ¢alisilmigtir” der
(68). Kadinlarin hak arayisi onlarin annelik gorevlerini modern kosullara uygun
bigimde yerine getirmeleri gerekliligi gerekce gosterilerek mesrulastirilir ve
cocuklarimin egitimiyle ilgilenmemek, onlar1 kendileri emzirebilecek durumdayken

299

slitanalara teslim etmek gibi “asli” gorevlerine aykir1 diisen davraniglar1 kinanir (74).
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Kadinlarin egitim almasi da gelecek nesillerin ilk egitimlerini annelerinden alacagi
diisiincesiyle, yani kadinin ¢ocugunu egitebilmek i¢in egitimli olmas1 gerektigi
fikriyle savunulur (75). Serpil Sancar da Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyeti’nde bu
donemde 6zellikle kadinlarin modernles(tiril)mesiyle ilgili tartismalarda “modern bir
ailenin nasil olmas1 gerektigi” meselesinin 6nemli bir yer tuttugunu sdyler (85).
Ustelik bu dénemdeki kadin haklar1 savunuculugunun énde gelen isimlerinden
birgok kadin da taleplerini kadinlarin “milletin anneleri” konumundan hareketle
mesrulastirirlar. Ornegin Fatma Aliye Hanimlara Mahsus Gazete’de ¢ikan
yazilarinda sik sik “iyi Miisliiman-iyi anne-iyi es” vurgusu yapar (90), Sabiha Sertel
ilk dénem yazilarindan birinde “vatana kars1 kayitsizliklarini alenen ilan eden
unsurlar”a taninan se¢me hakkinin “yavrularini canindan koparip hudutlarda kurban
veren analar’dan esirgenmesine sitem eder (108). Gortildiigii gibi Tanzimattan
Cumbhuriyetin kurulus dénemine uzanan yillarda kadinlarin modernlesmesi, yalnizca
toplumun modernlesmesinin bir araci olarak goriilmiis ve bunun i¢in istenmistir.
Dolayisiyla annelik, kadinin “asli” vazifesi olarak yiiceltilmis, kadinlarin olas1
bireysel se¢imleri ve istekleri tamamen g6z ard1 edilerek biitiin kadinlardan idealize
edilmis bir annelik kavramina itibar etmeleri istenmis, kadinin egitiminin de bu

yiiceltilmis annelige hizmet etmesi beklenmistir.

Oyleyse ele aldigimiz donemde “topluma uyum saglama’nin iyi bir egitim
alip, anne olup, 1yi egitimli ¢cocuklar yetistirmek demek oldugu sdylenebilir mi? Eger
durum boyleyse Miisliiman Tiirk Osmanli kadininin gelisim anlatis1 bakimindan ¢ok
ilging bir sonuca variriz, ¢iinkii romanin sonunda kahramanlarimizdan Feride harig
hicbiri ¢cocuk sahibi olacak durumda degildir. Handan ve Bihter’in 61diigii (yani
aslinda Bildung’larini basariyla tamamlayamadiklart) diistiniiliirse de, kadinin anne
olarak konumunun 6nemini savunan Fatma Aliye’nin iki kahramaninin ve anlaticinin

cogu yerde acikca kayirdigi, “sag kalmis” ve 6zledigi hayata kavusmus olmasiyla
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basarili oldugu soylenebilecek Nihal’in de ayn1 durumda olmas1 dikkat ¢ekicidir.
Ask-1 Memnu’nun ne kadar ¢ok ¢esitli anne-kiz iligkisi sundugundan bunlarin
hi¢birinin olumlu, basarili bir iliski olarak gériilemeyeceginden bir sonraki alt
boliimde s6z edilecektir. Dahasi, belki de bu bes roman igerisinde en “mutlu” sona
sahip olmasina ve evlilikle sonuglanmasina ragmen Caltkusu’nun da aslinda bir gesit
“basarisiz annelik” romani oldugunu iddia edebiliriz. Feride ii¢ yillik seyahatinin
sonunda hem evlatlik kizt Munise’yi hem de 6grencilerini kaybedecek ve tekrar
annelik roliine biiriinebilmesi 6nce formaliteden bir evlilik yaptigi Hayrullah Bey’in
ona bir yetimhane “hediye etmesi”, daha sonra Istanbul’a dondiigiinde de Kamran’in
6len karisindan olan oglunun onu annesi gibi benimsemesiyle olacaktir. Dikkat
edilirse her iki durumda da annelik rolii Feride’ye bir erkek tarafindan verilmis olur:
sonugcta kiiciik Necdet de bir anlamda ancak Kamran’la iliskisi devam ettigi siirece
“onun” olabilecek bir ¢ocuktur. Bu durum Feride’nin kendisine ait olan analik
haklarin1 kaybetmesi ve analigin, “baba’nin kadina bagisladigi bir liituf haline

gelmesi olarak okunabilir.

“Babanin kadina bagisladigi bir liituf olarak analik”: Marianne Hirsch, The
Mother/Daughter Plot: Narrative, Psychoanalysis, Feminism’in girisinde, Eshilos’un
Oresteia’sinda ¢ocuklarin diinyaya gelmesinde kadinin roliiniin nasil
onemsizlestirildiginden bahseder: “Anne ‘onun’ denen ¢cocugun gergek ebeveyni
degildir, o gercek ebeveyn olan erkek tarafindan atilan tohumu biiyiiten dadidir
yalnizca” (alintilayan Hirsch 30). Hirsch’e gore klasik Yunan edebiyatinda goriilen
annenin gii¢siizlestirilmesi, sessizlestirilmesi ve anne 6fkesinin gayrimesru ilan
edilmesi durumu, modern Bat1 edebiyatinda etkisini ylizyillarca stirdiirmiis bir
izlektir. Antigone, Elektra ve Iphigenia gibi 19. yiizy1l romaninin kadin kahramanlari
da annelerini “6ldiirerek™ babalar1 ve erkek kardesleriyle 6zdesim kurar, “baba

yasast”’na tabi olurlar. Hirsch, kitabinin bu romanlari ele aldig: birinci bdliimiinde on

110



dokuzuncu yliizyil kadin romanlarinda anne figiiriiniin hep bir sekilde “bastirilmis”
olduguna dikkat ¢eker: Bu romanlarda anneler ya 6lmiistiir (Jane Eyre, Emma,
Wuthering Heights vb.deki gibi), ya gayrimesru “kotii” annelerdir (Hirsch George
Sand’in Valentine’ini ve Frankenstein’i 6rnek verir), ya giiliing ve dnemsizdirler
(Pride and Prejudice veya The Mill on the Floss’taki gibi). Bunlarin higbiri
olmayanlar da varliiyla yoklugu belli olmayan, etrafindaki olaylar1 etkilemekten
aciz annelerdir (Mansfield Park, Shirley ve Daniel Deronda’da oldugu gibi). Hirsch
ancak yiizyilin sonunda, Kate Chopin’in The Awakening’inde kendisi anne olan bir
bas kahramanla karsilastigimiz1 sdyler (44). Hirsch bu durumu Viktorya déneminin
anneligi eve kapanmiglik ve sessizlikle 6zdeslestiren ideolojisine baglar. Margaret
Homans, annelikle sessizlik arasinda kurulan baglantiy1 kendisinin “dil miti” (“myth
of language”) dedigi, Viktorya donemi boyunca kabul géren ve daha sonradan Freud
ve Lacan’in kuramsallastirdigi bir inanisa baglar: Buna gore, dil ve kiiltiir [erkek]
cocugun anneden kopup onun yerine baskalarini koymak i¢in simgesel diizene, yani
baba yasasina girisiyle miimkiin olur. Bunun olabilmesi i¢in annenin “literal”
kalmasi, yani simgesel diizenin (dilin ve kiiltiirlin) disinda yer almasi gerekir. “Kiz
evlatlar bu nedenle iki dil konusur” (alintilayan Hirsch 45). Hirsch’e goreyse
romanlarin kadin kahramanlar1 tam da bu nedenle, “annenin sessizligi’ne mahkum
olmamak i¢in annelerini “bastirmak” ve kendileri de anne olmaktan kaginmak
zorundadir. Dahasi, Hirsch’e gore bu kadin kahramanlar iktidara ortak olmak ve
annelikten kaginmak amaciyla hayatlarindaki erkek kardes figiirleriyle 6zdesim
kurar, onlarla evlenirler. Hirsch bu iddiasin1 Freud’un “aile romans1” kavramina
dayandirir: Buna gore, ¢ocuklarin aileleriyle ilgili kurduklar fantezilerin ikinci
evresinde, kadin ve erkek arasindaki cinsel iliskilerin daha iyi anlasilmaya
baslanmasiyla artik annenin kimligi sorgulanmaz hale gelir, ama “pater semper

incertus est” (“baba her zaman belirsizdir”) ilkesine uygun olarak yiiceltilmis bir
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“gercek” babayla ilgili fanteziler devam eder. Boylece anne kurgusalligin disinda
kalir ve ogulla baba arasindaki “merkezi drama”da bir arag¢ haline gelir (55). Annenin
kimligi “her zaman belli” oldugu i¢in, kiz cocugunun annesiyle benzer bir iliski
kurmasi miimkiin degildir. Bu nedenle de kiz cocugunun, eger “zayif bir
hayalgiicii’ne mahk(im olmak istemiyorsa anneyi kurgudan tamamen atmasi, yani
annenin 6lmesi gerekir. Ancak bu da yeterli degildir, ¢linkii ki1z ¢ocugu bir giin
babasinin yerine gegmeyi diisleyemez, bu nedenle de babasiyla dogrudan bir iktidar
catigmasi i¢ine giremez. Ancak babanin “her zaman belirsiz” olmasi kiza bir agik
kap1 saglar: Baba her zaman belirsizse kizin herhangi bir erkekle cinsel iliskisi her
zaman potansiyel olarak ensest olacaktir, ama kendi babasiyla iligkisinin de ayni
nedenle ensest olmama ihtimali hep vardir. Buna gore, kiz i¢in babalar, erkek
kardesler ve kocalar birbirinin yerini alabilir konumdadirlar. Sonug olarak Hirsch,
Freud’dan yola ¢ikilacak olursa “kadin aile romansi”’nin her zaman annenin tasfiye
edilmesi ve koca/babaya baglanma {izerine kurulu olmasi gerektigini sdyler. Bu
yiizden 19. ylizy1l kadin romanlarin1 miimkiin kilan tam da bu “annenin tasfiye
edilmis olmas1™ halidir Hirsch’e gore. Ancak Hirsch, kadin yazarlarin geng kizlar
otoriter birer babadansa, daha 1limli, hem sefkatleriyle anne eksikligini giderecek
hem de toplumdaki yerleriyle iktidar saglayacak birer “erkek kardes” figiiriiyle
evlendirmeyi tercih ettiklerini savunur. Ustelik ona gore bu se¢im geng kadin
kahramanlarin anne olmaktan kaginmalarinin da bir yoludur, ¢iinkii birlikteliklerinin

ensesti ¢agristiran tarafi, onlarin ¢ocuk sahibi olamayacaklarini ima eder (56-58).

Bu savin 6zellikle son kismina, yani ele alinan metinlerin bir¢ogunda kadin
kahramanlarin evliliklerine ragmen higbir zaman anne olmayacaklar1 imasi
bulundugu fikrine Bat1 edebiyatlar1 baglaminda hak vermek giictiir. Jane Eyre ve
Middlemarch gibi romanlarin sonunda evlenen geng¢ kadin karakterler pekala da

cocuk sahibi olurlar. Yine, ¢ogu bir evliligin ger¢eklesmesinden hemen sonra veya
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hemen Once biten Jane Austen romanlarinda geng ciftlerin hi¢ ¢ocugu olmayacagi
imas1 oldugunu sdylemek asir1 okuma yapmak sayilabilir. Yine de 6zellikle bu tezde
ele alinan romanlar agisindan baktigimizda, sasirtici bir bicimde Hirsch’in
iddialarinin biiyiik bir kismiyla uyusmalar gézlemleriz. Oncelikle, yukarida da
bahsettigimiz gibi, kahramanlarin annelerinin tasfiye edilmis olmasi ve kendilerinin
de anne ol(a)mamalar1 durumu s6z konusudur. Kahramanlarimizdan Refet hari¢ her
birinin annesi ya 6lmiis ya da etkisiz/kdétii annedir; hatta gogunun annelerinin yerine
koyduklar1 kadinlar, manevi anneleri de ayn1 derecede etkisiz hatta zararlidir
(Nihal’in miirebbiyesi ve Bihter’i, Calikusu’nun teyzesi gibi). Aysegiil Utku
Giinaydin “Cumhuriyet Oncesi Kadin Yazarlarin Romanlarinda Yalmzlasma Ogesi
Olarak Anne Eksikligi ve Baski Mekanizmalar1” baslikli yazisinda bu durumun
yalnizca bir tarafina, yani kadin kahramanlarin annesizligine deginmis ve bunu,
kendisine “gelecekte vatanina bagli, saglikli kusaklar yetistirilmesinde [...] 6nemli
bir misyon veril[mis]” ancak “bunun tam anlamiyla gerceklesmesi igin gerekli
toplumsal altyapinin [...] istenilen diizeye gelmemesi” nedeniyle iizerinde
“toplumsal baski mekanizmalar1 olusmus” olan kadinin biitiin bunlar sonucunda
yalnizlagmasinin bir simgesi olarak okumustur (83). Giinaydin kadina yiiklenen
bdyle bir misyondan sdz etmesine ragmen, meselenin diger yiiziine yani
kahramanlarin kendilerinin de (goriiniiste) anne olmamalarina hi¢ deginmemistir.
Daha da ilging olarak, Giinaydin ele aldig1 kadin yazarlarin eserlerinde tehdidin daha
cok aile icinden geldigini vurgulamis ve Fatma Aliye’nin Enin’indeki bag kahraman
Fehame’nin su sozlerini alintilamistir: “En biiylik garezkarlarim, diismanlarim kendi
biraderlerim” (alintilayan Utku Giinaydin 85). Utku Giinaydin bu alintty1, “Imkéan
verilen kadinin erkekten ¢ok daha ilerlemeci bir zihniyete sahip oldugu vurgusu
yatmaktadir romanin alt okumasinda” diyerek agiklar (85). Gergekten de, Hirsch’in

Batili kadin romanlariyla ilgili olarak ileri siirdiigii, annesizligin geng¢ kiza (hem
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maddi hem de psikolojik anlamda) kii¢iimsenemeyecek bir bagimsizlik sagladigi
fikrine karsilik, bizim kahramanlarimiza annesizlik pek de bagimsizlik getirmez.
Bedia kocasindan kagtiktan sonra uzun siire agabeyinin korumasi altinda kalir;
Handan Ingiltere’de bile hayatin1 kocasinin kaprislerine gre belirleyerek, yakin
akrabalarindan bagka kimseyi gérmeden yasar; Bihter annesinin bogucu evinden
ancak kocasiin bogucu yalisina kadar gidebilir, Nihal orayi bile hig terk edemez;
Feride Anadolulara kagsa da erkek egemen zihniyet hi¢ pesini birakmayarak
bagimsiz bir hayat kurmasini engeller. Ote yandan kahramanlarimizin hemen hepsi
gercekten de maceralarinin sonunda hayatlarini birlestirmek iizere i¢in birer “erkek
kardes” figiirii secerler (cogu bu emellerini gerceklestiremeseler de). Bedia
kocasindan kagip gercek erkek kardesinin himayesi altina girer; Handan akrabast
olan, basta kendisini “kardes gibi” seven Refik Cemal’le agk yasar; Bihter kocasinin
yegeni olan ama yas¢a kendisine yakin Behliil’le iliski kurar; Nihal 6z amcasinin
oglu olan ayn1 Behliil’le nisanlanir; ve nihayet Feride teyzesinin ogluyla evlenmeyi
basarir. Ilgingtir ki ele aldigimiz biitiin kahramanlar igerisinde bu kaliba en aykir1
diiseni tarih bakimindan en eskisi, Refet’tir: O amcaogluyla evlenmeyi kesinlikle
reddeder. Dikkate alinmasi gereken, Hirsch’in kadin yazarlarin bu sonu bir mutlu son
olarak kurguladig: iddiasina karsilik, burada ele alinan kadin kahramanlardan ikisi bu
erkeklere olan bagliliklar1 yiiziinden Oliir, ikisi bu erkek kardes figiirlerinin
kendilerini feci sekilde aldattigin1 6grenerek hayatlarina kirik bir halde devam
ederler (Feride’nin Kadmran’a donmesi, aldatilmisligini degistirmez ve ¢ektigi acilari
sifirlamaz; Kamran Feride’yi aldatis nedenleriyle ilgili tatmin edici bir agiklama
sunmadig1 gibi, Feride’nin bu “Orselenmis” halini olumlu buldugunu da belirtir). Bu
da Aysegiil Utku Glinaydin’in Cumhuriyet 6ncesi romanlarda kadin karakterleri

bekleyen tehlikelerin ¢ogunun aile i¢inden geldigi savini destekler niteliktedir.
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Gilinaydin’in geng kadin karakterlerin annesizligini ele almasina karsilik Seda
Baser de 2012 tarihli “Tanzimat’tan Servet-i Fiinlin’a Anneligin Kayb1 ve
Cocuksuzluk” baslikl1 yiiksek lisans tezinde denklemin 6biir yanini, 6zellikle Servet-
1 Fiinun edebiyatinin aldatan kadinlariin hikayelerinde cocuksuzluk izlegini ele alir.
Parla’dan hareketle “Tanzimat’in Osmanli’ya bigtigi cinsiyet erkektir” (4) diyen
Baser, bu nedenle Tanzimat romaninda “iyi” kadin karakterlerin ya ogullarinin
hayatinda bir islevleri olmayan aciz anneler veya erkeklerin eylemleri yiiziinden aci
ceken edilgin kurbanlar olarak yer aldiklarini belirtir. Oysa Servet-i Fiinun
edebiyatina kendi sectikleri adamlarla evlendikleri halde mutlu olamayan, bu ylizden
baska adamlara asik olan ve boylece “idaresini ele aldiklar1 bir hayatin dramatik
sonuyla karsilasan” kadinlar hakim olur (14). Bu kadinlarin agklarinda cinsel
duygularin da 6nemli yeri olmasina ragmen, Tanzimat’in sehvetli “kotii kadin”lart
gibi tamamen olumsuz sekilde de ¢izilmemislerdir. Bu bir anlamda Ask-1 Memnu’nun
Bihter’i, Ey/il’in Suad’1 ve Handan’in ayn1 adli bagkahramani gibi kadin
karakterlerle edebiyatta kadinin kendi hayatinin kontroliinii elinde tutabilecegi bir
iktidar alan1 agildigin1 gosterir. Ancak Baser’in dikkat ¢ektigi nokta, bu
kahramanlarin Bati edebiyatlarindaki muadilleri (6rnegin Anna Karenina ve Madam
Bovary) ¢cocuk sahibiyken sozii gecen kahramanlarin hepsinin ¢ocuksuz olmasidir.
Bu anlamda kadin kahramanlara bu iktidar alanini1 ¢ocuksuz olmalar1 saglamistir.
Ancak yine Baser’in dikkat ¢ektigi gibi bu anne olmanin bilingli reddinden
kaynaklanan bir ¢ocuksuzluk degildir, bu kahramanlarin hepsi aslinda anne olmak
ister. Buna gore bu kahramanlarin ¢ocuksuzlugu aslinda ailenin 6nemi ve analigin
kutsiyetine dair dnceden gelen deger yargilarinin bir devami, kutsal annelikle ese
ihanetin bir araya gelmemesini saglayan bir anlat1 aracidir. Ailenin temeline cocugu
koyan bir anlayisa gore cocuksuz kadin artik ailenin merkezi olmayacagi i¢in, yasak

ask da oliimciil bir giinah olmaktan ¢ikar (gerci bu kadinlarin hepsi yine de oliirler).
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Baser’e gore ¢ocuksuzluk bu kadinlarin yalnizliklarini ve mutsuzluklarini “gogaltan,
Ote yandan da mesru kilan bir unsur olarak romanlardaki yerini ali[r]” (49). Bu
“mesru kilma”nin 6zgiirlestirici bir yan1 varsa da, bu durum kadinin yalnizca ve
yalnizca ¢ocuksuz oldugunda 6zgiir oldugu anlamina gelir. Bu nedenle de Baser “séz
konusu durumun topyekin bir 6zgiirlesmeden ¢ok sekli bir 6zgiirlesmeye denk

diistiigii[nii]” savunur (61).

Biitlin bunlar bize ne anlatir? En basa donersek, Lorna Ellis’e gore kadin
gelisim anlatisinin kadina topluma uyum saglama olanagi sunarak hem kadin1 hem
de toplumu olumladigini, hem kadin hem erkek gelisim anlatisinin amacinin
kahramani (ve okuru) toplumda “liretken bir yere” getirmek oldugunu séylemistik.
Son donem Osmanli ve erken donem Cumhuriyet ideolojisiyse Miisliman
Osmanly/Tiirk toplumunda kadin i¢in uygun bulunan toplumsal yerin, kadinin
edinebilecegi “liretken konum™un egitimli, modern ve fedakar bir annelik konumu
olmasini bekletir. Buna ragmen bu ana akim kadin gelisim anlatilarinda neredeyse
hicbir olumlu annelik betimlemesi géremememiz, kahramanlarin en ¢ok
olumlananlarinin bile anneligine tanik olamayisimiz ilgingtir. Hirsch Bati
romanlarinda kadin karakterlerin anne eksikligini, Eski Yunan edebiyatindan 19.
yiizyila kadar gelen annenin tasfiye edilmesi zorunlulugunun bir sonucu, kadin
kahramanlarin hayatlarini birer “erkek kardes” figiiriiyle birlestirmelerini ise hem
benzer bir zorunluluk hem de kadin yazarlarin bilingli bir tercihi olarak ele alir. Oysa
Eski Yunan edebiyatindan ¢ok da etkilendigi sdylenemeyecek, iistelik kadinin
annelik gorevini modernlesme ¢abalar1 baslamadan ¢ok dnce de son derece
Onemseyen, hatta kadina yalnizca anne oldugunda bir paye veren Miisliiman Osmanli
toplumu i¢in, kadin kisiliginin gelisiminde “annenin tasfiye edilmesi’ne rastlamak
ilgingtir. Yine erkek kardes figiirliniin de kadin kahramanlara umut dolu birer

gelecek vaat etmedigi diisliniiliirse, Cumhuriyet 6ncesi Osmanli/Tiirk romaninda bu
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izleklerin ne anlama geldigi sorusu ¢ok daha 6nemle karsimiza ¢ikar. Bu sorunun
cevabi belki de, ele aldigimiz donemin bir degisim donemi, ancak amaglanan
degisikliklerin de planli birer proje olmasindadir: Gergekte entelektiiellerin tasavvur
ettigi ideal kadinin uyum saglayabilecegi bir toplum yoktur, bu nedenle de ne bu
kadinin bu toplumda bir yer edinmesi, ne de bu toplumun olumlanmas1 miimkiindjir.
Ote yandan bunu, dénemin kadinlara dayatti1 toplumsal gorevlere bilingdist bir

karsi ¢ikis olarak okumak da miimkiin olabilir.

B. Romanlarda Annelik Idealinin Kasihksizhig
1. Refet ve Udi’de Anneler ve Kizlar

Refet ve Udi birlikte ele alindiklarinda ilk dikkat ¢eken sey, Refet’te kadin
cemaatinin ve kadinlar aras1 dayanismanin baskinligina karsilik Udi’de bagkahraman
Bedia ve bir 6l¢iide de anlatici/yazar hari¢ varligi hissedilen hemen hemen hig¢ kadin
karakter bulunmayisidir. Refet’te adlariyla bahsedilen 6nemli-6nemsiz onlarca kadin
karaktere karsilik yalnizca ii¢ erkegin adi bildirilir ve yalnizca iki erkegin sesi
duyulur, bunlar da Refet’in yakin arkadas1 Sule’nin, ona bir mektup yollayan dayisi
ve yine Refet’in amcaoglu Mucip’tir. Dayi, Sule’ye mektup yollamaktan baska bir
sey yapmaz, Mucip’se zaten anlatiya girdigi her anda densiz ve rahatsiz edici bir
karakter olarak cizilir. Refet’in hayatina gercekten etki edenler yalnizca kadinlardir.
Bu kadinlarin en 6nemlisi, en azindan metinde Refet’ten sonra en ¢ok yer kaplayant,
annesi Binnaz Hanim’dir. Refet’le Binnaz Hanim’n iligkisi bir anlamda metnin en
belirleyici iliskisidir. Ikisi arasindaki sevginin biiyiikliigii metnin birgok yerinde
vurgulanir. Ornegin Refet biiyiiyiip Dariilmuallimat’a basladiktan sonra bile ana-kiz

uzunca siireler ayr1 kalmaya dayanamazlar: “Binnaz’in as¢iliga gitmesi pek firakli bir
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sey oldu. [...] Binnaz gittigi yerde, Refet kaldig1 odasinda gozyaslariyla yastiklarini

1slatmadik¢a uykuya varamiyorlardi” (126).

Aysegiil Utku Giinaydin’inda tizerinde durdugu gibi, annesizlik izlegi
Tanzimat sonrasi edebiyatta kadin kahramanlarin maceralarinda son derece yaygin
ve 6nemli bir izlek haline gelecegi igin, bunlarin arasinda Refet’in yeri son derece
ayriksidir. Annesi Binnaz Refet’in en biiyiik destekgisidir. Ana-kizin karsiliklt
sevgisi gibi, Binnaz’in kizina kars1 duydugu, annece bir iistiinliik hissinden arinmis
hayranlik metnin birgok yerinde vurgulanir. Ornegin komiir alamadiklari icin
soguktan uyuyamadiklari, donacak gibi olduklar1 bir gece, ikisi de yan yana

Olmekten gocunmayacaklarini sdyledikten sonra Binnaz sunlari ekler:

“Ah! Refet bilsen, kalbimi bilsen! Ah!” Elini kalbi iizerine koyarak,
“Burada senin i¢in neler var!” Giilerek, “Bu acilar, bu ac1 seylerle
beraber ne kadar da tatli seyler var [...] hoca hanimlara tesadiif edecek
olursam, ‘Hanim, Cenabihak sana iftihar edecek bir evlat ihsan etmis,
dogrusu bahtiyarligini tebrik ederiz, biz bile boyle ¢aligkan miistait
zekavet-i fevkaladeye malik bir sakirt ile miiftehiriz,” dediklerini

isitince de ne hos oluyorum bilsen!” (83-84)

Binnaz’in kizina duydugu bu katiksiz hayranlik, aslinda ikisinin arasinda daha en
bagindan kurulmus olan bir hiyerarsinin gostergelerinden biridir. Refet annesine bir
yandan biiyiik saygi duyarken 6te yandan da bir¢ok kez ona buyurgan tavirlarla hitap
eder; d6rnegin Refet'in kendi ¢irkinligine olan inancini beyan ettigi boliimde, kizinin
giizelligini gostermek i¢in telagla bir ayna arayip bulan Binnaz'a Refet'in tepkisi
sOyle olur: “Refet basiyla isaret ederek 'Gotiir nine gotiir! Bizim gibi fukaralarin
aynasi olmaz! Aynasi olmayanlarin da aynaya bakmaya hak ve salahiyetleri olur

mu?.." hilkkmiinii anlatt1” (70, vurgu bana ait). Refet'in viicudunu bile kipirdatmadan
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bir bas isaretiyle annesine emir verip, kendinden ¢ok biiyiik bu kadina hayat dersi
vermesinde agik bir iistiinliik hissi goriiliir. Yine Refet “mahallede vakarini korumak”
istedigi i¢in bakkala manava gitme, paket tasima gibi isleri hep ev halki, basta da
annesi yapar (99). Binnaz’in Refet’e olan tabiyeti, veya Refet’in ona olan iistiinliigii,
onun gorglisiiniin Refet sayesinde arttigini soyleyen su ciimlelerde belki de en agik

bigimde goriiliir:

Binnaz hem oldukga zeki hem de pek miitehassis bir kadindi. Zaten
muteber bir familyanin cariyesi olarak biiyiimiis, sonradan tagraya
gittiginde ise en ziyade istidat ve zekaveti sayesinde kendisini Hayati
Efendi’ye sevdirmisti. Binnaz’in bir kusuru varsa o da
gorglstizliigiiydii. [...] [K]izt Refet gibi mektep muallimelerini dahi
hayran etmekte olan zeki ve arif bir kiz ile beraber bulunmak ve onun
mektep arkadaglari ile miikaleme ve musahabelerini isitmek kendisi
icin diinyadaki en biiyiik lezaizden olan kizinin tatl sézlerini
ezberlercesine dinlemek ile Binnaz’in fikri tenevviir eyledikten bagka
sOzleri de daha diizgiin olmustu. Kendisi ile goriisenler onu bir
camasirct kadin degil okumus yazmis bir kadin sanirlardi. Halbuki

Binnaz okumak bilmezdi (85)

Burada ilk dikkati ¢eken nokta Binnaz’in cariye olarak biiylimiis olmasidir,
egitimsizligi de bu yiizdendir. ikincisi de yash bir kadin ve anne figiirii olarak bile
Binnaz’in geng Refet’e bir sey 6gretememesi, tam tersine kendisinin ondan
O0grenmesidir. Refet’in Binnaz’a olan iistlinliigiinlin ve buna karsilik Binnaz’in
Refet’e olan itaatinin nedeninin Binnaz’in kolelik gecmisi oldugu birkag yerde ima

edilir, 6rnegin Hayati Bey’in 6liimiinden bir siire sonra gen¢ Binnaz’in kararlar1

Lakin Binnaz yiizii gozii agilmamis bir sey olup miras nasil tevariis
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eder, mal nasil taksim olunur boyle seyleri bilmedikten baska
efendinin mal ve miilkii ne kadar oldugunu da bilmezdi ki kendilerine
ne miktar bir sey isabet edecegini tahmin edebilsin. O giine kadar
bildigi bir sey varsa o da kizina muhabbetti. Nihayet bir efendizadesi
de Refet oldugunu diistiniip artik onu bu azaptan kurtarmak icin ne

yapmak lazimsa onu yapmaya karar verdi (33)

climleleriyle agiklanir. Burada Binnaz’in bir cariye olarak toplumsal statiisii, onun
hem egitimsizliginin hem de “efendizadelerine” olan bagliliginin sebebidir denebilir.
Binnaz’in cehaleti yerilirken, biraz da bu cehalet nedeniyle miimkiin olan kolece
baglilik ve itaatineyse olumlu bir vefakarlik 6rnegi olarak yaklasildigi gézden
kacirilmamalidir. Ancak daha da ilging olan iki nokta, Binnaz’in annelik hislerinin de
bir dereceye kadar efendisine duydugu bu baglilikla agiklanmaya ¢alisilmasi; ikincisi
de Binnaz’in Refet’i iivey kizlartyla degil de livey ogullariyla karsilastirmasidir.
Aslinda metinde Binnaz’in Refet’e kiz1 gibi degil de oglu gibi davrandigin1 gosteren
baska kisimlar da vardir. Ornegin Refet daha ¢ok kiiciikken anlatic1 Binnaz hakkinda
sunlar1 sdyler: “Diinyada bir tanecik Refet’inden gayr1 kimsesi yoktu ki! O da simdi
onu himaye edecek bir sinde degil” (33). Refet’e annesini himaye roliiniin verilmesi
dikkat ¢ekicidir. Yukarida Calikusu incelenirken Feride nin “kadinlasma” siirecinde
nasil Kdmran’1 “muhafaza etmeyi” kendi gorevi olarak goren bir kudretten Kamran
tarafindan himaye edilmesi gereken “kiiciik, nazik sey”e evrildigi gosterilmisti.
Burada kii¢iik Refet’e de bu “himaye” giiciiniin atfedilmis oldugunu goriiriiz. Ancak
metinde Refet’in en agik bicimde erkeklestirildigi kisim, Refet’in bir kandil giinii eve
kendi har¢ligindan alinmis kandil simidi ve sekerlemelerle donmesi tizerine
Binnaz’in verdigi su tepkidir: “Binnaz siirur ve iftihar gézyaslar1 dokiiyordu. Refet'i

goriince kollarini agarak, 'Kizim, yavrum, evimin erkegi!' dedi” (104).
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Oyleyse Binnaz’in Refet’e ii¢ bakimdan ikincil kilinmis oldugu sdylenebilir:
Toplumsal statii, egitim durumu ve cinsiyet rolleri. Biitiin bu acilardan, Refet’in bir
ogula benzemesi gibi Binnaz’in da Jale Parla’nin Babalar ve Ogullar’da bahsettigi
ogullarini dogru yonlendirmekten aciz, egitimsiz ve etkisiz annelere benzedigi
soylenebilir. Ote yandan, bu anneleri andiran 6zelliklerine ragmen ortaya ¢ikan sonug
bakimindan Binnaz hig de etkisiz ve aciz degildir: Senelerce Refet i¢in sagini
stipiirge etmigse de Refet de her anlamda iftihar edilebilecek bir evlat olmus ve
basariya ulagsmistir. Ancak bu basarinin sebebinin ger¢ekten Binnaz’in iyi anneligi
mi, yoksa Refet’in iyi kizlig1 mi1 oldugu da tartisilabilir. Yukarida da goriildiigi gibi
Refet annesinden bir sey 6grenmek yerine ona kendi bilgi ve gorgiisiinii 6gretir
durumdadir. Ancak Refet’in de annesine duygusal acgidan biiyiik bir baglilig1 vardir.
O kadar ki, Refet zaman zaman annesini rahat ettirmeyi biitiin ¢alismalarinin tek
gayesi olarak goriir: “Gayret ninecigim, gayret! Bir diploma alincaya kadar gayret!
Ah, seni minder lizerinde oturtup da rahat ettirdigimi gérecek miyim?” (71) “Ah,
sana rahat ettirdigim, her ikimizi de yalniz ben calisarak ge¢indirdigim giinti gérecek
miyim?” (72) O Dariilmuallimat’tan mezun olduktan hemen sonra Binnaz dliince ise

Refet bir siire biitiin yasama istegini kaybeder:

Validemi ge¢indirecektim. Ona rahat ettirmek i¢in yekdigerini tevali
edecek olan arzularimin icrasina ¢alisacaktim. Yorgunlugumu onun
nevazisi onun taltifati ile gecirecektim. Onu mesrur etmek i¢in mesrur
olmak isteyecektim. [...] Bundan sonra artik bu diinyada ne isim ve ne
vazifem kaldi! Bu miskin ve ¢irkin viicudu siiriiklemek i¢in mi

yasayacagim? (183)

Burada 6nemli bir nokta, Refet’in annesine duydugu bu mutlak bagliligin
nedenlerinden birinin kendi ¢irkinligi ve 1yi bir evlilik yapabileceginden

umutsuzlugu olmasidir. Refet annesi disinda kimse tarafindan bu kadar giiclii bir
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bicimde sevilmeyecegine inanir, annesinin zamansiz 6liimii onun i¢in en ¢ok da bu
yiizden acidir: “Evet! Beni diplomam idare edecek, himaye edecek! Pek dogru! Fakat

beni kim sevecek! Ben kimi sevecegim!” (182)

LT3
1

Burasi ilgingtir, ¢linkii Binnaz nasil Refet’i “efendizadesi” olarak ve bagka
kimsesi olmadigi i¢in bu kadar seviyorsa, Refet de Binnaz’1, onu hi¢ olmayacak bir
“efendi” ve ailenin yerine koydugu icin bu kadar derinden sever. Refet, giizel
olduguna, sevilebilecegine inansa evlenmek isteyebilecegini birka¢ yerde dile getirir:

“Keske ben de giizel olaydim diye hatira gelmemek miimkiin degil! Lakin servet

yoksa gayrete iki elimle sarilmak istiyorum” (63-64) ve

Teehhiil edersem zevcimi de pek ¢ok severim diye korkuyorum. [...]
Cok sevdigim gibi ¢cok sevilmek de isteyecegim. Layik olmadigim
seyi kocam olacak adamdan talebe hakkim olmayacak! [...] Lakin o
arzumdan da gecemeyecegim! Sevilmedigimi bilerek sevmekten ise
hig teehhiil etmem! Iste benim teehhiil etmemek fikrinde

bulunmakligim bundandir (189)

der 6rnegin. Oyleyse Refet ve annesi, bu birbirlerine son derece bagl iki kadin

birbirleri i¢in aslinda orada olmayan erkeklerin yerini tutarlar.

Sonugcta, annesinin 6liimii tizerine diistiigli bu varolussal krizden Refet’i
arkadas1 Sule’nin ona vazifesini hatirlatmasi ¢ikarir. “Sana devlet bu kadar para sarf
etti. Oyle hocalar1 nerede bulup da ders alabilirdin. [...] Simdi devlet senden istifade
edecek. Binlerce evlad-1 vatanin talim ve tedrisi sana vazife oldu” (190). Gerg¢i
Refet’in 6nceden de buna benzer hayalleri vardir: “Onun tahayytilat1 o yastaki sair
kizlarin tahayyiilatina benzemiyordu. Kazanacak, evini idare edecek, validesine rahat
ettirecek, bir¢ok ¢ocuklar okutup evlad-1 vatanin talim ve terbiyesinde bulunacak, o

cocuklarin hepsi buna hiirmet edecekler ‘Hocamiz’ diye sevecekler!” (105) Boylece
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Refet gelecekle ilgili planlarin1 kendi evlatlarindan, “vatanin evlatlari”na aktarmistir
denebilir. Burada, 6gretmenligin cocuklarla ugrasmak anlamina geldigi i¢in kadina
en uygun meslek olarak goriilmesini ve anneligin de kii¢iik cocuklarin 6gretmenligi
demek oldugu i¢in 6nemsenmesini hatirlayabiliriz. Yine de Fatma Aliye’nin
kahramaninda Ahmet Mithat Efendi’nin ekonomik 6gretilerinden geldigi
soylenebilecek ¢ok daha faydaci bir damar vardir. Atanmak igin Istanbul’a yakin
ancak maasi1 daha az olan yerlerden biri yerine uzak ama maasi iyi bir yeri tercih

eder. Bunu da su sozlerle aciklar:

Maasi ¢ok ki benim fikrim, sthhatim yerindeyken c¢abuk biraz para
tutup istikbalimi temin eyledikten sonra miisterihane ifa-y1 vazife
edebilmek, yani her ne zaman sihhatimin muhtel olacagini
hissedersem istigalatim1 terk edip kendime bakabilmektir. Ha! Bir de
orasi bizim memlekete yakindir. Mektep tatili zamanlarinda oraya
gidip pederimden kalan emlaktan hisse-yi mevruseme vazi-1 yed

ederim (209)

Bu tezde ele alinan diger kahramanlarin, hatta aralarinda Refet’e en yakin oldugu
sOylenebilecek Calikusu Feride’nin de zaman zaman geg¢im sikintis1 gcekmesine
ragmen para meselelerini ne kadar az diislindiigli gz 6niinde bulundurulursa,
Refet’in bu kendini korumaci hesaplarina verilen 6nem daha da dikkat ¢ekici hale
gelir. Metnin en sonunda bile, Refet’e de gonliine gore bir kismet ¢ikabilecegi umudu
yesertilmekten kacinilir; Refet bundan sonra gergekten tek basinadir. Gelecekle ilgili
hesaplar1 da hep buna goredir. Boylece ilging bir durum ortaya ¢ikar. Bir anneyle

kizinin iligkisini son derece ylicelten bu metinde kiz asla anne olmayacaktir. Annenin
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en biiyiik zaferi yine bu anne olmayacak kizi yetistirmis olmaktir, ama kendisi

kizinin yaninda hep asagi konumdadir.

Refet'ten bir sene sonra yayimlanan Udi ilk bakista Refet'e gore cok daha
alisildik bir hikaye gibi goriiniir. Ornegin burada Refer'in aksine erkek karakterlerin
rolleri kadinlara gore daha baskindir. Metinde Bedia'dan baska varligi hissedilen
yalnizca iki kadin karakter oldugu sdylenebilir: Helvila ve ancak romanin sonuna
dogru kendinden acgik¢a bahsetmeye baslayan, Bedia'y1 tanidigini ve bu roman1 onun
istegi lizerine yazdigin1 sdyleyen anlatici/yazar. Romanin temel ¢atismasina ve
kurgusuna katkida bulunan kadin karakterlerse yalnizca Bedia ve Helvila'dir. Bunun
disinda romanda agirligi en ¢ok hissedilen karakterler Bedia'nin babasi Nazmi,
agabeyi Semi ve kocas1 Mail'dir. Bedia'y1r miizikle tanistiran, ona hem kendisi ders
verip hem de Sam'in en iyi hocalarini tutan babasi olur. Babasi 61diikten ve Mail'le
evliligi bozulduktan sonra yillarca onu gegindiren, hatta Istanbul'da miizik
Ogrenimine devam etmesi i¢in masraflarini karsilayan da agabeyi Semi'dir. Olaylarin
gidisatin1 dogrudan etkileyen bu {i¢ erkege karsilik, Bedia ve Helvila haricindeki
kadin karakterler gayet siliktir. O kadar ki, Bedia'nin evlendigi siralarda hayatta olan
annesiyle ilgili bir daha tek kelime bile edilmez. Baba Nazmi’nin 6liimiine 6nemli bir
yer verilirken, annenin 6liip 6lmedigi bile haber verilmez. Bedia'nin evli olan ablasi
da ayn1 sekilde Bedia'nin evliliginden sonra anlati evreninden kaybolur. Semi'nin
Oliimiinden sonra, ardinda biraktiklarinin sorumlulugunun neden kendi parasi
olmayan dul Bedia'nin iizerine kaldigin1 agiklamak {izere ablasina ne oldugunu
kisaca aktarmak mantikli olacakken, sanki boyle bir karakter hi¢ olmamisgasina bu
konuyla ilgili tek bir sozciik bile gegmez. Babasi ve agabeyinin biiylik emeklerine
karsilik, roman boyunca Bedia'ya faydasi dokundugu séylenebilecek tek kadin, ona
ut dersi i¢in 6grenci bulmasinda yardim etmesi ve daha sonra evinin insasiyla

ugragmastyla anlatici/yazar olur. Bu agidan Udi, yap1 ve kurgu agisindan Refet kadar
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“proto-feminist” bir metin gibi goriinmez: Basarili kadin, ancak basarili bir erkegin
yetistirmesi olarak bir yere gelir ve kadinin kisilik gelisimini belirleyen baglica etken,
yine bir erkekle olan agk iligkisidir. Ana kadin kahramanin anlamli bir iletigim
kurdugu, anlatiy1 etkileyebilen tek diger kadinsa onunla bir erkek ugruna miicadeleye
giren rakibesidir. Daha da ilginci, Bedia’nin birkag sene siiren evliligine ragmen
kendisinin anne olmamasidir ki, bu durum Ask-1 Memnu ve Handan’la devam edecek

olan bir akimin baslangicidir.

2. Bir “Analik” Meselesi: Ask-1 Memnu

Ask-1 Memnu’daki biiyiime hikayesinde neden Bihter ve Nihal’in birbirinden
ayr1 diisiiniilemeyecegine li¢iincii boliimde deginilmisti. Bu kisimda ise romanda
ikilisiyle sinirli kalmayan, her yas ve diizeydeki kadinlardan olusan bir kadinlar
agina ve bu agda annelik rollerinin 6nemli yerine odaklanilacaktir. Ask-1 Memnu
kendisine adini veren yasak askin o kadar golgesinde kalmistir ki, romanin neredeyse
biitliin okumalar1 Bihter’le Behliil’iin iliskisini ve Bihter’in dnlenemez diisiisiinii
romanin merkezine alirlar. Oysa Tiirk edebiyatinda bu kadar kadinla dolu ve biitiin
bu kadinlarin arasindaki gerilimlere bu kadar yer ve 6nem veren az roman vardir
denebilir. Bihter’den Peyker’e, Firdevs Hanim’dan Mlle de Courton’a ve hatta Sakire
Hanim’a, anlatiya su veya bu sekilde etki eden kadinlarla doludur roman. Daha da
ilging olan1 bu kadinlarin birbirlerine ¢ogu kez bir anne-gocuk iligkisiyle
baglanmasidir. Aslinda Ask-1 Memnu’da bir annelik yarist siirlip gider sanki. Bihter
yaliya Nihal ve Biilent’e annelik etme hevesiyle dolu olarak gelir. Mlle de Courton
da annelik arzusunu Nihal’le kurdugu bag {izerinden tatmin eder. Nihal Biilent’in
annesi gibi davranir. Firdevs Hanim Bihter’le Peyker’in 6z anneleri olmanin

sorumlulugunu dislerini gicirdatarak tistlenir ama sagladig: biitiin yetkiyi de
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kullanmaya calisir. Peyker’se anneligiyle dviiniir; Selim Ileri’ye gore bunu biraz
gosteris, biraz da toplumdaki yerini saglama almak i¢in kullanir. Herhalde biitiin
diinya edebiyatlarinda her tiirden anneligin bu kadar 6nemli bir sorunsal haline
geldigi az sayida anlat1 vardir. Burada Aysegiil Giinaydin’in son dénem Osmanli
romaninda annesizlik izlegi lizerine yazdiklar1 akla gelebilir. Gergekten de Ask-1
Memnu’da bu anne bolluguna ragmen hig¢biri annelik gorevini layikiyla yerine
getiremez. Firdevs Hanim, kizlarinin diigmanidir; Bihter de biitiin iyi niyetine
ragmen Nihal’in diismani olur bir yerden sonra. Bunun bir sebebi Nihal’in 1srarci
diismanligiysa, bir sebebi de romanin en basinda isaret edildigi gibi, Bihter’in
kendisinin bir geng kiza annelik edebilecek olgunlukta olmayisidir. Biitiin sikligina
ve becerikliligine ragmen Bihter yalinin o i¢e kapali diinyasina niifuz edebilecek
kudrete sahip degildir. Evliliginin 6ncesinde Bihter’in, olaylar1 ve insanlar1 ¢ok
yonlii bir sekilde ele alabilmesini engelleyen bir i¢gorii eksikliginden mustarip
oldugunu goriiriiz. Adnan Bey’in yalisini, onunla evlendigi anda eline gegiverip
emrine amade olacak duragan bir sey, bir ¢esit 6diil olarak goriir; bu yalida Adnan
Bey’den baska kendilerine 6zgii duygular, diisiinceleri, beklentileri olan bir dolu
insan yasadigini, bunlarin hepsinin kendi gelisinden memnun olmayabilecegini
aklindan bile gecirmez. Evliligi de yalnizca bu 6diilii ele gegirmek i¢in yerine
getirilmesi gereken bir gorev gibi gordiigilinii fark ederiz. Nihal’i sevmeye karar
veriginde bile gercek bir iliski kurma istegi degil, gorevini layikiyla yerine getirme
amaci sezilir: Nihal’le arkadaslik ederek gegirdigi bir senenin sonunda (heniiz
Nihal’in yeni uyanan diismanlik duygularindan habersizken) diislinceleri soyle

anlatilir;

Biliyordu ki Nihal [...] su sevdigi kadinin sevilmemesi lazim gelen bir
iivey anadan baska bir sey olmadigina vukuf hasil eder etmez o zaman

kadar tiirlii ugrasmalarla kurulabilen samimiyet binas1 birden
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yikilacak ve [...] ikisinin arasinda bir sey kirilacakti. Ahvalin icabi ile

bu iki kalp birbirine diisman olmaya mahkam idiler (207-208)

Bihter her ne kadar kendisinin Nihal’i sevdigini iddia etse de, bir yilin sonunda kizla
“livey analik” disinda bir iliski kuramadigini diisiinmesi ve aralarinin bozulmasini bir
zaman meselesi olarak gormesi dikkat ¢ekicidir. Eger bekledigi ¢atisma heniiz
gerceklesmediyse Bihter’i bunun mutlaka gergeklesecegine inandiran nedir? Burada
acikca goriliir ki nasil Nihal, Bihter’in onun {ivey annesi oldugu gercegini
asamiyorsa Bihter de Nihal’i ivey kizindan baska bir sey olarak gérememektedir.
Nihal’in yalidaki herkesin hayatina tahakkiim arzusu gercekten de ikisi arasindaki
iletisimi daha en basindan gii¢ kilar, 6te yandan Bihter de kizin gonliinii almak i¢in
giyim kusam hocalig1 yapmak diginda bir yol diisiinemez. Nihal’in duygu ve
isteklerinden tamamen habersiz gibidir. En basitinden, Nihal’in babasiyla vakit
gecirebilmek igin kabul ettigi Tiirk¢e okuma derslerinde babayla kizi yalniz
birakmak yerine yanlarinda oturup, ara ara Adnan Bey’le bakisip ara ara esneyerek
kiza “fazlaligini hissettirir” (144-145). Kendisinin de olgunlagma yolu tikanmuis, bir
genglik devrinin i¢cinde hapsolmus olan Bihter’in macerasinda da annelik en az Nihal
i¢cin oldugu kadar imkansizdir, bu nedenle de Nihal’le anlamli bir iliski kurma

cabalar1 basarisizlikla sonu¢lanmaya mahkiimdur.

Ancak romandaki “zararli” veya “kusurlu” anne figiirleri Firdevs Hanim ve
Bihter’le sinirli degildir. Esasen Nihal’in anne figiirleriyle ilgili bahtsizlig1 bizzat 6z
annesiyle baglamistir denebilir. Hikayenin simdiki zamaninda seneler 6nce 6lmiis
olan bu karakterin bir geri doniisle sahit oldugumuz tek konugmasinda, 0 sunlari

soyler:

Ben bir hayli zamandan beri [Nihal’le] mesgul olamiyorum. Hatta

bilmem ne igin, belki bensiz kaliverecek korkusuyla onu miimkiin
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mertebe gormemek, diisiinmemek istiyorum. Nihal size yetim kalmis

bir gocuk hiikmiinde birakiliyor demektir (89, vurgular bana ait)

“Bilmem ne i¢in...” Bir yandan fedakar bir annenin duygularini yansitir gibi duran
bu s6zler aslinda Nihal’in terk edilmisligini ifsa eder. Dikkat edilirse annenin bu
climlede ifade ettigi bilerek alinmis kararlar degil, hisler ve egilimlerdir; annesi
Nihal’in iyiligini diisiinerek ondan uzak durmaya karar vermis degildir, kendisini
Nihal’in sorumluluguyla yiizlesemeyecek durumda hissetmektedir yalnizca. Annesi
onun sorumlulugunu almak istemedigi i¢in Nihal daha o 6lmeden “yetim kalmig bir
cocuk hitkmiinde”dir. Nihal’in ellerine “birakildig1” kisi ise annesinin daha o giin

tanismis oldugu Mlle de Courton’dur.

Romandaki kusurlu annelerden biri de Mlle de Courton’dur. Bu donem Tiirk
edebiyatindaki nadir olumlu miirebbiye portrelerinden biri olan bu karakter ilk
bakista o kadar diiz ve agik goriiniir ki, onun hep iyi niyetli ve fedakar goriinen
“anne”ligindeki aksakliklari fark etmek zordur. Dikkat ¢ekici bicimde, Mlle de
Courton’un sevme gereksiniminden bahsedilirken ilk sdylenenlerden biri onun kendi
annesine duydugu 6zlemdir: “Onun sevmek i¢in azim bir ihtiyaci vardi: Diinyada
annesini tantyamamis, babasini sevememis, kimse i¢in gonliinde bir merbutiyet
duyamamis olan [...]” (87) Daha sonra, Nihal’in annesi kii¢iik kiz1 kendisine “[O]nun

icin bir muallimeden ziyade bir valide olacaksiniz” diyerek “biraktiginda”, “yash

kiz”m hisleri bu sefer kendi anne olma arzusu dile getirilir:

Nihal’in validesi olmak fikri hayatinin biitiin mahrumiyetleri i¢inde en
acisiyla o kadar samimi bir irtibat1 haiz idi ki... Neseviyet
emellerinden feragat etmis biitiin bicare kadinlarin kalbinde her tiirlii

mahrumiyetlerin gozyaslari siik(it edebilir; fakat bunlardan biri,
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analiktan mahrum kalmis olmak acisi, daima zehirden bir katre ile

damlayan iltiyam olmaz bir cerihadir (89)

Burada Matmazel’in anne olma arzusundan bile daha ilging olan, elbette, kotii
annelik 6rnekleriyle dolu bir romanda kutsal annelik kavramuiyla ilgili yapilan bu
edebiyattir. Okuyucu iki boliim 6nce Firdevs Hanim’la tanismisken anneligin
“neseviyet emelleri’nin en vazgecilmezi sayilmasi ironiktir. Acaba Mlle de
Courton’un anneligi Firdevs Hanim veya Bihter’den daha fazla arzulamasinin sebebi
bu “emel”’e ulagsma ihtimalinin daha az olmas1 midir? Burada, anneligin agikca
“neseviyet emeli” yani biitiin kadinlar i¢in bir amag, bir nihai varis noktasi olarak ele
alindigina dikkat edilmelidir. Metnin asil ironisi de iste burada, Ask-1 Memnu’nun bu
nihai emeli ger¢eklestiremeyen veya daha da 6nemlisi, gerceklestirdiklerinde de

cocuklarina yarardan ¢ok zararlarin dokunan kadinlarla dolu bir roman olmasindadir.

Nihal’in anneligine “atanan” Mlle de Courton da ¢ok farkli degildir. Firdevs
Hanim’1n aksine iyi niyetli ve Bihter’in aksine samimi olmasina ragmen, metindeki
isaretler izlendiginde Matmazel’in de “kiz1”’n1 hayata hazirlamada basarisiz oldugu
goriliir. Aslinda Matmazel Nihal’i hayata hazirlamak icin higbir ¢aba gostermez, tam
tersine onu gercekei olmayan bir bigimde hayatin biitiin zorluklarindan korumaya
calisir. Matmazel Nihal’i aciyarak simartanlarin basinda gelir; kizin asir1
hassasiyetinin 6niinii almak i¢in hicbir ¢aba gostermedigi gibi, cogu davranisi tam
tersine bu hassasiyeti koriiklemeye yoneliktir. Ornegin annesi 6liirken kiigiik Nihal,
durum kendisine agiklanmak yerine her sey olup bitinceye kadar Biiyiikada’ya,
Adnan Bey’in halasinin yanina yollanir, Matmazel de bu plana ortak olur (91).
Seneler sonra Adnan Bey Bihter’le evlenirken ayni fikri bu kez kendisi ortaya atar:
“Mlle de Courton bu fikri icat etmisti, ikide birde onu 6ne siiriiyor, Nihal’i annesinin
vefatindan kagirdig1 gibi bu yeni annenin gelmesinden de kacirmak istiyordu” (121).

Yine, Adnan Bey yaklasan evliligini Nihal’e haber vermek i¢in Matmazel’in
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yardimini istediginde ilk 6nce bu isten kaginir. Yapict olmaya caligmak yerine
Nihal’in kendisinden bile daha siddetli bir tepki gosterir: “Lakin Nihal, lakin Nihal!
Bu onu 6ldiiriir, anliyor musun?” (105). Ancak metinde Matmazel’deki bu
gerceklerden kagma merakinin yalnizca Nihal’i koruma istegiyle ilgili olmadigina
dair isaretler de vardir. Matmazel’in kendisi de nahos durumlarla yilizlesmektense,
bazen bu durum Nihal’in aleyhine bile olsa, onlar1 yok saymay tercih eder. Ornegin,
¢ok sonralar1 Bihter’le Behliil arasinda bir iliski oldugundan hemen hemen emin
olmasina ragmen bu durumla ilgili Nihal’e ancak gitmeden 6nceki son gece kiz
uyumak tizereyken, o da neredeyse istemsizce birkag sozciik eder (383). Matmazel’in

bu kusuru en agik bigimde su pasajda ortaya konur:

Geng kizlara roman okutmamak Mlle de Courton i¢in en ziyade tatbiki
bir terbiye kaidesi idi ki siddetle Nihal hakkinda meriyetini muhafaza
ederdi; fakat kendisinin hikayelere, hususuyla Alexandre Dumas’ya
derin bir meftuniyeti vardu. [...] Sanki hikayeler ihtiyar kizin gézlerine
renkleri degistiren bir gozliik takmus idi; o, ancak kenarindan hisse

aldig1 hayat1 hep bu gozliigiin arasindan gortir[dii] (103-104)

Roman anlaticisinin, bir karakterin romanlara kars1 duydugu husumeti bildiren bu
ciimlelerinde ¢ok agik bir ironi vardir. Bilgisi ve gorgiisiiyle herkesten saygi géren bu
yash kadinin bu ¢ocukea ikiylizliiliiglinde Nihal’e analik etmedeki basarisizliginin en
temel ve sinsi nedenlerinden biri goriiliir. Bu yalnizca Matmazel’in gergek hayati
degerlendirmede ne kadar eksik kaldiginin bir gostergesi degil, ayn1 zamanda
Nihal’in saplantili tavrinin da bir agiklamasidir: Birkag roman okumus olsaydi Nihal
belki de hayatta kendi dertlerinden daha 6nemli dertler ve babasinin evinin disinda
da yasamlar oldugunu diisiinebilirdi. Su haldeyse Nihal biitiin degisim imkanlarini
elinin tersiyle iterek her adimiyla kendisini konagin bogucu ortamina daha ¢ok baglar

ve nihayet konagi terk etmemek adina Behliil’le nisanlanarak hemen hemen kendi
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sonunu hazirlar. Denebilir ki Matmazel, Bihter ve Nihal’in anne olamayislar1 aslinda
diinyalarinin kisirliginin bir sonucudur. Diinyada kendi 6ncelikleri ve dertlerinden
baska bir sey goremeyen, ne kadar iyi niyetli olsalar da kendi bakis agilarinin digina
¢ikamayan ve birbirleriyle iletisim kuramayan kadinlar, ¢ocuksuzluga oldugu kadar

anlamli ve yapici iligkilerin yokluguna da mahktmdurlar.

3. Handan ve Calikusu’nda Babaya Tabi Olan Annelik

Handan'da daha 6nceki eserlerde bulunan sorunsallarin bir ¢esit devami
olmalariyla dikkat ¢eken kimi izlekler goze carpar. Ornegin Hiisnii Pasa'nin
sadakatsizligi ve yabanci metresleri, Udi'de Bedia'nin kocasinin sadakatsizligini ve
gayrimiisliim Helvila'yla olan iliskisini hatirlatir. Yine Handan'in babasiyla olan
iligkisi de Udi'deki baba-kiz iligkisini andirir. Handan'im babasinin ikinci kez
evlenmis olmasi ve iivey annesi Sabire Hanim'la arasindaki siirtiismelerdeyse Ask-1
Memnu'daki Bihter-Nihal siirtiismesini hatirlatan bir yan vardir: Ozellikle de burada
da livey ananin “Dogulu”, livey kizinsa “Batil1” olarak kodlandig1 g6z 6niine alinirsa.
(Daha ilk sayfalarda, Sabire Hanim “miithis bir Tiirk hanim1” olarak betimlenir ve
Cemal Bey'in ¢cocuklarina verdigi egitimi asir1 Batili buldugu ancak bunu Handan'in
etkisine bagladig belirtilir [12].) Elbette bu seferki iliskide ¢cok 6nemli farklar vardir,
en 6nemlisi de Bihter'in geng ve cinsellik yiiklii kadinligina karsilik, Sabire Hanim'in
cinsellikten arindirilmis ve orta yasl oldugunu diislindiirecek bi¢imde betimlenmis
olmasidir.?? Ustelik bu iliskide iivey kiz daha ok yaklasmak isteyen, iivey anaysa

daha uzak duran taraf gibidir. Sabire Hanim Handan'in fazla 6viilmesine, 6zellikle de

20 lginctir, Sabire Hanim bir yerde on dért yasinda evlendigini sdyler (69), eger bu evlilik Handan'in
babasiyla yaptigi evlilikse Sabire Hanim'in da Handan'dan ancak on yas kadar biiyik olmasi gerekir,
yani aralarinda Bihter'le Nihal'in arasindaki kadar bir yas farki olacaktir. Ancak Sabire Hanim'in
yasindan higbir yerde s6z edilmese de metinde kendisinden bahsedilis bi¢cimi --6rnegin Cemal Bey'in
ondan biraz korkmasi (13) veya Neriman'la Handan'in onu “eski kadinlar’dan saymalari (69)-- yasinin
Cemal Bey'e yakin oldugunu ima eder gibidir. Herhalde Sabire Hanim’in Cemal Bey’le ikinci evliligini
yapmis oldugunu varsaymak daha mantikl olacaktir.

131



giizel bulunmasina nedense itiraz eder, ancak akilli oldugunu kabul eder (15, 69).
Oysa Handan, uzun bir tatilden dondiiglinde Sabire Hanim'in boynuna “Benim giizel
annecigim!” diyerek sarilir --bu durumu Neriman, “[C]iinkili hep evden uzaklastigi
zamanlar teyzemin belki hayirhah fakat hazmi miigkiil itirazlarini unutmus gelirdi”
diye aciklar-- (70). Ote yandan romanin tek bir yerinde gecen su ciimleler bize
Handan'in annesini 6zledigini belli eder: “Bununla beraber yine i¢gimde bir sey, bu
insanlar1 ve diinyalar1 yaratan kudrette biitiin kendi tabii kanunlarini isterse —ve hatta
bazen bizim fani dualarimizla-- degistirecek bir sey olduguna kani idim. ste bu
kiigiik kanaatle senelerce annemin dirilecegini bekledim, pek ¢ok bekledim” (51-52).
Burada yeniden Aysegiil Giinaydin'in Cumhuriyet 6ncesi kadin yazarlarin
romanlarinda annesizlik temasiyla ilgili soyledikleri akla gelebilir. Handan da Nihal
ve Feride gibi oksiizdiir, 6ksiizliigiiniin Nihal ve Feride gibi onun da sevgi agligt

cekerek hataya diismesine neden oldugu soylenebilir.

Ancak metnin genelinde Handan ve annelik arasindaki gerilimin, Handan’1n
anne olup olamayacagi sorusu lizerine kurulu oldugu gériilebilir. Handan’1n belirgin
bir 6zelligi, tipki Bedia ve Bihter gibi birka¢ senedir evli olmasina ragmen ¢ocuksuz
olmasidir. Ustelik Handan aralarinda en uzun siire kocasiyla beraber yasayanidir
(romanin baslangicinda yedi senelik evlidir). Belki de bu ylizden bu i{i¢ kahraman
arasinda ¢ocuksuzluguna metin i¢inde deginilen tek kahraman Handan’dir. Refik
Cemal, kendisi ve Neriman’in oglu Nazim’la Handan’in ne kadar igten
ilgilendiginden bahsederken “Handan Hanim’in ¢ocugu olmamasi onda biiytik bir
eksiklik zannederim” (104-105) diye yazar ve ardindan da Handan’in su s6zlerini

aktarir:

Refik Bey, insanin miinhasiran kendisinin olacak sey ancak bir ¢cocuk
olabilir. Ne diyorum? Insan degil, kadin demeli. Ciinkii her erkegin

benim dedigi ve miinhasiran onun olan bir anasi, kiz kardesi, sevgilisi,
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bir kadini vardir. Kadinin 6yle degildir. Higbir kadinin benim
diyebilecegi bir erkek yoktur, yalniz cocugu vardir. Ve ¢gocugu
hususiyle bir sahsiyete malik olmadan onundur. Sonra ¢ocugunun

cocugu, hep ¢ocuklar! (105)

Bu parganin birincil amacit Handan’1n kocasinin sadakatsizligi nedeniyle yasadigi
actya gonderme yapmaktir, ancak bu sayede Handan’1in anne olma 6zlemi ¢ektigi de
anlasilir ve Handan “cocuksuz bir kadin” olarak etiketlenmis olur. Handan’in
¢ocuksuzlugunun olasi sebepleri hakkinda bir akil yiirlitme yapilmaz; bu mesele
burada kalir gibi goriiniir. Ancak Handan’in anne olmayisi, roman boyunca onun
Neriman’la karsilagtirillmasina yarayan bir izlek olarak alttan alta islenir durur.
Onceki boliimde de bahsedildigi gibi romanin en baskin anlaticisi, Neriman’la evli
oldugu halde Handan’a asik olan Refik Cemal’dir. Roman bir anlamda Handan’in
kendi i¢indeki gelisimi/diisiisiinden de ¢ok Refik Cemal’in gozlerindeki degisimi ile
ilgilidir. Refik Cemal, kendi karistyla Handan’1 daha ilk andan itibaren karsilastirir.
Bu karsilagtirmalarda Neriman’in hep uysal, sorunsuz, evcimen ve anag bir kadin
olarak c¢izildigini goriiriiz. Elbette Handan’1n yedi-sekiz senelik evliligine ragmen
¢ocuksuz olmasi karsisinda, Refik Cemal’le Neriman’in dort senede iki ¢ocuk sahibi
olmalar1 da metinsel agidan anlamsiz degildir. Nasil Ask-1 Memnu’nun kahramanlari
sanki hi¢ degismeyen 6zelliklermisgesine “geng kizlik” ve “genc kadinliklariyla
tanimlaniyorlarsa, Neriman ve Handan da bunlar sanki birbirine dontisebilecek
durumlar degilmis gibi biri “anne”, digeri “cocuksuz” olmakla tanimlaniyor
gibidirler. Refik Cemal karisin1 en bagindan itibaren iyi bir anne olabilecegi igin

sever:

Ben karimi Adem Aleyhisselam’in Havva’y1 sevdigi gibi severim.
Fakat yine onun gibi cennette ve cennetin haricinde kadina bir hayat

arkadasi, diinyada beni ve kendisini ebedilestirmek i¢in cocuklar
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yetistirecek bir hayat arkadasi diye bakarim. Sakit, sthhatli bir ana
olamayacak ve hayatima huzur ve rahat veremeyecek bir zevce. Bunu

hig istemem (26)

Beni ona daha ¢ok rapteden baska mukaddes bir sebep daha var,
Server. Bu ne giizel bir gurur, bir sefkat, bilsen! O karsimda yiiriirken
benligimin, benden bir parga tastyan viicuduna, benim baba olacagim
cocuga ana olacak bu kadina dyle nihayetsiz bir taabbiit uyaniyor ki!
Bu héldeki kadinlarin daha az sevildigini syleyen muharrirler ne

kadar aldanmiglar (28)

Bu sozlerle, Neriman’in viicudunda iyi annelik ve zevcelik “stikit, sthhat ve huzur’la
bagdastirilir. Anlasildig1 kadariyla Neriman’1 ideal bir anne aday1 yapan bu
ozellikler, elbette Handan’in “kanli, korkung” kadinligiyla karsilagtirilir (zaten
Neriman metinde hemen hemen tamamen yalnizca Handan’la karsilastirilmak tizere
vardir): “Bilmem, Handan’in hayati bende baska kadinlara kars1 bile azicik husumet
yapti. Fakat tabii bunlar1 Neriman’a soylemeyecegim. Ne lazim Neriman iiziilsiin,

sade, miisfik Neriman!” (99)

Ne var ki nihayetinde bu sihhati, siikiitu, sadeligi ve sefkati nedeniyle tim
diger kadinlardan ayr1 bir yere konulan Neriman kocasinin son degerlendirmesinde
“kanl1, korkung” Handan’a yenilmek zorundadur. Isin ilging yan1, bunun olmaya
basladig1 andan itibaren Neriman’in daha 6nce o kadar goklere ¢ikartilan analiginin
da bir kadin1 ¢ekici kilan 6zelliklerden uzak olmakla 6zdeslestirilmeye

baslanmasidir:

[Handan] [z]lannimca biraz fazla agik, fakat zengin bir dekolte, rengin
saclar1 ¢iplak ensesi listiinde incili bir tarakta perisan toplanmas,

sakaklarina inen ipek dalgali saclariyla, ziya ile yanan gozleri ve

134



miitebessim dudaklari ile ne kadar zamandir koyu ve sakit bir gélgeye
benzeyen kadin tamamen degismisti. Benim Neriman bermutad, ana

oldu olal1 her giinkii diisiik ropdésambrin1 giymisti (110-111)

Seda Bager yiiksek lisans tezinde Servet-i Fiinun kadinlarinin ¢ocuksuzlugunu
onlarin cinsellikleriyle iligkilendirmis, anne olmamalarinin bu kadinlarin yasak
asklarin1 daha kabul edilebilir kildigini1 savunmustur. Burada da Handan’1n dekolte
giyiminin ve kendine bakabilmesinin ¢ocuksuzluguyla iliskilendirildigini goriiriiz.
Gergi bu, metinde sik sik bu kadar dolaysiz bicimde vurgulanan bir nokta degildir.
Handan’1in da bakimsizliginin vurgulandigi olur; Neriman’in bakimsizliginin
vurgulandig tek yer ise burasidir. Ancak Handan’1n giyin kusam zevki sik stk
oviiliirken Neriman’in giyimiyle ilgili pek bir sey sdylenmez. Neriman’in kendine ait
bir zevki yok gibidir; gelinligini bile Handan gonderir (20). Yani burada bilinen
“anne olunca kendine bakmay1 birakan kadin” kligesinin bir anlamda tersine
cevrilmesi s6z konusudur; Neriman anne olduktan sonra giyim kusam ve zarafete
olan ilgisini kaybetmez, tam tersine kendi gelinligini bile secemeyecek kadar silik ve
uysal oldugu i¢in anne olmaya en uygun olan odur. Refik Cemal’in sik sik Neriman’1
ideal bir es ve anne olmak i¢in yaratilmis bir kadin gibi tasvir ettigini hatirlayalim.
Ancak erkegin beklentilerine odaklanmis olan bu durum, Neriman’in kendine ait bir
giyim kusam zevki veya siyasi goriisii olmadig gibi, kendine ait cinsel duygularinin
da olmadigi anlamina gelir. Refik Cemal’i sasirtmadan daima gorevini yapan bu

kadin bir siire sonra bizzat onu yiicelten Refik Cemal’in goziinde sikici hale gelir.

Ote yandan bu, Handan’1n dogrudan dogruya cesur bir cinsellikle
iligkilendirildigi anlamina gelmez. Hatta Handan cesur bir cinsellik anlayisindan son
derece uzaktir. Zaten Neriman’in yerine tercih edilir hdle gelebilmesi i¢in Handan’1in
da bastaki azametini koruyamamasi, gittik¢e 6zgiir iradesini kaybedip erkege muhtag

olmasi gerektigi tiglincii boliimde incelenmisti. Orada da belirtildigi gibi Handan’in
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esas ¢ekiciligi, onu Neriman’dan ayiran sey bastaki bagimsizligi, gururu, azameti
olmasina ragmen Refik Cemal tarafindan tamamen sevilebilir olmasi i¢in biitiin bu
Ozelliklerini kaybederek glicsiizlesmesi ve “kadinlagsmas1” gerekir. Fakat en bagindan

itibaren hi¢bir zaman Handan dizginlenemez bir cinsellikle 6zdeslestirilmez:

Mesela fikri miinakasalarda, o viicudundan, kalbinden uzaklasmis bir
dimag gibi. Sonra onu bir de Nazim’la oynarken, ve kalbindeki
sevmek kabiliyetinin benim zavalli kalbimin tasavvur ve hududundan
milyon kere biiyiik oldugunu goriirken gozlerimi kapiyorum. [...]
Handan, evet, Handan yanindakiler i¢in daimi bir tehlike, Server.
Fakat hi¢ suh-mesrep degil ve uyandirdigi hisler pek temiz ve

hiirmetkar (147-148)

Yine uzunca bir siire, Refik Cemal Handan’a kars1 hissettiklerinin yalnizca manevi

oldugu konusunda 1srar eder:

Merak etme, Neriman’a merbutiyetim, muhabbetim hi¢ eksilmedi.
Bilakis artt1. izdivacimizdan yedi-sekiz ay sonra, onda ruhumu ve
efkarimi tatmin etmeyen bosluklardan titizleniyor, kendisinden
uzaklasiyordum. Simdi o bos yerleri Handan dolduruyor, Neriman’in

biraktig1 manevi ihtiyaglar doluyor, hatta tasiyor (148)

Bu pasajda Handan’la Neriman’in birbirlerinin dolduramadiklar1 yerleri dolduran iki
tamamlayic1 6ge, dolayisiyla da aslinda birbirlerinin karsiti oldugu fikri 6ne
cikartilir. Ustelik bu sefer Handan cinselligi degil, tam tersine entelektiielligi temsil
eder; bu ikilikte Handan “maneviyat”1 temsil ettigine gore herhangi tiirden bir
maddiyatla 6zdeslestirilen simdi de Neriman olmustur. Ancak Neriman’in
maddeselligi tehlikeli ve yirtict degil, tam tersine anneligin sefkatli ve evcimen

(oldugu varsayilan) maddeselligidir. Ancak durum boyle de devam etmez, nihayet
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Refik Cemal sunlar1 sdyleyecek duruma gelir: “Meger Neriman, meger ¢ocuklarim,
meger alem ve biitiin sevgili fikirlerim ve gaye-i hayallerim hepsi Handan’dan gelen
bir nurla o kadar cazip ve sevgili imisgler! O sonerse onlar da sénecek, her sey
sonecek!” (Tanin 327, Can 184) Daha da ilginci, Refik Cemal’in basta Neriman’la
olan iligkisi i¢in kullandig1 Adem ve Havva benzetmesinin, Handan’1n hafizasini
kaybetmesinden sonra bu sefer Handan’la yasadigi kagamak askin tasvirine hizmet

etmesidir:

Simdi bugiin biz [Adem’le Havva’nin] cennetten ¢ikmadanki
hayatlarini yasiyoruz. O, yanindaki adam i¢in hayat bulmus,
yaratilmig ve ondan bagka, ona inkiyat ve muhabbetten baska, ona
siginmaktan bagska mevcudiyetinde bir sey olmayan Havva! Ben de

onun sevdigi Adem! (206)

Neriman Refik Cemal’in ¢ocuklarin1 dogurup yetistirecek anne olmasiyla Havva’nin
cennetten ¢iktiktan sonraki haliyken hafizasini kaybetmis Handan Havva’nin
cennetten kovulmadan 6nceki halidir. “[ Y ]anindaki adam i¢in yaratilmis”, hayatta
baska hi¢cbir sorumlulugu ve diisiincesi olmayan bir Havva’dir bu. Bu agsamada
Handan’1n ¢ocuksuzlugunu cazip kilan bunun kendisine sagladig1 bagimsizlik degil,
Refik Cemal’in onu ¢ocuklariyla paylasmak zorunda olmamasidir. Daha da ilginci,
Refik Cemal arkadas1 Server’e ikinci defa, bu sefer Handan’1 diisiinerek “Bilir
misin? Sana bir glin ben ‘Adem’le Havva’nin agkini en biiyiik bulurum,” demistim”
(206) diye yazdiginda, aradan ge¢en zamanda bu agkin anlaminin kendi zihninde

gecirdigi dontisiimiin hi¢ farkina varmamus gibidir.

Gortildiigii gibi, bu Handan’1n kendisi i¢in ¢ok da hayirli bir doniisiim olmasa
da Handan’1n ¢ocuksuzlugu siirekli olarak karsilastirildigi Neriman’in anneligini en

sonunda yenilgiye ugratmistir. Fakat bunun ancak Handan’1n kendisinin de bir
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anlamda ¢ocuklagmasiyla oldugunu goriiriiz; metnin en basindan beri iyi bir aile
babas1 olmastyla 6ne ¢ikarilan Refik Cemal de Handan’a kars1 benzer bir sefkatli
hamilik roliine biiriinmek yoluyla ona sahip olmay1 basarir. Bu durumda Neriman’in
her agidan dviilen anneliginin, yalnizca babaya tam anlamiyla tabi olmadigi i¢in

gbzden diistiigii sdylenebilir.

Calikusu’nda da geng kadin kahramanin annesizligi izleginin devam ettigini
goriiriiz. Feride de Nihal gibi aslinda daha annesi 6lmeden 6ksiiz kalmig gibidir ve
kendi annesinin yerine koydugu anne figiirleri de en az Nihal’in ve Handan’inkiler
kadar basarisizdir. Romanin bir olusum/gelisim anlatis1 olmasi1 bakimindan bir
siifta, yazma edimiyle baslamasi ne kadar anlamliysa, Feride’nin okuyucuyla
paylastigi ilk diislincelerinden birinin annesinin sayfalara nasil yansitilacagi sorunsali

olmasi da, annelik izlegi bakimindan bir o kadar anlamlidir.

Bana gelince, ben bambaska bir ¢ocuktum. Cok kii¢lik yasta
kaybettigim annemden aklimda pek fazla bir sey kalmamisti. Fakat
herhalde altin sagh ve mavi gozli olmadigi muhakkakti. Boyle olunca
da higbir kuvvet bana onu asil ¢ehresinden baska bir ¢ehre ile

diisiindiirmeye ve sevdirmeye muktedir degildi (9)

Feride’nin annesini ¢ok da hatirlamamasina ragmen onu oldugu gibi aktarma
konusundaki kararlilig1, gelecek sayfalarda kendi maceralarini anlatirken kullanacagi
samimi dilin ve (en azindan son kisma kadar) yazma edimiyle kendi kimliginin

kontroliinii eline alma ¢abasinin onciiliidiir.

Belirtildigi gibi onu aslinda ¢ok da fazla hatirlamadigi i¢in, bu climlelerin
devaminda Feride annesinden pek bahsedemeyecektir. Buna ragmen ilk aklindan
gecenlerden birinin annesi olmas1 Caltkusu’nda da diger romanlardaki gibi annelik

izleginin 6nemli olacaginin isaretini verir. Tipki Nihal ve Handan gibi, Feride’nin de
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annelikle ilk iliskisi, yani kendi annesiyle bagi hemen hemen yok gibidir. Bu nedenle
Feride sayfalarca dadis1 Fatma’yla nefer Hiiseyin’i anlattiktan sonra birden
“Cocukluk hatiralarimi anlatirken hep Fatma’dan, Hiiseyin’den bahsedisim biraz
ay1p diismiiyor mu?” (15) diyerek kendi durumunun ac1 ironisine dikkat ¢eker.
Feride’nin ilk hatiralarinda Fatma’yla Hiiseyin’in yeri annesiyle babasininkinden
daha biiyiiktiir; tipki Nihal’in annesi 6lmeden “yetim bir ¢ocuk hiikmiinde” olmasi1
gibi, Feride de daha annesiyle babasi 6lmeden bile yar1 yetimdir. Zaten ¢ok
ge¢meden gercgekten de Oksiiz ve yetim Kalacaktir. Romanda Feride’nin hayatinin ilk
yillarinda yasadig1 kayiplarla (annesinin, anneannesinin ve babasinin 6liimlerinin
yant sira, Fatma ve Hiiseyin’den ayrilisinin da Feride agisindan ne kadar travmatik
oldugu vurgulanir) yetiskinliginde gelistirdigi kisilik arasindaki baglantilar cok
acikea gosterilir. Feride’nin Kamran’a kars1 vahsiliginin biraz da kimsesizliginin
getirdigi glivensizlikten kaynaklandig1 metinde birkag yerde gayet acikca verilir.
“Calikusu, [...] [g]ecenin i¢inde gizli gizli s6ylesen bu seslerden korkma. Onlar ne
kadar zalim olsa, ‘Sar: Cigekleri’ne yetim teyzekizlarini ¢ekistiren dudaklar kadar
sana fenalik edemez” (222), “Kalpsiz bir giizelligin, fakir teyzekizlarinin hayatin
kirmaktan, gonliinii sondiirmekten bagka neye faydasi var ki?” (404) gibi ciimlelerde

Feride’nin Kadmran’dan gordiigii muameleyi sahipsiz olmasina bagladig: goriiliir.

Feride’nin boylesine kimsesiz ve kirillgan hissetmesinin tek sebebi kader
degildir. Tipk1 Nihal ve Handan gibi onun da 6lmiis 6z annesinin yerine koymaya
calistig1 bir basarisiz anne figiirli vardir. Kdmran’in annesi Besime Teyze’dir bu.
Birkac yerde bu teyzenin Feride’nin giivence eksikliginin sebeplerinden biri
olduguna isaret edilir. Besime Teyze Feride’yi kiiciikliigiinden itibaren kendi
cocuklar1 Necmiye ve Kamran’la karsilastirir ve kendi ¢ocuklarini {istiin bulur.
Feride bu durumu “Uslulugu, okumuslugu, nazikligi, terbiyesi ve daha bilmem neleri

ikide birde bagima kakilanlardan biri de Kdmran’d1” (34) diyerek ifade eder.
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Feride’nin Kamran’a bir tiirlii glivenememesinin nedenlerinden birinin de
cocuklugunda gordiigii bu (Handan’dan alintilamak gerekirse) “belki hayirhah ama
hazmi miigkiil” muamele oldugu sdylenebilir. Daha nisanliliklarinin baginda
“[T]eyzemin beni kiymetli oglu i¢in biraz kii¢lik gordiigii kokusunu seziyordum”
(110) itirafinda bulunan Feride’nin evden kagmadan 6nce teyzesiyle son konusmasi

da soyle olur:

Teyzem, bu dakikada bana bir tatli kelime sdylemis olsaydi, hafifce
yanagima dokunsa, sa¢cimi oksasaydi, aglayarak kollarina atilacak,

belki her seyi soyleyecektim.

Fakat o, benim ne halde oldugumu fark edemedi. “Yine ne derdin var,

Feride?” dedi. [...]

-- Hig teyze, dedim, miisaade edersen seni Opecegim.

Teyzem, ne de olsa, annem demekti. Onu, son bir defa 6pmeden

ayrilmak istemiyordum (149)

Burada da yine Agk-1 Memnu’daki gibi bir anne figiiriiyle bir geng kiz arasindaki
iletisim eksikliginin 6nii alinabilecek bir belanin 6nlenmesini engelledigi goriiliir.
Ancak Feride anne figiirlerinin yokluguna/basarisizligina ragmen anne olma
diisiincesine kars1 olumsuz duygular i¢inde degildir, tam tersine anne olmak ister.
Ancak Kamran’in kendisine ihaneti tizerine Anadolu’ya kagarak bagkalarinin
cocuklarina annelik etmeye karar verir. Bu durum Feride’nin ihanet eden erkege
ihtiya¢c duymadan, babasiz/bagimsiz bir annelik hayal ettigini gdstermesi bakimindan
¢ok 6nemlidir. Feride 6grencilerini ve Munise’yi ag¢ik bir bigimde Kamran’dan
olabilecek ¢ocuklarinin yerine koyar, 6rnegin Munise’yi evlat edinmeyi diisiindiigi

gece sunlar1 diistliniir:
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Bu ¢ocugu, bana birakirlarsa ne kadar mesut olacagim yarabbi! O
vakit ne geceden, ne firtinadan, ne sefaletten, hi¢gbir seyden korkum
kalmayacak. Onu, ben kendi ellerimle biiyiitecegim, mesut edecegim.
Ben, bunu bir zamanlar bagka kiigtikler i¢in timit etmek ¢ilginligina
kapilmistim, fakat onlar, bir aksamiistii kalbimde kucak kucaga

sldiiler (258)

Yine baska bir yerde 6grencileri hakkinda sunlari sdyler: “Saglarim birer birer
agarincaya kadar baskalarinin ¢gocuklarina, onlarin saadetlerine kendimi vakfetmek
artik beni korkutmuyor. Iki sene evvel, bir sonbahar aksami, génliimiin i¢inde
oldiirtilen kiigiiklerin bos yerini bagkalarin ¢ocuklarina verdim” (422-423). Bu
parcalar bir yandan Feride’nin hala Kamran’la gerceklesemeyen evliliginin acisini
cektigini gostererek bir anlamda kendi ¢ocuklari yerine koydugu ¢ocuklari ikinci
plana itiyorsa da, bir yandan da onlarla kurdugu giiclii iligkileri vurgular. Gergekten
de Feride, Zeyniler Koyii’niin Vehbi’si ve gelinligini kendi elleriyle diktigi “zavalli
Zehra”sindan, B... Dariilmuallimatinda sevgilisinden gelen mektubu gizlice teslim
ettigi Cemile’ye, hatta kisa bir siire pek de istemeyerek miirebbiyelik ettigi
Sabahat’a, her yastan ve kesimden pek ¢ok 6grencisiyle olaganiistii bir iletisim kurar.
Cogu zaman onlarla bir arkadas gibi anlasir, kimi zaman da kahramanca bir
hareketiyle hayatlarinda unutmayacaklar1 bir iz birakir. Feride’ye biitiin anlatisinin

tek bir yerinde su idealist¢e climleleri kurduranlar da yine 6grencileridir:

Gozlimiin 6niine, mekteplerimizin bakimsiz kalmis kaba saba ellerde
ziyan olmus, miniminileri geldi. Bu bigareler, acilmak icin biraz
giines, bir parca sefkat bekleyen cigekler gibiydi. Bu sefkati, bu
harareti gosterenlere, goniillerinin biitiin minnet ve muhabbetini

veriyorlardi. Her seye ragmen, bu kiictik sefilleri, derin derin sevmeye
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basladigimi anladim. Munise bile onlar arasindan gelmemis miydi?

(419)

Eski bir hocas1 tarafindan izmir’deki baska bir “sorler mektebi”nde galismak igin
cagrildiktan sonra kurdugu bu ciimleler, Feride’nin yalnizca kalbinin iyiligini veya
kendisini zorluklarla oyalayarak “gdnlii[n]iin sefkate olan a¢ligin1 doyur[ma]”
istegini belirtmez. Ayni zamanda Feride’nin kendi hayati iizerindeki kontroliiniin
yeniden dogrulanmast islevini goriirler. Feride artik yalnizca Istanbul’dan uzakta
yasayabilmek i¢in 6gretmenlik yapan geng kiz degil, bu cocuklara muhtag olduklari
sefkati vermeye muktedir ve daha kolay bir yasam yerine bunu segen bir kadindir.
Tam da bu noktada Feride’nin Anadolu macerasi ne yaptigini bilmeyen bir kizin
isyan1 olmaktan ¢ikip, kendi degerlerine gore bir yasam se¢imi yapan kadimin
kimliginin bir parcgasi olacakmis gibi gorliniir. Romanin sonunu bilmeyen bir
okuyucuya bu kisim bir doniim noktasi gibi goriinecektir. Oysaki romanin sonundan
once Munise oOliir, cok gegmeden Feride de ¢ikan dedikodular nedeniyle Maarif’ten
istifa etmek zorunda kalir. Feride bu gelismeleri de kendisini yavrularini kaybeden

bir ana kusa benzeterek ifade eder:

Hangi {imide sarilsam elimde kaliyor, neyi seversem oliiyor. Iste ii¢
sene evvel bir sonbahar aksamiyla beraber 6len genc kizlik riiyalarim,
kendi kiigiiklerim, sonra Munise, onun arkasindan belki kalbimin
oksiizliglinli avuturlar diye iimit ettigim talebelerim. Yavrularini
tehlikede goren bir ana kus hir¢inligiyla iistlerine titredigim bu seyler,

sonbahar yapraklar1 gibi birer birer sarariyor, dokiiliiyor (469)

Bu agamadan sonra Feride dnce Hayrullah Bey’in korumasi altina girecek, onun
6liimiinden sonra da Kamran’a donecek, yani hayatinin geri kalanini bu iki baba

figlirlinlin kanatlar1 altinda gecirecektir. Hayrullah Bey’in Feride i¢in bir baba figiirii
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oldugu agiktir; formalite icabi bir evlilik yaptiKlar1 gece birbirlerine “Baba!” ve
“Kizim!” diye hitap ederek sarilmalari yalnizca bu durumun altini gizer (530). Ancak
aradan gecen zamanda Kamran’in da baba olmus olmasi dikkat ¢ekicidir, 6zellikle de
bunun tiglincii boliimde de ortaya konuldugu gibi Kdmran’in daha geleneksel
erkeklik rollerine biirlinmesiyle bir arada gerceklesen bir gelisme oldugu
diisiintiliirse. Feride’nin Munise’si dliirken Kamran’in oglunun yasamasi ve Feride’yi
annesi olarak kabul etmesi, Feride’nin Anadolu’dayken bagimsiz bir kimlik olarak
kurguladig1 anneliginin kendi kontroliinden ¢ikarak kocasina bagli bir sey haline

geldigini gosterir.
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SONUC

Tiirk edebiyatinda olusum romani genellikle Batili aragtirmacilardan alinmis
bir veya birka¢ tanima bagli kalinarak anlasilmaya ¢alisilmis ve Tiirkcedeki
romanlarin bu anlamda incelenmesi su veya bu romanin adeta rastgele secilmis
birkag¢ Bildungsroman tanimina gore yargilanip Bildungsroman olup olmadiklarina
karar verilmesi diizeyinde kalmustir. Ustelik Tiirk edebiyatinda BR olarak daha ¢ok
Cumbhuriyet sonrasi eserlerin ele alindig goriiliir. Oysa BR’in Aydinlanma felsefesi
ve Avrupa modernitesiyle olan dogrudan iliskisi diigiiniildiigiinde Osmanl Tiirk
edebiyatinin ve diislince yapisinin hizli bir modernlesmeye itildigi Tanzimat-

Cumbhuriyet aras1 donemdeki eserleri bu a¢idan incelemenin ilging olacag goriiliir.

Bildungsroman veya olusum romani 18. yiizy1l sonrasinda gelisen Aydinlanma
ve Romantizm etkisi altinda gelisen modern egitim ve benlik anlayislariin bir tirtinii
olarak kabul edilir. Bu gelismelerle birlikte egitime artik yalnizca ¢ocugun veya
gencin toplumdaki islevini yerine getirmesini saglayacak birtakim somut becerileri
kazanmasini degil ayn1 zamanda kendi 6zgilin benligini gelistirmesini saglayacak bir
arag olarak soyut anlamlar yiiklenir. Ancak bu benlik ne kadar 6zgiin olursa olsun
birtakim toplumsal/kiiltiirel ideallere uymak zorundadir. Tod Konntje’nin bu tiir i¢in
yaptig1 “hem olumlayici, hem de tutucu” tanimlamasina uygun sekilde Wilhelm

Meister veya Elizabeth Bennet gibi klasik BR kahramanlarinin ¢cogunun gelisimi
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kendi hatalarini kabul edip toplumla uzlasmaya varmaktan gecer. Ote yandan
Moretti’nin de dikkat ¢ektigi gibi bu durum tiiriin ¢cok belli basli 6rneklerine 6zgi
olup, daha sonraki donemlerde ¢ok daha sorunlu olusumlarin hikayeleri de
yazilmistir. Moretti’ye gore 19. ylizyilin ortalarina yaklasildik¢a gencin benligiyle
toplumun beklentileri arasindaki siirtiisme artar ve nihayet Balzac’ta toplumun
beklentileri karsisinda gencin kimligi kaybolur. Feminist kuramcilarsa (yukarida da
deginilen Elizabeth Bennet ve Jane Eyre gibi 6rneklerin varligina ragmen) 6zellikle
20. yiizy1l 6ncesinde kadinlarin 6zgiin bir benlik arayisi icinde olmasiyla bile
toplumun beklentilerinin taban tabana zit gittigini, bu nedenle de kadinlar i¢in
Bildung’un ¢ok da miimkiin olmadigin1 savunmuglardir. Onlara gore var olan kadin
BR’1inda da uzlasmanin aksine ¢atisma ve geliski izlekleri 6n plana ¢ikar. Ancak
yukarida da deginildigi gibi Moretti, Ellis ve Eve Tavor Bannet gibi arastirmacilar
catismanin BR’1n dogal bir pargasi oldugunu sdyleyerek kadin ve erkek BR’lar1

arasindaki keskin ayrima kars1 ¢ikmislardir.

Gergekten de olusum romaninda igedoniik tefekkiirle toplumsallagma, 6zel
alanla kamusal alan, dogustan getirilen 6zelliklerle tecriibe sonucu kazanilanlar hep
bir ¢ekisme i¢indedir. Ancak 6dnemli olan bireyin bu ¢ekismeyi nasil ¢éziimleyecegi
veya ¢Oziimleyemeyecegidir. Bu siirecin bilingli bir siire¢ olmasi gerekir. Bu nedenle
BR kahramanin ¢ocukluk ve yeniyetmelik yillarindan hemen her zaman bahsetse de,
asil odak noktasi bunlardan hemen sonra gelen ve kahramanin kendi secimlerini

yapmakta 6zgiir oldugu yetiskin genclik yillaridir.

Osmanli modernlesmesi baglaminda gencligin ve genglerin egitiminin kazandig1
Onem, ve buna bagl olarak ortaya ¢ikan yeni edebiyat tiirlinii dolduran gergek veya
mecazi anlamda kimsesiz kalmis delikanlilarla geng kizlar akla getirildiginde olusum
romant tiiriiniin Tiirk edebi modernlesmesi baglaminda da 6nemli oldugu goriiliir. Bu

donemde kadin meselesinin ve 6zellikle de kadinin egitim hakkiyla ilgili
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tartismalarin ortaya ¢ikarak son derece 6nem kazanmis olmasi da rastlant1 degildir.
Geng erkek ve kadinlarin ahvaliyle ilgili artan endiseler ve 6zellikle de kadin
egitimine yiiklenen sonsuz anlamlar hizli bir degisim siireciyle ¢alkalanmakta olan
bir toplumun kendi gelecegiyle ilgili endiseleri yansitir. Jale Parla ve Nurdan
Giirbilek, Tanzimat edebiyat1 ve sonrasinda modernlesme endiselerinin ne siklikla
cinsiyet rolleri tizerinden yansitildigini ortaya koymuslardir. Serpil Sancar ve Elif
Aksit gibi arastirmacilarin ¢calismalar1 da kadinlarin egitim hakkinin bir yandan iyi ve
vatanperver annelerin yetistirilmesini saglayarak Osmanli ailesini ve dolayisiyla
toplumunu buhrandan kurtaracak ulvi bir mesele, 6te yandan da geng kizlari ev
icindeki gorevlerinden sogutabilecek tehlikeli bir siire¢ olarak yarattig: tereddiitleri
ortaya koymustur. Bu tereddiitler ele alinan kadin olusum romanlarina da ayn1 anda
hem yiikselis hem diisiis olarak algilanabilecek gelisim ¢izgileri ve kendi kendini
olumsuzlayan sdylemler olarak yansimistir. Bir yandan bas kadin karakterler iyi
egitimleri, ahlaklar1 ve gorgiileriyle ¢evrelerinden ayrilan ve bu nedenle de sdylemsel
olarak onaylanan bir konuma yerlestirilirler. Ote yandan bu kadimlarin gogunun
yiiceltilmelerine ragmen bir diisiise/basarisizliga dogru ilerlediklerini goriiriiz.
Bilgisi, gorgiisii ve zekasiyla bir ideal kadin olarak sunulan Handan’1n bagkahraman
erkegin sevgisini kazanabilmek icin biitiin bu 6zelliklerini kaybederek zavallilagmasi
ve nihayet 6lmesi gerekir. Feride de Kamran’1 geri kazanabilmek i¢in onu milyonlara
sevdiren Anadolu macerasindan pisman olmak ve bu siiregte kazandiklarinin hepsini
geride birakmak zorunda kalir. Kendi kendisini hi¢ bilylimemeye mahk{im etmesiyle

Nihal i¢in de benzer seyler sdylenebilir.

Buradan hareketle bu romanlarda sik sik karsimiza ¢ikan baska bir izlegin de
kahramanlarin biiyiiyilip kadin ve anne olmaya direng gostermeleri oldugu
sOylenebilir. Nihal’in yani sira ele alinan romanlarin sdylemsel olarak en ¢ok

onaylanan kahramanlarindan Refet de evlenip anne olmay1 reddeder. Feride’nin
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nisanlisina kiiserek Anadolu’ya kagisinin da, goriiniirdeki sebebi Kamran’in
sadakatsizligi olsa bile, bir yandan da Feride’ye evliligini geciktirme ve toplumun
kadina ytiikledigi rollerin ve sorumluluklarin tamamini iistlenmekten kaginma firsati
sagladig1 gézden kacirilmamalidir. Yani Elif Aksit’in ortaya koydugu gibi
egitimlerinin bir anlamda geng kadin kahramanlar1 arzulanan “nihai hedef”e

gotiirmeyip geng kizlik kimligine asilmalarini sagladigi sdylenebilir.

Biitlin bunlarin yani sira kahramanlarin sdylemsel olarak olumsuz bulunan
ozelliklerinin de ¢cogu kez anlatida olumsuz sonuglara yol agmadigi goriiliir, 6rnegin
Refet’in gururu ve hatta Helvila’nin iffetsizligi boyle 6zelliklerdir. Bu durum,
onaylanan kahramanlarin hazin sonlariyla birlikte, kadinlarin gelisimini “ters
yonlerde bir ilerleyis” olarak tanimlayan Fraiman’in ve kadin olusum romani
kahramanlarinin “azalarak ¢ogaldiklarini” iddia eden Ellis’in sdylediklerini hatirlatir.
Zira 6len, hayal kirikligina ugrayan veya kendi yanilgilarinin bilinciyle bagimsiz
se¢imlerinden pisman olan kahramanlarin bile mutlak bir yenilgi iginde soniip
gittikleri de sdylenemez. Olen Bihter ve Nihal bile, biri Behliil’le Nihal’in evliligini
engelleyip intihar ederek, digeri de basindan gecenleri ve kocasinin zuliimlerini
O0lmeden Onceki “miitehassisati”nda ifade ederek, bir anlamda son sozii sdylemis
olurlar. Yani Meltem Giirle’nin Cumhuriyet donemi sonrasindaki kadin olusum
romani kahramanlari i¢in sOylediklerinin aksine bu kahramanlarin yenilgisinde bile
zafer, zaferlerinde de yenilgi vardir. Bu romanlar1 olusum romani yapan da her

seyden Once bu ¢eliskilerdir.

Buna bagli olarak dikkati ¢eken bir diger izlek de metinlerdeki kadinlar arasi
iliskilerin bir yandan biiyiik bir 6nem kazanirken bir yandan da genellikle eksik ve
basarisiz olmalaridir. Ilging bir bicimde bu romanlarda kadin cemaatinin 6ne ¢iktig1,
kahramanlarin bu cemaate dahil olmak yoluyla belli bir toplumsal kimlik

kazandiklar1 ve gelisimlerini stirdiirdiikleri goriiliir. Bu durum Giirle’nin ortaya

147



koydugu kamusal alanla baglantilar1 tamamen kopuk ve yalniz “Giizel Ruh”
imgesinden farklidir. Ayn1 zamanda, Parla’ya gore Tanzimat edebiyatina
imparatorlugun modernlesmesiyle ilgili endiseler nasil “babasini kaybetmis ogul”
metaforuyla sorunsallastirilmigsa, bu toplulugun iliskiler aglarinin da yine ailesel bir
metaforla, 6zellikle de (ger¢ek veya manevi) anne-kiz baglari bigiminde yansidigi
goriliir. Ancak romanlarin ikilemli yapisina uygun bigimde bu baglar cogu zaman
kopuktur ve gen¢ kadin kahramanlar ¢ogu zaman anne olmaz. Refet’in hayattaki en
bliyiik destekgisi annesidir ve egitim hayatini biiyiik 6l¢iide yine annelik gorevini
tistlenen baska kadinlarin inayetleri sayesinde tamamlayabilir, ancak annesi cahil bir
kadin olarak Refet’e gore daima asag1 konumdadir ve Refet’in kendisi anne
olmayacaktir. Geri kalan biitlin kahramanlarin anne figiirleri ya yoktur ya da iligkileri
son derece sorunludur. Bu durum bir yandan Marianne Hirsch’in savundugu gibi
“annenin sessizligi’ne hapsolmaktan, yani toplumsal cinsiyet rollerine boyun
egmekten kagmanin bir yolu gibi goriilebilir. Ote yandan bu romanlarda annelik
iligkilerinin ne siklikla kadinlar arasi iliskilerin biiyiik kismini olusturdugu ve
ozellikle Bedia, Nihal, Handan ve Feride’nin anne olmaktan kagarken bile baba
otoritesine sigindiklar1 diisiiniiliirse bu durum bir anlamda da kadinlar arasindaki
iletisimsizligi ve kadin cemaatinin islevsizligini gdsterir. Burada da yine olusum

romaninin ¢ift yonlii anlamlariyla karsi karsiya kaliriz.
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