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OzZET

Kendisinden dnceki Fatma Aliye Hanim ve Emine Semiye Hanim gibi
kadin yazarlarin varligina ragmen ilk kadin romancimiz olarak kabul edilen
Halide Edib-Adivar, Turk modernizminde ve feminizminde dnemli bir Kigi
olagelmistir. Halide Edib, Kurtulus Savasi’nda etkin rol almig, Turk kadinini
yurt icinde ve disinda temsil etmistir. Halide Edib’in Turk feminizminin
Oncusu ve s6zcusu olarak kabul edilmesi onun feminist bir romanci olarak
algilanmasina ve taninmasina neden olmusgtur.

Bu tezde Halide Edib-Adivar’in feminist yazinla iligkisi irdelenmis,
romanlarindaki kadin karakterlerin kurgulanisi ve kadin deneyimlerinin
yansitiima yontemleri sorgulanmigtir.

Yazarin romanlari incelendiginde, onun kadinhgi kurgulama
yontemlerinin ataerkil yazin geleneginin kadin temsiliyle uyum i¢inde oldugu
g6zlenir. Erken donem yapitlarinda kadin ve erkeklerin ataerkil toplum
icindeki yerlesik rolleri sorgulanmaz, yeniden uretilir. Halide Edib, asil kadin
karakterlerini guglu, etkin aydinlar olarak yuceltir ve bu yuceltmeyi saglamak
icin onlarin “Oteki"lerini edilgen, cahil ve hep kendinden veren kigiler olarak
cizer. “Oteki kadinlar’, Seviyye Talip ve Handan’da oldugu gibi eril bakis
acisini yansitan anlaticilar tarafindan elestirilir ve asagilanirlar. ilk déSnem
yapitlarindaki “melek” velya da “canavar” kadin imgeleri Atesten Gémlek ve
Tatarcik'ta yerlerini “yoldas” kadin imgesine birakir. Halide Edib, kadinlarin
erkek egemen toplumdaki varolus sartlarini belirlerken onlari kadinliklarindan
arindirarak “erkeklestirmigtir’. Erkeklestirilen kadin, toplumsal yagsamda
erkek igin tehlike olusturmaz; onunla omuz omuza vatanin kurtulugsu ve
medenilestiriimesi igin savagilabilir. Halide Edib, bu romanlarinda da
Kemalist feminizmin sdylemini yeniden Gretmis olur.

Bu tezde incelenen Handan, Atesten Gémlek ve Tatarcik romanlari
baglaminda Halide Edib-Adivar’in ataerkil sOylemi yeniden uretme sureci
irdelenmis, yuceltilien Handan, Ayse ve Lale'nin "kadinlik"larinin iginin
bosaltildigi, ve "kadinsilik"in yerine "erkeksilik/erkek gibilik" ile iclerinin
doldurulmaya ¢aligildigi sonucuna varilmistir.

anahtar sozciikler: kadin karakterlerin kurgulanigi, ataerkil yazin gelenegi,
"kadinlhik"in i¢inin bosaltiimasi, Kemalist feminizm
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ABSTRACT

Halide Edib-Adivar and Feminist Literature

Halide Edib-Adivar, who is acknowledged to be the first woman novelist
of Turkey although she has Fatma Aliye and Emine Semiye as her
predecessors, is accepted to be an important figure in Turkish feminism and
modernism. It should be admitted that she has played an important role in
the War of Turkish Emancipation and represented Turkish womanhood in
Turkey and abroad. The fact that she is recognized as a leader of and a
spokeswoman for Turkish feminism resulted in the acceptance of her being a
feminist novelist.

However, a close reexamination of her fiction shows that her strategies
of constructing femininity and womanhood are in harmony with the
patriarchal modes of literary representation. The well-established roles of
women and men in patriarchal societies are recreated instead of being
challenged in her early work. In order to idealize her woman characters as
powerful, active intellectuals, she creates their opposites as passive,
ignorant, and self-sacrificing figures who are continually looked down on and
criticized by the male point of view of the narrator in such works as Seviyye
Talip and Handan. The images of women as “angels” and/or “monsters” in
Halide Edib's early work is replaced by the images of women as “comrades”
in The Shirt of Flame and Tatarcik. While determining the conditions of
women’s existence in the male-dominated society she deprives them of their
womanhood and femininity, and presents them as man-like. Thus, women
do not pose a threat to men sexually.

Halide Edib-Adivar’s recreation of the phallocratic representation of
women in her three novels, Handan, The Shirt of Flame and Tatarcik, is
examined in this thesis and the conclusion reached is that the
femininity/womanhood of the idealized female characters Handan, Ayse and
Lale, is underrepresented.

keywords: Turkish feminism, patriarchy, literary representation, femininity
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BOLUM I

GiRi$S: HALIDE EDIB-ADIVAR DONEMINDE FEMiNizm

1882-1964 yillari arasinda yagsayan Halide Edib-Adivar, yazdigi yirmi bir
roman, dort hikaye kitabi, iki tiyatro eseri ve ¢esitli incelemeleriyle Megsrutiyet
ve Cumhuriyet donemlerinin en ¢ok yapit veren yazarlarindandir.

Halide Edib-Adivar, Mehmet Edib Bey’in kizidir ve annesi Bedrifem
Hanim, o kug¢uk bir gocukken dlmustar. 1901 yilinda Amerikan Kiz Koleji'ni
bitiren yazar, kendisine matematik dersi vermekte olan donemin unlu
matematikgisi Salih Zeki Bey’le evlenir ve bu evlilikten iki oglu olur. 1908 yili
tum ulke igin oldugu gibi Halide Edib i¢in de énemlidir; Mesrutiyet’in ilaniyla
birlikte onun da imzasi ¢esitli gazete ve dergilerde gorilmeye baslanir ve
ayni yil ilk romani olan Heyul&'y: yayimlar. 31 Mart Vak'asi nedeniyle Misir'a
gitmek zorunda kalan Halide Edib, dostu Isabel Fry’in daveti Uzerine oradan
ingiltere’ye geger. Yazar, bu daveti Mor Salkimli Ev'de sdyle anlatir:

Bu glnlerde benim Misirda oldugumu haber alan Isabel Fry’dan
bir mektup aldim. Beni ingiltere’ye davet ediyordu. Bu memleket
beni ¢cok alakadar etmekle beraber, biraz yalniz seyahat etmek
korkusu, fakat en fazla, gocuklarimdan ayrilmak beni bu daveti
kabul etmemeye sevkediyordu.

Salih Zeki Bey, ¢ocuklara bir ana gibi bakmay vaat ediyor,
sihhatim ve maneviyatim i¢in daveti kabul etmemi istiyordu.
Uzun suren bir munakasadan sonra kabul etmeye razi oldum.

(166)



Bu yolculuk Halide Edib’in o dénemde ingiltere’de siiriip giden kadin-
erkek esitligi ve kadinlara oy hakki verilmesine iligkin tartismalara tanik
olmasina ve kadin-erkek esitliginin dnemli savunucularindan biri olan
Bertrand Russell gibi ddnemin énemli fikir adamlariyla tanismasina olanak
sadlar.

1909 yilindan itibaren ulkenin egitim sorunlariyla ilgilenmeye baslayan
Halide Edib-Adivar, 1916’da Beyrut ve Sam’daki okullarin dizenlenmesiyle
ilgilenir. Bu arada, Salih Zeki’'nin ikinci defa evlenmeye kalkmasi Uzerine
1910’da ondan ayrilan yazar, 1917'de Doktor A. Adnan Adivar’la evlenir.
1919 yilinda izmir'in isgalini protesto eden mitinglere katilan Halide Edib,
istanbul’un isgali Uzerine esiyle birlikte Anadolu’ya gecer ve Kurtulus Savasi
surecine taniklik eder. 1924 yilinda Adnan Adivar'la birlikte Turkiye’den
ayrilan romanci, 1939’a kadar yurt disinda kalir ve dénusiinde istanbul
Universitesi Edebiyat Fakultesi ingiliz Edebiyati profesérligiine atanir. 1950-
1954 yillari arasinda izmir milletvekilligi yapan Halide Edib, 9 Ocak 1964
tarihinde olur.

Halide Edib-Adivar, 82 yillik yagsami boyunca Osmanli
iImparatorlugu’'nun yikiligina, Kurtulus Savasi’na ve Tlrkiye Cumhuriyeti'nin
kurulusuna taniklik etmis ve bu sancili donemlere iligkin izlenimlerini gerek
kurmaca gerekse kurmaca disi yapitlarinda dile getirmistir.

Ayni sure¢ hi¢ suphesiz Turk kadininin geleneksel yasam tarzindan
kamusal alana gegisinin izlenmesi agisindan da énemlidir. Halide Edib’in
dogum tarihi olarak kabul edilen 1882 yilinin ayni zamanda Osmanli
imparatorlugu’'nda kadinlarin niifus sayimina ilk defa katildiklari tarih olmasi

da ilging bir rastlantidir.



Osmanli toplumu, geleneksel yapisini, Avrupa’ya gore daha uzun sure
korumus ve modernlesme siireci Osmanli imparatorlugu’nda oldukca gec
baslamistir. Buna bagh olarak Osmanli kadininin 6zgurlik ve esitlik
arzularini ortaya koyusu da ancak ikinci Mesrutiyet ddSneminde baglamistir.

ikinci Mesrutiyet ddneminde Osmanli kadinlarinin kiiltirel ve diistinsel
hareketliligi basin araciligiyla kendini gosterir. Serpil Cakir, Osmanli Kadin
Hareketi adli eserinde, Osmanli imparatorlugu’nda kadinin konumunun
modernlesmeye kosut olarak gelistigini belirterek soyle der:

Tum bu degisimler, o zamana dek yalnizca ev i¢inde anne ve es
rolleriyle sinirlanmis olan kadina da yansimis, kadin, toplumsal
yasamda farkh bir statl kazanmak amaciyla taleplerde bulunmaya
baslamistir. Bu konudaki en etkin rol basinin olmustur. O
dénemde ¢ikan gazetelerde, 6zellikle pek ¢ok kadin dergisinde
sorunlarini ve beklentilerini yazarak, toplumu, 6zellikle kadinlari
bilinglendirmeye ve istekleri dogrultusunda degisime hazirlamaya
gaba gosteren kadinlar ayrica, konferanslar dizenleyip c¢esitli
dernekler kurmuslar, bu derneklerde etkin gorevler Ustlenmislerdir.
(22)

Kadin haklari konusunda bodylesine yodun bir hareketliligin yasandigi ve
yogun propagandanin surduruldagu bu surecgte Halide Edib gibi bir dncu
aydin kadin ne yapiyor, kadinlarin 6zgurlugu icin verilen micadelede
kendisini nereye yerlestiriyordu? Kadin haklari igin savas veren kadinlarla
iligkileri ne durumdaydi? Serpil Cakir ayni eserinde, ddnemin gazete ve
dergileri incelendiginde en ¢ok rastlanilan yazarlarin listesini soyle siraliyor:

Fatma Aliye ve Emine Semiye (Tarih¢i Cevdet Pasa’nin kizlari)

yazin yagsaminda belli bir yere sahip olmalariyla dikkat



¢cekmislerdir. Sair Nigar bint-i Osman (Harp Okulu Mudurt Osman
Pasa’nin kizi), Sair Leyla (Saz) (Hekim ismail Pasa’nin kizi),
Fatma Fahrinnisa (Ahmet Vefik Pasa’nin torunu), Fatma Kevser
(Erkan-1 Harp Feriki Abdi Pasa’nin kizi), Zeyneb (Ahmed Cevdet
Pasazade Sedad Bey’in kizi), Hamide (Abdulhak Hamid Bey’in
kiz1), Gilistan ismet (Binbasi Bagdatli Mehmet Tevfik Bey'in kizi),
hepsi donemlerinin yazin yagsaminda belli bir yere sahiptirler. (30)
Serpil Cakir'in s6zunu ettigi ddnemin gazete ve dergilerinde Halide Edib’in de
adina sik sik rastlanir. liging olan, yazarin, Mor Salkimii Ev adl eserindeki
anilarinda o donemin kadin hareketine hemen hi¢ deginmemesi, donemin
aydin kadin yazarlarini yok saymasidir. Cocuklugundan bagslayip 1918’e
kadar olan hayatini anlattigi bu eserde, Halide Edib’in sadece donemin
onemli bir egitmeni olan Nakiye Hanim’dan bahsetmesi son derece ilgi
cekicidir. Serpil Cakir, “Tarih iginde Gorunirliikten, Kadinlarin Tarihine:
Turkiye’de Kadin Tarihi Yazmak” baslikli makalesinin “Kadinlar da Kadinlari
Gorunmez Kilabilir. Kadin Tarihi Arastirmalarinda Ek Sorunlar ve Sorular”
baslikh alt bolumunde Nezihe Muhittin ile ilgili ilgi ¢cekici bir olaya deginir:
Nezihe Mubhittin ve Ulviye Mevlan, kadin haklarinin kazanilmasi i¢in calismis,
dergi ¢cikarmig, derneklerde galismis Kisilerdir. Nezihe Muhittin 1931°de
kaleme aldigI Tiirk Kadini adl kitabinda, kadinlarin haklarini elde etme
yolunda ge¢miste yaptiklarini anlatirken Ulviye Mevlan’in adini bile anmaz,
ondan Rifat Mevlan’in esi diye bahseder. Bunun yani sira onun gikardigi
dergiyi (Kadinlar Diinyasi) kugumser ve 1913-1921 yillari arasinda araliklarla
da olsa dokuz yil boyunca yayimlanan bu derginin sadece birkag ay
yayimlanabildigini belirtir. Serpil Cakir, Nezihe Muhittin ve eseri Tirk Kadini

ile ilgili su saptamada bulunur:



Eger kitabi kadin dergilerini bulmadan 6nce okusaydim gecmis
hakkinda eksik ve yanlis bilgilendirildigim igin bu dergilere bakma
geregdini bile duymayacak, yanlis sonuglar ¢ikaracaktim. Cunku
bir egitmen, dernekgi ve dergici olan Nezihe Mubhittin, kitabin
odagina kendini ve yakin gevresindekileri oturtmustur. Diger
kadinlarin yaptiklarini kiigimseyip, kayda gegcmedigi icin,
kadinlarin goértinulmezligine bir katki da kendisi yapmigtir. (227)
Halide Edib’in de, déneminin Fatma Aliye Hanim ve Emine Semiye Hanim
gibi kendisine rakip olabilecek aydin kadinlarini tipki Nezihe Mubhittin gibi yok
sayma, gorunmez kilma yolunu segctigini distintyorum.

Mesrutiyet doneminde en hareketli gunlerini yagsayan Osmanl kadin
hareketi, Kurtulug Savasi ve Cumhuriyet’le birlikte yeni bir anlayigla ortaya
cikar. Vatan ve milletin kurtulusunun ve yeni bir devletin temellerinin
atilisinin s6z konusu oldugu bu dénemde, asil vurgu vatan ve milletin
bagimsizligi ve bu bagimsizlik micadelesinde kadinin erkekle birlikte
savasmasi Uzerinedir. Ayse Durakbasa, “Cumhuriyet Doneminde Kemalist
Kadin Kimliginin Olusumu” adli makalesinde ve 2000 yilinda yayimlanan
Halide Edib: Tiirk Modernlesmesi ve Feminizm baslikli kitabinda, Kemalist
sOylemin Tark kadinina sundugu bu alternatif feminizm projesini ve Halide
Edib’in bu sdylemle iligkisini ayrintili bir sekilde inceler ve onun Batili
anlamda bir feminizme sicak bakmadigini belirtir:

Kadin meselesinin Turkiye’de milliyet¢i bir uyanis aninda formule
edilmesi, toplumsal cinsiyetle ilgili meselelerin de bdyle bir
milliyetci cergceve icinde tartisiimasi nedeniyle, Halide Edib, Batr'da
kamusal alanda toplumsal refah, egitim ve sosyal yardim

hizmetlerini 6ne ¢ikaran bir kadin hareketi ile daha rahatlikla



empati kurabiliyordu; kadin cinsinin erkek cinsine karsi
mucadelesini isteyen militan feminist eylemlere ise yakinhk
duymuyordu.

Bu nedenle Sufrajetler ona oldukga uzak, yabanci
gorunurken Miss Fry gibi idealist bir 6gretmen ve kendisi gibi
egitim reformu, 6zellikle kadinlarin egitimi alaninda ¢alisan bir
dava insani ile dostlugunu sadakatle sturdtirmustu. (196-97)
[...]

Halide Edib’e gore yegéane serefli dava, ulusal dava igin ¢alismak
ve ulusu yuceltmeye ¢alismaktl. Bu davada kadin ve erkek, ulusal
hizmet konusunda birbirlerinden ayirt edilemezdi.

Sonug olarak Turkiye’de kadinlarin kurtulugsunun Batili
feminizmden kesinlikle farkli olacagini ifade ediyordu. (198)

Onemli tarihsel kimliginin de etkisiyle, glinimiiz okuruna “popdiler bir
milliyet¢i femini[st]” (197) olarak sunulan Halide Edib’e romanci olarak da
ayni nitelik yiklenmig, onun romanlarinin ne kadar feminist oldugu,
romanlarinda kadin haklarini ne kadar atesli bir sekilde savundugu Uzerine
tezler yazilmistir. Dr. Yahya Kanbolat, Halide Edib Adivar'in Romanlarinda
Feminizm Sorunu adini tagiyan incelemesinde yazarin yirmi bir romaninin
feminist bir okumasini yapmayi amaglamig, ancak bu romanlarin birer 6zetini
vermekle yetinmistir. Ug bélim halinde olusturdugu yapitin birinci
bdlimunde Halide Edib’in yagsam dykusund, ikinci bolimunde yazarin
feminizmle ilgili oldugunu sdyledigi romanlarini, tgincu bolimdeyse diger
romanlarini inceler. Kanbolat, galismasinda Halide Edib’in feminizmle ilgili
oldugunu sdyledigi romanlarinin neden ve nasil feminist oldugu sorularina

kanimizca yeterli yanit verememektedir.



Halide Edib’in romancihgini tartisirken sorulmasi gereken en temel
soru, Turk modernitesinde dncu kimligiyle ortaya ¢ikan yazarin—kadin
oldugu i¢in romanlari da feministtir onyargisindan kurtulup—romanlarinin
feminist romanlar olup olmadigidir. Bu soru su sekilde genigletilebilir: Kadin
deneyimini romanlarinin temeline oturtmus olan Halide Edib’in yapitlari
feminist kadin sGylemi agisindan ele alinabilir mi? Kadin yasantisini ve
duygulanimlarini dile getiren her yapit feminist roman olarak nitelendirilebilir
mi? Halide Edib’in feminist yazinla iliskisini irdeleyebilmek igin dncelikle
yazarin romanlarinda kadinhgin nasil kurgulandigi, kadinlarin nasil temsil
edildikleri gozimlenmelidir.

Halide Edib-Adivar’in romanlari kadinlarin temsili agisindan temelde Ug¢
grupta toplanabilir:

a) Aldatilan kadinin erkekle iliskisini surdirebilmek igin bu aldatilisa
boyun egisine ve kendi 6zgurligunu ortaya koyamayisina, aile kurumu ve
annelik olgusunun kadinin onurunun gignenmesi pahasina yuceltilisine ve
kadinin 6zverisinin vurgulanigina tanik olunan Handan, Raik’in Annesi,
Caresaz ve Kalp Agrisi gibi romanlar.

b) Erkekler dinyasinda kadinin varolus sartlarinin belirlendigi Yeni
Turan, Atesten Goémlek ve Vurun Kahpeye romanlari ki bunlarda surekli
kadinin "kadinsilik"tan uzakligi vurgulanir. Bu romanlarda, cinselliginden ve
disiliginden soyutlanmig, erkek icin bu baglamda herhangi bir tehlike
olusturmamasi gereken dost ve arkadas kadin, toplumun bagimsizigi ve
ilerlemesi igin erkeklere, kendilerine bicilmis ana, baci ve hemsire rollerinde
yoldaslik ederken resmedilir. Kadin karakterler, ulusun kurtulusu ugruna
gerektiginde asklarini ve hatta canlarini feda ederler ve bdylece ataerkil
sOylemin kadina dayattig1 6zveri kavraminin tekrar alti ¢izilmis olur.
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c) Akile Hanim Sokagi, Tatarcik, Sonsuz Panayir gibi eserlerde temsil
edilen Cumhuriyet donemi kadinlari ki bunlarin bir kismi, Milli Mlcadele
dénemini igleyen romanlardaki kadin imgelerinden izler tagirken—<cinsel
kimliklerinden arinip erkegin yaninda yoldas olarak rol almalari kastediliyor—
diger bir kismi da yeni tireyen zengin sinifindaki yozlasmalarin temsilcileri
olarak sunulurlar.

Bu tez Handan (1912), Atesten Gémlek (1922) ve Tatarcik (1939)
romanlari baglaminda Halide Edib’in bir yazar olarak feminizmini sorgulamayi
ve romancinin yazinsal uygulamalarinin ataerkil soylemle iligkilerini
irdelemeyi amagliyor. Bu baglamda 6zellikle romanlardaki kadin ve erkek
karakterlerin temsil sorunu Uzerinde yogunlasilacak ve yeniden uretilen
ataerkil sdyleme, bu sdylemle uyum ig¢inde gizilen kadin-erkek imgelerine

dikkat ¢ekilecektir.



BOLUM II

HANDAN FEMINIiST BiR ROMAN MI?

Halide Edib-Adivar'in romancilik ugragi 1909 yilinda kaleme aldigi

Heyula ile baglar. Bu romani Raik’in Annesi (1909) ve Seviyye Talip (1910)

izler. Romanci, Mor Salkimli Ev'deki anilarinda Seviyye Talip'le ilgili sunlari

soyler:

Seviye Talip adli romanimi gocugumun hastaligi esnasinda
uykusuz gecen gecelerde yazmistim. Her ne kadar doktorlar
hastaliginin pek o kadar tehlikeli olmadigini sdyluyorlardiysa da
asabinin ugradigi sarsinti onu koétu bir hale sokmus, her gece
gegcirmis oldugu aci gunleri bagira bagira sayiklamalari ile
canlandiriyordu. Bu aci sayiklamalarinda yatagin Gzerine kapanir,
konusur, onu teskine g¢alisirdim.

Seviye Talip kisin basildi. Salih Zeki Bey’in daha evvel
bahsetmis oldugum [0oglu] Malik, onu Bursa’'da bastirdi. Bu roman
ictimai aksakliklara temas etmesi neticesi ile ¢gok tenkide maruz
kaldi. Bu gun eserin mevzuunu da unutmus ve elimde bir kopyasi
olmadidi i¢in onun uUstiinde ddonen kavganin mahiyetini de pek

hatirlayamiyorum. (172-73)

Romancinin, konusu nedeniyle (roman, bir kadinin kocasini terk ederek

sevdigi erkekle birlikte yasayisini anlatir) ginimuzde hala feminist bir metin



olarak okunan Seviyye Talip’le ilgili bu s6zleri dikkat ¢ekici olup yoruma agik
birakilmalidir.

Halide Edib-Adivar’in dérdinci romani olan Handan (1912) énce
Tanin’de yayimlanmistir. Romanin konusu soyle 6zetlenebilir: Hariciyede
memur olan Refik Cemal, Neriman ile evlenir. Neriman, teyzesinin kocasi
olan Cemal Bey tarafindan yetistiriimistir ve Cemal Bey’in ilk evliliginden olan
kizi Handan’i cok sevmektedir. Handan, hocasi Nazim’in evlenme teklifini
reddetmis, eski bir hariciyeci olan Hisnu Pasa ile evlenmistir. Abdulhamit
yonetimi tarafindan tutuklanan Nazim da hapishanede intihar etmigstir. Refik
Cemal, tayininin Londra’ya ¢ikmasi Uzerine Avrupa’ya gider ve boylece
yillardir HisnU Pasa ile birlikte orada yasamakta olan Handan ile tanisir.
Baslangicta son derece soguk ve kendini begenmis buldugu bu kadina asik
olur. Bu arada HusnlU Pasa’nin Handan’i surekli bagka kadinlarla aldattigini
da 6grenir. HUisnu Pasa, metreslerinden Maud ile birlikte Paris’e giderek
Handan’i tamamen terk eder. Handan menenijit olur, iyilesir ancak bellegini
yitirir ve bir doktorun tavsiyesi Uzerine Refik Cemal onu tatile goturtr. Bu tatil
sirasinda birbirlerine duyduklari aski daha fazla inkar edemeyen Handan ve
Refik Cemal épusurler ancak bellegini kazanmaya baslayan Handan,
Neriman’in kocasina asik oldugu igin vicdan azaplari iginde kivranmaktadir.
Paris’e geri donerler ve Handan kisa bir sure sonra olur.

Halide Edib, romanin odagina bir kadini ve onun deneyimlerini almis,
yasak askini anlatmis ve duygulari ile mantigi, “kadinlik”i ile “ahlak”™
arasindaki bocalamalarini irdelemistir. Halide Edib’in bir kadin yazar olarak
bir kadini ve onun deneyimlerini anlatisi bu romani ne dlgtide feminist

kilabilmistir?
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Rosalind Coward, The New Feminist Criticism (Yeni Feminist Elestiri)
icindeki “Are Women’s Novels Feminist Novels?” (Kadinlarin Romanlari
Feminist Romanlar midir?) baslikli makalesinde Halide Edib romanciligi igin
sorulan bu sorunun evrenselligini ortaya koyar. “Feminist roman” denilen
tuhaf olgunun yayginhgindan ve kadin bagimsizlik hareketiyle baglanti
iddialariyla sunulan bu romanlarin tanimlanmasinda yasanan zorluklardan
bahseden Coward, gorinuste feminist olan romanlarda cinselligin yani sira
eril ve disilin temsilinin sorgulanmasi gerektigini vurgular (225). Coward’in
dikkatimizi ¢ektigi gibi kadin yasantisina odaklanan romanlarin feminizmle
baglantisinin bir gereklilik olmadigi, kadin deneyimini konu edinen birgok
romanin anti-feminist dzellikler tagidigi da bilinen bir gergektir.

Handan'i, yukarida siralanan sorular 1siginda ele almanin onun feminist
bir yapit olup olmadigdini tartismak agisindan yararli olacagini distnuyorum.
Halide Edib’in hayatindan belirgin izler tagiyan, bir kadinin deneyimleri,
duygulanimlari ve asklari Gzerine mektuplarla érull bir anlati olan bu
romanda egemen olan eril anlati, kadin kisilerin temsilinde egemen olan
simgeler, yerlesik ahlak normlarinin kadinin aleyhine pekistiriimesi yazarin
romanci olarak feminizmden uzakhgini ortaya koymaktadir. Burada
karsilasilabilecek temel soru, romanin anlamlandiriimasi esnasinda
anlaticilarla—roman, alti karakterin birbirine yazdigi mektuplarla anlatilir—
yazarin karigtiriimis olup olmamasi sorunudur: Ancak Halide Edib’in kendi
yasami ile Handan arasindaki kosutluklarin yani sira Seviyye Talip, Raik’in
Annesi, Kalp Agrisi gibi diger romanlarindaki ¢izgisi de goz 6nunde

bulundurulursa, romanlarinin belirli amaclara hizmet ettigi agikga goralur.
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Judith Fetterley, ataerkil toplumun kadin Uzerindeki etki ve yaptirimini
inceledigi The Resisting Reader (Direnen Okur) adli eserinde, kadinlarin
erkek gibi dugunmeye ve eril bir bakis agisiyla 6zdeglesmeye
yonlendirildiklerinin altini gizer. Elaine Showalter da, Farkli Feminizmler
Acisindan Kadin Aragtirmalarinda Yéntem iginde yer alan "Edebiyatta Kadin
Gelenegi" adl yazisinda, George Henry Lewes’in 1852 tarihli The Lady
Novelists (Hanim Romancilar) adli eserinden su alintiyi yapar:

Disil edebiyatin ortaya ¢ikigi kadinin hayat goérisunu ve
deneyimlerini, baska bir deyisle yeni bir 6geyi beraberinde
getirmektedir. Sosyal yasamda istediginiz ayrimi yapabilirsiniz,
ancak degismez gercek sudur: Kadin ve erkegin farkli diizenleri
vardir, bunun sonucu olarak da farkli deneyimler s6z konusudur...
Ne var ki simdiye kadar... kadinlarin Urettigi edebiyat agiklamasi
¢cok kolay, oldukg¢a dogal bir zaaftan dolay kendisinden bekleneni
yerine getirememistir ve fazlasiyla bir dykiinme edebiyati niteligi
tasimistir. Erkeklerin yazdigi gibi yazmak kadinlar i¢in bagl
basina bir amag, sik¢a islenebilecek bir giinah olmustur; halbuki
onlarin yerine getirmeleri gereken asil gorev, kadin olarak
yazmaktir. (165)
Halide Edib-Adivar’in da kendisinden énceki birgok kadin yazar gibi, ayni
seyi yaptigina ve romanlarini eril bakis agisiyla yazdigina tanik oluyoruz.
Birinci tekil kisiyle anlatilan Raik’in Annesi, Seviyye Talip, Atesten Gémlek
gibi romanlarindaki birinci tekil kiginin hep erkek olmasi bu baglamda ilgi
¢ekicidir ve bu romanlarda yuceltilen ya da yerilen tim kadin imgeleri bu

X0« ”, o«

erkek bakis agisinin birer Granuddr. Kadinlari “asagr”, “edilgen”; “melek” ya

12



da “cadi” olarak temsil eden eril yazin geleneginin tUm imgeleri bu
romanlarda tekrar tekrar yaratilir.

Seviyye Talip'te Seviyye, kendisini bosamayan kocasini terk edip
toplumun ahlak kurallarini hige sayarak sevgilisi mizisyen Cemal ile
yasamaya baslar. Romanin anlaticisi Fahir, bu digkidn kadinin “cehennemi
cekicilifjginden]” (80), zehirli dudaklarindan ve ates sagan gozlerinden
bahseder. Bir taraftan yUceltilirken diger taraftan boylesi korkung imgelerle
betimlenen Seviyye'nin karsisina ise bir gocuk kadar saf ve temiz Macide
cikarilir. Seytanin karsiti bir melek olarak sunulan Macide’nin zavalliligi,
eskiye baglihgi, geri kalmishigi, distince bakimindan erkegine yetemeyisi
surekli vurgulanir:

O gunden sonra, Macide’'de beni daha ziyade anlamak, daha
yeni fikirli gérinmek igin bir ¢gaba, bir gayret gériyordum. Hatta o
hafta icinde karisi ile gelen Numan’in yanina ¢ikti ve agir bash
sessizligi altinda, géstermesinden Urktigum saf disunceleri,
inatgl taassuplari yoktu.

Yalniz, ikide bir gocuklugu, ve bitlin soydan gelme ve
sonradan dustnusu, gecmisi halamin etkisiyle uyanir, bana,
kendisine glya bir gunah islettirmisim gibi, kinli bir soguklukla
kargl koyar, uzak davranirdi. Onun sertliklerini gidermek, dogru
disunmeye alistirmak igin ne kadar ugrasiyordum. (33-34)

Fahir, Macide’de gergeklesmesini istedigi degisikliklerin meydana geldigini
g6rur: Macide, onun istedigi gibi giyinmeye baslamistir. Arkadasi Numan’in
yanina o istiyor diye ¢ikar. Ancak Fahir, Macide’ye kargsi olan elestirel ve

begenmeyen tavrini degistirmez. Romanin baslangicinda, karisini koylu gibi
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giyinisi, arkadasinin yanina gikmayisi nedeniyle yargilarken, diledigi gibi
giyinen Macide'yi de su sozlerle yerer:
Onu gorur gérmez, ¢evrenin bir kadin ahlaki Gzerine etkisinin
derecesine ilk defa sastim. Dusundltrse, benim Londra’dan
geldigim zaman buldugum sade, utanga¢ Macide ile bu, aynanin
karsisinda, kendi tazeligiyle muzaffer duran kadin arasinda ne
kadar fark vardi. O zaman, kugukliginden beri tanididi, kardesim
yerinde olan, Numan’in yanina basoértlsuiyle bile gikmaya karsi idi.
Simdi, yari dekolte batin vicudunun gizgilerini hissettiren elbise
ile yabanci denebilecek Cemal’in evine gidiyordu. (77)
Romanda, bu sekilde asagilanan, elestirilen, kigiliksizlestirilen,
edilgenlestirilen ve iradesizlestirilen Macide’nin tertemiz ahlaki ve kalbi ile
Fahir'in yol gostericisi olmasi ve gelecek nesillerin yetistiricisi olarak

sunulmasi ilgi ¢ekicidir.

A. Handan’da Kadin Karakterlerin Temsil Sorunu: Neriman

Halide Edib-Adivar’in benzer kadin imgelerini Handan’da da yarattigini
goruyoruz. Romanda Handan ve Neriman'in kisilik 6zellikleri 6zenle gizilir.
Neriman’in kisilik 6zellikleri yalnizca kocasi Refik Cemal’in bakig agisindan
yansitilirken, Handan'in kisilik 6zelliklerinin gizilmesinde Refik Cemal’in yani
sira Neriman, Server, Handan’in kocasi Husnu Paga ve Handan'in kendi
yazdiklari onemli bir rol oynar ve Macide nasil Seviyye'nin “Otekisi” ise
Neriman da Handan’in “6tekisi” olarak sunulur.

Refik Cemal’in Server'e yazdigi bir mektupla Cemal Bey’in alafranga
kizlarindan biriyle evlenecegini haber vermesiyle baslayan romanin girisinde

Neriman okura goyle tanitilir:
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Sonunda nikahlim geldi. Beyazlar iginde, beyaz bir melek; temiz

ela gozleri, hemen kalbime girdi. Birdenbire sessiz ve sefkatli bir

hayal, bir cennet hayali gibi gézimun éntnden gecti. (15)
Mektuplarinda Neriman’in sadeliginin, iddiasizhiginin, siradanhiginin,
uysalliginin israrla Gzerinde duran Refik Cemal, “hayati bir iskence, bir burgu,
bir ates yapan kadinlardan sonsuz olarak [kendisini] uzaklagtiran bu sade ve
samimi kiza” (23) inanilmaz bir minnet duyar. Refik Cemal’in bir aylik
evliligine ragmen karisini hala kiz olarak tanimlamasi da Turkge'deki “kiz-
kadin” ayrimindan ve “kiz” olanin temiz, saf ve guinahsiz olanla
O0zdeslestiriimesinden kaynaklaniyor olmalidir.

Toplumun kendisine bictigi edilgen kadinca rolle bdylesine uyum iginde
olan Neriman, erkeklerin tekelinde olan bilim ve felsefeyle ilgilenmemekte ve
bu Refik Cemal’i rahatsiz etmektedir. Birlikte bu konulari tartisabilecegi bir
dosta ihtiya¢ duydugunu vurgular ve bu konulara ilgisizliginden dolayi karisini
acimasizca yargilar. Neriman da kendisine bicilen rolleri fazlasiyla
kabullenmis, kabullenmenin de 6tesinde benimsemis bir kadin olarak bilim ve
felsefe gibi konularin kendisine goére olmadigini ve bu konudaki eksikligi
nedeniyle kocasina yetemedigini buyuk bir safdillikle ona itiraf eder. Bunun
da oOtesine giderek Handan’in Refik Cemal’e ne kadar iyi bir es olacagini
sOylemesi ilgingtir:

— Refik, keske sen Handan'’in kocasi olaydin, birbirinize daha
uyardiniz.

— Bir daha bodyle sey sOyleme Neriman. Hayatima senden bagka
arkadas tasarlayamam ve istemem. Handan bence yalniz bir

kardes, hem pek igten bir kardes.
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— Biliyorum ama bak ben senin ne fikirlerini ne de hislerini
dolduramiyorum. O senin ruhunda hi¢ bog[luk] birakmayacakti.
— Budala olma Neriman’cigim! Dusunce ve duygularimin bir
kismini tatmin etmek icin mutlaka karim olmasi gerekmez, bir
kadin sifatiyle de o olur. Zaten Handan’la sen birbirinizi
tamamliyorsunuz. O fikirlerimin kardesi, esi; sen, sevgilim,
hayatima, kalbime hakim kadin, her seyim, arkadasim ve sevgilim.
(108-09)
Refik Cemal’in bu lutufkar sézlerine gézlerindeki minnettar yaslarla karsilik
veren, yine Refik Cemal’in surekli kullandigi tabirle “zavalli, kiguk” Neriman,
bu diyalogla ne kadar asagilandiginin farkina varmaktan herhalde ¢ok uzaktir
ve kocasinin kendi hislerini ne kadar doldurup doldurmadigi sorusunu
kendine sormak da slphesiz bir kez bile aklindan gegmemistir.

Kendi tekellerinde gordukleri bilim ve felsefeyle ilgilenmeyen kadini
asagilayan, ilgilenen ve bu konularda yetkin kadiniysa bir rakip ve disman
olarak goren ataerkil digtince yapisi Refik Cemal’in anlatisinda agikga
yasam bulur. Refik Cemal, romanin ilerleyen sayfalarinda Handan gibi
egitimli ve kendisinden daha iyi disinUp felsefe ve sosyoloji gibi alanlarda
daha saglam degerlendirmeler yapabilen kadini itici, soguk, kendini
bedenmis, hatta erkeksi bulacak ve ona asik olana dek Handan’i kadinca
buldugu sevme kabiliyeti, sevecenligi, affetme yetisi gibi kisilik 6zellikleri
nedeniyle éverken, erkeksi buldugu yukarida vurgulanan 6zellikleri nedeniyle
yerecektir.

Paulina Palmer, Contemporary Women’s Fiction: Narrative Practice and

Feminist Theory (Cagdas Kadin Anlatilari: Anlati Pratikleri ve Feminist Teori)
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adl eserinde yazarlarin kadinligi kurgulama yontemlerini irdelerken bu
konuya ozellikle dikkat ¢ceker. Ataerkil kultur, kadini, doga ve beden,
erkegiyse kultur ve akilla 6zdeglestirir. Kadinin bedene ve duygulara
gondermeler yapilarak tanimlanmasi yoluyla kalturel Gretim sureclerinin
disinda tutulmasi yuzyillardir siregelmektedir (24-25). Handan’da da bu
tanimlamalarin kadin karakterlerin kurgulanmasinda énemli bir rol oynadigini
go6ruyoruz. Neriman, kendisine bigilen kaderi kabullenmis, sinirlarini
belirlemis bir kadin olarak bilim ve felsefe gibi erkek konularina aklinin
ermeyecegdini sdyler. Refik Cemal’in bu konuda karisini asagilayan sozleri
Server’e hitaben yazdigi bir mektupta su sekilde surer:
Fakat seninle ve arkadaslarla o kadar ruhumuzu yakan erkek
riyalarimizla onu [Neriman’i] ortak gérmek bir hayal; o herkes
gibi bu memleketin yetistirdigi bir ruh degil, bir ot, bir gigek, bir
sey! Memleketin hayatindan ne kadar aci, ne kadar siyah, ne
kadar yikilmaya hazir olsa habersiz. (25)
Bu satirlarda kadinin dogayla 6zdeslestiriimesinin biraz abartildigini,
asagilamanin boyutlarinin epey ileri gittigini gériyoruz. Bu rollerin disina
¢ikmig, haddini bilmeyerek sosyoloji, felsefe, edebiyat, tarih okumus bir kadin

olan Handan ise Refik Cemal’i “bir kadin igin fazla gutg¢lu [olan] kisiligi” (25) ile
rahatsiz eder. Kendisinin Neriman’i cahilli§i nedeniyle bdylesine yermesi,
onu kendine layik gérmeyisi, surekli asagilamasi ve “bir ot” diye

nitelendirecek kadar ileri gitmesi kendini begenmislik degilmis gibi, Handan’i

kibirli, soguk ve bencil olmakla suglar.
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B. Handan: Ataerkil S6ylemin Yeniden Uretimi
Susan Gubar, Elaine Showalter'in yayimladigi The New Feminist

Criticism (Yeni Feminist Elestiri) icindeki “ “The Blank Page’ and the Issues of
Female Creativity” (‘Bos Sayfa’ ve Kadin Yaraticiliginin Sorunlari) adl
makalesinde kadinin yazarlik edimiyle iligkisini irdeler ve yuzyillar boyunca
kadini disarida birakan erkek yazininin onu sadece sanatin malzemesi
olarak gérdugunud ve kendi kurdugu imgelerle temsil ettigini belirtir (292-93).
Erkeklerin olusturdugu yazindaki kadin imgelerinin—melek ve onun kargiti
olan canavar—kadin yazar ve yazdiklari Uzerindeki etkileri, Susan Gubar ile
Sandra Gilbert'in 1979 yilinda yayimladiklari The Madwoman in the Attic
(Tavanarasindaki Cilgin Kadin) adl tnld eserin de konusunu olusturur.
Onlara gore erkek yazar, melek ve canavar imgelerinin yani sira edilgen,
mazosist ve 6zverili kadin imgelerini, metinlerinde yarattigi kadinlari ve genel
olarak batin kadinlari (kadin yazar da bu grubun disinda degil) kontrol etmek
icin kullanir. Gergekten de bir gelenekten yoksun olarak ortaya giktiklari
dénemde kadin yazarlarin ¢gogu, erkek dunyasinda varliklarini kabul ettirme
kaygisiyla yapitlarinda erkeklerin kurduklari kadin imgelerini yeniden
yaratmislardir. Ayni seyi Halide Edib’in de uyguladigini gériyoruz. Bu
baglamda yazarin Mor Salkimli Ev adi altinda yayimladigi anilarinda
dénemin aydin erkeklerinden birgogunu andigi, onlarla iligkilerini dile
getirdigi, hatta Yeni Turan adli eseri basta olmak Uzere bazi romanlarini Ziya
Gokalp’in etkisiyle yazdigini belirttigi halde, ayni gazetede yazdigi Fatma
Aliye Hanim ve Emine Semiye Hanim gibi kadin yazarlari hic anmamasi ilgi

¢ekicidir; Halide Edib 6ncesindeki ve donemindeki kadin yazarlari daha 6nce

de belirtildigi gibi zaten yok saymaktadir.
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Ayrica, Halide Edib-Adivar’in otuz yasinda iken yazdigi Handan’in
yazarin yasamindan énemli izler tasidigi birgcok elestirmenin hemfikir oldugu
bir noktadir. Yakup Kadri Karaosmanoglu da, Genglik ve Edebiyat
Hatiralarrnin Halide Edib-Adivar’la ilgili bolumunde Handan'i bir
"otobiyografya"ya benzettidi icin kendisine duyulan tepkilerden bahsederken
sunlari soyler:
Hatta, Halide Hanim’i yakindan taniyan aziz dostum Celal Sahir,
otobiyografya s6zunu busbutun kétlye yorumlayarak benimle
selami sabahi kesmisti ve ¢cok gegmeden kulagima gelen
dedikodulardan anlayacaktim ki, bu s6zU kullanmakla, farkina
varmaksizin, bir pot kirmigimdir: Meger, Halide Hanim ilk evlilik
hayatinda Handan gibi bedbaht olmus, ayni ruh krizlerini gegirmis
ve ¢ok bagli oldugu kocasindan ayrilmak zorunda kalmig ve hala
da bu durumun aciliklari igindeymis. (242)

Bu baglamda Handan karakterini Halide Edib’in narsisizminin yani sira

“‘melek ve seytan” imgelerinin ayni bedende ortaya ¢ikisi olarak okumak

gerektigini digtntyorum.

Bir dnceki bolimde ele alinan Neriman karakteri her yonuyle melek
kadin imgesini somutlastirmaktadir; onun butunayle edilgen ve kimliksiz
olarak ortaya ¢gikmasi, distinceyi degil de duygulari temsil etmesi, annelik ve
es rolleriyle tanimlanmasi, erkegine huzur ve guven duygusu vermesi ve tim
bunlarin erkek bir anlatici tarafindan dile getiriimesi hi¢ sasirtici degildir.
Neriman'in ziddi olan Handan ise romanin baglangicinda erkek anlatici Refik
Cemal tarafindan bir canavar olarak kurgulanir. Refik Cemal, arkadaslari

Nazim ile Handan arasinda filizlenen aski Handan’in Neriman tarafindan
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kendisine verilen mektuplarindan 6grenir. Anarsist bir solcu olan Nazim,
ogrencisi Handan’i kendisiyle ayni yolda yurtuyecek, davasinda ona eglik
edecek bir yoldas olarak gortr ve ona evlenme teklif ederse de Handan bu
teklifi reddeder, ¢clinkii ona gére Nazim, onu kendisiyle degil amaciyla
evlendirmek istemektedir. Nazim’in Handan’i kendisiyle dusunsel yeterlilik
agisindan esit gordigu ve ona esitlik Gzerine kurulu bir birliktelik, yoldaslk
teklif ettigi cok aciktir. Bu nedenle Handan’in Nazim’i reddetmesi ile ilgili dne
surdugu gerekgeler inandirici olmaktan uzaktirlar. Bunun ertesinde kendisini
sadece cinsel bir nesne olarak géren Husnl Pasa’nin evlenme teklifini kabul
etmesi tuhaftir.
Handan tarafindan reddedilisi nedeniyle hapisteyken intihar eden
Nazim’in 6limunden Handan’it sorumlu tutan Refik Cemal onun igin sunlari
soyler:
Halbuki ben ondan simdi tiksiniyorum. O kadar itina ile, batin
guzel duygular ve temiz adimlarla gegen bir gocukluktan sonra
temiz ve yuksek Nazim’in hayatini sirf kendini begenmisligi, kiguk
vicudu yeteri kadar sevilmiyor, evhamiyla yikmasi affedilir mi hi¢?
Ben adeta Nazim’in hapishanedeki hayatini yasamis kadar
Handan’a lanet ediyorum. Kadinlar sonsuz birer sinir sistemi, birer
hig, birer sis! Erkeklere ruh ve fikir arkadasi olduklarini savunarak
yillarca feminizm davasi ¢ikardiklari halde her temiz ve saf seyi
yikan tahripgiler! (86)

Handan’i bu sekilde resmeden Refik Cemal, mektuplarini yazdigi arkadasi

Server’i de Handan’a kargi uyarmayi ihmal etmeyerek sunlari sdyler: “Ben

bilirim ki, bu kanl, korkung¢ kadinlara kesinlikle tutulursun. O kadin seni usta
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pencgesinde bogar. O vakit ben de erkek oldugumu unutur, onu mutlak
bodarim” (87).

Refik Cemal’in romanin baglangicinda Handan’i tamamiyla bir canavar,
kadinin “yumusaklik, sevecenlik” gibi erdemlerinden uzak, gururlu, soguk bir
yaratik olarak kurgulayan anlatisi, ona agik olduktan sonra degisir. Handan
bu askin dogusundan sonra hem melek hem de canavar imgeleriyle temsil
edilir. Sonucta o, her ne kadar meleksi 6zellikleri bulunsa da Refik Cemal’in
duygular Gzerindeki denetimini bozan, ona yasak aski tattiran, bir anlamda
onu bastan ¢ikaran kadindir. Romanin ilerleyen bélumlerinde Handan,
Adem’e dolayl olarak yasak meyveyi yedirip cennetten kovulmasina neden
olan “ruhu[na yerlesmig] algak ve azili” (147) bir yilan olarak resmedilir.

Romana egemen olan eril anlati Handan’i benligindeki canavardan
kurtarmanin yolunu bulacak, onu yeniden doguracak ve istedigi sekilde
yaratacaktir. Kocasi HisnlU Pasa’nin kendisini suirekli aldatmasina tepki
vermeyen, bunlari goértnuste sessizce—c¢uUnkl Husnu Pasa onun surekli
kiskanclik krizlerine girerek kavga ¢ikardigini sOyler—sineye ¢eken Handan,
Pasa’nin kendisini tamamen birakip ingiliz metresi sarisin Maud ile
yasamaya baglamasi Uzerine agir bir menenijit gegirir ve bunun sonucunda
da hafizasini tamamen yitirir. Bu hastalik ve sonucundaki hafiza kaybinin
temelde iki iglevi vardir: Batln hastaligi siresince ve sonrasinda Handan
batindyle bakima muhtag bir zavalli durumuna diser. Romanin basindan
beri, olmasi gerekenin aksine “bir erkek gibi” (35) gli¢li resmedilen ve
erkeklerin alani olan bilim ve felsefeyle ilgilenen, bu nedenle erkeklerde
huzur ve guven yerine rahatsizlik yaratan Handan nihayet yardima muhtag,

bagimli ve zavalli bir kadina dénltsur. Bunun da 6tesinde bu hastalik sonucu
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yasanan hafiza kaybiyla Handan bir ¢ocuk gibi saf ve temiz olarak yeniden

dogar ve boylece cennetteki Adem ve onun kaburga kemiginden yaratilan

Havva mitosu romanda yeniden yaratiimis olur. Refik Cemal bunu sdyle dile

getirir:
Bilir misin? Sana bir glin ben “Adem’le Havva’nin sevgisini en
bldyUk bulurum” demistim. Simdi bugln biz onlarin cennetten
cikmadan 6nceki hayatlarini yasiyoruz. O, yanindaki adam igin
vicut bulmus, yaratiimis ve ondan bagka, ona uymaktan ve onu
sevmekten baska, ona siginmaktan baska varliginda bir sey
olmayan Havva! Ben de onun sevdigi Adem! (174)

Yukaridaki alintida da agik¢a goruldagu gibi, eril sdylem metinde agirhgini

bdylece kurar ve dusledigi kadin imgesinin edilgenligini somutlar.

Halide Edib, Handan’i kurgularken eril sdylemin kadin imgelerini
yeniden yaratmakla kalmaz, ataerkil etigi yeniden ureterek kadinin varligini
verili ahlaki normlar icine hapseder. Handan’in kocasi Hisnlu Pasa ve daha
sonra asik oldugu Refik Cemal ile iligkilerindeki tavri bunu kesinlestirir.

Husnu Pasa’nin baska kadinlarla olan iliskileri karisi tarafindan bile
adeta dogal karsilanir. Handan kocasini diger kadinlarla birliktelikleri
nedeniyle yargilamaz, bu durumdan sikayetci gérinmez ve kdsesine
cekilerek sessizce kocasinin kendisine dénecegi ginu bekler. Onun gibi
gucll, "erkek gibi"ligi surekli vurgulanan bir kadinin kendisini surekli aldatan
kocasindan ayrilip bagimsiz bir hayat kurmayi aklindan bile gegirmemesi
ilgingtir.

Erkek icin, evlilige ragmen evlilik disi iliski gok olagan bir olgu olarak

karsilanirken, Handan’in Refik Cemal’e olan aski, sadece manevi duzlemde
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kaldigi, aralarinda bir 6ptisme disinda fiziksel hicbir sey yasanmadidi halde
surekli sorgulanir ve romanin son bolumlerinde surekli Handan’in “dugusu”
beklenir. Bu ask gerek Handan’da gerekse Refik Cemal’de kaygi yaratir ve
kadin icin onu sevdigini sdyleyen erkek tarafindan bile ahlaki dusls olarak
algilanir. Refik Cemal bunu soyle dile getirir:
icimde derin ve ¢ok sonsuz bir istekle beraber bir de tecessiis var;
benim i¢cin Handan dismez, disemez kadinlardandi. Eger
diserse... Hayir bu olamaz, benim hayatimi vererek isteyecegim
bu dists olmamali. Clnkd ondan sonra askimin kanatlarindaki
alev siddetinden kendi kendini yakacaktir. (193)
Refik Cemal sevdigi kadinin kendisiyle birlikteligini onun disltsu olarak
goruyor ve arzuladigi birliktelik gerceklesirse Handan’in dismus bir kadin
olarak degerini yitirecegini belirtiyor.

Ataerkil etigin Handan Uzerindeki etkisi ise bundan daha derindir. O,
hafizasi yerine geldikten sonra Refik Cemal’i sevdigi igin kendini asagilik bir
gunahkar, adi bir yaratik olarak gorur ve surekli olarak vicdaniyla hesaplasir.
Gecgmisini yeni yeni hatirlamaya bagsladigi donemlerde kimligini
reddetmesinin temel nedeni, basa ¢ikamayacagi bu glinah duygusundan
kurtulmak icindir. Gergekle kaginilmaz bicimde yuzlesmek zorunda
kaldiginda ise kendini isa’yi ele veren Yehuda ile 6zdeslestirir ki bu,
gunahinin boyutlarini algilayigi hakkinda énemli ipuglari icermektedir.
Handan, Tanri'nin peygamberini satan bir ginahkarla boy 6élgtisebilecek
kadar ciddi bir gunah islemigtir:

Ben o kadar kokmus, o kadar igrenilecek bir leke, bir et

parcaslyim; baska bir sey degil. Degil cennet, hatta cehennem,
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cehennemin en yakicl, en iskenceli derinlikleri bile beni kusup
atmali. Ben sonsuz olarak higbir yerde kendime yer
bulamamaliyim. Hava, yer ve deniz beni reddetmeli, vicudumu
tabiatin hi¢bir unsuru kabul etmemeli, ruhumu higbir ahret, higbir
tanri, ebediyen kovularak, ebediyen yuzumu, Kirli yizima,
gunahkar ruhumu értmek, saklamak i¢in bucak bucak kagmali
suriinmeli, kahrolmaliyim! (195)
Benimsedigi ataerkil normlari bir tirlt kiramadigi, kadinligini ve cinselligini
onlarin gergevesi icine hapsettigi igin kendisini strekli aldatan Hisnu Pasa’yi
kabullenen, “ahlak” ile “kadinlik”1 arasinda surekli bocalayan ve Refik
Cemal’e duydugu aski dusus olarak algilayan Handan romanin sonunda oldr.
Bu 6lum, aslinda bir anlamda hayattan vazgecerek intihar etmedir.

Elaine Showalter, "Edebiyatta Kadin Gelenegi" baslikl makalesinde,

kadin yazarin yarattigi kadin karakterlere karsi acimasizligini Donald

Stone’dan yaptigi su alintiyla aciklar:
Ornegin, Jane Austen’in Lydia Bennet'in kisiligini didik didik
etmesi, George Eliot'un Rosamond Vincy’e her agidan acimasizca
davranmasi, kadin yazarlarin statiikoyu en coskulu ve en ayrintili
bicimde nasil... savunduklarini agik¢a ortaya koyar. Bu yazarlarin
kadin kahramanlari, modern anlamiyla dustndugumuzde, benligi
tatmin etme istegini neredeyse hi¢ duymazlar. (177)

Halide Edib-Adivar, kadin yazar denildiginde Tlrk yazininda ilk akla gelen

isimlerden biridir. Ancak yapitlari birer klasik olarak kabul edilen Halide

Edib’in de, statikoyu korumak i¢in dzellikle kadin karakter yaratma, onun

kadinhgini kurma ve ataerkil etigi yeniden tretme konusunda eril sdylem
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icinden yazdigini ve Handan gibi siradigi bir kisilik olma gucu tasiyan bir

kadina yakigsmayacak bir son ¢izdigini dugunuyorum.
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BOLUM Il

MILLIYETGi KADIN KiMLiGi VE ATESTEN GOMLEK

A. Yeni Turan’dan Atesten Gémlek’e

Halide Edib-Adivar’in 1922 yilinda bir buguk-iki ay gibi kisa bir strede
kaleme aldi§i ve ayni yil [kdam gazetesinde yayimlanan Atesten Gémlek,
1923 yilinda kitap olarak basiimis, basta ingilizce, Arapca, Almanca ve
Fransizca olmak Uzere birgok yabanci dile gevrilmis ve filme de alinmigtir.
16 Mart 1920 tarihinde istanbul’'un isgal edilmesi tizerine esi Doktor Abdiilhak
Adnan Adivar ile birlikte Anadolu’ya gegen Halide Edib, Turk milletinin
bagimsizlik mucadelesine taniklik eder, bu miucadelede fiilen yer alir;
yasadiklari ve gozlemledikleri ise gerek Atesten Gémlek’e, gerekse Daga
Cikan Kurt isimli hikayeler derlemesine ve Yakup Kadri Karaosmanoglu,
Falih Rifki Atay ve Mehmet Asim ile birlikte hazirladiklari izmir'’den Bursa’ya
icindeki U¢ hikayesine kaynaklik eder. Halide Edib, Kurtulug Savasi
izlenimlerini, 6nce The Turkish Ordeal adiyla ingilizce kaleme aldidi, daha
sonra da Tiirkiin Ategle imtihani adiyla 1959-1975 yillar arasinda Hayat
mecmuasinda yayimladigi anilarinda da dile getirir.

Claire M. Tylee, The Great War and Women’s Consciousness (l. Dunya
Savasl! ve Kadinlarin Bilinci) adli kitabinin “Memoirs of a Generation” (Bir
Neslin Anilari) baslkl alt b6limunde kadinlarin savas yaziniyla iligkilerini,

savasa iligkin deneyimlerini yapitlarinda dile getiris yontemlerini
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irdelerken, kadin deneyimine dayanan savas kitaplarinin ¢ agamadan
gectigini belirtir: Bunlarin ilki gunlukler, tarihler ve gazete yazilari ile baglayan
asamadir; deneyimlerin hayal glcuyle yogrulmasi sonucu ortaya ¢ikan
oykdler, siirler ve romanlar ikinci basamagi olusturur; son asama ise
otobiyografilerdir (188). Halide Edib-Adivar'in Kurtulus Savasi’'na iligkin
deneyimlerini bu tg farkl asamanin Gglinde de dile getirdigini gértyoruz.

Feminizmin 1970’lerdeki yukselisiyle birlikte kadinlar sadece toplumsal
yasamdaki erkek egemenligini degil, bilim alanindaki ataerkil hegemonyay!
da sorgular oldular. Sosyal bilimlerin yani sira doga bilimlerindeki
cinsiyetciligin sorgulanmasi, kadinlarin kendileri igin bilgi iretmek konusunda
harekete gegmesinin temel nedenlerindendir. 1980’lerde Turkiye'de
yogunlasan kadin arastirmalarinin Urettigi eserlere daha dnce belirttigimiz
gibi 2000 yilinda Ayse Durakbasa’nin Halide Edib: Tiirk Modernlegsmesi ve
Feminizm adl yapiti da eklendi. Alternatif bir tarih yazimi igin Halide Edib’in
hayatinin 6nemli bir hareket noktasi oldugu tezinden yola ¢ikan yapit, Halide
Edib’in Mor Salkimli Ev ve Tiirk’iin Atesle imtihanrnda dile gelen anilarinin
ayrintili bir incelemesini yapiyor ve yazarin yasaminin Turk modernlesmesini
ve Ozellikle “Kemalist Feminizm"i anlamlandirmak igin énemli ipugclari
icerdigini vurguluyor. Durakbasa, Halide Edib’in modern, milliyetgi, feminist
bir kadin olarak kimligini vurguladidi eserde Halide Edib’in feminizm anlayigi
Uzerine su ilgi ¢ekici saptamay! yapiyor:

Halide Edib, diger Turk milliyetgileri gibi kadin haklarinin Tark
milliyetciliginin ve TUlrk Devrimi’nin i¢kin bir pargasi oldugunu ve

Tark’un otantik milli karakterini belirledigini savundu. Bu nedenle
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kadinlarin kurtulusu igin Batili feminist bir modelin Turk kadinlari
icin gerekli olmadigini savunuyordu. (196)
Durakbasa, “Cumhuriyet Doneminde Kemalist Kadin Kimliginin Olusumu”
bagslikli makalesinde de Halide Edib’in kadinin 6zgurlesmesi ve haklarini elde
etmesi hakkindaki séyleminin, donemin erkek yazarlarinin kurdugu bir
sdylemin devami oldugunu belirtir. Durakbasa’ya gére, dénemin kadin
haklarini savunan erkek yazarlarinin, kadinin toplumsal yagsamda varolus
sartlarini belirlerken en ¢ok Uzerinde durduklari nokta “ 'tehlikesiz’ bir kadin
imgesi yarat[maktir]” (167). Bu sdyleme goére kadin, millet ve vatanin
kurtulusu, ilerlemesi ve ylcelmesi icin erkegin yaninda bir yoldas olarak
kadinhigindan arinmig haliyle toplumsal dizlemde varolabilirdi. Halide Edib’in
Mehasin’de yazdiklari, bu eril sdylemi ne derecede igsellestirdigini agikga
gOstermektedir:
Bir kadin evvela Osmanli, bir vatanperverdir... Vatanin hukuku
kadinlik hukukundan bin kat mahim ve muhteremdir, onun igin
kadinlar bugin hukukumuz diye haykirirken bunu kendileri igin
degil, vatana yetistirecekleri evlada 1azim olan terbiyeyi verebilmek
icin oldugunu der-hatir etmelidirler...

Kadinlar vatan igin deruhte edeceginiz en muskil, en uzun
tesebbuslerinizde size yardim edecek tabii ve hakiki
arkadaslarinizdir, onlar... milletin minteha-yi tekdmdaline dogru
actiginiz yola isleyen yoldaslariniz, meslektaslarinizdir. Onlari
yalniz siirleri tezyin ettiklerine inandiracak carpik fikirler
vermektense, kendi mesai-i fikrinize, hayatiniza muvazi bir terbiye

vermeye c¢aliginiz. (Aktaran Durakbasa 167)
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Halide Edib’in 1909 yilinda Mehasin’'de dile getirdigi gorusler, 1912
yilinda Tanin’de yayimlanan Yeni Turan romaninda daha olgun bir anlatima
bartndr. Yazar, Mor Salkimli EvV'deki anilarinda bu romani, Ziya Gokalp’in
etkisiyle kaleme aldigini soyler:

Ziya GoOkalp o gunlerde Fazlipasa’'daki evimde beni sik sik
ziyarete gelirdi. 1915’ten sonra milliyetgilik sahasinda
goruslerimizdeki bagkalik bir zaman igin bizi ayirdi. (180)
[...]
Onun, basta Yeni Turan olmak sartiyla ilk eserlerimin Gzerinde
tesiri vardir. (181)
Yeni Turan, bir Gtopya denemesidir. Ayse Durakbasa da kitabinda bu roman
lizerinde durur ve Halide Edib-Adivar'in ingilizce anilarindan bu romana
iliskin su sozlerini aktarir:
Kitap, politik ve milli bir Gtopyay! anlatiyor, fakat yine de bir Gtopya
kadar gerceklesme olasiligindan uzak degil. Yeni ve daha olgun
bir ittihat ve Terakki'nin iktidarda oldugu yeni bir Turkiye Gmit
ediyor; kadinlarin oy hakkina kavustugu ve yurek guclyle
cahstiklar bir Tarkiye bu.

Basit ve sussuz yasamlari Osmanli’'nin sagliksiz liksle dolu o
muhtesem gunlerinden ¢ok farkli; Osmanli’'nin o ylksek ve
dejenere medeniyetinin yarattigi asalak bir sinifin kadinlarinin
hayatindan da ¢ok farkli.

En yuce ideal galismak ve yalinhk. Bu yalniz millilesmis bir
kaltdru olan bir Tarkiye degil, ayni zamanda liberal ve demokrat

bir Turkiye. (194)
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Halide Edib-Adivar'in romanini son derece iyi niyetlerle kaleme aldigina

suphe yoktur. Bu romanda kadinlar erkeklerle birlikte ¢aligirlar, sisten

pusten uzaktirlar, sadelik temel prensipleridir:
Simdi kadinlar, ince, zarif, sanatkar carsaflari ve tuvaletleri ile
evlerinin bir susu, erkeklerinin sevda amaclari olmakla kalan
kadinlarimiza karsilik, Yeni Turan’in 6gretmenlik eden, agirbasli,
karakterli, hastabakici yetigsen, bir muharebe olur olmaz Arap
savasgllari gibi mehmetciklerin yaralarini sarmaya giden, ordunun
dikisini dikmek icin kadin ¢alisma yurtlarinda ¢alisan, eski Turk
isleme sanatlarini Yeni Turan’a uygulamak igin ekonomik, insancil,
bilimsel ve bilmem daha bir surt yonlerde ¢alisan akin akin
kadinlari vardi. Bir susten, deg@erli bir biblodan birdenbire yararli,
¢aliskan bir toplum elemani, bir ana, bir arkadas, bir her sey olan
bu kadinlari itiraf ederim ki begeniyordum. (17-18)

Yeni Turan’in kadin kahramani Kaya, iste her sey olup “kadin
olamayan” bu kadinlarin temsilcisidir. Sadeligi, sarsiimazligi, guctu ile
halkinin ilerlemesi igin savasan Kaya’yi anlatici sdyle tanimlar: “Bu bakista
katiyen, kadin ya da erkek, insana cinsiyet hatirlatan bir sey yoktu” (29).
Deniz Kandiyoti’nin, Cariyeler, Bacilar, Yurttaglar: Kimlikler ve Toplumsal
Déniisdimler adli kitabinin “Cariyeler, Fettan Kadinlar ve Yoldaslar: Turk
Romaninda Kadin imgeleri” baglikli béliimiinde belirttigi gibi, Kaya, “kadin-
yoldas” (144) olarak cinsiyetinden-cinselliginden soyunmus, kadinligindan
arindirilmis ve bu sebeple erkekler igin herhangi bir tehlike gizilgtcu

icermeyen kadinin temsilcisidir.

30



Halide Edib-Adivar, Yeni Turan’da yarattigi ve donemin milliyetci eril
sdylemiyle uyum iginde olan bu “yoldas kadin” tipini Atesten Gémlek ve

Vurun Kahpeye romanlarinda yeniden ele alacaktir.

B. Atesten Géomlek’in Ayse’si: Milliyetci Kadinin Temelornegi
Seviyye Talip, Handan, Yeni Turan ve Atesten GémleKk'in kadini
merkeze alan anlatilari dikkatle incelenirse bu romanlarin belirli bir kadin

(131

tipini yaratmaya hizmet ettikleri gérilecektir. inci Enginiin de, “ ‘Késem

Sultan’in iki Edebi Eserdeki Yorumu” baglikl makalesinde, Handan, Kaya ve

Ayse'nin adeta ayni kadinin acilimlari olduguna dikkat ceker:
Kanli ihtilalleri nefretle karsilayan Halide Edib, Handan romaninda
kanli bir ihtilalci olmayi reddeden Handan’dan sonra, Yeni
Turan’da, sosyal alanda, terbiye ve siyaset sahasinda, kansiz
fakat koklU bir ihtilal temsilcisi olan Kaya 6rnegini yaratir. Bu tip,
daha sonra vatan mudafaasi zarureti karsisinda, kendi milletinin
yaninda yer alan ve onunla birlikte savasan Atesten Gémlek’in
Ayse’si olacaktir. (134)

Bu Gglemede Handan, askina ragmen iffetini, namusunu yitirmeyen
kadini temsil ederken Kaya, Turancilik ideolojisinin vicut bulmus,
kadinhigindan arinmig kadinini temsil eder. Atesten Gémlek romaninin kadin
kahramani Ayse, kisilik 6zellikleri bakimindan Kaya ile értisuyor gibi goérundar,
ancak Kaya’'da tamamen yok edilmis kadinligin, Ayse’de kendini zaman
zaman hissettirdigi belirtiimelidir. Deniz Kandiyoti, Atesten Gémlek ve Vurun
Kahpeye’'deki kadin kahramanlar igin sunlari soyler:

Ustelik ilk romanlarinda psikolojik miicadele konusu olan drtiler,

Ategten Gémlek (1922), Vurun Kahpeye (1923) gibi kadin
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kahramanlarin bireysel, cinsel agki astiklari ve agkin, zihinlerin
milliyet¢i bir idealde bulugmasi anlamina geldigi sonraki
kahramanlik romanlarinda tamamen bastiriimigtir. Kendini kurban
eden kadin-yoldas, ayni zamanda cinsiyetsiz bir silah arkadasi-
bacidir.
Adivar’in romanlari Cumhuriyet Turkiyesi’nde kadinlarin
kamusal hayata hangi kosullarla kabul edilebileceklerini ifade eden
bir mecazdir: cinsiyetsiz ve kadinliklarindan siyrilmis olarak. (145)
Vedat Glnyol da, tezin son bélimunde incelenecek olan Tatarcik romanini
konu edinen ve romanla ayni adi tagiyan makalesinde, “psikolojik micadele
konusu olan durttlerin” bastiriimasi gergegine dikkat ¢ceker (185).

Halide Edib-Adivar’in kirk yasinda kaleme aldi§i Atesten Gémlek,
romancinin Kurtulus Savasi izlenimlerini sicagi sicagina okura yansitir. Bir
boyutuyla tarihsel roman olarak degerlendirilebilecek olan bu énemli eser,
kronolojisinin saglamligi, zaman, karakter ve mekani isleyisindeki ustaligiyla
gerceklik etkisi yaratmayi basarmaktadir. Hig siphesiz bunun en énemli
nedenlerinden biri de romanin, Ankara’da bir hastane odasinda yatan, iki
bacagini kaybetmis, beyninde bir kursun bulunan Peyami’nin glincesi olarak
kurgulanmasi, anlatinin mektuplarla da gergeklik etkisi yaratilarak
surdurtlmesidir.

Peyami’nin anlatici olarak secilmesinin romana yaptigi katki géz ardi
edilmemelidir. Peyami, tezin ilerleyen bélimlerinde daha ayrintil
incelenecek olan edilgenligi, gdozlemciligi ve disardaligi ile ylceltilecek
kisilerin yUceltiimesini kolaylastirir ve bunlarin basinda hi¢ siphesiz Ayse

gelmektedir.
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Romanin baglangicinda Ayse ile karsilagsmayiz. Anlatici Peyami,
oncelikle Ayse’nin girecegi bir sahne kurar ve Ayse’yi sonradan bu sahneye
sokmak yoluyla okurda merak uyandirir. Kimdir Ayse? Romanin Gguncu
sayfasinda Ayse, Peyami’ye olan yakinlhigina gore tanimlanir: O, annesinin
zamanin birinde Peyami’yi evlendirmek istedigi amca kizidir ve bu
evlendirme meselesi yliztunden Peyami, Avrupa’ya kagmigstir. Peyami’nin
Sisli’li sosyetik annesinin de fazla alaturka buldugu bu kiz, izmir'e geri déner
ve Mukbil Bey ile evlenir. Bu evliliginden bir de oglu olur. Ancak Yunanllarin
izmir'i isgali sirasinda hem kocasi Mukbil Bey’in hem de kiigiik cocugunun
hunharca oldurtlmesine taniklik eden Ayse sahnede gorinlr goérinmez,
romanin batun karakterleri onunla olan iligkilerine gére tanimlanmaya
baslanirlar: Ayse, Peyami’nin ugrunda Anadolu’ya gectigi, kendisi icin
degismek istedigi kadin kahramandir. Cemal’in hemen boyun egdidi,
iradesini teslim ettigi kiz kardesidir. ihsan’in, ugruna 8limi goze aldig, tek
bir s6zlyle, hizmet ettigi milli davadan bile vazgecgebilecegi yaratiktir.
Anadolu’nun bagimsizligi igin garpisan askerlerin anasi, bacisi, hemsiresidir.
Kezban’a gore ise Ayse’nin bir buylcuden farki yoktur. Kezban, Peyami'ye
Ayse hakkinda sunlari sdyler:

— O yigit bir avrat, dedi. Iki elim yanima gelecek neyleyim, kahpe
degil, emme kahbe gibi erleri birbirine gatiyo. Yigit canlar ugruna

telef olup gidiyo. O sari oglan, Mulazim Ahmet Rifki neden oldu?

Emme ben biliyom. Sehirli avrat garnindan asil Gumandan Beye

yaniyo. Tipki benim gibi.

[...]
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[Kezban] ihsan’in Ayse tarafindan biiylilenmis olduguna ve bu
gavur buyusunden kurtulus olmadigina kani [. . .] (118)
Bu noktada, Atesten Gémlek’in Ayse’sinin de tipki Handan gibi Halide Edib’in
yasamindan izler tasidigina, Ayse’nin bir¢cok 6zelligiyle Halide Edib’in
narsisizminden beslendigine dikkat cekmek yerinde olacaktir. Ayse
Durakbasa, “Feminist Tarih Yazimi Uzerine Notlar’ baslikli makalesinde
soyle der:
Burada Halide Edib’in erkek yazarlar, aydinlar, askerler,
komutanlar arasinda buyuk olglide kabul gérmesine ragmen,
Tetkiki Mezalim subesinin baginda bulundugu sirada galisma
arkadaslarindan Yusuf Akgura tarafindan ‘blytcl’ olarak
nitelendigini de animsatmam gerek. (220)
Bu noktaya Halide Edib, anilarinda deginir: “Akgura sabahleyin gozlerini
acinca, bana ségup sayarmis. ‘O kadin biyiicti’ dermis. isin garip tarafi,
sahiden de benim blyu yaptigima inaniyormus” (236).
Ayse’nin roman boyunca suren yuceltilisinin baslangicina romanin ilk
sayfalarinda rastlanir: O, Peyami’ye gore “[6]yle karanlik ve derin bir seydi[r]
ki..." (24). Ihsan’in gorir gérmez Ayse’ye derin, tutkulu bir agkla baglanisi ise
su sozlerle ifade edilir:
Yemin edebilirim ki ihsan’a, Ayse’nin gélgeli gdzleri gérmeden
bakti ve gdrmeden beyaz elini uzatti. Fakat o, eski padisahlarin
turbelerindeki sagak uclarini 6pen eski bir Osmanli gibi, beyaz elin
ustlne dindar ve muteheyyic egildi. (25)

Yukaridaki alintidan da anlasilacagi gibi, romanin ilerleyen bélimlerinde

vatan ve millet agkiyla 6zdeslesecek olan bu askin kutsallhgi “dindar”
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sozcuguyle vurgulanmis olur. Peyami, ihsan, Cemal ve romandaki diger
erkek karakterler icin Ayse, Turk milletinin yasadigi dramin bir simgesi olarak
girdigi roman sahnesinde yucelisini surdurecek ve Ayse’ye duyulan ask ile
vatana duyulan agk icice gececek, son haddinde Ayse, kurtarilacak vatanin
simgesi haline gelecektir. Okur, Peyami’nin romanin baglangicinda Ayse’nin
istanbul’a gelecegdini 6grendiginde sdyledigi “izmir geliyor” (24) ciimlesinin
anlamini romanin ilerleyen sayfalarinda ¢ézecektir. Bdylece Halide Edib,
milliyetci eril sdylemi romaninda yeniden Ureterek, kadini vatan ile yani
edilgin olan, kurtarilacak olan, kutsal olan ile 6zdeslestirirken, erkekleri ulus
ile, millet ile, kurtarici olan etkin 6ge ile 6zdeslestirir. Ayse Gul Altinay,
Vatan, Millet, Kadinlar baglikli derlemesine yazdigi “Girig: Milliyetcilik,
Toplumsal Cinsiyet ve Feminizm” adli 6zs6zde bu konuda sunlari séyler:
Najmabadi ve Saigol cinsellik ve milliyetgilik arasindaki iligkinin
Ozellikle “namus” kavramiyla yakindan iligkili oldugunu
gOsteriyorlar. Najmabadi'ye gore “ulusun erkek olusu ile vatanin
kadin olusuna siki sikiya bagl olan bir kavram da namustu”. (17)
Yine ayni yazida, milliyetgilik sdyleminde kadinlara bigilen rolin edilgen
dogasi hakkinda su saptama yapilir:
[Kladinlar Uglincli Diinya milliyetcilikleri icerisinde merkezi bir
oneme sahiptirler. Turkiye icin de bu gegerlidir. Yeni, elestirel
kadin tarihi galismalari Cumhuriyet’in ilk dénemi Gzerine
bildiklerimizi degistirse de resmi Turkiye tarihi kadinsiz yazilmis bir
tarih de degildir. Hatta Nilifer Gole’nin sdyledigi gibi kadinlar hem
Kemalizm’in hem de Kemalizm karsiti hareketlerin adeta “bayrag1”

olmuslardir (Gole 1991). Bu durumun elestirel
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degerlendirmelerinde kadinlarin ancak “sembolik “ olarak
onemsendigi vurgulanir. Ancak sembol olmanin 6tesinde
kadinlara bir eyleyicilik "bahsedildigi” de goz ardi edilmemelidir.
(23)
Ayse’nin vatanin simgesi olusu disindaki eylem alanlari gdzden gegirildiginde
0, daha 6nce de belirtildigi gibi, savasta dismanla ¢arpisan askerlerin
hastabakicisi, anasi, hemsiresi, bacisi olarak karsimiza ¢ikar. Tim bu
isimlerle kadina kadinliginin 6tesinden bakildigina dikkat edilmelidir.

Kadina savaslarda bicilen, annelik, hemsirelik, hastabakicilik rolleri
sadece o donemin egemen erkek sdylemini Ureten Halide Edib’in eserine
0zgu degildir. Jane Marcus, “The Asylums of Antaeus. Women, War and
Madness: Is There a Feminist Fetishism?” (Antaeus’un Timarhaneleri.
Kadinlar, Savas ve Cilginlik: Feminist Fetisizm Var mi? ) baslikli
makalesinde, savas donemlerinde kadinlar, devlet ve egemen ataerkil
sOylem arasindaki iligkileri inceler. Marcus, militer, ataerkil devletin savas
doénemlerinde kadinlarin savasa katilimini onlara bigtigi iki rolle sagladigini
belirtir: annelik ve hemsirelik. Marcus’a gore kadinlarin iyilestirici ve teskin
edici guclnin anne ve hemsire rolleri iginde ataerkil sdylem tarafindan
fetiglestiriimesi, bir yandan kadinin kendisinden beklenilen rollerin geregini
yerine getirmesini saglarken diger taraftan onun siyasal 6zerklik isteklerini
toplumun bagimsizhdi, iyiligi ugruna bastirmasini saglamaktadir (51-52).

ilging olan Batili kadin yazarlarin savasla ilgili deneyimlerini dile getiren
kurmaca ve kurmaca digi yapitlarinda, kadinlara bigilen bu edilgen ve
Ozveriyi 6n plana g¢ikaran sOyleme karsi elestirel bir tavir almalaridir. Marcus,

Virginia Woolf basta olmak Uzere birgok kadin yazarin, savas donemlerinde
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kadinlarin kendilerine dayatilan "kadins!" rollerle savasa katilimlarina kargi
ciktigini séyler (53). Bu elestirel tavir Halide Edib’in yapitlarinda gorilmez.
O kadini kendisine bicilen roller icinde ytceltmenin yollarini arar ve bunun
icin buldugu ¢c6zUmse, romanin anlaticisinin Peyami gibi edilgen, kadinsi bir
karakter olarak kurgulanmasidir. Ancak Peyami tarafindan yuceltilerek
anlatilan Ayse’nin bir kadin olarak ne kadar kurgulanabildigi tartismaya

aciktir.

C. Kezban: Atesten Gémlek’in ‘Oteki’ Kadini
Handan romanini incelerken Neriman’in Handan’in “Gtekisi” oldugunu
belirtmigtik. Seviyye Talip’te de Macide Seviyye'nin “Otekisi"ydi. Halide
Edib’in romanlarinda asil kadin karakterler surekli “Otekileriyle” olan
kutuplagmalari araciligiyla kurgulamaktadirlar. Atesten Gémlek’te de benzer
bir durumla karsilasilir. Romanda Kezban’'da somutlagan "koylu kadin"
imgesinin varligi Ayse’nin kisilik 6zelliklerinin belirginlesmesine yardimci olur.
Kezban, romanda sOyle betimlenir:
ihsan’in dirseginden ayriimayan geng, kirmizi salvarli, uzun
bagortull, derin yesil gozlu bir kdylu kizi var ki nazar-1 dikkatimi
celbediyor. Butun kdy kadinlari Ayse’nin etrafini aldiklari, onun
boynuna sarildiklari zaman o, ihsan’in atini tutan gocugun yaninda
dalgin dalgin duruyor.
[...]
O ihsan’in sesiyle hemen geliyor, Ayse’nin nazarindan bu
sahne kacti mi bilmiyorum; o da sakin, fakat koylu kadinlarin

gOsterdigi muhabbetten muteessir gorunuyor. Her halde
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Kezban'in iki kirmizi hisir yanaklarindan bir buyuk kardes gibi
Optugunu gérdim. (76-77)

ihsan’a asik olan ve bunu her hareketiyle belli eden Kezban ile Ayse
arasindaki gerilim ortadadir. Kezban, Ayse’ye karsi hirgin tavirlar sergiler.
Daha dnce de belirtildigi gibi Peyami’ye Ayse’nin bir blytcl oldugunu ve
erkekleri buyiledigini sdyler. ilging olan, agirbasli, sakin, duygularini kontrol
altinda tutmay: bilen Ayse’nin de Kezban’a kargi tavirlarindaki dugsmanlktir.
ihsan’in tim israrlarina ragmen Kezban'i alip hastanede hemsire olarak
yetistirmeye yanasmaz. Kezban'in tim yalvarmalarina ragmen ihsan'in, onu
yanina almayisindan ise adeta blyuk bir zevk duyar:

Bu bir his diellosu mu? Yoksa iki kalbin gekismesi mi? Yesil
g6zlu kadinlarin, izmir kizi da olsalar, hemsire de olsalar, yine
zehirli hancgerle dolu, yine insanin ylregdinde daim ates yakan alev
gibi kizil dudaklari, kalbi 1siran fil disi gibi digleri oluyor. Ayse’nin
kizil dudaklari o glin zalim bir hatla acildi, beyaz disleri
merhametsiz ve hissiz aci bir istihza ile ihsan’a glldi. (83)

Ayse, vatan askini, ulusun kurtulusunu kendi bireysel agkinin Usttiinde
tutar, kendi askini vatan askinin icinde eritir, hatta feda ederken, Kezban,
dunyevi aski simgeler. Ayse, kendisini surekli denetler, duygularini disa
vurmaz; Kezban ise acik yireklidir, ihsan’a sevgisini ve Ayse’ye nefretini tim
acikligiyla Peyami’ye anlatir.

Hic stiphesiz Ayse’nin ihsan’a olan agkini siirekli denetim altinda
tutmasinin temel nedenlerinden biri de onurunu ve gururunu askindan ustin
tutmasi, ihsan’a, belki de kendisine giivenemeyisidir. Onun bu tavrina karsin

Kezban, aski s6z konusu oldugunda, onurunu ayaklar altina almaya hazirdir.
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Erkek cocugu kiliginda ihsan’in gadirina girerek ona askini ilan eder, yalvarir,
aglar, sizlar. Kisacasi Kezban ve Ayse, gozlerinin yesil olmasindan baska
ortak noktalari olmayan, birbirine karsit degerleri simgeleyen iki kigidirler.
Ayse’nin Kezban'i “koylU” diye kigumsemesi, ona kargi zalimce
davranmasi, hi¢ stiphesiz onu “rakip kadin” olarak algilamasindan
kaynaklanmaktadir. ihsan’la iligkisinde “dteki” kadinlar s6z konusu
oldugunda, Ayse’nin kendini geri ¢gektigini, savasmadigini gdzlemleriz. Bu,
vatanin kurtulugsunun s6z konusu oldugu bir dénemde, onun bireysel iligkileri
ugrasiimaya deger bulmamasindan kaynaklanmaktadir. ihsan’a, izmir'e
girildikten sonra onunla evlenecegine s6z verir, ancak onun Ankara’da

akraba kizlariyla samimi durumlarda gérinmesi, isin aslini sorgulamadan bu

iliskiye nokta koymasina neden olur ve bu yolla ihsan’in trajedisini hazirlar.

C. Peyami ve Kadinsi Erkeklik

Daha 6nce romanin anlaticisinin Peyami olmasinin romanin
bicimleniginde ve roman karakterlerinin temsilinde oynadigi role deginilmis ve
Peyami’'nin edilgen kisiliginin, 6zellikle Ayse’nin yuceltilisini sagladigi
belirtiimisti. Peyami’'nin edilgenlik, gug¢suzluk ve “kadinsilik” gibi 6zelliklerinin
vurgulanmasi, Ayse ve ihsan gibi kisilerin tam karsit olan “kahramanlik,
cesurluk, erkek gibilik” gibi 6zelliklerinin ortaya ¢ikmasina yardim etmektedir.

Peyami’nin romanin gesitli yerlerinde kendisini kligtik disuren, hor
goren, asagilayan sozlerine rastlariz:

Cemal annemin elini 6ptl. Ben, en suni tavrimla onu
selamlayacaktim. Fakat o kati elleriyle benim pomat kokan
yuzuklu elimi 6yle bir sikti ki, ister istemez bu vilayetli yegenin

yuzine gozlerimi agarak bakmaya mecbur oldum. (4)
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[.. ]

Beni birakmamasi igin kdpek gibi yalvardim. (63)

[...]

Ayse’ye beni yanindan ayiran bu fikri icin darilmadim, minnet

hissettim. ilk defa beni izmir yolunda carpisanlardan biri olmaya

layik goruyor, dairemin sari kagit tomarlarini, tozlu havasini

unutturuyordu. (88)

[...]

Hi¢ olmazsa beni de ebediyyen Hariciye’nin silik bir katibi

gbrmesin. Beni de er ve mert olarak tanisin. . . Anadolu’ya

gelen kadin erkek ihtilalcilerin mesakkate gulen ve tehlike

kargisinda bililtizam ¢alimla vaziyet alan tavirlarini azicik

kiskaniyorum. (90)

[...]

Muhsin Bey'in siivarileri arasinda ihsan’i bagindan sizan kaniyla

ayakta gérdigum an kabusun zulmeti ve agirligi dagilyor ve sonra

yine bir kadin gibi bayilmis olacagim. (126)
Yukaridaki alintilarda agikga goruldagu gibi, Peyami kendisini etrafindaki
Ayse, Cemal ve ihsan gibi kisilerden asagi ve zavalli géren bir tutum
icindedir. Zayifliklarini ve zaaflarini kadinca 6zellikler olarak gérmesi ve dile
getirmesi ise ilgi ¢ekicidir. Bu bakis acisi, bireysel farkliliklari yok sayarak
kadin ve erkege belirli roller ve sifatlari yakistiran ataerkil sdéylemin bir
uzantisidir. Erkek gug ve akil, kadinsa zayiflik ve duygusalliklia

Ozdeslestirilir.
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Bu soylem baglaminda Peyami “gugsuzlugun, edilgenligin ve
kadinsihgin”, ihsan ise “erk’in semboliidir. Erkekligin, dayanikhihgin, giicin,
sertligin, amirligin bedensellesmesi olarak sunulan ihsan, anlatici erkek olsa
da romanin bazi bolumlerinde adeta bir kadinin bakig acisiyla anlatilir:

Bununla baslayan iptila, ihsan’in yilmaz hareketleri, bahadirliklari
ile artmis buna biraz korku ve biraz da yeis karigtiktan sonra
zavalli cocugun biitiin diinyasi ihsan oluvermisti. (117)
[...]
Ben [Peyami] isiga konan kelebek gibi, gdzlerim ve gozlerimle
beraber kalbim ihsan’a yapismis bakiyorum. Ne kadar glizel, ne
kadar kavi, ne kadar ilaht bir yizi var. Kumral basindan sizan
kanlarin altinda ayrik, agik gézlerinde simdi yalniz yilmaz bir
ceberrut degil, aci ve derin bir merhamet, istikrahla karisik bir
merhamet var. (125)
Hig sliphesiz, ihsan, Peyami’'nin olmak istedigini temsil etmektedir. Ayse’ye
olan agkini ifade ederken yerinde olmak istedigi insanin ihsan olmasi da bu
baglamda énemlidir. Romanin sonunda ihsan’la tam bir bitiinlesme,
dzdeslesme yasadiklari sahne, Peyami’nin ihsan oldugu sahne bu agidan
degerlendirilmelidir:
Kendi kemiklerimde, etlerimde, kalbimde, kafamdaki muthis cekinti
ihsan’in i1stirabinin esi degdil mi? Bu biiyiik azabi iki viicut bir kalp
tasiyor gibi ihsan’la beraber tasiyoruz. ihsan’la manen bir olduk
zannediyorum. (198)
Peyami’nin Ayse’ye olan askini ihsan’la 6zdeslesme yoluyla

kurgulama c¢abalari, onun kendisini stirekli ihsan’la kiyaslamasina, ihsan’i
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“erkekligin” olgusu, kendisini ise bundan bir sapma olarak algilamasina
neden olur. Bu sapmadaki kadinsilik, irade zayifligi, korkakhk gibi 6zellikler
basmakalip kadinligin belirtileri olarak yerilirler. ihsan’dan da (stiin bir varlik
olan Ayse ise zaten tum bu “kadinca” zaaflardan ¢oktan arinmis, kurtarilacak
vatanla 6zdeslestirilerek kutsanmig, bdylelikle de dokunulmazhgi pekistiriimis
olur.

Sonug olarak Atesten Gémlek'te yiiceltilen Ayse ve ihsan, “6tekileri”
olan Kezban ve Peyami ile karsitliklari vurgulanarak kurgulanirlar. Burada
asll ilging olan nokta ise “erkekligi” simgeleyen ihsan’in “6tekisi” olan
Peyami’'nin—erkekligin baska “6tekisi olamazmig gibi"—kadinsi 6zelliklerle

donatiimasidir.
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BOLUM IV

TATARCIK VE CUMHURIYET DONEMi KADINLARI

A. Cumhuriyet Donemi Kadinlarinin Temsilcisi Olarak Tatarcik
Halide Edib-Adivar'in romanlarinda genellikle kalabalik bir erkek

grubuyla ¢evrelenmis kadin kahramanlarla karsilasiriz ki bunlar kendilerine
hayran olan, tapinan erkek karakterlerin ortaminda konumlandirilirlar. Gerek
Handan’daki gerekse Atesten Gémlek’teki kadin karakterlerin ¢cevrelerindeki
erkek kalabaligina ragmen bu gevrelerdeki kadin sayisinin azligi bu agidan
dikkat ¢ekicidir. Varolan ikinci derecedeki kadin karakterler de zaten dylesine
silik, oylesine “klasik"tirler ki sadece “asil kadin”in yuceltiimesine hizmet
ederler. Bu baglamda, Halide Edib’in romanlari bayuk oOlgtde, erkeklerin
dunyasinda “tutunmay1” basaran kadin kahramanlarin yasantilarini yansitir
demek yanlig olmayacaktir. Zaten Halide Edib’in kendisi de—yarattigi kadin
Kisilerin buyuk Olgide kendisinden izler tagidigi gdéz 6nine
alinmalidi—erkeklerin dinyasinda tutunmayi basarmig, kendini kabul
ettirmis, saydirmis bir kadindir. Bu baglamda, Serpil Cakir'in Osmanli Kadin
Hareketi adli kitabindaki su sozler dnemlidir:

Kadin tarihi galismalarinda amag, tarih icindeki belli basli

kadinlarin tarihini yazmaktan ote, bir cins grubu olarak kadinlarin

tarihini yazmak, tarih igindeki belli basli kadinlardan
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kadinlarin tarihine atlamak, kadinlarin tarihteki rollerini yazmaktir.
Bu bakis, erkek alanlari olarak tanimlayabilecegimiz alanlarda 6n
plana ¢ikmis kadinlardan ¢ok, kadinlarin alaninda yagsayan
kadinlara bakmayi gerektirir. (17)
Modern tarihimizde, Halide Edib kadar, erkeklerin varlik alaninda 6n plana
¢ikmis kadin bulmak zordur. Romanlarindaki kadin karakterler de ayni
sekilde erkek dinyasinda 6n plana ¢ikarlar ve bunu blyuk oranda “erkek
gibi’liklerine bor¢ludurlar.

Halide Edib’in yazdigi yirmi bir romanin on dérdiuncusu olan Tatarcik,
1938-1939 yillari arasinda Yedigiin dergisinde yayimlanmis ve yine 1939 yili
icinde kitaplastiriimistir. Bu roman, okuru, Halide Edib’in “erkek gibi” kadin
karakterlerinden bir yenisiyle tanistirir: Lale, yani “Tatarcik”.

Romanin, Handan ve Atesten Goémlek’ten dnemli bir farki, okuru ¢cok
saylida karakterle tanistirmasidir. Her siniftan, farkl gorisleri temsil eden
insanin boy goésterdigi bu romaniyla yazar, adeta doneminin bir panoramasini
cizmektedir. Bu konuda Vedat Gunyol, Yiicel dergisinde yayimlanan
“Tatarcik” baglikli makalesinde sunlari soyler:

“Tatarcik” ne Poyraz koylu Tatar Osman’in kizi Lale’nin, ne yedi
geng Universitelinin ve ne de karakteri sahifeler tutan Feridun
Pasanin romanidir. O, unsurlarini, malzemesini teskil eden kisim
kisim, nesil nesil insanlardan mirekkep bir alemin, bir muhitin, bir
devrin romanidir. “Tatarcik”da, “Sinekli Bakkal”daki gibi bir alem
yasiyor. Bu yepyeni bir sekil almakta olan, intikal devresinde
bocalayan bir devrin, bir devir sosyetesinin ¢ok reel [. . .] bir

portresidir. (180)
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Tatarcik'in kadin kahramani Lale, Handan ve Ayse’nin Cumhuriyet
Turkiye’'sinde ortaya ¢ikmig bir uzantisi olarak ele alinabilir: Farkl, klasik
guzellik normlarinin disinda bir ¢ekiciligi olan, ama etrafindaki erkekleri
blayuleyen, guclu, basarili, “erkek gibi” bir kizdir “Tatarcik”.

Alfred Adler, Cinsiyetler Arasinda Isbirligi adl kitabinda, kadinlarin
“erkek gibi” davranmaya itilis nedenlerini, cins ayrimciligini, kadinin fiziksel
yapisi nedeniyle toplumda itildigi ikincil konumu ve erkegin konumunun
doganin ona tanidigi bir hak oldugunu varsayan ataerkil séylemi irdeler ve
soyle der:

Disi olan her seyin ikincil oldugu efsanesinin ciddi bir sonucu,
kavramlarin tuhaf bir bicimde ikiye bolinmesidir. Erkek, degerli,
guclu ve Ustln kavramlariyla 6zdeglestirilirken; kadin boyun egen,
kolelesen ve bagimh olan kavramlariyla 6zdeslestirilir. Bu
disunce tarzi kiltirimuzde dylesine kok salmistir ki, kusursuz
olan her seye erkeksi bir nitelik yakistirilirken, daha degersiz ve
elestirilecek her sey de kadina atfedilir. Bildiginiz gibi, “kadin (kari)
kKilikli” deyimi bazi erkeklerce en buyuk hakaret sayilirken, kiz
cocuklara “erkek gibi” benzetmesi kugultlicu bir yakistirma olarak
kabul edilmez. (13-14)

Halide Edib de romani boyunca, “oglan gibi”, “erkek gibi” benzetmeleriyle
tanimladigi Lale'yi “erkeklestirerek” ylceltmeyi amacglar. Ancak yazar, bu
yuceltme mekanizmasiyla kadini kadin olmaktan ¢ikarir ve "kadinlik"
kavraminin igini bogsaltmis olur.

Adler’e gore, kadinlar kendilerine yuklenen asagilayici 6zelliklere,

kendilerine “bahsedilen” toplumsal konuma ve erkegde gore ikincilliklerine
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tepki duyduklarinda kadinlik rollerine baskaldirilarini farkli sekillerde ortaya

koyarlar ki bunlarin en ilgi ¢ekici olani kadinin benimsedigi “erkeksi yol[dur]”
(20). Adler soyle der:
Bu tip kadinlar, son derece enerjik ve hirsli olurlar, strekli basari
pesinde kosarlar. Erkek kardeslerinin ve erkek arkadaslarinin
onlne gegmeye calisirlar; erkeklere 6zgu igleri segerler, her tlr
spor dalinda etkin olurlar. Cogunlukla da ask ve evlilik iligkilerini
reddedeler. Boyle bir iliskiye girdikleri zaman da, daima eglerine
egemen olmaya, Ustln gelen taraf olmaya ¢alig[irlar]. (20)
Yukaridaki alintida siralanan erkeksi kadin 6zelliklerinin tUmunu, Tatarcik
romaninin kadin kahramani olan Lale’de gérmek mumkundur. Surekli
hareket halinde olan enerjik, cesur, guglu Lale’nin, romanin sonunda Recep
ile evlenmeyi kabul etse bile, diyaloglarinda evlilik kargiti bir tavir
sergiledigini, Ulke insanlarini medenilestirmeye kendisini adadigi igin evliligi
disunmedigini sdyledigini belirtmek gerekir. Recep’in evlenme teklifini
reddettigi sahnede dile getirilenler Adler'in saptamasiyla uyum icindedir:
— Susun, ben hayatimi Poyraz Kéyl’'ne adayacagim; bu kdyU
medenilestirmek, bu kdye devrimlerimizin ruhunu sokmak igin
evlenmemeye karar verdim. Onun i¢in Feridun Pasa koskinde
sOylediginizi bosuna tekrarlamayin. (187)

Vurgulanmasi gereken asil nokta ise Lale’nin erkeksi ozellikleri,
toplumun kadinlara bigtigi edilgen role baskaldirdidi i¢in degil, Halide Edib’in
deyisiyle gercekten “erkek gibi” oldugu igin gostermesidir. Eger bu erkeksi
davranis bigimleri Lale’nin kadin olusu nedeniyle toplumsal yasamda ikinci

plana itildigini fark edip buna isyan edisiyle ortaya ¢iksa ve bu roman, bir
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“kadinin ikincil konumunu kesfini” ve buna bagskaldirigini konu edinmis
olsaydi feminist bir sdylem s6z konusu olabilirdi, ancak Lale'nin davraniglari
bu tur bir tepkiyi ortaya koymamaktadir.

‘[K]lendi kugagindan olan herhangi bir Turk kizinin ayri ayri ve biraz da
aykiri yonlerini kendinde toplamis bir yaratik” (11) olan Lale’nin romanda
Uzerinde durulan ilk 6zelligi, onun annesinin degdil de babasinin kizi olusudur:

Bizde “Anasina bak kizini al, kenarina bak bezini al” derler. Bu
sz eskiden beri kizlarin analarina g¢ektigini belirtir. Fakat bizim
Tatarcik dyle pek atalar s6zline uyacak genel drneklerden
degildir. O kadar ki, kdy halki bin yilhik atasézinu, onun igin
degistirmis, “Babasina bak kizini al” demeye baglamigtir. (14-15)
Halide Edib, bu s6zlerle romaninin daha baglangicinda Lale'nin farklihgini
g6zler dnlne sermek ister. “Tatarcik” elbette ki babasinin kizi olacaktir,
¢cunkl annesi gibi glizel ama silik, edilgen bir kadinin Halide Edib’in
romanlarinda ¢izdigi “gucli kadin” tiplemelerinin igini doldurmasi mumkin
degildir:
Karisi Lalezar adini tasiyan sirik gibi uzun ve ince, kul cinsi bir
hatundu. Rizgarda sallanan bir saz gibi yarardu. Derisi kamelya
gibi beyaz, agzi kizil bir gul koncasi gibi renkli, saglari bir yigin
altin gibi parlak, gozleri ela ve stizgundu.
Bununla birlikte dyle silik bir yaratikti ki, butin bu gizelligine
karsin kocasli yasadik¢a o golge kaldi. Hem de her resmi
toplantida kendini gdsterdigi halde... (20)
Paulina Palmer, Contemporary Women'’s Fiction: Narrative Practice

and Feminist Theory (Cagdas Kadin Anlatilari: Anlati Pratikleri ve Feminist
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Teori) adli eserinde, yazinda anneligin temsilini irdelerken anne-kiz iligkileri
ile ilgili Gnemli saptamalar yapar. Annelik olgusu feminist gelenek iginde
birbiriyle gelisen iki ¢izgide temsil edilegelmistir. Kadin hareketinin baslangig
donemlerinde olumsuz imgelerle betimlenen annelik kavrami, 1960-1970’li
yillarda agir elegtirilerin odagi haline gelir. Ataerkil sistemin yeniden
ureticileri olarak anneler, kiz ¢ocuklarinin sosyallesmeleri dniinde birer engel
olarak resmedilirler. Kizlarini esitsizligin egemen oldugu bir yagsama
hazirlayan anneler, onlarin glgla, enerjik ve dézerk birer birey olmalarinin
onunde engel olustururlar. 1970’lerden sonraki donemde ise 6zellikle Rich,
Chodorow ve Irigaray gibi kuramcilarin ¢alismalari sayesinde annelige
yaklagimin yeni bir sekil aldigini belirten Palmer, annelik deneyiminin
yuceltildigini, anne-kiz arasindaki, kiz gocugunun babaya yénelmesinden
onceki donemdeki baglihga vurgu yapildigini belirtir (95-97).

Yazin geleneginde, anne-odul iligkileri 6zellikle oedipus kompleksi
baglaminda tekrar tekrar irdelenirken anne-kiz iligkilerinin temsilinde ve
degerlendiriimesinde uzun sure bir boglugun egemen oldugu teslim
edilmelidir. Halide Edib-Adivar'in romanlarina anneligin temsili agisindan
bakildiginda da ayni bogslukla karsilasiriz. Yazarin annelik kavramini ytceltir
gérundugu Seviyye Talip, Handan ve Kalp Agrisi (1926) gibi romanlarinda
anneyi temsil eden kadinlar zayif kigilikli, edilgen, hayatini kocasina adamis,
varolus alanini eviyle kisitlamig, kendilerine bigilmig rolleri kabullenmig
kisilerdir. Daha 6nce ele alinmig olan Seviyye Talip romaninda Seviyye’'nin
“Otekisi” olarak sunulan ve romanin anlaticisi olan kocasi Fahir tarafindan
cahilligi ve gelenekselligi nedeniyle elestirilen Macide, Halide Edib’in gizdigi

annelere bir drnek olusturur. Handan’'da da Handan’in “Gtekisi” olarak
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sunulan Neriman’i annelik rolind temsil ederken gorurtuz. Kalp Agrisi
romaninin asil kadin kisisi Zeyno’nun “Otekisi” olan Azize de anlati boyunca
zayifhdi, cocuksulugu ve mizmizhigi nedeniyle asagilandigi halde, anne
olunca birdenbire inandirici olmayan bir degisim gegcirir ve yazar, annelik
kavramini bu edilgen kisisinde gévdelestirerek yiiceltmeyi dener. Ustelik
onun, bu dogumu kendisini sevmeyen kocasini elinde tutabilmek igin hayatini
tehlikeye atarak yaptigini daha dénce belirtmistir. Dogumu kendi ¢ikarlari igin
kullanan bu kadinin annelikle gtzellesip, ylucelmesi inandirici olmaktan
uzaktir. Sonug olarak, romanlarda esas itibariyla asil kadin kiginin
yuceltilebilmesi i¢cin konumlandirilan bu “6teki” kadinlarin annelik kavraminin
temsili i¢in kullanilmalari, yazarin onlara gelecek nesilleri yetigtirecek kisiler
olarak bictigi rolin gerceklesmesinin imkansizhigini vurgular.

Romanlarin asil kadin karakterleri ise “annesizlikleriyle” dikkat ¢cekerler.
Handan’i babasi buyutmastir ve geng kadin gocuklugunda bile 6zellikle yasli
erkeklerle ¢ok iyi anlasir. Kalp Agrisi romaninin kadin kahramani Zeyno da
babasi tarafindan yetistirilmistir; yasadigi ask acisini tim ayrintilariyla
babasina aktaracak kadar yakindir ona; oysa annesinin s6zu bile edilmez.
Tatarcik’ta nihayet bir anne ile karsilasiriz ancak bu defa da anne-kiz
arasinda bir iliskisizlik, bir kopukluk s6z konusudur. Léale ile annesi Lalezar,
ayni evde yasamak ve birlikte baba Tatar Osman’in mezarini temizleyip
bakimini yapmaktan bagka ortak higbir eylemde bulunmayan iki yabanci
gibidirler. Roman boyunca, anne ile kizi arasindaki tek diyalog Lale’nin
Amerikall arkadas!| Helen Barkley, onlari ziyarete geldiginde gercgeklesir.
Anne ile kizin iliskisinde Halide Edib-Adivar’in okurun dikkatini cekmek

istedigi asil nokta ise apayridir; belki de bu romanda annesi yasayan bir
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kadin karakterle karsi karsiya kalmamizin temel nedeni de budur: Lale,
kUgucuk bir kiz gocugu iken babasiz kaldigi halde, evde babanin dlumunun
ardindan dogan boslugu hemen doldurur ve erkegin yapmakla yukimlu
olduklarini yerine getirmeye baglar. “Tatarcik” annesini namerde muhtag
etmemeyi basarmis ve boylece “erkek gibiligini” bir kez daha kanitlamis olur.
“Tatarcik”, kdyde yasami boyunca bir yabanci olarak goérilen babasinin
kizidir ve dyle kalir. Babasini kaybettikten sonra bile tipki eski gtinlerde
oldugu gibi sabahlari erkenden balida ¢ikar, bir erkek gibi yaz kis ylzer,
gerekirse marangozluk yapar. Bu arada Kandilli Lisesi’nde okumaktadir.
ingilizce bilir ve ders vererek para kazanir. ilging olan, annesiyle arasinda
var olan iliski boslugunun kendi yasitlari s6z konusu oldugunda da gecerli
olmasidir. Lale, cocuklugundan itibaren yasitlariyla arkadaslik etmez.
Handan’in da kendi yasitlari yerine yash erkeklerle iletisim kurdugunu, onlarla
cok iyi anlastigini belirtmistik. Bu yaklasim, yuceltilecek kadin kiginin “6teki”
kadinlardan farkli kisiligini vurgulamanin bir yoludur. Nitekim Halide Edib,
“Tatarcik”in yasitlarindan farkh bir geng kiz oldugunu, gencligin modayi
yakindan izleme gibi zaaflarindan uzakligini su sézleriyle ortaya koyar:
is bu kadarla kalsa, “Zavalli, hoca parcasi, nereden bulsun da
yapsin” der gegerlerdi. Fakat Tatarcik onlarin kiligina dyle bir
yukardan bakar, davraniglarina ve konusmalarina karsi oyle ilgisiz
ve zaman zaman hafif bir alay gosterirdi ki, ister istemez genclerin
sinirine dokunurdu. Ornegin herkes boynuna bir kurdele fiyongu
koydugu zamanlarda égrencisinden biri ona tafta bir boyunbag
hediye etmisti. Tesekkur edecegine gulmus: “Boynuna ¢ingirak

takilmis Kirim inegine dénmek istemiyorum demisti.” (25)
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Lale’nin bu kaba, insanlari kendisinden uzaklastiran davraniglari sadece
koyun genglerine, kendi yas grubundan olanlara degil, yaglhlarina da yonelir.
Kendisini kdye medeniyet getirecek bir araci olarak goren Léle, insanlara
yolun kiyisindan yurumeyi, onlarin tzerlerine bisikletini sirerek ogretmeye
kalkar. Balikgl Kér ismail’i bu sekilde yolun kiyisindan yiiriimeye zorladiktan
hemen sonra ikisi arasinda gegen diyalog, “Tatarcik”in kendisi i¢in belirledigi
rold, Ustlendigi “kutsal gbrevi” ortaya koyar:

— Orada yeterince polis var. Oradan gegen halk zaten nereden
gegecegini bilir. Burada yolun neresinden yuruyecegini bilmeyen
yayalara yol 6gretecegim. Nigin okula, Universiteye gittim
zannediyorsun?

— Ben de simdi onu dusunuyordum.

— Sizin gibi kbhne kafalarin icini genglestirmek, sizi
medenilestirmek icin... (29)

Lale’nin fiziksel 6zelliklerinin belirlenmesinde de, kisilik 6zelliklerinin
belirlenmesinde oldugu gibi Halide Edib’in asil amaci, onun etrafindaki diger
kadinlardan farkhligina dikkat cekebilmektir:

Tatarcik ilk defa yepyeni bir kostimle meydana ¢ikti. Hem de en
ala sayaktan. Usta terzi elinden ¢ikmis yumusak lacivert tayyorun
icinde kizin endami olanca yakigikliligiyla kendini gosterdi.
Ceketin devrik yakasi icinden gorunen, keten bluzlarin arasinda
yukselen geng¢ boyun bir mermer direk gibi dimdikti. Basta ilk defa
egdilen lacivert “fotr” bir sapka. Gergi bunu sadece kdyun diginda

giyiyor, fakat ne de olsa ilk adamakilli sapkasi. Fakat koyde ve
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denizde gezerken basi agik ve guneste parlayan kisa saclar bir
avug bugday basagi gibi.
Tatarcik’in boyu ortadan yuksek, viicudu yassi, fakat bir

kaplan govdesi gibi guclu ve yumusak kasliydi. Hala bir gemici

gibi adimlari ayrik, kollarini sallaya sallaya yuruyordu. (26-27)
“Tatarcik”in betimlemesinde dikkati geken 6zellikler, “yakisikhligr”, “kisa
saclar1” ve “kasli” vicududur. Bu sozclklerle "erkek gibi"ligi hissettirilen Lale
icin romanin ilerleyen sayfalarinda “bir erkek ¢gocuk gibi” (55) benzetmesi
kullanilir. Hatta kdyun ihtiyarlarindan Abdulgaffar Efendi, Lale’yi kastederek
kendi kendine sorar: “Kiz misin, oglan misin kafir?” (55)

“Tatarcik”in giysilerini de batun ayrintilariyla betimleyen Halide Edib,
benzer bir vurguyu Yeni Turan’'in kadin kahramani Kaya’nin giysilerini
tanimlarken yapar. Bu betimlemelerde en ¢ok dikkat ¢eken yon sadelik,
abartidan uzaklik ve 6zgunluktir, boylece bu kadinlarin tarzlarinin,
giyinigleriyle de etraflarindaki diger kadinlardan Ustin oldugu vurgulanmig
olur.

Halide Edib-Adivar, Lale’yi de tipki Kaya ve Ayse gibi kadinsiligindan

soyutlayarak, “erkeklestirerek”, yeni Turkiye i¢in dngorulen medenilestirme

projesinde erkegin yaninda ona yoldas olacak kadinin profilini belirler.

B. Kadin Bedenleri Araciligiyla Burjuvazi Elestirisi

Halide Edib’in kadin karakterlerinde yazarin kendisinden izler
bulundugunu daha once belirtmistik. Handan’in fiziksel 6zelliklerinin de
Halide Edib’in fiziksel 6zellikleriyle ortustigune Yakup Kadri Karaosmanoglu,

Genclik ve Edebiyat Hatiralari adli eserinde deginir. Mina Urgan da, Bir
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Dinazorun Anilarrnda, Halide Edib’in klasik guzellik normlarinin 6tesindeki

sira digi ¢ekiciliginin ve etkileyiciliginin altini gizer:
Halide Edip gengliginde, klasik anlamda guzel sayilmamakla
birlikte, ¢cok ¢ekici bir kadinmis. Kilik kiyafetten anlayan anneme
bakilacak olursa, ¢ok da iyi giyinirmis [. . .] ilk esinden olan iki
oglundan birine hekim olarak bakan Adnan Bey, ona Oyle asik
olmus Ki, “ya benimle evlenmezse” diyerek, basini duvarlara kit
kit vururmus. (202)

Atesten Gémlek’in Ayse’si de hig slUphesiz bdyle bir kadindir. Tatarcik'ta
da ayni niteliklere sahip bir geng kizin etrafindaki erkekleri etkisi altina alisina
tanik oluruz. Bu romanlarin ikincil kadin karakterlerinin temel islevi asil kadin
kahramanin farkhligini, ayriksi 6zelligini ortaya ¢ikarmak, onu yuceltmektir.
Tatarcik’ta bu isleve bir yenisi eklenir: Kadini yeni tireyen burjuva sinifindaki
yozlasma ve ¢Okusln temsil edilmesinde araci olarak kullanmak.

Tanzimat doneminde edebiyatimiza giren roman tlrinde kadinlarin
ahlaki yozlasmanin, fitnenin, yanhs Batililasmanin, ¢oklistn simgeleri olarak
ele alindigi gériilmektedir. Namik Kemal'in intibah’indan (1876) Yakup Kadri
Karaosmanoglu'nun Kiralik Konak (1922) ve Sodom ve Gomore’sine (1928)
kadar bircok romanda kadin karakterler, Osmanli toplumundaki
kokusmuslugun, ¢okusin habercileri olarak, etiyle ve varlidiyla erkegi bastan
cikaran gunahkarlar olarak temsil edilirler.

Deniz Kandiyoti, Cariyeler, Bacilar, Yurttaglar: Kimlikler ve Toplumsal
Déniisimler adli kitabinin “Cariyeler, Fettan Kadinlar ve Yoldaslar: Turk
Romaninda Kadin imgeleri” adli bélimiinde bu konuya dikkat ¢ekerek sunlari

soyler:
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[Berna] Moran, Karaosmanoglu'nun yukarida anilan iki
romanindaki kadin kahraman sec¢imlerinin, Batililasmanin kadinlar
uzerinde yarattigi ahlaki yozlasma ile yakindan ilgilendiginin ya da
kadin karakterleri, cokus ve yozlagmanin ideal tasiyicilari
saydiginin belirtisi oldugunu sdylerken hakhdir. (142)

Kadin bedenleri araciligiyla yozlagsma elestirisinin bir drnegine de
Halide Edib-Adivar’in Tatarcik romaninda rastliyoruz. Romanin
baslangicinda burjuva sinifi elestirisi, Sungur Balta’ya yoneltilen elestilerle
yapilir. Savas sirasinda bir yolunu bulup zengin olmayi basarmis bu adamin
sonradan gormeligi, zevksizligi, zayif kisiligindeki acgiklari parasi ile kapatma
¢abalari, pohpohlanmaktan hoglanigi anlatilir. Sungur Balta’nin temsil ettigi
yeni tlremis burjuva sinifinin elegtirisinin romanin ilerleyen sayfalarinda,
zengin koca pesinde kosan ve ortaya yem olarak etini siren kadinlar ve
onlarin bedenleri araciligiyla yapildigina tanik oluyoruz. Zehra, Fitnat ve
Fitnat'in kizi Dardane’in yerli yersiz sergiledikleri ¢iplak vicutlari,
cevrelerindeki zengin erkekleri tuzaga dusurlip bastan ¢gikarmak ve evlenmek
icin kullandiklari yemdir. Fitnat romanda séyle betimlenir:

Fitnat iri yandir. Siyah saclari kivirciktir; basinda lile lile kabarir
ve onu Afrikali digi bir put resmine benzetir. Kaslari yoluk, alni
dardir. Gozleri siyah bir sirme gergevesi icinde 1sildar, duzenli
burnunun kanatlari tutkuyla oynar, beyaz digleri her zaman
gorundr. Bunun igin her an suratina “kazilmis” gibi duran
degismez bir sirtigi vardir. Cok esmerdir, fakat koyu pudra
kullanmasi1 modaya uymak igin tenini giineste yaktigr duygusunu

verir. Yanaklari, dudaklari nar gigcegi rengine boyanir, kulaklarina
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kirmizi tastan uzun kupeler takar. Tombul tombuldur. Yerli yersiz
ciplak kolunu yanindakine slrer, omzuyla siftinir, dans ederken bu
kocaman vicut karsisindakine adeta yapisir. (115)
Fitnat’in tanimina egemen olan bu elestirel tavir, kendisini Zehra’'nin ve
Fitnat'in kizi Ddrdane’nin tanimlarinda da goésterir. Yapayliklari, abartili
makyaj ve giysileri surekli vurgulanan bu karakterler “Tatarcik”in sade ve
dogal guzelligini daha gorundr kilarlar ve anlatici onu okuruna Cumhuriyet
kizlari icin tasarlanan bir model olarak sunar.

Romanda, 6zellikle Zehra ile “Tatarcik” arasinda bir kiyaslama yapildig,
Zehra’nin Lale’nin “étekisi” olarak okura sunuldugu goérulir. Zehra'nin ilk kez
tanitildigl sahnede, iki geng kizin birbirlerinden farkhliginin gértlmesi igin
Tatarcik’la Zehra iskelede yan yana getirilirler. Kdye gelecek misafirlerini
bekleyen Zehra sdyle betimlenir :

Buguln ¢ok sik. Mavi krepddsin entarisi icinde endami en hafif
ruzgarla dalgalanan ince bir saz gibi surekli tath bir dalgalanma
icinde [. . .] Uzun Okgeli beyaz poddsuet iskarpinleri icinde narin
ayaklarini sabirsizlikla yere vuruyor.
[...]
Yuzu avug ici kadar kiglk, her zaman en koyu “Rasel” pudra ile
sairane bir bigcimde sarartiimigtir. Erguvan renkli dudak boyasini,
agzini oldugundan ¢ok fazla ki¢uk gosterecek bir sanatla kullanir.
Bunun igin iki koyu firuze tasi gibi mavi goézleri, uzun siyah
kirpikleri arasinda agzindan daha buylkmus hissini verir. (53)
“Tatarcik”, her haliyle ne kadar dogal ise, Zehra da giyimi, kusami, ylzundeki

makyaji ile bir o kadar yapaydir. iki geng kizin farkhliklari yalnizca fiziksel
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ozellikleriyle sinirli degildir. Kisilik agisindan da iki ucu simgelerler. Artik
evde kalmig gozuyle bakilan Zehra, sinsi hesaplarla erkeklerin pesinde
kosan, onlarla flort eden, tek istedi rahat yasamasini saglayacak bir erkegi
agina dusurmek olan bir kizdir. Romanin erkek karakterlerinden Hagim’in
Zehra ile ilgili saptamalari bu agidan ilgi ¢ekicidir:
Zehra bu sabah Hasim’e fazla tehlikeli gértunuyor, ilk gininden
onu arkadaslarina tanitirsa kafalari dumanlanabilir, muhakemeleri
degisebilir.
[...]
Hasim’e, Zehra yalniz bu sabah erkek iradesini icinden yiyecek,
curUtecek bir zaaf mikrobu gibi gelmigsti. (54-55)

Halide Edib, “Tatarcik” ise, erkege arkadaslik, yoldaslik edecek, Ulkenin
gelismesi i¢cin onunla omuz omuza verip ¢alisacak, Zehra’nin yaptigi ¢ikar
hesaplarindan uzak, durust, mert bir kisi olarak sunar. Recep, Zehra ile
“Tatarcik”in kisilikleri arasindaki ugurumu bir goéruste sezmis bir erkek olarak
ikisini soyle kiyaslar:

Zehra, Recep’in hafizasinda gémulmus, unutulmus sandigdi bir
hayali mezarindan kaldirmisti. Recep’te kadin sevmek yetenegini
yillardan beri korleten bu eski ve aci ani bugun Zehra’'nin yesil
mavi gozlerinden onunla alay etmis, kizil tirnaklari kapanmis
sandidi eski yaray! yeniden kanatmisti. Fakat Lale ona daha
sevimli, daha dost bir yuzu hatirlatmisti. Bu en ¢ok guvendigi, en
siki bir kafa ile duygu birligiyle baglandidi bir arkadas, hem de okul

arkadasiydi. (90)
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Zehra ile Tatarcik’in temsil ettigi birbirinin karsiti kisilere, daha dnce deginilen

makalesinde Vedat Glnyol da dikkat geker ve su saptamayi yapar:
Bu tipin [Zehra] yaninda Halide Edip’te asagi yukari yeni bir tip,
“bir arkadas kadin, kuvvetli kadin” ortaya ¢ikmis bulunuyor. Kadin
Halide Edip’'te zaten eskiden beri kuvvetlidir, metindir, vakurdur.
Eski eserlerindeki en muhteris kadinlarda ihtiraslarina kapildiklari
zamanlarda bile daima kendi iffet ve dogruluklarina karsi bir
kanaat vardir... (183)

Vedat Glnyol'un “arkadas kadin, kuvvetli kadin” saptamasina katiimakla

beraber, bu 6zelliklere sahip kadinin, Tatarcik’la birlikte ortaya ¢iktigi

saptamasina katilmiyor ve bu kadin tipinin Handan, Yeni Turan, Atesten

Gomlek’te surdurulen bir gizginin devami oldugunu savunuyoruz.

C. Tatarcik’ta Kadin Dugsmanhginin Dile Gelisi: Hagim

Halide Edib-Adivar’in bu romaninda, farkh dugunceleri savunan,
toplumun degisik kesimlerinden gelen bir¢ok karakteri bir arada sergiledigini
ve adeta doneminde yasananlarin bir panoramasini ¢izdigini belirtmistik.
Ozellikle romandaki yedi geng, savunduklari farkli siyasal ve toplumsal
gorugleriyle bu agidan ele alinmaya deger.

Yedilerin gorunusteki lideri olan ve onlari yonlendirmeyi seven Hasim,
adaleli vicudu, hareketliligi ile fiziksel erkin simgesi olarak ¢ikar karsimiza.
O, Poyraz Koyu’nun batun ¢ocuklarinin hayranlik duyduklari, buydylince
olmak istedikleri erkek tipidir.

Yedilerin gergek lideri ise Hasim degil, Recep'tir. Ilimli tavirlari,
guvenilir dostlugu, anlayighligi ile grubun her Uyesinin sevgi ve saygisini

kazanmistir. Recep, Halide Edib-Adivar'in Sinekli Bakkal romanindaki
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karakterleri Rabia ile Peregrini’nin ogludur ve bu romanda yetiskin bir erkek
olarak kargimiza ¢ikar. Ayni uygulama Hasan igin de gecerlidir. Hasan,
arkadaglarinin deyimiyle “Hasso”, yazarin Kalp Agris’'nda oykusunu
anlatmaya basladi§i ve Zeyno’nun Oglu (1927) romaninda bu éykilemeyi
surdirdigu Binbagi Hasan'in ogludur.

Yedilerin dérduncu Uyesi Salim, Hasim'’in teyzesinin ogludur.
Yurtdisinda felsefe ve edebiyat okumus ancak yurda dénlustinde sadece
Fransizca hocasi olarak is bulabilmistir. Sakin, sessiz, gdsterissiz,
okumaktan zevk alan mistik bir geng olarak tanitilir. Miiezzin Haci ibrahim
Efendi’nin oglu olan Safa, yedilerin iginde fiziksel agidan c¢irkin olan tek
kisidir. Babasinin softaligina duydugu tepkiden dolayi ateist olmustur ama
onun ateizmi ile babasinin dindarli§i esas itibariyla birbirinden ¢ok da farkl
seyler degillerdir. Sinasi, lukse, zenginlige meraki ile dikkat gceker ve en
blyuk dilegi disislerinde kendisine bir mevki edinebilmektir. Aksarayli bir
bakkalin oglu olan Ahmet’in en blyuk disu ise zengin olabilmektir. Bu
nedenle surekli yeni olusan kapitalist sinifi gdzlemler; kampa da Poyraz
kdyunde yasayan Sungur Balta’yl daha yakindan taniyabilecegini disinerek
katilmigtir.

Hasim, surekli dile getirdigi kadin digsmanhgi ile romanin en ilgi ¢ekici
karakterlerinden biri haline gelir. Ozellikle “Tatarcik’a yonelttigi elestirileri ile
yeni ortaya ¢ikan bu kadin tipinin erkekler igin nemli bir tehlike
olusturdugunu sdyleyen Hasim'’in Recep’le arasinda gegen asagidaki
diyaloga g6z atalim:

—Ya gelirse?... (Bu Hasim’di). Sana kardescge soyliyorum,

Tatarcik’tan kendini sakin Recep.
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— Neden?

— Tehlikeli tip... Memleketimizi kadinlastiran kadin tipi.

— Bana, aksine, kendisi erkekmis gibi geldi.

— Onun igin zararh ya... Onlarin yuzunden genglere ekmek

kalmadi. insan nereye bas vursa: “Bos yer yok" diyorlar. Nigin?

Cunku daha 6nce koltuga, boyali tirnakli bir Bayan yan gelmis.

— Bayan Tatarcik’in tirnaklari boyali degildi.

— Alayi birak. Ben sana genel tipten s6z ediyorum. Bu kiz,

erkegin ayagina karpuz kabugu koyan kadin cinsi... (75)
Bu sdzlerin ve roman boyunca kadin dugsmani soylemin Hasim gibi grubun
liderligini Ustlenmis, kendisine son derece guvenli gorunen bir erkek
karakterin agzindan dillendiriligi son derece ilgi ¢ekicidir. Bu baglamda
Hasim'in icinde yetistigi aile ortamini incelemek, okura bu yaklagimin
temelleri hakkinda bir fikir verebilir. Feridun Pasa korusu ve onun igindeki
kosklerde U¢ erkek nesli bir arada yasar: Feridun Pasa, damadi Albay Nihat
Bey ve Hagim. Erkek hegemonyasinin hUkum surdugu bu koru ataerkil
toplum yapisinin kiguk bir drnedidir. Kadinlari, anneler, karilar ve odaliklar
olarak ayiran, defalarca evlenmis, kahraman ogullarinin her birini vatana feda
etmis bir buylkbabanin torunu olan Hasim'’in erkek Gstunligunin bdylesine
onandigi bir aileden ¢ikip kadin-erkek iligkileri hakkinda ¢ok farkl disunceler
savunmasi zaten beklenemez.

Belirli bir distnsel birikime sahip erkeklerin bile, gligll, zeki, kendilerine

boyun egmeyen, otoritelerini tehdit eden kadin kargisindaki tavrini
ornekleyen Hasim’in, Lale’ye duydugu kin asagidaki satirlarda da kendini

gOsterir:
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Zehra bir zehir olabilir, Tatarcik agiktan agiga rakibi, can dusmani!
Geng erkekler okullarda dirsek ¢uruttp, Avrupalar'da bir harf
ogrenecegim diye yillarca kafa patlattiktan sonra memlekete gelip
de ig igin bir yere bas vurdular mi; “Filan bayan tayin edildi”
cevabini aliyor. Tatarcik erkegin agzindan lokmasini alan,
erligiyle in yapmis bir topluma kadin baskisi sokan tip. Hasim
onu yere vurmak i¢in batin bir dmur bile surse [. . .] yine amansiz
bir didisme plani hazirlayacak. (55)
SuUphesiz Hasim’in Tatarcik’a duydugu bu dismanlik, onu rakip olarak
g6risu, kendine duydugu guvensizligin bir yansimasidir. Egosuyla herhangi
bir sorunu olmayan Recep, Lale’yi hi¢ de Hasim gibi bir digsman olarak
gbérmez. Tam tersine o, toplumun refah seviyesinin ylkseltiimesi igin birlikte
calisilacak, glvenilecek bir dosttur.

Hasim’in kendisine cinsel nesne secisinde aldigi tavir da son derece
ilgingtir. Yapayhgini, bayagiligini acgikca fark ettigi, cinsel agidansa kendisine
son derece ¢ekici gelen Zehra'yi kendisine es olarak seger. Farkh ve guglu
olan Lale, Hasim’i kaygilandirir ve zayif kadin imgesi genellemelerini yikar;
asagilayip hor gorebilecedi Zehra ise cinsel nesnesi olarak belirir.

Romanda ilgi geken bir baska husus ise birbirinden farkli, hatta birbiriyle
celisen dusunceleri savunan yedi gencin bir araya gelerek Yediler grubunu
kurabilmeleri ve bu grup iginde birlikte varolabilmeleridir. Zaman zaman
birbirlerine rakip olsalar bile, her yerde ve her durumda birbirini koruyan ve
savunan bu gengler arasindaki dayanigmanin bir benzerini romanin kadin
kahramanlari arasinda gérmek mumkuin olmaz. Kadinlar arasindaki bu

iletisimsizlik ve hemcinsleriyle kaynasamama/sosyallesememe sorunu Halide
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Edib’in diger romanlarinda da gérulir. Ornegin, Kalp Agrisrnda iki yakin dost
olarak gorunen Zeyno ve Azize arasindaki iligki, ayni erkege duyulan ask
gundeme geldiginde dismanhga donusur. Dusmanhgini agik¢a ortaya koyan
Azize'ye karsin Zeyno, Azize'nin mutlulugu icin sevdigi erkegin birliktelik
teklifini reddeder ve bdylece kadinin 6zveri niteligi bir kez daha vurgulanmis
olur. Tatarcik romaninda da, Lale’nin Helen Barkley ile arkadashgi disinda
kadinlarin egemen oldugu bir grupta yer aldigi gértlmez. Onun, romandaki
diger kadin karakterlerle iletigsim kurma gibi bir istek ve gabasi da yoktur.
Zehra’nin Lale’'ye dismanca davraniglari ise ustalikla gézler 6ntine serilir.
Recep’in kendisine “Bayan Tatarcik” diye hitap etmesiyle Lale’nin kiiguk
dismesinden blytuk bir zevk alan Zehra’nin bu konudaki duslnceleri su
sekilde aktarilir:
Gergi 0, Laleyi kuiglk duslrmek, ona haddini bildirmek i¢in higbir
firsat kacirmaz ama, her defasinda, hemen pisman olur. Buna
sebep sadece, aslinda Zehra’nin fena kalpli olmamasi dedgil,
daha dogrusu Lale’nin tepkisi. Zehra kendisi hakkinda Lale’nin
hikmUnu sezdigi zaman gunlerce i¢i rahatsiz olur. (91)
Lale ile Zehra arasinda da Kalp Agrisi romaninin Zeyno ile Azize’si
arasindaki iliskinin neredeyse bir kosutu yasanir. “Oteki” kadinlar, asil kadini
delice kiskanir, dismanca davranirlarken, yuceltilen kadinlar kendilerine
guvenleri nedeniyle bu tarz kiskanglik ve digsmanliklarin Gstiinde imisgesine
davranirlar. Ancak, kendilerinin “6tekisi” olarak sunulan kadinlara
yaklasimlarindaki hor gérme, onlara yukardan bakma acikga hissedilir.
Sonug olarak Halide Edib, Handan ve Atesten Gémlek’e gore ge¢

doénem eserlerinden sayilabilecek olan Tatarcik'ta da kadin karakterlerin
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kurgulanisi agisindan yazarlik yonteminde herhangi bir degisiklik yapmaz.

Lale, “erkek gibiligi” ile Kaya ve Ayse’nin Cumhuriyet doneminde gbvde

bulmus bir agilimi, yeniden uretimi olarak kalir.
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BOLUM VvV

SONUG

Elaine Showalter, “Toward a Feminist Poetics” (Feminist Bir Poetikaya
Dogru) baslkh makalesinde feminist elestiri kuraminin, genel gecer olgitleri
olmasa da asil olarak iki noktadan hareket ettigine dikkat ceker. Birinci tur
feminist elestiri, kadini “okur”, ikinci tir ise “yazar” olarak odagina alir. Birinci
yontem, okur olarak kadinin, eril yazin gelenegini tuketme ve
anlamlandirmasinin yani sira eril yazindaki kaliplasmis kadin imgelerini
incelemesi lizerinde yogunlasir. ikinci ydntemde ise kadin yazarlarin
metinsel anlami tretme suregleri, yazma yontemleri, kadin bilincini ve
deneyimlerini dile getirigleri temel sorunlardir (128-29).

Bu tezde, Halide Edib-Adivar'in yazarlik sertveni, kadin karakterlerini
kurgulama yontemleri ve bu Kisilerin bilinglerini yansitma dinamikleri, onun
Ozellikle Handan, Atesten Gémlek ve Tatarcik romanlari baglaminda
irdelenmis ve su sonuglara varilmistir:

a) Halide Edib’in 6zellikle Seviyye Talip ve Handan gibi yapitlarinda,
egemen ataerkil sdylemin ve buna bagl “melek” ve/ya da “canavar” kadin
imgelerinin yeniden uretildigi gorulir. Seviyye Talip'te Macide, Handan'da
Neriman, bir yandan asil kadin karakterlerin "6teki"leri olarak sunulurlar, 6te
taraftan da edilgenlik, zayiflik ve zararsizliklari ile "melek" kadini simgelerler.

Yazarin bu ilk ddnem romanlarinda yuceltilen, gugli olarak temsil edilen
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Handan gibi kadin karakterler bile, ataerkil sistemin ¢evrelerine 6rdugu duvari
kiramaz ve kendilerini ataerkil etigin sinirlari icine hapsederler.

b) Halide Edib, kadin deneyiminden ¢ok toplumsal sorunlari ele aldigi
Yeni Turan, Atesten Gémlek, Tatarcik gibi romanlarinda kadin karakterlerine,
erkekle birlikte toplumsal yasamda varolus imkani sunar, ancak bunun 6n
kosulu kadinin kadinsiligindan arinmasi, anne, baci, hemsire, hastabakici ve
ogretmen rollerini benimsemesi ve “erkek gibi” olmasidir. Yeni Turan
romaninin kadin kahramani Kaya, her seyden 6nce "bir kadin olarak"
algilanmayigi ile dikkat ¢ceker; onun 6gretmenligi ve yoldaghgi vurgulanir.
Atesten Goémlek'in Ayse'si de bu cinsiyetsizlestirme projesinden payini almig
bir kisi, bir anne, baci ve hemsire olarak sunulur. Tatarcik'taki Lale de,
kadinhgindan arindiriimig, "erkek gibi"ligi ile erkekle birlikte halkin
aydinlatiimasi igin savasacak bir kisi olarak gizilmistir. Deginilen ¢ romanda
da, kadin kahramanlarin "kadinhk"larinin iginin bosaltildigr gorulmektedir.
Cinselliginden/cinsiyetinden soyutlanmis bu kadinlarin iclerinin "erkek
gibi"likle doldurulmaya c¢alisildigi agiktir. Boylece kadin, erkek igin bir fithe
kaynag! olmaktan ¢ikar ve ulusun kurtulusu, daha sonra da
medenilestiriimesi projelerinde erkekle birlikte rol alabilir. Yazar, bu
baglamda da eril Kemalist feminist sdylemin sinirlari icinde kalmigtir.

c) Halide Edib-Adivar'in son ddonem romanlarindan olan Tatarcik'ta ilgi
¢ekici bir diger nokta da, kadin bedenleri aracihigiyla o ddnemde yeni ortaya
¢ikmig olan burjuva sinifinin elestirisinin yapihgidir. Tark romaninda daha
onceki donemlerde de kadin bedenleri aracihdiyla alafrangaligin, yanhsg
Batililasmanin elestirisinin yapildigi hatirlanacak olursa Halide Edib, bu

konuda da eril sdylemi surdirmektedir.
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