EFRASIYAB’IN HIKAYELERI’NDEKI
HIKAYE ANLATICILIGI

Storytelling in the Stories of Efrasiyab

La relation des histoires dans les histoires de Efrasiyab

Tugba YILDIRIM*

OZET
Modern romanlarda geleneksel hikaye anlaticihigimin izlerini bulmak olanaklidir. Bu ¢calismada, Thsan
Oktay Anarin Efrdsiydbin Hikdyeleri adli romanindaki anlaticinin soylemi halk hikayelerinde de goriilen
anlatic1 tipleriyle kargilagtirilarak ortak ve farkh yonleri tartigilmaktadir. Yapittaki hikaye anlaticiligi, ro-
manin dis cergevesini olusturan geleneksel hikayenin gelisimi baglaminda degerlendirilmistir.
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ABSTRACT
It is possible to find the traces of traditional storytelling in modern novels. In this study, the narrator’s
discourse in Thsan Oktay Anar's Efrasiyabin Hikdyeleri (The Stories of Afrasiab) is compared to the narra-
tors that are found in folk stories. The storytelling in Anar’s novel is examined within the development of the

traditional story that sets the frame of the work.
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Sozli gelenekte yasayan halk hika-
yelerinin yerini romanin, 6ykiiniin, yazi-
Ih kiltir drinlerinin almasiyla gelenek-
sel hikaye anlaticiligi sona ermistir di-
yemeyiz. Giintimizde baz1 yazarlarin
halk hikayelerinin hazir malzemesinden
veya ozelliklerinden yararlandigr bilin-
mektedir. Thsan Oktay Anarin Efrdsi-
yabin Hikayeleri adli romam Anado-
lu'nun bir kasabasinda yasayan baz ki-
silerin canm almak icin “Olim”in gel-
mesiyle baslar. Olim’iin listesindeki ki-
silerin canin1 almak icin ¢abalamasi ya-
pitin dig cercevesini olusturur. I¢ cerce-
velerde ise Olim ile Cezzar Dede’nin
birbirlerine anlattiklar1 hikayeler var-
dir. Bu kurgulama tarzi okurun halk hi-
kayelerinden, masallardan agina oldugu
bir tekniktir. Walter Benjamin, “Hikaye
Anlaticis1” basghkl yazisinda “Hikaye
anlaticiliginin gerilemesiyle sonuglanan

stirecin ilk belirtisi, modern ¢agin basin-
da romanin dogusudur” (80) der. Efrdsi-
yabin Hikdayeleri'nde geleneksel anlati-
ciligin izlerini bulmak, roman araciligiy-
la bunlarin yeniden yorumlandiginmi sap-
tamak olanaklidir. Bu nedenle Efrdsi-
yabin Hikdayeleri, halk hikayelerinde de
goriilen anlatic1 tipleriyle karsilastirila-
cak, ortak ve farkli yonleri tartigilacak-
tir. Yapittaki “hikdye anlaticiligr” roma-
nin dis cercevesini olugturan hikayenin
gelisimi baglaminda degerlendirilecek-
tir.

Efrasiyabin Hikayelerinde Cezzar
Dede adli karakter torunlarina masal
anlatirken Oliim gelip onu evinden alir.
Birlikte kahveye giderler ve orada
Olim’iin canini alacag1 baska bir kisiyle
oyun oynarlar. Bu oyunda Cezzar Dede,
Oliim’e yardim eder ve Oliim, kendisine
yardim ettigi icin onunla anlagma yapar.
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Bu anlagma bir oyun oynamak tizerine-
dir; buna gore, oyunun “verdigi zevk di-
sinda hicbir amaci, kurali ve gart1” yok-
tur. Bir konu secip birbirlerine hikaye
anlatacaklardir ve Olim, Cezzar De-
de’nin anlattig1 her hikaye icin onun bir
saat yasamasina izin verecektir (17). Bu
durum, Binbir Gece Masallar’min ¢erge-
ve hikayelerden olugsan kurgusunu, Seh-
razatn Hikimdar Sehriyarin kendisi-
ni ve tilkedeki diger kizlar1 6ldiirtmesini
engellemek icin bin bir gece boyunca
masal anlatigini cagristirmaktadir. Alim
Serif Onaran yapitin kurgusu hakkinda
sunlar1 soyler: “Binbir Gece Masalla-
r’na, ¢erceve oykiniin klasik bir 6rnegi-
dir, denebilir. Esas &ykiiler, yeni evli
Sehrazat'in yasamini korumak igin, bir
oykiici olarak cerceve olusturacak bi-
c¢imde kurnazca diizenlenmeleriyle olu-
sur” (9). Romanda Oliim ve Cezzar Dede
birbirlerine doérder hikaye anlatirlar.
Bunlarin konular1 korku, din, agk ve
cennettir. Tkisi de hikaye secimlerini ko-
laylikla yapan karakterler olarak anlati-
cilikta deneyimli olduklari izlenimi ve-
rirler. Bu ozellikleri halk hikayelerinin
anlaticilarina benzer. Linda Degh, “Hi-
kaye Anlaticilar” bashklh makalesinde
anlaticinin 6zellikleri hakkinda sunlar
belirtir: “Oncelikle, secicidir. Cocuklu-
gundan beri hikayeleri duyarak, kendi
zevkine gore toplulugundan geleneksel
sekilde bilingli ve bilingsiz secer, tercihi
ruhsal ihtiyacina baghdir. Digerlerini
distinmeksizin repertuarina kesin hika-
yeler ekler. Sonra hikdye anlatmanin za-
mani geldiginde durumdaki soruya uy-
gun repertuarinda hikaye secer” (110).
Degh’in dedigi gibi, Cezzar Dede ve
Oliim de hafizalarindaki hazir malzeme-
den belirledikleri konulara gére uygun
olan1 segerler. Bu anlamda onlarin gele-
neksel anlaticilar gibi hareket ettikleri
gozlemlenir. Cezzar Dede’nin torunlari-
na da destan, hikdye veya masal anla-
tan bir karakter olmasi Oliim ile yaptig
anlagsmada ona bir cesit kolaylik saglar.
Onun hafizasimin genis, malzemesinin

bol olmasinin bir sonucu da romanda be-
lirtildigi gibi, hikdye anlatmanin zevki
i¢in (17) kendisine verilen siireyi kullan-
mas1 olabilir. Degh hikaye anlaticilari-
nmin hafizalar1 hakkinda sunlar soyler:
“Temelde sozlii egitime ve sozli gelenegi
yaymaya dayali ezber (hafiza) folklor
kultiri icin gerekli bir faktordiir. Hafiza
hikdye anlatimi i¢in su noktalarda
onemlidir: 1) Oykiicii pek cok hikayeyi
hafizasinda muhafaza edebilmeli (tuta-
bilmeli) ve 2) Repertuarimin kigisel bo-
limlerini (parcalarini) uzun bir zaman
diliminde sunabilmelidir” (104). Cezzar
Dede, anlatmakta zorluk c¢ekmeyecek
kadar hikaye birikimine veya aktarimin
rahathgina sahiptir; sozli kiltiirden
edindigi birikimin farkindadir. Burada
sozli ile yazili edebiyatin fark: da gori-
lebilir. Benjamin, bu konuda su yorumu
yapar: “Romamn biitiin diger diizyaz tiir-
lerinden, masal, efsane ve hatta novella-
dan ayiran, sozlii edebiyattan gelmiyor
ve ona donmiiyor olmasidir. Bu onu en
¢cok da hikaye anlaticihigindan ayirir.
Anlatici hikayesini deneyimden cekip
alir, kendi deneyiminden ya da ona ak-
tarilanlardan ve o da bunu kendisini
dinleyenlerin deneyimi haline getirir.
Romanci ise kendini tecrit etmigtir” (80-
81).

Oliim’iin Cezzar Dede ile hikaye an-
latma oyunu oynamasi ve ona yasamasi
i¢cin anlattig1 hikaye basina bir saat siire
vermek tlizere anlagsma yapmalari Dede
Korkut Oguznameleri'ndeki Deli Dum-
rul’un Azrail aracilhigiyla Tanr ile yapti-
g1 anlagsmay1 da hatirlatmaktadir. “Du-
ha Koca Ogli Deli Domrul” hikayesinde
Azrail, Deli Dumrul’'un canimi almak
i¢in geldiginde Deli Dumrul Tanrr’ya ba-
gislanmak icin yalvarir; Tanr1 da Deli
Dumrul kendisinin yerine bir can bulur-
sa bagislanacagim bildirir. Deli Dumrul
anne ve babasina gider, onlardan can is-
ter, ancak ikisi de camimi vermek iste-
mez. Esiyle vedalagsmaya giden Deli
Dumrul, basindan gegenleri ona anla-
tir.Bunun tizerine esi kendisinin de cani-
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nin alinmasin ister. Tanr1 ikisine de yuz
kirk y11 6mir verir (118-22). Romanda
ise bagislanmanin kosulu sudur: “Gokle-
rin kanunu son derece acikti: Eger yasa-
yanlardan biri Oliim’tin kalbini yumusa-
tip onu aglatir ya da giildirirse, canm
bagislanacakt1” (189).

ki karakterin oynadiklari oyunun
ve romanin 6lim ile yagsam arasindaki
sinir tizerine kurulu olmasi1 merak unsu-
runu pekistirir. Ana karakterin adindan
baslayarak romanin tamamina yayilan
bir izlek olarak “6lum” ve “6lum diigiin-
cesi”, Cezzar Dede’nin Olim’den kurtu-
lup kurtulamayacagimi merak eden oku-
run da odak noktasi olabilir. Benjamin,
6lim diistincesinin gecirdigi asamay1 su
sekilde niteler: “Oliim diisiincesinin ge-
nel insan bilincinin biitiin hallerine ar-
tik eslik edemedigi, niteligini kaybetme-
ye basladigi, birkag¢ yiuzyildir agik¢a go-
rilebiliyor” (86). Ona gore, “insanin yal-
nizca bilgisi ya da bilgeligi degil, hepsin-
den 6nemlisi biitiin yagami -ki hikayele-
rin malzemesi budur- ancak 6lim anin-
da aktarilabilir bir bi¢im kazanir” (86-
87). Bu anlamda Olim’in su sézleri il-
gingtir: “S6ziim ona ikimiz de birer kor-
ku hikayesi anlattik. Gel gor ki, korku
denilen bu temel duyguyu pek fazla cid-
diye almug gérinmiiyoruz. Olimiin ta
kendisi olduguma gére onu yakindan ve
uzaktan bir nebze olsun tanimayan ben,
bu sifatimla miisamahay: hak ediyorum.
Ama yillarca beni bekleyen senin gibi
bir insanoglunun, dogrusu, daha ciddi
ve urpertici bir hikdye anlatmasini bek-
lerdim” (55). Bu sozler, Oliim ile Cezzar
Dede’nin birbirlerine hikaye araciligiyla
yasantilarinin birikimini de aktardikla-
rin1 gosteriyor. Benjamin, 6lmek {izere
olan kisinin durumu ile hikaye arasinda
soyle bir bag kurar: “Hayat1 sona ermek-
te olan bir insanin i¢inde nasil bir dizi
imge harekete gecerse -ki bunlar onun
kendi kisiliginin goruntiileridir, o bunlar
arasinda farkinda olmadan kendisiyle
karsilasir- yiiz ifadesinde ve bakislarin-
da da aniden unutulmaz olan belirir,

onunla ilgili olan her geyi, 6lmek tizere
olan yoksul bir dilencinin bile etrafinda-
ki insanlar i¢in tasidig1 yetkiyle donatir.
Iste hikayeyi besleyen kaynak, bu yetki-
dir”. (87). Cezzar Dede ile Oliim’iin hika-
yeden aldiklar1 zevk iizerine soyledikleri
Benjamin’in bahsettigi yetkiyle iligkili-
dir. Oliim icin hikayeden aldig1 zevk ye-
terliyken Cezzar Dede i¢in ayni duygu
soz konusu degildir. Cezzar Dede bu ko-
nuda sunlar1 soyler: “Benim diinyada
tattigim en biiyiik lezzet, hayat degil, in-
sanlik! Her zaman oldugu gibi simdi de,
yasiyor olmanin degil, insan olmanin
zevkini ¢ikariyorum. Anlattigim her hi-
kaye icin bana bir saat stre verdigin
icin sana miitesekkirim. Fakat sunu iyi
bil: Ben bu siireyi yasamak yerine, hika-
ye anlatmak i¢in kullaniyorum” (139).
Cezzar Dede, Benjamin’in sdyledigi an-
lamda, i¢inde harekete gecen imgelerde
kendisiyle kargilagir; unutulmaz olanin
verdigi yetkiyi hikdye anlatmak icin
kullanir. Cezzar Dede son hik4yenin ar-
dindan artik hikdye anlatmak istemedi-
gini, oyunun bittigini soyler; Oliim’den
canini almasini ister ve sozlerine soyle
devam eder: “Ben, hikayelerin bir sonu
olmasi gerektigine inananlardanim. Ha-
yat da bana kalirsa boyle. Su 4na kadar
hosca vakit gecirdik. Ama artik zamani
geldi” (236). Cezzar Dede’nin torunlariy-
la karsilagirlar. Dedelerinin 6lmesini is-
temeyen cocuklar, Olim’i engellemeye
calisir ve Oliim onlarla da bir anlasma
yapar: “Size, gineg ufukta kaybolana
kadar siire veriyorum. Bu siire iginde
beni guldirmeyi ya da giliimsetmeyi
basarabilirseniz, dedenizi birakirim.
Ama basaramazsaniz, onu goéturirim”
(243). Bunun {iizerine cocuklar onu giil-
diirmek icin ¢aba sarf ederler; ancak bir
sonu¢ alamazlar. En sonunda kiiciik kiz,
Olim’iin somurtkan degil, inatci oldugu-
nu soyler ve ona kiiser:

Gercekten de, kurdelesini diizeltir-
ken, kizin goziinden bir damla yas geli-
verdi. Iste Oliim, bu gozyagin1 gordii. Ar-
dindan ¢ocugun ylziini, o yizdeki harf-
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leri, masallar ve cenneti fark etti. Evet,
cocukluk, cennetin ta kendisiydi ve cen-
net de seyredilmeye degerdi. Olim, sey-
rettikge ylizliniin yumusadigini1 ve gok-
lere yiikselir gibi gercek sekline erigme-
ye caligtigini fark etti. Bu sirada bir sey
atirdadi. Mihiir kirllmig, Oliim giiliim-
stiyordu. (244)

Boylece roman, 6liim ile yagam ara-
sindaki gidis geliglerin ardindan Cezzar
Dede’nin yagsama hakkini kazanmasiyla
sonuclanir. Benjamin, romanin ve ka-
rakterlerin sonuyla ilgili okurun beklen-
tileri hakkinda sunlar1 séyler: “[RJoman
okuru aslinda, ‘hayatin anlami’m1 kavra-
masini saglayacak insanlarin pesginde-
dir. Bu yiizden de, su ya da bu bicimde,
onlarin 6limini -gerektiginde mecazi
6lumlerini, yani romanin sonunu, ama
tercihen gercek oliimlerini- paylasaca-
gindan emin olabilmelidir” (92-93).
Okur, Efrasiyabin Hikdyeleri’nin sonun-
da yasamin anlamiyla ilgili bir mesaj al-
maktadir; bu mesaj, Oliim’iin yiiziindeki
mihriin kirilarak gillimsemesiyle veri-
lir. Cezzar Dede 6lmeyecektir; bagislan-
mistir. Bu anlamda okur i¢in roman ile
olimi beklenen ana karakter arasinda
kurulan bag da sonlanir. Roman ve me-
cazi anlamda karakter o6liir; roman biter.
Benjamin, romanla hikaye arasindaki
sonu¢ ¢ikarma farkinmi séyle tamimlar:
“Birinde ‘hayatin anlam?’, biiriinde ‘kis-
sadan hisse’: Roman ve hikaye birbirle-
rinin kargisina bu siarlarla ¢ikarlar. Bu
sanat bicimlerinin birbirinden alabildi-
gine farkh tarihsel konumlarini ayirt et-
memizi saglayan da bu siarlardir” (91).
Cezzar Dede icin insanlik diinyadan al-
nan en 6nemli lezzettir, 6lim igin insan
hayati, tizerine bir oyun oynanacak bir
eglence gibidir.

Berna Moran, “Tirk Romani ve Ba-
tilllagma Sorunsali” baghkli yazisinda
Turkiye’de romanin dogusu ile ilgili sun-
lar1 ifade eder: “Turkiye’de roman, Avru-
pa’da oldugu gibi toplumsal kosullar so-
nucu dogmus bir anlat1 turd degildir,
ama Batr’dan ithal ettigimiz romanin

bizde aldig1 sekli ve yiiklendigi iglevi an-
lamak i¢in hem geleneksel hikaye tiiri-
miize hem de tarihsel ve toplumsal ko-
sullara bakmamiz gerekir” (11). Bu ag-
dan Efrasiyabin Hikayelerindeki Olim
ve Cezzar Dede ile “Duha Koca Ogl Deli
Domrul” hikayesindeki Azrail ve Deli
Dumrul, Binbir Gece Masallary’ndaki
Sehriyar ve Sehrazat arasindaki benzer-
lik ilgingtir. Ancak aralarinda ayriliklar
da vardir. Oliim, Azrail ve Sehriyar’dan
farkh olarak karsisindakinin canini alan
kisi olmasinin yam sira hikaye anlatici-
sidir. Cezzar Dede ise Deli Dumrul ve
Sehrazat gibi 6lumi beklenen karakter-
dir; ancak bagislanma kosulu olan hikéa-
ye anlaticiligi sonucu yasamina devam
etmez. Onun yasaminin kurtulmas:
Olim’tin miihriiniin kirlmasiyla gercek-
lesir.

Efrasiyabin Hikdyeleri'nde halk hi-
kayelerindeki anlatic1 profili agik¢a go-
rilmektedir. Buna gore, hikaye anlatici-
s1 olan ana karakterlerin sozli gelenek-
ten yararlanmalari, romamin kurgusu-
nun kendisinden 6nce yaziya gegirilmis
sozlu kiltir orneklerindeki gibi yasa-
min anlamina yonelik ve kissadan hisse
cikartilabilecek hikayeler tizerine kurul-
mus olmasi bunun gostergesidir.
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