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OZET

Stiktife Nihal (1896-1973), Tiirkiye’nin modernlesme siirecinde 6nemli
toplumsal degisimler gecirdigi bir donemde (1909-1960) yapitlarini yayimlamistir.
Batil1, 1aik, ulus¢u modele dayali yeni ulus-devletin “yeni kadin1 olarak bir¢ok kadin
derneginde aktif gérev almis, gazete ve dergilerde kadin haklariyla ilgili yazilar
yazmis, hikaye ve romanlarinda kadin kahramanlar1 6ne ¢ikarmis ve siirlerinde
“kadin sesi”ni duyurmaya ¢aligmigtir. Siikiife Nihal, toplumsal sorunlara kars1
duyarsiz davranan ve siisten bagka bir sey diisiinmeyen “umursamaz kadina kars1
caligkan ve ezilmis olan “Anadolu kadini”n1 yiiceltmistir. Sehirli ve egitimli iist
sinifa mensup bir kadin olarak kendini sorunsallastirdigi, ancak “sehirli kadin” adina
bir sdylem goriilmeyen siirlerinde aile ve ¢evre baskis1 nedeniyle askini 6zgiirce
yasayamamis bir “kadin sesi” duyulmaktadir. SiikGife Nihal donemin yaygin aydin
tavrina uygun bir bicimde ataerkil cinsellik kaliplar1 i¢inde kadina yaklagsmistir. Bir
yandan caligma ve 6gretim hakkini savunarak kadinin kamusal alana ¢ikmasini
istemis, diger yandan asil gérevinin “annelik”, “eslik” ve “ev kadinlig1” oldugunu
savunarak 6zel alana ¢ekilmesini beklemistir. Bu ¢ikmazda feminist bir bakis agisina
sahip olmayan bu “Cumbhuriyet kiz1”’nin “geleneksel ben”iyle “modern ben”i
catismistir. Siirlerinde de “geleneksel” ve “modern” bu iki kimlik arasinda
bocalayan, sikisan ve bunalan “kadin sesi” duyulmaktadir. Yer yer Tevfik Fikret’in
ve Bes Hececiler’in etkisi hissedilse bile tanrica mitolojisinin disilik arketiplerini ve
“kadin gotigi’nin 6zelliklerini tagiyan siirlerinde Siikiife Nihal “kadin sesi’ni
duyurmay1 basarmstir.

anahtar sozciikler: Cumhuriyet kizi, feminist bakis acis1, kadin gotigi, kadin sesi,
tanrica mitolojisi, yeni kadin.



ABSTRACT

THE WOMAN IN THE WOMAN POET: SUKUFE NiHAL’S POEMS

Suktfe Nihal (1896-1973) published her works in an era of ongoing
significant social changes during Turkey’s modernization period (1919-1960). She
took active role in many women’s societies as the “new woman” of the westernized,
secular, and new nation-state based on the nationalist model; wrote articles on
women’s rights in newspapers and magazines; gave the main roles to heroines in her
stories and novels, and strived to make “women’s voice” heard in her poetry. Sukiife
Nihal, exalted the hard working and exploited “Anatolian woman” against the
“indifferent woman” who is insensitive towards social issues, concerning herself
only with adornment. In her poetry, she problematizes herself as an upper class and
educated suburban woman. However, her poetry does not involve any discourse in
the name of the “suburban woman.” A “woman’s voice” is heard, but its owner
cannot experience her love freely because of familial and social pressures. Sukife
Nihal approached woman within the patriarchal sexual stereotype, in line with the
widely acknowledged attitude by the intellectuals of her time. On the one hand, she
defended the working and education rights for women, and wanted them to be visible
in the public sphere. On the other hand, she expected her to return to the domestic
sphere to carry out her primary tasks such as “motherhood,” “wifehood,” and
“housekeeping”. Within this dilemma, the “traditional identity” and “modern
identity” of this “Daughter of the Republic” without a feminist point of view,
clashed. In her poetry, a “woman’s voice,” trapped and depressed by this clash
between tradition and modernity, is heard. Even though traces of Tevfik Fikret and
Bes Hececiler can be detected here and there, Suktfe Nihal has succeeded in
articulating the woman’s voice in her poetry, which bears the characteristics of
feminine archetypes of mythological goddesses, and of “woman’s gothic”.

key words: Daughter of the Republic, feminist point of view, woman’s gothic,
woman’s voice, goddesses of mythology, new woman.
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GIRIS

Siikiife Nihal 1896°da Istanbul’da dogmustur. Ibniilemin Mahmut Kemal
inal’in Son Asir Tiirk Sairleri adli kitabinda yer alan mektubuna gore sairin babasi'
V. Murat’in (1840-1904) bashekimi Doktor Emin Paganin oglu Miralay Ahmet
Beydir. ilk ve orta dgrenimini kismen 6zel okullarda, kismen 6zel dgretmenlerle
tamamlamistir (1812). Neriman Malkog Oztiirkmen ile yaptig1 sdylesiden sairin
ortaokulu Sam’da okudugu, Selanik’te 6zel bir okula gittigi, burada Fransizca
ogrendigi, 6zel 6gretmenlerden Arapga ve Fars¢a dersleri aldigi anlasilmaktadir
(Edibeler, Sefireler, Hamimefendiler: Ilk Nesil Cumhuriyet Kadinlariyla Soylegsiler
25). Hiilya Argunsah’in Bir Cumhuriyet Kadini: Siikiife Nihal’de belirttigine gore
SiikGfe Nihal 1912 yilinda ailesinin etkisiyle Mithat Sadullah Sander ile evlenmis
ve bu evlilikten bir oglu olmustur. Ancak Sander’le beraberlikleri uzun
siirmemistir. 1916°da Inas Dariilfiiniinu’na (Kadinlar Universitesi) kaydini yaptiran
sair, edebiyat subesine {i¢ y1l devam etmis, son sinifi cografya subesinde okumus,
1919°da buradan mezun olmus, mezuniyetinin ardindan Istanbul’daki ¢esitli
liselerde edebiyat ve cografya d6gretmenligi yapmustir (25-26).

Stiktife Nihal 6gretmen kimliginin aydin kimligine doniisiimiinde 6nemli yeri
olan Ahmet Hamdi Basar ile Kurtulus Savas1 yillarinda ikinci evliligini yapmigtir.
Bu evlilikten bir kiz1 olmustur. Oncekine gére daha uzun siireli olmakla birlikte

sair bu evliliginde de aradigin1 bulamamis, 1950’lerin sonlarinda esinden

" Mehmet Aydin, Ne Yaziyor Bu Kadinlar: Osmanlidan Giiniimiize Ornekleriyle Kadin Yazar ve
Sairler’de Siikiife Nihal’in anne tarafindan soyunun Fatih’in bas ressami1 Nakkas Mehmet Efendiye
dayandigimi belirtmektedir (52).



bosanmustir. (31-33). 1962°de Kadikoy Selamicesme’de caddeyi karsidan karsiya
gecerken kaza gecirmis, bu kaza sonucu sol ayagi sakat kalmis, 1965°te Hasene
Ilgaz ve iffet Halim Oruz’un Bakirkdy’de agtiklar1 huzurevine yerlesmis, ancak
burada mutlu olamamustir (69-71). Yakin dostu Halide Nusret Zorlutuna, Bir
Devrin Romani’nda SiikGfe Nihal’in burada ev, kitap ve arkadas 6zlemi ¢ektigini
belirtir. Oglu tarafindan ziyaret edilmeyen sairin kizin1 da kaybedince tamamen
yalniz kaldigini ifade eder (291). 24 Eyliil 1973’te huzurevinde hayata gozlerini
kapayan Siiktife Nihal, 26 Eyliil 1973 giinii Rumelihisar1 Asiyan Mezarligi’na
gomiilmiistlir (Argunsah 74-75).

Siiktife Nihal siirlerini yedi kitapta toplamustir: Yildizlar ve Golgeler (1919),
Hazan Riizgarlar: (1928), Gayya (1930), Su (1933), Sile Yollari (1935), Sabah
Kuslar: (1943), Yerden Gége (1960). Siirlerinden baska bes roman yayimmlamistir:
Renksiz Istirap (1928), Yakut Kayalar (1931), C6l Giinesi (1933), Yalniz
Doniiyorum (1938), Célde Sabah Oluyor (1951). Ayrica Tevekkiiliin Cezasi (1928)
adli bir hikaye kitab1 ile Finlandiya (1935) ve Domani¢ Daglarinin Yolcusu (1946)
adli iki gezi kitab1 ¢ikarmistir. Bu kitaplarindan bagka 1 Ocak-28 Subat 1955
tarihleri arasinda Yeni Istanbul gazetesinde Vatanim I¢in adli romanim tefrika
etmistir. Yazilarini basta Cumhuriyet, Cigwr, Cinaralti, Dergah, Firuze, Giines,
Haftalik Gazete, I]ham, Kadin Gazetesi, Kadin Yolu, Resimli Ay, Son Posta, Siis,
Sair, Tan, Tiirk Kadini, Ulkii, Yeni Tiirk, Yeni Nesil, Yeni Mecmua olmak iizere
birgok gazete ve dergide yayimlamistir. Oldiikten sonra Sander yayinlarinin sahibi
olan oglu Necdet Sander, Sadi Irmak’in bir sunus yazisiyla birlikte sairin
siirlerinden yaptig1 se¢gmeleri 1975°te Siirler adiyla basmistir. Giovanni
Scognamillo’nun Tiirk Sinema Tarihi: 1896-1959°da belirttigine gore Stikufe

Nihal’in Domani¢ Daglarinin Yolcusu adli yapit1 Sakir Sirmali tarafindan Unutulan



Sir adiyla filme ¢ekilmistir. 1945 yilinda ¢ekimi bagslayan film, 1948 yilinda
gosterime girmistir (101). Ayrica Cinugen Tanrikorur sairin Sabah Kuglar: adli
kitabinda yer alan “Neme Yetmez?” adl1 siirinden bir boliimii 1979 yilinda uzzal
makaminda nakis yiiriik semai usuliinde bestelemistir.

Stiktife Nihal’in siirlerinde isledigi ti¢ temel konu vardir: Kadin, yurt sorunlari
ve agk. Hiiseyin Cahit Yalgin sairin ilk siir kitab1 Yildizlar ve Gélgeler’de Servet-i
FiinGin edebiyatinin ve 6zellikle Tevfik Fikret’in izleri oldugunu belirtir. Hatta kitap
bu donemde yayimlansaydi saire biiyiik iin saglardi diye ekler (Uraz, “Siiktfe
Nihal” 149). Fuat Kopriilii de Bugtinkii Edebiyat’ta yer alan “Yildizlar ve Golgeler”
adli yazisinda Tevfik Fikret’in Haliik 'un Defteri adl1 siir kitabinin Yildizlar ve
Golgeler izerindeki etkisine deginir (193). Bu goriisler genel olarak dogrudur.
Yildizlar ve Gélgeler’de Servet-i Fiinlin edebiyatinda oldugu gibi Arapga ve Farsca
sozciik ve tamlamalar sik¢a kullanilmistir. Divan siirindeki beyit anlayis1 yikilarak
siirlerde organik biitiinliik saglanmistir. Kitabin atmosferine sairin marazi ruh hali
egemen olmustur. Ayrica “Isyan” “Hazan”, “Bir Grup” adli siirlerde doga 6znel bir
bicimde betimlenmistir. Bu agidan sairin edebiyat diinyasina kendisini “erkek
sesi”’yle kabul ettirdigi sdylenebilir. Ancak ozellikle “Nisyan”, “Sevgili Kamere”,
“Bir Resmin Altindan”, “Yavru Kus” ve “Sustum” adli siirlerinde sairin sonraki
kitaplarinda daha da giirlesecek olan “kadin sesi’ni duymak miimkiindiir.

StikGfe Nihal ikinci siir kitab1 Hazdn Riizgdrlari’nda yer alan siirlerini Bes
Hececiler (Halit Fahri Ozansoy, Enis Behi¢ Koryiirek, Orhan Seyfi Orhon, Yusuf
Ziya Ortag, Faruk Nafiz Camlibel) gibi sade Tiirkgeyle ve hece Ol¢iisiiyle kaleme
almistir. Sicak, i¢ten ve yalinkat bir dil kullanmustir. Ilk kitabinda kendisini
gizleyen sair, bu kitapta kendi diinyasini ve “kadin sesi’’ni daha ¢ok agarak

belirginlestirmistir. Ancak ilkinde Servet-i Fiinlin edebiyatinin etkisi olarak



goriinen marazi ruh hali bu kitapta iilkenin i¢inde bulundugu kosullar, Mustafa
Kemal Atatiirk’e yapilan suikast ve yegenini kaybetmesi nedeniyle kendi kisiliginin
bir 6zelligi olarak ortaya ¢ikmis ve sonraki kitaplarinda da bu ruh durumu
stirmustur.

Orhan Burian, Siiktife Nihal i¢in “Biiyiik ve insan1 sarsan konularin sairi
degildir. Gayya’ya ne kendisi iniyor, ne bizi indiriyor. Hislerle oynayan, nazimla
oynayan bir hali var. En iyi siirleri iddiasiz kii¢iik hisleri ifade edenlerdir”
demektedir (alintilayan Karaalioglu 756). Burian’in bu degerlendirmesine tam
olarak katilmak miimkiin degildir. Sairin Gayya’daki siirleri olusum romanindan
(bildungsroman) esinlenerek bir olusum siirleri (bildungsdichtung) olarak
okunabilir. Giirsel Aytag, Cagdas Tiirk Romanlar: Uzerine Incelemeler adl
kitabinda “olusum romani”ni sdyle tanimlamaktadir: “Kahramanin kiiltiirle
belirlenmis bir ¢evrede 6grenme ve deneyimlerle diisiinsel-ruhsal yetilerini yiiksek
karakterli ve uyumlu bir biitiin olusturacak sekilde gelistirerek belli bir kiiltiir
idealini gergeklestirmesini ister” (489). Siiktife Nihal, Gayya’da 6zellikle “Anadolu
Kadinlarma” (12-13), “Duymayan Kadina” (16-17) ve “Size Ne?” (67-68) adli
siirleriyle aydin kadin kimligini kazanma siirecini gozler oniine serer. Gergi belli
bir kiiltiir idealini gergeklestirmede beklenen giicli gdsteremez ve bir ulusu
kurmanin, Mustafa Kemal Atatiirk’lin devrimlerini yagsamanin ve yasatmanin
sorumlulugunu tagtyan Cumhuriyet’in aydin kadinlarindan, “yeni kadin”larindan
biri olarak ortaya ¢ikar. Bugilinden geriye bakildiginda Cumhuriyet’in aydin
kadinlar1 Ece Temelkuran’in 1 Nisan 2005 tarihli Radikal Kitap’ta bulunan
“Cumhuriyet Kizlar1” adli yazisinda belirttigi gibi nahif bulunabilecek kadar
idealisttirler: “Simdi post modern bir karmasanin i¢inde onlarin duruslari, neredeyse

komiklesecek kadar nahif kaliyor bazen. Hala iyi, tatli, disiplinli “Cumhuriyet



kizlar1” gibi davranirken onlar, onlarin yerleri bu diinyada bir yara gibi kapaniyor.
Diizgiin Tiirkceleri, kendilerine duyduklar1 miithis 6zgiiven, hep bir resmi gegide
hazir gibi duruslari, giyinisleri, ‘adab-1 muaseret’ kitabindan hafizalarinda hala taze
kalan climlelerle konusmalari, beklenmedik yerlerde ortaya ¢ikan ‘aydinlik
Cumhuriyet kiz1’ tutuculuklari...” (29).

Siikafe Nihal, Bes Hececiler gibi bir aydin olarak Anadolu’nun geri
kalmislik sorununu ¢6zmek icin rehberlik yapmak ve bir sair olarak Anadolu’nun
folklorundan yararlanmak baglaminda Anadolu’yla ilgilenmistir. Sair, dordiincii
siir kitab1 Su’yu da hece vezniyle ve sade bir Tiirkceyle yazmustir. Ozellikle “Asik
Sazile” adl1 iki siirde Bes Hececiler’in etkisi agik¢a goriiliir. Daha dnce
yayimlanmis olan siir kitab1 Gayya’da da “Asik Sazile” adl1 bir siiri vardir.

Turhan Tan 27 Ocak1935 tarihli Cumhuriyet gazetesinde yayinlanan “Sile Yollar1”
adli yazisinda SiikGfe Nihal’in besinci siir kitabi Sile Yollari’nda yurt sorunlarini
one ¢ikardigini belirtir: “Siikfife Nihal, bu kitaba koydugu siirlerin hemen hepsinde
yurdun dertlerini, yurttas elemlerini, i¢ctimai sahneleri haykirmistir” (4). Yurdun
temel sorunlarinda biri Anadolu’nun geri kalmighigidir. Bu siirlerde de sair,
ozellikle yoksullugu ve caresizligi ile Anadolu’yu ve Anadolu kadinini dile getirir.
Ferit Ragip Tuncor”® 11 Eyliil 1950 tarihli Kadin Gazetesi’nde yer alan “Tiirk Kadin
Sairlerimizden SiikGfe Nihal Bagar” adli yazisinda sairin Anadolu’ya yaklagimini
degerlendirir:

Anadolu ona gore kapagi az aralanmig bir hazinedir. Sanki her

kayanin dibinde bir mevzu vardir. Servet memleketi bastan basa

Anadolu. Coskun sular, madenler, her sey var orada. Lakin buna

? Ferit Ragip Tuncor 1912°de Canakkale’de dogdu. izmir Muallim Mektebi™ni bitirdi. Cocuklar igin
siir, hikdye, roman, derleme, piyes tiirlerinde gesitli kitaplar yayimladi. Bunlar arasinda Bu Topragin
Cocuklar: (1944), Kahraman Cocuk (1945), Cumhuriyet Bayrami Siirleri (1955), Atatiirk Siirleri
(1958), Lyilik Perileri (1973), Renkli Resimlerle Nasrettin Hoca (1984), Ilkokullar I¢in Unite Siirleri
(1999) sayilabilir (Tanzimat tan Bugiine Edebiyatgilar Ansiklopedisi 837).
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ragmen yine sefalet ve yine medeniyetsizlik hiikiim siiriiyor etrafta.
Bu geriligi gidermek i¢in o, memleketteki birtakim liizumsuz
masraflarin kaldirilmasi, bir¢ok seylerde miitevazi olunmasi, halka
calisma sahas1 bulunmas1 ve halkin bilgi ve gorgii sahibi yapilmasi
gerektigini ileri siirmektedir. Bu da miinevverin rehberligi ile
olacaktir tabii. (7)

SiikGfe Nihal altinci siir kitab1 Sabah Kuslari’nda Cumhuriyet’in aydin bir
kadin1 olarak Anadolu gercegini anlatmay siirdiirmiistiir. Ote yandan Mustafa
Sekip Tung, 2 Ocak 1944 tarihli Cumhuriyet gazetesindeki “Sabah Kuslari’nda
Siikafe Nihal” adl1 yazisinda sairin bu kitapta bir kadin olarak “ge¢mis giizel
giinler’e duydugu 6zlemi dile getirdigini belirtir: “SiikGfe Nihal’in Sabah Kuslari’m
okurken de kaybedilmis bir alemin hasretle yiiregi acimis ve saf bir tazelikle tabiata
donmiis bir kadin ruhunun kanadigini goriiyoruz” (4).

Siiktife Nihal’in biitiin siir kitaplarinda konusu ask olan siirlere rastlamak
miimkiindiir. Sairin yedinci ve son kitab1 Yerden Goge’nin ikinci boliimii “Mermer
Kap1”nin konusu da agktir. Sair bu kitapta bir kadin olarak hiiziin, pismanlik ve aci
icinde kaybettigi sevgilisine duydugu 6zlemi dile getirir. Bu agki anlatirken ayni
zamanda kendisi, ¢cevresi ve toplumla hesaplasir.

“Kadin Sairde Kadin: Siikiife Nihal’in Siirleri” adli bu tezde Siiktife Nihal’in
bir kadin olarak sair kimligi ve siirlerindeki kadin temasi1 incelenmektedir.
Kitaplarinin tanitildig1 ve degerlendirildigi yazilar bir yana bugiine kadar Siiktife
Nihal hakkinda birkag temel ¢alisma yapilmistir. Bunlar arasinda Hiilya
Argunsah’in 2002 yilinda yayimlanan Bir Cumhuriyet Kadini: Siikiife Nihal adl
kitab1 bir bagvuru kaynagidir. Yazar kitapta Nihal’in yagamina ve yapitlarina kadin,

edebiyat ve Cumhuriyet aydini1 baglaminda yaklasmaktadir. Bu kitaptan bagka



sairin Ozellikle siirlerini temel alan yayimlanmamus iki tez bulunmaktadir. Nebahat
Cayirlik tarafindan 1993 yilinda yapilan Siikiife Nihal Basar'in Hayati, Eserleri ve
Edebi Kisiligi Uzerine Bir Inceleme adl1 tez sairin yasami ve yapitlar1 hakkinda
temel bilgiler vermektedir. Tez, Nihal’in siir, hikdye ve romanlarindaki kadin1 ana
hatlariyla ortaya koymaktadir. Fatih Arslan tarafindan 1995 yilinda yapilan Siikiife
Nihal Basar: Hayati-Siirleri adl1 tez de sairin yasami ve yapitlar1 hakkinda genel
bilgiler igermektedir. Caligma, Nihal’in siirlerindeki tema, dil, bigim ve {isltibu
genel olarak saptamaktadir.

Siiktife Nihal hakkinda yapilan ¢alismalarda dncelikle ve siklikla “kadin’la
karsilasilir. Fuat Koprili, Bugiinkii Edebiyat’taki “Yildizlar ve Golgeler” adli
yazisinda sairin “kadin samimiyeti’ne deginirken, Murat Uraz, Resimli Kadin Sair
ve Muharrirlerimiz adl1 antolojisinde yer alan “Siikife Nihal” adl1 yazisinda sairin
“kadin ruhu”ndan s6z eder. Hiilya Argunsah ise Bir Cumhuriyet Kadini. Siikiife
Nihal adli yapitinda saire iliskin “kadin duyarligi’ni ele alir. Sair hakkinda
hazirlanan tezlerde de Siikife Nihal’in siirlerindeki “kadin tema’’s1 genel olarak
incelenir. Bu ¢alismalardan ilki Nebahat Cayirlik’in Siikiife Nihal Basar in Hayat,
Eserleri ve Edebi Kigsiligi Uzerine Bir Inceleme adli tezi, digeri ise Fatih Arslan’in
Stikiife Nihal Basar: Hayati-Siirleri adli tezidir. Bu tirlinler Nihal’in siirlerine
yanstyan “kadin yonii” ile ilgili ip uclar1 vermekle birlikte “kadin kimligi” tizerinde
dolayli olarak durulmus oldugundan onun anlasilmasi ve “kadin kimligi”nin
degerlendirilmesi icin yeterli degildir. Tezde SiikGfe Nihal’in “kadin kimligi”,
“yeni kadin”, “aydin kadin”, “asik kadin” ve “sair kadin” olarak irdelenmektedir.

Siiktife Nihal, Tiirkiye’nin modernlesme siirecinde 6nemli toplumsal
degisimler gecirdigi bir donemde (1909-1960) yapitlarint yayimlamistir. Bu

donemde ozellikle tist sinif egitimli kadinlar toplumsal degismenin hem 6znesi hem



de nesnesi olmuslardir. Sair de bir¢ok kadin derneginde aktif gorev almis, gazete ve
dergilerde kadin haklariyla ilgili yazilar yazmis, hikaye ve romanlarinda kadin
kahramanlar1 6ne ¢ikarmis, siirlerinde “kadin sesi’ni duyurmaya ¢alismistir.
Boylece “yeni kadin™ i¢in 1yi bir 6rnek ve yol gosterici olmustur. Eski
imparatorluktan yeni ulus-devlet insa edilirken kadina da yeni simgesel ve
toplumsal roller bigilmistir. Batili, laik, ulusgu modele dayali yeni ulus-devletin
“yeni kadin1 egitimli olmali, is yasamina katilmali ve Batililagmali; ama kadinsi
ozelliklerini korumali, 6ncelikle annelik ve eslik gorevini yerine getirmelidir. Yani
asirt Batililagarak “ulusun ruhuna ters diismemeli, aksine bu ruhu beslemelidir.
Diger bir deyisle “yeni kadin” geleneksel kadinla modern kadinin bir sentezidir. Bu
nedenle tezde oncelikle Siiktife Nihal’in siirlerindeki “yeni kadin” imgesi
incelenmektedir.

1908 yilindan sonra gazete ve dergilerde goriilmeye baglayan basta Halide
Nusret Zorlutuna, Iffet Halim Oruz, Necibe Kizilay, Siiktife Nihal ve Yasar Nezihe
olmak iizere bir¢cok kadin edebiyat¢inin birtakim ortak 6zellikleri vardir. Naime
Zelal ve Leyla Ovali Sombahar dergisinin Ocak-Nisan 1994 tarihli 21-22. sayisinda
yer alan “Cumhuriyet Doneminde Aydin Kadinlarin Durumu ve Kadin Sairler”
baslikli yazilarinda adi1 gecen edebiyatcilarin benzer yanlarini ortaya koyarlar. Bu
edebiyatcilar II. Mesrutiyet’ten sonra kadinlar i¢in de resmi egitim kurumlarinin
actlmastyla’ bu kurumlarda egitim gérmiisler, iiniversitede okuyan kadmlarin ¢cogu
Edebiyat Fakiiltesi’nin ¢esitli boliimlerinden mezun olmuslardir. Halide Nusret
Zorlutuna, Necibe Kizilay ve Siiklife Nihal Edebiyat Fakiiltesi’nde okumustur.

Aralarinda farkli olarak iffet Halim Oruz Iktisat Fakiiltesi’nde okumus, Yasar

3 Faik Bulut’un Jttihat ve Terakki’de Milliyet¢ilik Din ve Kadin Tartismalari’nda belirttigine gore
1914te Istanbul Dariilfiintinu (Istanbul Universitesi) kizlara yonelik dersler ve konferanslar vermeye
baslans, lise ve 6gretmen okullar1 i¢in kadro yetistiren Dariilmalimat (Kiz Ogretmen Okulu) yani
sira 1915’te Dariilmaliimat-1 Aliye (Yiiksek Kiz Ogretmen Okulu) biinyesinde bagimsiz gretmen
kadrosuyla Inas Dariilfiintinu (Kadinlar Universitesi) kurulmustur (32).
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Nezihe 6grenim gorememistir. Mezun olduktan sonra daha ¢ok Tiirk¢e, edebiyat,
cografya 6gretmenligi yapmiglardir. Halide Nusret Zorlutuna edebiyat ve Tiirkge,
Stiktife Nihal edebiyat ve cografya dersleri vermistir. Yalniz mesleklerini icra
etmekle kalmamus, ayn1 zamanda ¢esitli derneklerde ¢alismislardir. Iffet Halim
Oruz, Siiktfe Nihal ve Yasar Nezihe bir¢ok dernekte etkin olarak gorev almistir.
Edebiyatin farkl: tiirlerinde tirtinler vermislerdir. Halide Nusret Zorlutuna siir,
hikaye, roman, an1 ve piyes; Siiklife Nihal siir, hikdye, roman ve gezi tiirlerinde
eserler ortaya koymustur. Ayrica gesitli gazete ve dergilerde yazilar yayimlamslar,
yazilarinda 6zellikle toplumsal konular ve kadin sorunu iizerinde durmuslardir.
Halide Nusret Zorlutuna, Iffet Halim Oruz, Siikife Nihal ve Yasar Nezihe bu
konularda ¢esitli yazilar kaleme almiglardir. Cogunlukla erkeklerin ¢ikardigi
edebiyat dergilerinde degil, kadinlarin yazdig: dergilerde, kadinlara 6zel dergilerde
ve kadinlarin gikardig1 dergilerde yazmislardir. Ornegin Halide Nusret Zorlutuna
Geng Kadin, Kadinlar Diinyast ve Tiirk Kadini, Siiktfe Nihal, Kadin Yolu, Tiirk
Kadini ve Siis; Yasar Nezihe, Kadin, Kadinlar Diinyasi ve Tiirk Kadin Yolu gibi
dergilerde goriilmuslerdir (172-74). Bu edebiyat¢1 kadinlar arasinda SiikGife Nihal
de digerleri gibi birgok gazete ve dergide yazilar yayimladigi, siir, hikaye, roman ve
gezi gibi farkl tiirlerde eserler verdigi halde daha ¢ok sairligiyle 6ne ¢ikmistir. Bu
nedenle “Kadin Sairde Kadin: Siikife Nihal’in Siirleri” adli bu tezde Siiktfe
Nihal’in giirleri feminist elestiri ¢ergevesinde de degerlendirilmektedir. Bunun i¢in
temel olarak feminist edebiyat elestirisinin 6nemli kaynaklarindan biri olarak kabul
edilen Ellen Moers’un Literary Women (Edebiyat Kadinlar1) adli yapitindan
yararlanilmaktadir. Moers, yapitinda Ingiliz ve Amerikan edebiyatinin belli basl
kadin edebiyatgilarini incelemistir. Bu nedenle lilkemizle bu iilkeler arasindaki

kiiltiirel farklar géz oniine alinarak yapittan eklektik bir bicimde yararlanilmigtir.



Tezde agirlikl olarak “kadin edebiyati”na iliskin 6zellikler aranmaktadir. Ozgiil
kadin tarzi ve mitleri baglaminda Siikife Nihal’in siirlerindeki gotik tarz, Umay,
Sibylle, Veniis gibi mit kahramanlar1 {izerinde durulmaktadir.

Tarih boyunca ask siirlerine konu olan kadinlarin ask siirleri yazmasi
cogunlukla hos karsilanmamistir. Boyle olmakla birlikte kadin edebiyatcilar agk
tizerine yazmislar ancak kendilerini belki de 6zgiirce dile getirememigler, kapali bir
dil kullanmak gibi ¢esitli savunma yontemleri gelistirmislerdir. SiikGfe Nihal
orneginde “Kadin Sairde Kadin1n nasil yansidig1 ve yer aldigini incelemeyi
amaglayan bu tezde agk temasini isleyen kadin sairlerin karsilastiklar: engeller,
maruz kaldiklar tepkiler ve aski dile getirme bigimleri belirlenmektedir. iki sair,
Faruk Nafiz Camlibel ve Osman Fahri’nin kendisine agk siiri/siirleri adadigi Siiktfe
Nihal’in bir kadin olarak kendi askini dile getiren siirlerini nasil kaleme aldig1
tizerinde durulmaktadir.

SiikGfe Nihal iki kez evlendigi halde kitaplarini Siiktife Nihal olarak
imzalamigtir. Ancak Kadin Gazetesi’nde yer alan “Bir Koseden™ adli kosesinde ve
Gayya adl siir kitabindaki “Bozma Odan1” ve “Size Ne?”” adl1 siirinde sair yalnizca
“Nihal” adin1 kullanmistir. (Sairin bu adi tercih etmesi kadin kimligini ortaya
koymasi agisindan olduk¢a anlamlidir). Bu nedenlerle tezde SiikGfe Nihal ya da
Nihal adi tercih edilmistir.

“Kadin Sairde Kadin: Siiktfe Nihal’in Siirleri” adl1 bu tezin “Yeni Kadin”
baslikl1 birinci boliimiinde “Yeni Kimlikli Ulusun Yeni Kadini1 Kimdir?”” sorusuna
yanit aranmaktadir. Bunun i¢in birinci alt boliimde “Donemin Tarihsel-Toplumsal
Arka Plan1” ana hatlariyla ortaya konarak, “Yeni Kadmn’m Ozellikleri”
saptanmaktadir. ikinci alt boliimde “Yeni Kadim Olarak Siikiife Nihal”in yeri

“Stiktfe Nihal’in Yeni Kadin Olarak Toplumsal Etkinlikleri” baglaminda “Sanat
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Cevresindeki Etkinlikleri”, “Dernek Calismalar1” ve “Anadolu Gezileri” bashiklari
altinda ele alinmaktadir. Tezin “Aydin Kadin” bagslikli ikinci boliimiinde Stiktife
Nihal’in “Kiiltiir Evreni”, “Vatan Sevgisi”, “Aydin Sorumlulugu” ve “Kendi
Diinyas1” degerlendirilmektedir. Sairin “Aydin Sorumlulugu” “Vatanin Geri
Kalmishigr” ve “Kadin Sorunu” ¢ergevesinde irdelenmektedir. Tezin “Asik Kadin”
baslikl: ticiincii boliimiinde “Kadin Ask Temasini Yazinda Nasil Isler?” sorusu
tartisilarak “Stikife Nihal’in Siirlerinde Ask Temas1” tizerinde durulmaktadir.
Tezin “Sair Kadin” baglikli dordiincii boliimiinde ise “Siiktife Nihal’in Siirlerinde
Ozgiil Kadin Mitleri” ve “Siikiife Nihal’in Siirlerinde Ozgiil Kadin Tarz1”

incelenmektedir.
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BOLUM I

YENIi KADIN

Bopstil Pembe Hanimin Stireyyapasa salonlarinda piyano ¢alisini hatirlarken,
huzurevinde, gencliginden beri siirler yazmig bir hanmimin tipki kendisi gibi
giinlerin ge¢mesini... sona ermesini bekledigini soylemisti. Siirler yazmigken artik
unutulan, belki adi bile anilmayan, adi edebiyat tarihlerine ya ge¢mis ya gegmemis
bu hanim, gozleri siirmeli Bedia Hanimin soyleyisiyle, o kadar mahzun, yalniz, i¢li,
o kadar “miikedder "mis ki, yart “meflii¢”’ olmasa bile asagiya, oturma odasina,
oteki yashlarin yanina inecegi yokmus. Adi Siikiife Nihal olan bu hanim kendi
“mahpes ’inde hala siirler yaziyormus, ice kapaniyormusg, ayrilirken bu diinyaya
dargin, kiiskiin ayrilyyormus.

Selim Ileri (Mavi Kanatlarmmla Yalniz Benim Olsaydin 239)

A. Yeni Kimlikli Ulusun “Yeni Kadin”1 Kimdir?
1. Donemin Tarihsel-Toplumsal Arka Plam

Lale devrinde, III. Mustafa (1717-1774), II1. Selim (1761-1808), II. Mahmut
(1785-1839) zamanlarinda girigilmek istenen, esas olarak 1839°daki Giilhane Hatt-1
Hiimayunu’nun ilaniyla Tanzimat doneminde baslayan Batililagma cabalari,
Osmanli devlet ve toplum yapisinda hizli bir degisime neden olmustur. Tanzimat
donemindeki Batililagma c¢abalarina paralel olarak aile hayat1 ve kadinin toplumsal
durumunda da ciddi degismeler meydana gelmistir. Ahmet Mithat Efendi (1844-
1912), Namik Kemal (1840-1888), Samipasazade Sezai (1860-1936), Semsettin
Sami (1850-1904) gibi edebiyatcilar toplumsal degismelerin aileler ve kadinlar
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tizerindeki etkilerini siir, roman, piyes ve makale diizleminde tartismislardir. Bu
edebiyategilar goriicii usulii evlilige, cariyelik kurumuna vb. kars1 ¢ikmiglardir.
Ama kadinlarin “asir1 Batililasarak™ ahlaki degerlerini yitirmeleri kaygisini
tasidiklar1 icin Islami referanslar esas alarak kadin haklarini savunmuslardir.
Aydin ve edebiyate1 erkekler kadin konusunu 6zgiirliik-ahlak ekseninde
tartisirken, list sinif egitimli kadinlar da cesitli gazete ve dergiler yoluyla kendilerini
ifade etmislerdir. Serpil Cakir’in Osmanli Kadin Hareketi adl1 ¢galigsmasinda ortaya
koydugu tizere Terakki (1868), Terakki-i Muhadderat (1869), Vakit yahut Miirebbi-i
Muhadderat (1875), Ayine (1875), Aile (1880), Insaniyet (1883), Hanimlar (1883),
Stikiifezar (1885), Miiriivvet (1888), Parca Bohg¢ast (1889), Hanimlara Mahsus
Gazete (1895), Hamimlara Mahsus Maliimat (1895) ve Alem-i Nisvan (1906) adl
gazete ve dergiler araciligiyla seslerini duyurmuslardir. Ya “Hayriye”, “Nuriye”,
“Safiye” gibi ilk adlarim ya da “Bir Hatun”, “Mektepli Kiz”, “U¢ Hanim” gibi
imzalar1 kullanarak kimliklerini gizlemeye ¢alisan kadinlar, dergilerde mektuplar
yayinlayarak sorunlarina dikkat ¢cekmislerdir (22-32). Kadin haklarinin elde
edilmesi i¢in savas veren edebiyatcilar arasinda Emine Semiye (1866-1944), Fatma
Aliye (1862-1936), Makbule Leman (1865-1898) ve Nigar Hanim (1862-1918) gibi
adlar sayilabilir. Yaprak Zihnioglu Kadinsiz Inkildp adh kitabinda ad1 gegen kadin
edebiyatcilarin Osmanli feminizminin ideolojik ve diisiinsel temellerini attigin
belirtir (46). Kadin edebiyatgilar, yazilarinda Osmanli kadinlarinin insan
addedilme, kamu yasamina katilma, egitim ve biitiin mesleklere girme talebini dile
getirmiglerdir (45). Toplumun yonetici sinifinin esleri ya da ¢ocuklari olarak
siyasal giice yakin bulunan bu kadinlar donemin kadin niifusunun ¢ogunlugundan
farkli olarak 06zel 6gretmenlerden egitim almus, birkag dil bilen kisilerdir. Bati

karsisinda Osmanlinin giiciinii, Islam kiiltiiriiniin iistiinliigiinii kanitlama cabalari,
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kadinlarin iffet, fazilet ve ahlakin temsilcisi oldugunu diisiinmeleri onlar1 ddnemin
bircok erkek yazariyla ortak paydada bulusturur.

II. Mesrutiyet donemi (1908-1918) diisiiniir, hukukg¢u ve edebiyat¢i birgok
aydmin “Batic1”, “Islamc1”, “Tiirk¢ii” diisiince akimlar1 baglaminda aile, evlilik ve
kadin konusunda yogun tartismalar yaptig1 yillardir. Aralarinda farkli egilimleri
barindirsa da rasyonalist ve pozitivist diisiinceye inanan Abdullah Cevdet (1869-
1932), Celal Nuri Ileri (1877-1939) ve Tevfik Fikret (1867-1915) gibi Baticilar,
medeniyetin evrensel hiimanist degerleri baglaminda kadina yaklagmislardir.
Peyami Safa’nin Tiirk Inkilabina Bakislar adl yapitinda belirttigine gore Baticilar
yayn organlari olan I¢tihat gazetesinde yer alan “Pek Uyanik Bir Uyku” adli yazida
kadinlarin diledikleri tarzda giyineceklerini, ama israf etmeyeceklerini, goriicii
usuliiyle evlenmelerine son vereceklerini, erkeklerden kagmayacaklarini, kizlar igin
diger mekteplerin yaninda tibbiye mektebi acacaklarini, polislerin kadin isine ancak
genel ahlaki ihlal ettigi durumlarda miidahale edeceklerini dile getirmislerdir (49-
53). Baticilar gibi aralarinda farkli egilimler bulunsa da Ahmet Hamdi Akseki
(1887-1951), Mehmet Akif Ersoy (1873-1936) Seyhiilislam Musa Kazim (1858-
1920) ve Seyhiilislam Mustafa Sabri Efendi (1869-1938) gibi islamcilar temel
olarak seriat¢1 diisiinceyi savunmuslardir. Peyami Safa, Islamcilarin kadinlarin
kendilerine mahrem olan erkeklerden kagmalarini, ortiinmelerini, namus dairesinde
eglenmelerini ve kendi aralarinda olusturduklar1 cemiyetlerde konferans verip
dinlemelerini, yalnizca iptidai, riistiye ve idadi derecelerinde tahsil gérmelerini,
erkekler gibi malini istedigi bi¢cimde tasarruf etmelerini, zaruri sartlarda bir erkegin
birka¢ kadinla evlenmesini ve tek tarafli olarak bosanmasini talep ettiklerini
belirtmistir (57-58). Aralarinda Ahmet Hikmet Miiftiioglu (1870-1927), Celal Sahir

Erozan (1863-1935), Halide Edip Adivar (1882-1964), Hamdullah Suphi Tanriover
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(1885-1966) ve Mehmet Emin Yurdakul (1869-1944) gibi edebiyat¢ilarin da
bulundugu Tiirk¢iilerin 6nde gelen ad1 ise Ziya Gokalp’ten (1876-1924) baskasi
degildir. Tiirk¢iiltigiin Esaslar: adl1 kitabinda feminizm ve demokrasi
kavramlarinin ilk kez Tirklerde ortaya ¢ikmis oldugunu ileri stirmiistiir (149).

II. Mesrutiyet doneminde basta Emine Semiye (1866-1944), Halide Edip
Adivar (1882-1964), Nezihe Mubhittin (1889-1958), Nigar Hanim (1862-1918)
olmak iizere bir¢ok aydin ve edebiyat¢t kadin kendini gazete, dergi ve dernekler
yoluyla kamusal alanda goriiniir kilmistir. Demet (1908), Kadin (1908), Mehasin
(1908), Kadinlar Diinyas: (1913), Inci (1919), Siis (1924) gibi bircok dergide kadin
imzalar1 yer almistir (Cakir 37). Bu donemde kadin haklarinin elde edilmesi i¢in
miicadele eden edebiyatcilar arasinda Halide Edip Adivar ve Nezihe Mubhittin 6ne
cikmigtir. Bunlar kadinlarin biitiin egitim olanaklarindan yararlanmasini, meslek
sahibi olmasini, siyasi alana katilmasini talep etmislerdir. Buna karsin bir erkegin
birkag kadinla evlenme ve tek yanli bosanma hakkina, kamu hayatinda kadinlara
uygulanan giyim dahil her tiirlii yasaga karsi ¢ikmislardir (Zihnioglu 56-57). 1I.
Mesrutiyet doneminin belirgin bir 6zelligi de Serpil Cakir’in Osmanli Kadin
Hareketi’nde ayrintili bir bigimde anlattig1 gibi kadinlarin dernek ¢aligmalaridir.
Cakar, dernekleri yardim, kiiltiir, siyasi, iilke sorunlarina ¢6ziim bulma, kadinlarin
gecimlerini saglayacak igyerleri agma ve feminist amagli dernekler olarak
gruplandirir (43).

II. Mesrutiyet’in ilanindan onceki II. Abdiilhamit doneminde (1876-1909)
Ahmet Mithat Efendi (1844-1912), Halit Ziya Usakligil (1866-1945), Hiiseyin
Rahmi Giirpinar (1864-1944), Nabizade Nazim (1862-1893) gibi yazarlar
romanlarinda geleneksel aile ve evlilik anlayisini elestirmislerdir. Bernard

Caporal’un Kemalizmde ve Kemalizm Sonrasinda Tiirk Kadint adl1 yapitinda dikkat

15



cektigi gibi bu yazarlar, kadinlarin kisisel gelismelerinden ¢ok ailenin, toplumun ve
ulusun gelismesi i¢in 6zgiirliik talebinde bulunmuslardir. Tevfik Fikret’in Riibdb-1
Sikeste adl1 kitabinda yer alan “Hemsirem I¢in” baslikl1 siirindeki “Elbet sefil olursa
kadin algalir beser” dizeleri de bu anlamda yorumlanabilir (71-72).

II. Mesrutiyet donemiyle birlikte kadin hareketinde goriilen canlanmanin da
etkisiyle kadinlarin toplumsal yasami degismeye baslamistir. Leyla Kirkpinar,
Tiirkiye’'de Toplumsal Degisme ve Kadin’da st sinifa mensup, 6grenim gormiis
kadinlarin ince pegeler kullandigini ya da pegesiz dolastigini, 6rnegin, 1912°de
pecesiz kadinlarin Amerikan Biiytikel¢iligi’nde verilen bir yemege katildigini,
degisik kadin dergilerinde kadinlarin fotograflarinin yayimlandigini, cesitli kiiltiir
kuruluslarinda, kadinlara 6zgii konferanslar diizenlendigini ortaya koyar (116). Bu
arada Birinci Diinya Savasi’nin yarattig1 kosullar i¢inde kadinin toplumsal hayattaki
yerinde dnemli degisiklikler meydana gelmistir. Kadinlar goniillii olarak askere
alinmus, erkek niifusun askere alinmasindan dolay1 piyasada isgiicii eksikligi bas
gosterdigi i¢in postane, hastane, telgrathane gibi devlet dairelerinde ve 6zel
kuruslarda calismaya baslamiglardir (116-17).

Kadinlar yalniz Birinci Diinya Savasi’nda degil ayn1 zamanda Kurtulus
Savasi’nda da etkin roller tistlenmislerdir. Kadinlarin savastaki etkinliklerini
isgalleri protesto i¢in mitingler diizenlemek, cemiyetler kurmak, cepheye silah
tagimak, cephane imalathanelerinde, amele taburlarinda ¢alismak, askerlerin
yiyecek-icecek ihtiyacini karsilamak, yardim toplamak, gd¢gmenlere ve kimsesizlere
yardim etmek, igsgalleri protesto eden mektup ve telgraflar gondermek ve silahli
miicadeleye katilmak bigiminde 6zetlemek miimkiindiir (alintilayan Kirkpinar 136-
37). Kurtulus Savasi’na katilan birgok kadin arasinda Asker Saime, Binbast Ayse,

Fatma Seher Hanim, Gordesli Makbule, Halide Edip, Kara Fatma, Kilavuz Hatice,
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Nezahat Hanim, Siireyya Siiliin Hanim ve Tayyar Rahmiye gibi adlar dikkat
cekmistir (145).

Tanzimat’tan bu yana Tiirkiye’de yiiriitiilen Batililagma ¢abasi ve kadin
hareketi kadin haklarinin kazanilmasinda 6nemli katkilar saglamistir. Ancak yeni
Tirkiye’nin kurulmasindan sonra kadinlarin kisisel ve toplumsal yasantisinda
radikal degisiklikler meydana gelmistir. Ciinkii Tanzimat’tan farkli olarak
modernistler Bat1 uygarligini yalniz teknigiyle degil, ayn1 zamanda kiiltiiriiyle
tanimlamis, rasyonalist ve pozitivist diislincenin temellendirdigi bu uygarligin
degerlerini evrensel-hiimanist degerler olarak kabul etmislerdir. Devletin yeni elit
erkekleri tarafindan gergeklestirilen modernlesme projesi ¢gercevesinde eski
Osmanli’dan yeni Tiirkiye insa edilirken elit kadinlara da ulusgulugun, Baticiligin
ve laikligin simge ve siirdiiriiciileri olma gorevleri verilmistir. Kadinlar yeni
gorevlerle birlikte egitim, aile, ¢alisma, siyaset ve toplum hayatinda yeni haklar da
elde etmislerdir.

Kadin haklarinin esas temelini teskil eden Medeni Kanun 4 Ekim1926
tarihinde yiiriirliige girmistir. 1907 tarihli Isvicre Medeni Kanunu’ndan bazi
degisikliklerle terciime edilen Tiirk Medeni Kanunu kadin-erkek esitligini
saglamada bir baslangi¢ noktasi olmustur. Kadinlar 1930’da belediye segimlerinde,
1933’te ihtiyar meclisi se¢imlerinde, 1935°te genel segimlerde se¢me ve segilme
hakkin1 kazanmiglardir. 1937°deki genel se¢imlerde on sekiz kadin Meclis’e
girmistir. Kadinlara “oy hakki verilmesi’nin ardinda kadinlarin oy hakki elde etme
miicadelesinin oldugu da bir gercektir. Yaprak Zihnioglu, Kadinsiz Inkildp’ta
kadinlarin siyasal alana katilma miicadelesini ayrintili bir bigimde anlatir:15
Haziran 1923’te Dariilflinun konferans salonunda gergeklestirilen kadinlar

surasindan Kadinlar Halk Firkasi’nin kurulus karart ¢ikmigtir (127). Nezihe
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Muhittin’in bagskanlhigindaki Kadinlar Halk Firkasi, kadinlarin toplumsal ve siyasal
haklarin1 kazanmay1, Meclis kiirsiisiinden bu haklar1 savunmay1 ve kadinligin
statiisiinli ylikseltmeyi hedeflemistir (127). Ancak hiikiimet Kadinlar Halk
Firkasi’nin kurulusuna izin vermemistir. Bunun {izerine kurucu heyet siyasetle bir
ilgisi olmadig1 ibaresini bir maddeyle tiiziige koyarak 7 Subat 1924°te Tiirk
Kadinlar Birligi ad1 altinda bir dernek kurmustur (150). Bu dernek kadinlarin
siyasi haklarini elde etmesi i¢in ¢aba sarf etmistir. Tiirk Kadinlar Birligi’nin
1924’te baglayan etkinlikleri 1935’teki “Ars-1 Ulusal Kadinlar Kongresi’nin hemen
ardindan kendini feshi ile sona ermistir (257).

Modernlesme projesi ¢er¢evesinde geleneksel toplum modern topluma
donistiirtiliirken kadina da yeni simgesel ve toplumsal roller bigilmistir. “Eski

kadin”1n yerini artik “yeni kadin” alacaktir.

2. “Yeni Kadin”m Ozellikleri

Yeni devletin asker-sivil biirokrat yeni elit erkekleri, 19. yiizyildan bu yana
Batidaki kadin hareketi ile baglar1 bulunan ve kadin haklar1 i¢in savasmis olan
kadinlar1 digarida tutarak, yeni asker-sivil biirokrat ailelere mensup kadinlardan
“yeni kadin”1n 6rnegi ve yol gostericisi olmalarini istemiglerdir. Yaprak Zihnioglu
Kadinsiz Inkildp’ta “yeni kadin”in kadinlik idealini gergeklestirmek icin yarim asir
boyunca ¢alisan Osmanli-Tiirk kadinlarmi ve Istanbul’un aristokrat kokenli aydin
kadinlarini ne kavram ne de kisi olarak i¢erdigini belirtmektedir (228).

Elit erkekler “yeni bir kadin” tanimlamaktadirlar. O giin i¢in modern olan
“yeni kadin” anlayisi, aslinda bugiinden geriye bakildiginda ataerkil bir anlay1s

olarak goriilebilir. Belma Tokuroglu’nin Ozgiirlesemeyen Kadin’da belirttigine
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gore erkek-aydin-biirokrat-askeri iktidar “yeni kadin”1 ataerkil cinsellik kaliplar

i¢inde tanimlar:
Cumhuriyeti kuran ve yeni bir ulus-devlet olusumunu saglamaya
calisan erkek-aydin-biirokrat-askeri iktidar, batidaki erkek
egemen diizenden aldig1 6rnekle, kendi denetiminde, eski ataerkil
ideolojiyi yeni kosullara uygun bigimde yeniden iireterek, “yeni
kadin” imgesini olusturmaya ¢alismistir. Cumhuriyet donemi
aydinlar1 arasinda, doguculuk-baticilik konularinda goriis
ayriliklart bulunmasina ragmen, bulustuklari ortak nokta; ataerkil
cinsellik kaliplar1 i¢ersinde olusan kadinlik ve erkeklik
olusumlarinin yeniden iiretilmesidir. Diger bir deyisle, istenen
degisimin degismeyen ylizlerinden bir tanesi, toplumsal cinsiyet
anlayisidir. (80)

Cumbhuriyet iktidari, modernlesme projesi ¢ercevesinde “muasir medeniyet
seviyesine” ulasabilmek icin kadima yeni simgesel ve toplumsal roller bigmistir. ise
de kadinin ¢agdaslik sinirlarini belirlemekle baglamigtir. Milliyetci anlayisla bir
yandan kadinlar “ulusal aktorler olarak 6n plana ¢ikarilirken, diger yandan ataerkil
ideoloji i¢inde tanimlanarak™ geri plana itilmislerdir. Deniz Kandiyoti, Cariyeler
Bacilar Yurttaglar adli kitabindaki “Kimlik Kavrami ve Yetersizlikleri: Kadinlar ve
Ulus” baslikli yazisinda milliyetci hareketlerin kadina kars1 gosterdigi ¢eligkili
yaklagimi dile getirir:

Milliyetci hareketler bir yandan kadinlar1 “ulusal” aktdrler; anneler,
egitimciler, is¢iler, hatta savascilar olarak toplum hayatina daha fazla
katilmaya davet ederler. Ote yandan kiiltiirel olarak kabul edilebilir

kadin davraniglarinin sinirlarini tayin eder ve kadinlar1 kendi
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cikarlarin1 milliyetci sdylem tarafindan belirlenen terimler
cercevesinde ifade etmeye zorlarlar. Feminizm 6zerk degil, onu
tireten ulusal baglamin anlam ¢er¢evesine baglidir. ( 154)

Niliifer Gole Modern Mahrem’de aydinlanma cagi fikirleri ve sanayi
medeniyetinin uzantisinda bigimlenen Bati modernizminin rasyonalist ve pozitivist
degerlerin yani sira bireye dayali liberal degerleri de olusturarak, dinsel ve
geleneksel inanglarin yogurdugu cemaat iliskilerini dontistiirdiigiinii, daha
heterojen, farklilagsmig, ¢ogulcu bir toplumsal yapiya ulastirdigini buna karsin devlet
disinda bireye, sivil topluma, piyasaya 6zerk alan tanimayan Tiirk modernizminin
ise medeniyeteilik ve milliyetcilik ilkeleri lizerine insa edildigini belirtmektedir
(171). Bagimsizlik savaginin verildigi, bir
ulus yaratmak ve yasatmak istenildigi bu donemde milliyetcilik diislincesinin
yiikselise gecmesi kaginilmaz goriinmektedir.

Modernlesme projesi ger¢evesinde “yeni kadin” geleneksel din
kurumlarinin,
istenmeyen evliliklerin, ¢ok esliligin, tek tarafli bosanmanin kurbani olmaktan
kurtulmustur. Ancak Cumhuriyet aydinlari toplumun Batililagmasini isterken, “yeni
kadin1n “agir1 Batililagsarak™ ailenin ve ulusun manevi kisiligini zedelemesinden
¢ekinmiglerdir. Cumhuriyet aydinlari1 da Tanzimat aydinlari gibi kadinin “agiri
Batililagma”sindan korkmuglardir. Meyda Yegenoglu “Batililasma arzusu” ile
“asir1 Batililagma korkusu” arasinda sikisan aydinlarin kaygisint Sémiirgeci
Fantaziler adl1 yapitinda dile getirir:

Ulusu modernlestirme ve Batililastirma arzularina ragmen, “asir1”
Batililagsmaya kars1 bir endise duyulmaktaydi. Batililasmanin

kadinin evdeki konumuna dokunmadan, ailenin manevi degerlerini
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ve tim toplumun ahlaki dokusunu bozmadan uygulanmasinin
gerekliligi vurgulanmaktaydi. (166)

“Yeni kadin” segme ve secilme hakkini elde ederek siyasal alana katilma
olanagina kavusmustur. Kadinlara oy hakki verilmesi Sirin Tekeli’ye gore italya ve
Almanya’daki fasist partilerin aksine, Atatiirk’{in tek parti rejiminin altinda
Tiirkiye nin demokratiklestiginin diinyaya gosterilmesinin bir “ara¢”1dir (Baykan
“Nezihe Muhittin’de Feminizmin Diisiinsel Kokenleri” 37). Tekeli’nin bu goriisiine
kars1 ¢cikan Baykan’a gore ise kadinlara oy hakki verilmesi demokratiklesmenin
yalnizca bir “ara¢”1 degil, ayn1 zamanda bir “kanit”1dir (37-38). Hasan Biilent
Kahraman da 29 Ekim 2004 tarihli Radikal gazetesinde yer alan “Demokrasiyi
Cumbhuriyet’te Aramak™ adl1 yazisinda “Demokrasi boyutunun eksik olmas1 1923
icin anlagilabilirdi. [....] Ciinkli 1945 sonrasina kadar Anglosakson sosyopolitik
kiiltiirti disinda demokrasi kimsenin sorunu degildi” demektedir (11).

“Yeni kadin” her istedigi meslege girme ve iktisadi 6zgiirliigiinii saglama
hakkina sahiptir. Ancak kendisine daha ziyade 6gretmenlik, hemsirelik, sekreterlik
gibi belli mesleklerin uygun goriildiigli de bir gercektir.

“Yeni kadin” her seyden once “fedakar es”, “kutsal anne” ve “caliskan ev
kadin1” olmak zorundadir.

“Yeni kadin” iyi bir es ve anne olmanin yan1 sira toplumsal kisiliginde de
“vatansever bir yurttas” olma gorevini yerine getirmelidir. Bu vatansever-yurttas
kadin Meyda Yegenoglu'nun Sémiirgeci Fantaziler’de belirttigi gibi “tim
cinselliginden arindirilmisti[r]; erdemli, iffetli ve onur sahibi[dir]” (174).

“Yeni kadin”1n cinsel kimligi neredeyse yok sayilmistir. Bu yok saymanin

amaci kadin 6zgiirliigiiniin sinirlarini ¢izmektir. Aslinda kadinin kendini

gelistirmesi i¢in degil, ulusal amaglar i¢in 6zglirlesmesi hedeflenmektedir. Niliifer
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Gole kadinin 6zgiirlesmesi ve bagimsizlagsmasinin 6niindeki engelleri Modern
Mahrem’de ortaya koyar:
Kadinin milli aile ya da ulus gibi bir asil amag i¢in 6zgiirlestirilmesi
kadinin erdemiyle ters diismeyecektir. Kadin ne alafranga tiiketen
siis bebegi gibi, ne de siirekli fitne unsuru olarak tanimlanacak,
cinsiyet ylklii kimliginden siyrilarak “milleti” i¢in “halkinin”
yaninda, erkeginin “yoldas1” olarak yer alacaktir. (80)

“Yeni kadin1n ¢arsafli bir goriintiiye degil, Batili bir goriintiiye sahip
olmasi istenir. 1925°de tekke, zaviye ve tiirbeler kapatilmis ve burada bulunan din
gorevlilerinin clippe ve benzeri kiyafetler giymeleri yasaklanmis, ayni yi1l sapka
giyilmesi hakkinda kanun ¢ikarilmistir. Mustafa Kemal Atatiirk kadinin eski-kilikla
dolagsmasini hem kadina kars1 bir hakaret, hem de laik ve uygar rejime kars1 bir
tavir olarak gormiistiir. Buna ragmen kadinlarin ¢arsaflari konusunda herhangi bir
zorlama getirmedigi halde kadinlar haklara ve 6zgiirliiklere kavustukca
carsaflarindan ¢ikmislardir. Niliifer Gole Modern Mahrem’de dogu giizellik
anlayisinin yerini ecnebi giizellik anlayisina biraktigini belirtmektedir: “Yiizyillar
boyu siiren beyazlik, yuvarlaklik, yavaslik, uzun sag, siirme iizerine kurulu dogu
giizellik anlayis1 yerini zayif, enerjik, korseli, kisa sagli ‘ecnebi giizelligine’
birakmaktaydi” (93).

“Yeni kadin” ecnebi giizelligini tizerinde siissiiz bir bigimde tagimalidir.
Deniz Kandiyoti Kadin Bakis Acisindan Kadinlar adl kitaptaki “Ataerkil Oriintiiler:
Tiirk Toplumunda Erkek Egemenliginin Coziimlenmesine Yonelik Notlar” baglikl
yazisinda “yeni kadin”1n siissiiz goriintiisiine dikkat ¢eker:

Cumbhuriyetin pecesiz “yeni kadin1, kimligine yeni sinirlar ¢izen

davranig kurallart benimsedi: Koyu renkli kostiim, kisa sag ve
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makyajsiz yiiz. Bu yalniz kendilerini ¢alisma hayatina adamis
kadinlarin siise ayiracak zamanlarinin olmadigini gostermekle
kalmiyor, ayn1 zamanda gii¢lii bir sembolik zirh gorevi de goriiyordu.
(381)

Ayse Kadioglu, 29 Ekim 2004 tarihli Radikal gazetesinin eki
Cumhuriyet’te yer alan “Kostiim Modernligi” adl1 yazisinda “Ozellikle
Cumhuriyet’in ilk yillarinda, Tiirkiye’de icerikten ziyade goriintiiye vurgu yapan,
‘kostiim modernligi’ni tesvik eden bir Batililasma projesi vardi” (11) demektedir.
Bu baglamda Tiirkiye’deki Batililasma siirecinin hiper-gercekei ya da foto-gergekei
sanat akimini andirdigini sdylemektedir:

Bu akimda iiretilen bir is bir insan figiirii ise, sahiden insan figiiriine
¢ok benziyor, neredeyse sizinle konusacak gibi goriiniiyor. Eger bir
sokak resmedilmis ise, i¢inde yiiriiyebileceginiz hissine
kapiliyorsunuz, ancak ¢ok yakinina gelince, gercek degil “yapma”
oldugunu goriiyorsunuz. Tiirk modernlesmesinin iirettigi goriintiiler
de ¢ok sahici gibi goriinliyor ancak ayni zamanda da ¢ok yapma
olarak karsimiza ¢ikiyor. (11-12)
Cumhuriyet’in Baticilik anlayisinin yalnizca goriintiiye vurgu yaptigini sdylemek
Bernard Caporal’un Kemalizmde ve Kemalizm Sonrasinda Tiirk Kadini’ninda
belirttigi gibi indirgemeci bir yaklasimdir (200). Zihinsel devrimi ger¢eklestirmek
amaciyla modern siyasal kurumlardan yargi orgiitiine, kamu yasaminin yeniden
diizenlenmesinden miladi takvimin kabuliine kadar yapilan bir¢cok reformu yok

saymak miimkiin degildir.
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“Yeni kadin”larin ¢ogu kent mekanlarinda erkeklerle bir arada toplumsal
yasama katilmakta, kari-koca birlikte gezmelere gitmekte, balolar tertip etmekte,
pasta salonlarinda oturmaktadir (Gole 92).
Cumbhuriyet’in elit erkekleri “yeni kadin” roliinii Cumhuriyet’in elit
kadinlarina vermislerdir. Belma Tokuroglu’nun Ozgiirlesemeyen Kadin’da
belirttigi gibi yaratilan “yeni kadin” imgesine hayat iifleyecek olan belli bir azinlik
kadin grubudur:
Sehirli,varlikli, biirokrat ailelerde yer alan belli bir azinlik kadin
grubu, devlet elitlerinin hazirladig1 projelerin sahiplenicisi ve
uygulayicisi olmuglardir. Aile ve kadin konusunda alinan tim
kararlar ve ¢ikarilan yasalar tiim Tiirk kadinlar1 “homojen ve
siifsiz” gibi diistiniilerek hazirlanmistir. Ayni sekilde kadinlardan
gelen talepler, sadece sesini duyurabilen belli bir azinlik kadin
niifusuna ait olmasina ragmen —ki bu seslerde genellikle aykirilik
olmamus, tam tersine iktidarin verdigi ve istedigi ile hem-fikirlik
vardir, karsi ¢ikan sesler ise bastirilmis veya tarih igerisinde
gormezden gelinmistir- tim kadinlarin talepleriymis gibi kabul
edilmis ve degerlendirilmistir. (64)

[lkel tarim ekonomisinde kdylerde yasayan, okuma-yazma bilmeyen, geleneksel

diisiinceyle yetisen kadinlarin ¢gogunlukta oldugu Cumhuriyet’in ilk yillarinda,

sehirli-varlikli-biirokrat ailelerde yer alan belli bir azinlik kadin grubunun “yeni

kadin”lik gérevini iistlenmesi kaginilmazdir. Kadin haklari i¢in miicadele etmis

Osmanli kadinlar1 da {ist sinif ailelerin es ve kizlaridir.

Ust simif erkeklerin “yeni kadin” imgesi egitimli, meslek sahibi, sade ve

temiz giyimli, cinsel kimliginden arinmus, iffetli ve faziletli ataerkil anlayisa sahip
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erkegin isteklerine uygun iyi bir “es”, “anne” ve “ev kadmi1”dir. Ust siif kadilar
genel olarak iist sinmif erkeklerin “yeni kadin” imgesini benimsemis ve “yeni
kadin”1n temsilcisi olma gorevini tistlenmislerdir. Ancak “yeni kadin” imgesine
bazi1 bakimlardan itiraz eden kadinlar da olmamus degildir. Ornegin Nezihe
Mubhittin 1931°de yayimladig1 Tiirk Kadini adli kitabinda “yeni kadin1n erkege
benzeyen yasama egilimi gostermesine karsi ¢ikmustir: “Fakat kadinin yiikselmesi,
erkege benzemesi, aradaki farklarin kalkmas1 demek degildir. Bilakis aradaki
farklarin diizeltilmesi ve terbiyesidir (Baykan ve Otiis-Baskett, Nezihe Mubhittin ve
Tiirk Kadini 74).

Ulusal devlet yaratma siireci igersinde kadin haklarinin 1926 tarihli Medeni
Kanun’la yeniden diizenlenmesi kadinlarin 6zgiirlesmesini saglayamamastir.
Kadinlar yasal diizeyde haklar elde ederken, toplumsal diizeyde geleneksel yapilarin
engelleriyle karsilagsmislardir. Ciinkii toplumda ataerkil sistem egemendir. Ataerkil
sistem, erkek egemenligini, erkegin kadina egemen oldugu gii¢ iliskilerini ve ¢esitli
yollardan kadinlarin ikincil bir konumda tutuldugunu ifade eder. Erkekler ailenin
icinde kadinlarin tiretimini, dogurganligini, cinselligini, hareket 6zgiirligiini,
miilkiyet ve diger ekonomik kaynaklarini ailesel, toplumsal, kiiltiirel ve dinsel
davranis kurallariyla denetlerler. Bu bakimdan kadinlarin tiimii yasal haklar elde
etse bile ailesel, toplumsal ve ekonomik engeller nedeniyle hepsi 6zgiirliigiinii
kazanamamustir.

Ozetle “yeni kadin” evlilikte, bosanmada ve mirasta erkekle esit haklara
sahip olmus, pege ve ¢arsafini ¢ikarmis, egitim gérme ve meslek edinme
ozgirliigiine kavusmus, segme ve se¢ilme hakkini elde etmistir. Ancak o giinkii
kosullar nedeniyle bu haklardan daha ziyade varlikli-askeri-sivil-biirokrat ailelere

mensup kadinlar faydalanmistir. Milliyetgi bir anlayisla kadinin kendi kimligini
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kazanmasindan ziyade ulusal idealler nedeniyle 6zgiirlesmesi istenmis, ataerkil
cinsellik kaliplar1 igersinde kadindan her seyden once iyi bir “es”, “anne” ve “ev
kadin1” olmas1 beklenmistir. Ust simif kadinlar “yeni kadin”1in temsilcisi ve
stirdiiriiciisii olma gorevini ¢cogunlukla agirbash ve algakgoniillii bir bigimde yerine
getirmiglerdir.

Bdyle bir ortamda, bu toplumsal degisimleri birebir yasamis, bu degisimlere

katilmis ve katkida bulunmus bir kisi olan Siiktife Nihal’in “yeni kadin” olarak

toplumdaki yeri dikkate degerdir.

B. “Yeni Kadin” Olarak Siikiife Nihal’in Toplumsal Etkinlikleri

Siiktife Nihal, Tiirkiye’nin modernlesme siirecinde 6nemli toplumsal
degismeler gecirdigi bir donem olan 1919-1960 yillar1 arasinda siir, oykii ve
romanlarint yayimlamistir. Bu dénemde 6zellikle iist sinif egitimli kadinlar
toplumsal degismenin hem 6znesi hem nesnesi olmuslardir. Nihal de bir¢ok kadin
derneginde aktif gérev almis, “edebiyat ¢evresinin toplanti”larina sahiplik yapmus,
gazete ve dergilerde kadin haklariyla ilgili yazilar yazmis, 0ykii ve romanlarinda
kadin kahramanlar1 6ne ¢ikarmais, siirlerinde “kadin sesi”ni duyurmaya caligmustir.
Boylelikle “yeni kadin” i¢in iyi bir 6rnek ve yol gdsterici olmustur. Ayrica Inas
Dariilfiinunu’nun ilk 6grencilerinden, mezunlarindan ve lise 6gretmenlerinden
birisidir. Evliligin devamina engel teskil ettigi gerekcesiyle Dariilfiinun’a kaydi
yapilmadigindan ilk esi Mithat Sadullah Beyden® ayrilmistir. Bu da kendisinin daha
hayatinin basinda “iyi es” anlayisindan kagarak toplumsal kisiligi sectigini

gostermektedir.

* Hiillya Argunsah’in Bir Cumhuriyet Kadim: Siikiife Nihal’ de belirttigine gore Mithat Sadullah
Sander, okullarda okutulmak tizere hazirladig: Tiirkce ve dilbilgisi ders kitaplariyla Tiirk kiiltiiriine
katkida bulunmustur. Kitaplart arasinda Seckin Edebiyatcilarimizin Biyografileri (1943), Edebiyat
Dersleri (1945), Yeni Imla Kilavuzu (1948), Yeni Terimlerle Yurt Bilgisi Ozii (1948) vardir (30).
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1. Sanat Cevresindeki Etkinlikleri

Salon, yazar, heykeltiras, ressam ve sahne sanat¢ilarini da kapsayan soylu ve
entelektiliellerin sosyal toplanti yeridir. Salonlar hususi evlerde tutulurdu ve
ozellikle 17. ve 18. ylizyillarda Fransa’da popiilerdi. Madame de Rambouillet 1610
yilinda Fransiz sarayinin o zamanki kabaliklarina kars1 bir tepki olarak ilk salonu
kurdu. Diger iinlii salonlara Mme de Stael, Mme de Recamier ve Madeleine de
Scudery sahipti. (Merriam Webster’s Encyclopedia of Literature 987)

Nazan Bekiroglu’nun Sair Nigar Hanim adli kitabinda belirttigine gore
bizde ilk “edebi salon™u tesis eden Nigar Hanimdir. Ondan ¢ok daha 6nce yine bir
divan sairi olan Mihri’nin de evinde kadin-erkek konuklarini kabul ederek, sanat-
edebiyat meclisleri diizenledigi bilinmekte ise de bu donemi i¢inde bir istisna olarak
kalmaktadir (177). Nigar Hanimin Nisantagi’ndaki tas konaginda diizenledigi “Sal1
Kabulleri” ise kendi ¢evresi kadar degisen toplumsal yagantinin bir yansimasi
olarak degerlendirilebilir (178).

Zehra Toska Nisan 1994 tarihli Tarih ve Toplum dergisinde yer alan
“Cagdas Tiirk Kadin1 Kimliginin Olusumunda Ilk Asama Tanzimat Kadin1” adl1
yazisinda Nigar Haniminki kadar genis bir ¢evreyi toplamasa da “salon” sahibi
olarak onun gelenegini siirdiiren sairin Thsan Raif Hanim (1877-1926) oldugunu
belirtir. Bestekar ve ddnemin sairleri arasinda hece vezniyle siir yazan ilk sair [hsan
Raif Hanimin konaginin devrin isim yapmis sair ve yazarlarinin toplandigi bir yer
oldugunu ifade eder (12).

Adile Ayda Boyle Idiler Yasarken adl kitabinda Siikiife Nihal’in evde

diizenledigi “edebi toplanti”lari esi Ahmet Hamdi Basar’dan’ ayrildiktan sonra

> Ahmet Hamdi Basar (1897-1971): Limanci1 Hamdi diye de bilinir. istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Cografya Boliimii’nii bitirdi. Ulusal Kurtulug Savasi sirasinda esi Siikfe Nihal ile birlikte
Ankara hiikiimetine istihbarat saglamada yardime1 oldu. 1923°de istanbul Liman Sirketi’ni kurdu ve
1934’¢ kadar bu sirketin yonetim kurulu baskanligini yapti. 1930-1934 yillar1 arasinda Atatiirk’tin
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Hilton’daki Lalezar Salonu’nunda siirdiirdiigiinii belirtir (108). Ug-dort yil siiren
toplantilar 6nce her Carsamba sonra her Cuma en sonunda da ayda bir yapilmistir
(109). Toplantilara Behget Kemal Caglar (1908-1969), Faruk Nafiz Camlibel
(1898-1973), Asaf Halet Celebi (1907-1958), Abdiilhak Sinasi Hisar (1888-1963),
Refik Halit Karay (1888-1965), Mithat Cemal Kuntay (1885-1956) ve Miifide Ferit

Tek (1892-1971) gibi dénemin taninmis simalar1 katilmistir.

2. Dernek Calismalari
Ozellikle II. Mesrutiyet’ten sonra iist siif egitimli kadinlar kendilerini

dernekler araciligiyla kamusal alanda gortintir kilmiglardir. Stikafe Nihal de
Osmanli Miidafaa-i Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti, Asri Kadinlar Cemiyeti, Tiirk
Kadinlar Birligi gibi birgok dernekte aktif olarak gorev almistir.  Ciinkii kendisi bir
ulusun medeniyet seviyesini gosteren dlgiitlerinden birinin sahip oldugu dernek
sayis1 oldugunu digiiniir. 12 Temmuz 1948 tarihli Kadin Gazetesi’nde yayimladigi
“Gosteris Degil, Vazife Vardir” baslikli yazisinda da derneklerin nemine ve
gerekliligine deginir:

Tabiat ve cemiyet, herkese dogumundan 6liimiine kadar rahat bir

hayat dekoru hazirlamaz. Bakimsiz yavru, kimsesiz, fakir

ihtiyar, hasta gen¢ ekmegini tagtan ¢ikaramaz. Rahat yasama

vasitalarina malik olan herkes gibi, hi¢ siiphe yok, onlarin da, bir

dereceye kadar olsun, bu imkanlara sahip olmasi gerektir.

Tabiatin, kaderin ve daha bir¢ok seylerin gadrine ugrayan bu

yurtigi gezilerine danisman olarak katildi. Liman Sirketi’nden ayrilinca ticaretle ugrasti. 1946’da
Demokrat Parti’nin kurulus ¢alismalarina katildi. Ayni yi1l Barws Diinyasi adiyla bir dergi ¢ikarmaya
bagladi ve 6liimiine dek bu derginin yayimini siirdiirdii. 1950-1954 se¢im doneminde Demokrat
Parti’den milletvekili se¢ildi ve sec¢ildigi y1l anlagsmazlik nedeniyle bu partiden ayrildi. Bu arada
cesitli kitaplar yayimladi:fktisadi Devletcilik (1934-1942), Degisen Diinya (1941), Davalarimiz
(1943), Tiirkiye ve Yeni Diinya (1943), Demokrasi Buhranlari (1956), Demokrasi Yolunda Nereye
Gidiyoruz? (1959) (Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi 3: 1375).
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zavallilar, ne yagamak hakkindan, ne de insanlik hakkindan
mahrum kalirlar. Onlara bakmak, rahatlarin1 saglamak,
cemiyetin vazifesidir. [...] Biitiin medeni, olgun cemiyetler,
milletler fertlerinin sefaletten uzak kalmasi i¢in, medeniyet
olgunluk derecelerinin yiiksekligine gore bu tesekkiillere sahiptir.
3)

Siikafe Nihal, Osmanl Miidafaa-i Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti’nin (Osmanl
Kadininin Hukukunu Savunma Dernegi) yonetim kurulu iiyelerinden birisi
olmustur. Serpil Cakir Osmanli Kadin Hareketi’nde 1913°te kurulan ve Kadinlar
Diinyast adl1 bir yayin organi da olan dernegin amacinin kadinlar1 kusatan
geleneklere, hukuksuzluga ve egitimsizlige karsi miicadele etmek oldugunu belirtir
(57-58). Dernek yurtiginde etkili olmakla kalmamis yurtdisinda da ilgi
uyandirmistir (63). Bu ilgide Kadinlar Diinyasi’nin bazi sayilarinin Fransizca
¢ikmasinin yani sira, ¢esitli milletlerden kadin gazetecilerin dernege iiye
olmalarinin da pay1 biiyliktiir (63-64).

Siiktfe Nihal 1918’de Asri Kadinlar Cemiyeti’ne (Modern Kadinlar
Dernegi) iiye olmustur. Dernek vatanin kurtarilmasi i¢in orduya giyecek
saglamaktan memleketteki yabanci isgalini protesto etmek amaciyla yurt ¢apinda
mitingler diizenlemeye kadar birgok faaliyette bulunmustur. Leyla Kirkpinar
Tiirkiye 'de Toplumsal Degisme ve Kadin’da 15 Mayis 1919°da Izmir’in isgal
edilmesinden sonra Istanbul’da diizenlenen mitinglerin arttigin1 belirtmektedir
(137). 19 Mayis 1919°da Fatih’te, 20 May1s 1919°da Uskiidar Dogancilar’da, 22
Mayis 1919°da Kadikoy’de, 23 Mayis 1919°da Sultanahmet’te ve 30 Mayis 1919°da
ikinci kez Sultanahmet’te mitingler diizenlenmistir (137-38). Bu mitinglerde Halide

Edip Adivar, Sebahat Hanim, Naciye Hanim, Zeliha Hanim ve Miinevver Saime
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Hanim dinleyicilere seslenmistir (138). 30 Mayis 1919°da gerceklestirilen ikinci
Sultanahmet mitingindeki konugmacilardan birisi de Siikiife Nihal’dir (138).
Kadimin sosyal, iktisadi ve siyasi haklarini saglamak amaciyla 15 Haziran
1923’te, Nezihe Mubhittin bagkanliginda Kadinlar Halk Firkasi kurulmustur.
Partinin genel sekreterligine ise Siikife Nihal getirilmistir. Ancak partinin yasal
gecerlilik kazanmasi icin vilayetten izin almas1 gerektigi halde, 1923’te kabul edilen
secim kanununa gore her Tiirk erkek segme ve secilme hakkina sahip oldugu i¢in,
bu izin alinamamustir (76). Programindaki biitiin siyasal i¢erikli maddeler
cikarilarak, 1924°te partinin yerine Tiirk Kadinlar Birligi adiyla bir dernek
kurulmustur (76). Dernek kadinlarin siyasal haklarin1 kazanmasinda 6nemli bir role
sahip olmustur. Nezihe Mubhittin, Tiirk Kadint adli kitabinda Tiirk Kadinlar
Birligi’ni kurdugu sirada kendisine destek olan arkadaslarinin adlarini anar (118).

Bu adlardan birisi de Siiktife Nihaldir.

3. Anadolu Gezileri

Istanbul Halkevi’nin Koyciiliik Subesi’ne iiye olan Siikiife Nihal, bu subenin
diizenlendigi gezi programlarina katilarak Anadolu’ya yolculuklar yapmistir. Yazi
ve siirlerinden anlasildigina gére Adana, Bursa, Elaz1§, Erzincan, Erzurum, Izmir,
Kiitahya ve Sile’ye gitmistir. Gezi yazilarinda 6zellikle ¢cocuk, es, ev ve tarla
arasinda yagam miicadelesi veren Anadolu kadinina dikkat ¢ekmistir. Bu yazilar
arasinda “Erkmen Kadinlar1”, “Erzurum’lu Nine”, “Palo’da Kadin” ve “Zaza
Kadin1” vardir. Nihal Anadolu kadinlarini yalniz yazilarinda degil, ayn1 zamanda
“Anadolu Kadinlarina” (Gayya 12-13), “Coban Nine” (Sabah Kuglar: 35) ve “Sile

Kadin1” (Sile Yollar: 10-11) gibi birgok siirinde de anlatmistir.
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BOLUM I1

AYDIN KADIN

Zavalli sevgili arkadasim, onun hazin ve feci akibeti, o vakitler diisiiniilebilir
miydi? Ne kadar giizel, ne kadar zarif, ne kadar iyi kalpli, ne kadar sairdi. Herkes
tarafindan sevilir, sayilirdi. Asil ailesi iginde kiigiik yasindan beri boyle sevilmis,
stmartilmisti. Etrafinda daima bir hayranlar halkast bulunurdu; refah icindeydi,
fakat Siikiife Nihal hi¢bir giin mesut olmadi, olamadi. Onu kimse tanimad,
taniyamadi.

Halide Nusret Zorlutuna (Bir Devrin Romani 126)

A. Siikiife Nihal’in Kiiltiir Evreni

Stiktife Nihal, 6zel okul ve 6zel 6gretmenlerden Arapca, Fars¢a ve Fransizca
dersleri almus, Inas Dariilfiinunu’ndan mezun olmus, Istanbul’un ¢esitli liselerinde
cografya ve edebiyat 6gretmenligi yapmus kiiltiirlii bir kadindir. Siirlerine
bakildiginda Dogu ve Bati siiri hakkinda bilgi sahibi oldugu goriliir.

Stiktife Nihal, Yerden Goge’deki “Col Yolcularr” adli siirinde kendisine
yakin hissettigi yerli ve yabanci sairlerin adlarini anar: “Bu Fikret, Bu Seyh Galip, /
Mevlana, Fuzuli’dir; / Bu, Edgar Poe, Bu Ikbal, / Bu, Yunus, Naili’dir” (6).
“Davamiz” adli siirinin baginda da Firdevsi’den bir epilog vardir (37). “Duyuslar”
adli siirine Yahya Kemal Beyatli’nin Kendi Gok Kubbemiz adli kitabinda yer alan
“Deniz Tiirkiisii” adl1 siirindeki “Insan dlemde hayal ettigi miiddetce yasar” dizesini

alir (38). “Mermer Kap1” adli siirinde ise Rabia Hatun’un ayn1 adli kitapta yer alan
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“IV” numarali siirindeki “Payin sedasi, gelse de sen hi¢ gelmesen” dizesini alintilar
(134). Sair ayrica “ii¢ biiylik ozan” dedigi Abdiilhak Hamit (1852-1937), Namik
Kemal (1840-1888) ve Tevtik Fikret’e (1867-1915) siirler ithaf etmistir. Sile
Yollari’ndaki “Hamit” adli siirinde Abdiilhak Hamit’in siirini, “Namik Kemal” adli
siirinde Namik Kemal’in ahlakini ve “Fikret” adli siirinde Tevfik Fikret’in siirini ve
ahlakini 6ne ¢ikarmugtir.

Biitlin bu sairler arasinda Siiktife Nihal i¢cin Tevfik Fikret’in ayr1 bir yeri
vardir. Sairin ilk kitabindan son kitabina kadar biitiin yapitlarinda Fikret’in izlerini
bulmak miimkiindiir. Yildizlar ve Golgeler’deki “Hicran” adli siirin baginda
“Fikret’in ruhuna” (8), Hazdn Riizgdrlar’ndaki “Siiphe” adli siirin baginda “Biiytik
Fikret’in ruhuna” (60) ifadeleri bulunur. Su’da yer alan “Tevfik Fikret” adli
siirindeki ““ ‘Kag temiz alin vardir?’ diye sorsun, giirlesin!” dizesiyle Fikret’in
Riibab-1 Sikeste’sinde yer alan “Sis” adli siirindeki “Kag nasiye vardir ¢ikacak pak i
dirahsan?” dizesine gonderme yapar (44). Bu siir Su’dan daha sonra yayinlanan
Sile Yollarr’nda da “Fikret” adiyla yer alir (36-38). Yerden Goge’de ise “Col
Yolcular1” adli siirinde andig1 sairler arasinda Tevfik Fikret de vardir (6). Siiktfe
Nihal Gayya ve Sabah Kuslar: adli kitaplarinda Fikret’in adint dogrudan anmaz.
Ancak Gayya’daki ayni adli siiri Fikret’in Riibab-1 Sikeste’deki “Gayya-y1 Vucud”
siirini, Sabah Kugslari’ndaki “Gece Treni” adli siirindeki “ ‘Promete’ iste boyle
bagirdi,” dizesi Fikret’in Halitk 'un Defteri’ndeki “Promete” siirini ¢agristirir (21).

Siikafe Nihal, Tevfik Fikret’in “ahlak¢ilik™ ve “Baticiligi”na hayrandir.
Fikret’in Riibab-1 Sikeste’de bulunan “Elbet sefil olursa kadin algalir beser;”
dizesiyle veciz bir bi¢cimde dile getirdigi kadinin toplumdaki yerinin yiikseltilmesi

gerektigi diisiincesi de bu yolda ¢aba sarf etmis olan Nihal’i etkilemistir. Iki sair
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arasinda baska bir ortak yan ise hem Nihal’in hem de Fikret’in siirlerindeki “marazi
ruh hali” olsa gerektir.

Stiktife Nihal’in Mustafa Kemal Atatiirk sevgisi 6zellikle Hazdn
Riizgdrlarr’ndaki “Insanliga” (57-59), Sile Yollari’ndaki “Bizim Destanimiz” (24-
28) ve Sabah Kugslari’ndaki “Yolday1z” (36-37), adl siirlerinde ortaya ¢ikar.
Mustafa Kemal Atatiirk’iin ise Tevfik Fikret’e hayran oldugu ve 6zellikle sairin
Haliik 'un Defteri’nde bulunan “Ferda” adl1 siirini sevdigi bir gergektir. Atatiirk
Fikret’e olan sevgisini su sozlerle dile getirmistir: “Onu biz mektep siralarinda
okurduk. Ondaki heybet, ondaki vakar, ahenk higbir sairimizde yok... Sonra da en

sevdigim siiridir deyip “Ferda”y1 okur” (alintilayan Ongun 2).

B. Siikife Nihal’in Vatan Sevgisi

Siiktife Nihal donemin yaygin vatansever ve idealist aydin ¢izgisinde bir
sairdir. Kendisinin vatan sevgisi Hazdn Riizgarlari’ndaki “Mudanya Zaferinde”
(32-33), “Son Dua” (34-35), “Bayragima” (36-37), “Zehirli Sisler” (38-39),
“Ariburnu Sehitlerine” (40-41) adl siirlerde; Sile Yollari’ndaki “Bizim
Destanimiz” (24-28), “Kurtulus Giiniiniin Onuncu Yilinda” (29-30) adli siirlerinde;
Sabah Kuslari’ndaki “Yoldayiz” (36-37) ve “Dumlupinar Sehitlerine” (42-43) adli
siirlerinde agikg¢a goriiliir. Sair bu siirlerinde yokluk, hastalik ve kitlik i¢inde
Kurtulus Savasi vermis halkinin acilarini anlatir. Mustafa Kemal Atatiirk sevgisini
ve hayranlhigini dile getirir. “Bizim Destanimiz” adli siirinde Atatiirk’e “ulu
baskan” diye seslenir: “Bu kutlu yolda bize 6n olan ulu Bagkan! / Varligin
Tiirkeline Ol¢iisiiz bir armagan...” (Sile Yollar: 27). “Yoldayiz” adl1 siirinde yurdun
temellerinin Atatiirk tarafindan atildigini belirtir: “Ata’nin yasasidir yurdun

temellerinde;” (Sabah Kuslar: 37). “Insanliga” adli siirinde ise ona suikast
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girisiminde bulunan kisiye isyan eder: “Yikild1 son destegim, / Kirildi son

imanim... / Sonmeyecek bir seyle / Sana kars1 isyanim...” (Hazdn Riizgarlar: 58).

C. Siikife Nihal’in Aydin Sorumlulugu

Stiktife Nihal yurt sorunlarina kars1 aydin sorumlulugu duyan bir sairdir.
Sile Yollary’nin basindaki siirinde de “Ve aglayan yurdumun derdi oldu 6z
derdim!..” (3) demektedir. Hem edebi yapitlarinda hem de gazete ve dergi

yazilarinda 6zellikle vatanin geri kalmislik ve kadin sorununa dikkat cekmistir.

1. Vatanin Geri Kalmishg:

Siiktife Nihal’in donemin yaygin idealist aydin anlayisiyla toplumsal icerikli
siirlerinde isledigi temel konulardan biri vatanin geri kalmighigidir. Déneminin
aydmlarinin genel sdyleminden farkli olmayan idealist bir bakis agisiyla toplumsal
sorunlara yaklasir. Bu nedenle ¢alisma, dayanigma ve liyakatle sikintilarin
asilacagini inanir. Bu “Tiirk, 6giin, ¢alig, gliven!” diisturu baglaminda bir
sOylemdir.

Siiktife Nihal, Yerden Géoge’deki “Mermer Kapi1”da idealinin vatanin geri
kalmiglik sorununu ¢6zmek oldugunu ortaya koyar: “Kurtarmak insanligi, / En yiice
tilkiimiizdii... / Yurdun perisanligi, / Bir ac1 tiirkiimiizdi...” (49). Ancak bu
sorunun ¢ozlilmesini engelleyen bir¢ok neden vardir.

Bunlar “Mermer Kapi1”da vazife ve sorumluluk duygusunun yeterince
gelismemesidir: “Cehlindir biitiin kurum, / Bilgiye nerde saygi? / Ne sefkat ne de
sorum, / Ne vazifede kaygi...” (48). “Davamiz’da idealist insanlara gereken
degerin verilmemesidir: “Sesi kisik cliceler bagvurdu yaygaraya, / Davamiz sine

kaldi, gittiyse de araya, / Gonliimiiziin mriimce susmaz riibabi vardir...” (37).
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Gayya’daki “Aglar’da toplumsal dayanisma i¢cinde olmamaktir: “Ey, yarini
omzunda tastyacak yavrunun / iskelet kollarindan mesul olan, kimsin? Cik! / Bu
mezar yolcular1 bu 6liim yagmurunun / Altinda bekleyemez seni bdyle ag, acik!..”
(7). Nihal’e gore bu toplumda en ¢ok ezilenler cocuklardir. Bu nedenle tilkenin
gelecegi oldugunu diistindiigii sahipsiz, kimsesiz ve yoksul ¢ocuklar konusunu
bir¢ok siirinde isler: “Muhacir Cocuklarina” (Hazdn Riizgdrlar: 38-39), “Aglar”
(Gayya 7), “Kaldirimdakiler” (Gayya 8-9), “Yarin” (Gayya 14-15), “Cevap Ver”
(Su 58-60), “Unuttuklarimiz” (Sile Yollar: 47-51), “Gecelerim” (Yerden Gége 19).
Ornegin “Kaldirrmdakiler” adli siirinde sahipsiz birakilmis ¢ocuklari anlatir:
“Degilsiniz evladi sanki siz bu topragin, / Siirlinen yavrusuna kordiir sefkatin kalbi,
/ Diismana kapatilmis kale kapis1 gibi / Gozii kapali size her evin, her konagin...”
(Gayya 8).

Sair vatan sevgisiyle dolu bir idealisttir. Bu duygusal idealistlik onu
yalnizca kendi ulusunun sorunlarina karsi degil, biitiin diinyanin sorunlarina kars1
duyarl kilar. Ornegin “Zavalli insanlik” adl1 siirinde toplumlarin birbirine olan
diismanligini elestirir: “Varsin, yansin lambalar, yanabilecegi kadar... / (Dogu, Bati,
Rusya, biz...) / Dostluklar, birlesmeler... hey, zavalli insanlik, / Sana m1

giivenimiz?..” (Yerden Gége 8).

2. Kadin Sorunu

SiikGfe Nihal’in kadina bakisini anlayabilmek i¢in edebiyat repertuarindaki
“sehirli kadin”dan “kdylii kadina, “duyarl kadin”dan “umursamaz kadina,
“calisan kadin”dan “diigsmiis kadin”a kadar bir¢ok kadin portresine bakmak gerekir.

Sair, bu kadinlar i¢inde “koylii kadin1 kocasina iffetli bir es, cocuguna sefkatli bir
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anne, evinde fedakar bir kadin ve tarlasinda caligkan bir is¢i olmasi nedeniyle 6ne
cikarmustir.
“Koylii kadin” portresinin ad1 “Ayse”dir. Siikife Nihal’in 2 Ocak 1950
tarihli Kadin Gazetesi’nde yer alan “Koylii Kiz Kardes” baglikli yazisindan “Ayse”
adinin “koylii kadin1 sembolize ettigi anlasilmaktadir:
Bu aksam, birka¢ dakika i¢inde, ben, koylii kiz kardesten bizim
saf, nazli Ayse’mizden s6z agmak istiyorum. Biiyiik sehirlerden
kdylere, kirlara dogru agilinca; kizgin yaz giinesinin altinda iki
biikliim topraga egilip ¢alisan o fedakar, kahraman kadin
tanimayan var midir? Boyunca serpilmis bagaklar, ¢evresinde
onu bir altindan ag gibi sarar. O, biitiin mriince bu altin agdan
kurtulamaz, durmadan didinir, ¢aligir; fakat asla sikayet etmez.
Onun evine, atesine, ¢ocuguna, yurduna karsi yapilacak d6devi
vardir. O bu 6devi 6demeyi bir fazilet bilir. (7)

Hiilya Argunsah da Bir Cumhuriyet Kadini: Siikiife Nihal adli kitabinda “Ayse”

adinin biitiin “koyli kadinlar1” 6zellikle “koylii geng kizlar1” sembolize ettigini

ifade eder:
Ayse isminin Cumhuriyet’in ilk yillarinda ¢agristirdigi anlamlar
onemlidir. Bu isim, biitiin koy kadinlarin1 6zellikle de kdyli geng
kizlart sembolize ediyor olmalidir. Ciinkii Faruk Nafiz bu yillarda
Ayse isminin kullanildig1 koylii kizlara hitap eden siirler yazar.
Halide Nusret ise Ayse isimli bir mecmua ¢ikarir. (151-52)

Siiktife Nihal, Gayya’daki “Anadolu Kadinlarina” (12-13); Sile
Yollari’ndaki “Sile Kadmi” (10-11), “Ayse Kiz, Sen Hosca Kal!” (20-21),

”Mudanya Zaferinde”
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(22-23), “Bizim Destanimiz” (24-28), “Ayse 17 (30-31), “Ayse 2” (31), “Ayse 3”
(32), “Ayse 4” (32-33), “Koy Kizlarina” (34), “Coban Nine” (35), “Uludag’in
Cobanlar1 17 (38), “Uludag’in Cobanlar1 2 (39), “Uludag’in Cobanlar1 3” (40) adli
siirlerinde koylii kadini, diger bir deyisle “Ayse”yi isler. “Bizim Destanimiz” adli
siirinde Kurtulus Savasi’nda cephaneye silah tasiyan “Ayse”yi betimler: “Silah,
kursun tagidi omzunda neferine...” (Sile Yollar: 26). “Ayse 17 adli siirinde esinin,
¢ocugunun, evinin ve tarlasinin yiikiinii omuzlarinda tasiyan “Ayse”yi anlatir:
“Erine es olan sen, yurda evlat veren, sen; / Hamurunu pisiren, ekinini deren, sen;”
(Sabah Kugslar: 80). “Ayse 4 adl1 siirinde ise “kdyli kadinla “sehirli kadin™1
karsilagtirip “Ayse”yi yiiceltir: “Kasaneler onlarin rahat ve zevk onlarin; / ‘Miras’
denen vergisi suursuz kanunlarin!.. / Sana da sonsuz iin kaldi soyundan, Ayse; /
Tarih senin Oniinde bas eger, inan, Ayse” (Sabah Kuslari 33).

“Koylii kadin”in temel 6zelligi cocugunun ve esinin bakimini, evinin ve
tarlasinin islerini tistlenmesidir. “Koylii kadinin bu 6zelligini StikGfe Nihal
Domani¢ Daglarinin Yolcusu adli seyahat kitabinda da ortaya koyar:

Hem o kadin ki, koyde erkekten fazla calisir, kendisine de,
cocuguna da hatta erkegine de bakan odur; giin dogmadan tarlaya
¢ikip giin battiktan sonra donen; evinde o yorgunlukla yiyecek
hazirlayan; kislar1 yiin, iplik biikiip egiren, dokuyan, [...] tiirlii
cileye katlanan hep o kadindir. (48)
Nihal’in anlattig1 “koylii kadin”, Mustafa Kemal Atatiirk’iin 23 Mart 1923 deki
“Konya Kadinlar Ile Konusma”sinda isaret ettigi “Anadolu kadini”’ndan baskasi
degildir:
Cift siiren, tarlay1 eken, ormandan odunu, keresteyi getiren,

mahsulati pazara gotiirerek paraya kalbeden, aile ocaklarinin
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dumanini tiittliren, biitiin bunlarla beraber, sirtiyla, kagnisiyla,
kucaginda yavrusuyla, yagmur demeyip, kis demeyip, sicak demeyip
cephenin mithimmatini tastyan hep onlar, hep o ulvi, o fedakar, o
ilahi Anadolu kadinlar1 olmustur. (148)
Mustafa Kemal Atatiirk, bu konusmasinda, geleneksel diisiincenin yok saydigi
“Anadolu kadii”nin varolduguna dikkat ¢ekmistir. Niliifer Gole Modern
Mahrem’de Kemalist kadin hareketinin “kozmopolit Osmanli kadini’na kars1
“Anadolu kadin1”n1 yiiceltildigini belirtir: “ ‘Koket, halkina yabanci Osmanli
kadin1’ ya da ‘taassup altinda, medeniyete yabanci Miisliiman kadin1’ karsisina
‘Anadolu kadint’ ¢ikarilmaktadir” (91).

Siiktife Nihal kadinin ¢alismasindan yanadir. “Sile Kadini” adli siirinde
“calisan kadin”1 6verken, bagkasinin sirtindan geginen “asalak kadin1 yerer: “El
emegin yiikliidiir sirtindaki kamburda, / Istanbul yollarinda her zaman
goriintirsiin. .. / Calisanlar sirtindan geginen kadin, burada / Sedirler ¢iiriitiirken, sen
boyle stirtiniirdiin!..” (Sile Yollar: 11). 14 Haziran 1939 tarihli Tan gazetesinde
yayimlanan “Eski Hikaye” baglikl1 yazisinda calisan kadinin yasam yiikiinii
artirdigini, ama gelecegini giivence altina aldigini belirtir: “Disarida calismak, kadin
icin belki daha yorucu, daha yipratici, daha miitevazi bir hayat temin eden, lakin
herhalde daha serefli ve sigortali bir seydi. Bugiin kasanelerin sultan1 iken yarin
erkegin bir kaprisi yiiziinden kirilmak, ortada kalmak tehlikesi yoktu.” (5). Nihal,
Col Giinesi adli romaninda da kahramanin agzindan “yeni zaman hanimi[nin] erkek
gibi calisma”s1 gerektigini savunur (21). Kadinin ¢aligmasini savunmakla birlikte
evini ihmal etmemesi gerektigini diislintir. 15 Mart 1948 tarihli Kadin Gazetesi’nde
yayimladig1 “Bir Durusma” baslikli yazisinda da dikis, yemek, 6rgii yapan egitimli

kadinlarla iftihar eder:
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Bunlar, birbirleriyle yaris edercesine yeni yeni yemekler
Ogreniyorlar; sofralarina siirprizler hazirlamaya calisiyorlardi.
Bir¢oklari ellerinde modeller mini mini yavrularina en giizel
sekilde elbiseler, yiin orgililer yapmay1 diisliniiyorlar. Bu hususta
birbirlerinin fikirlerini soruyorlardi. Bir¢oklar1 ne yapip yapip
aksam sanat mekteplerine gidiyorlar, ¢igeklerini, gatolarini
kendileri hazirlamaya ugragiyorlardi ve bunlarin hepsi de yiiksek
tahsilli idiler. (3)
“Calisan kadin”1n yalnizca iyi bir ev kadin1 degil, ayn1 zamanda iyi bir anne olmasi
gerektigini diisiiniir. 3 Mayis 1948 tarihli Kadin Gazetesi’nde ¢ikan “Monden
Cemiyetin Cocuklar1” adli yazisinda ¢ocuklari yetistirme isinin dad1 ya da
miirebbiyeye birakilmasinin dogru olmadigini belirtir:
Seni belki dad1 diye bir cahil kadinin eline biraktilar; yahut
miirebbiye diye ne senden, ne bizden, ne de bu topraktan anlayan
bir yabanci kadina teslim ettiler. Sen onlardan ne 6grendin, ne
isittin, senin ruhuna o cahil dadi, o yabanci miirebbiye zehirli
tirnaklartyla acaba neler isliyor. (3)
Kadin ev, ig, ¢ocuk arasinda kostururken erkege de gorev diistiiglinii belirtir. 27
Aralik 1948 tarihli Kadin Gazetesi’ndeki “Erkegin Evdeki Vazifeleri” adli yazisinda
“kiiglik bir tamir isi’nin erkegin evdeki vazifeleri, “yemek, ortalik, dikis, {itii,
¢ocuguna bakma, kocasina bakma, onlara nese ve saadet saglama”nin ise “kadinlik
vazifesi” oldugunu soyler (3). “Erkegin vazifeleri’nin yalnizca bir ise, “kadinlik
vazife”’sinin birgok ise karsilik gelmesi bir yana, kadinin “gocuguna ve esine saadet
saglama” gorevi olduk¢a anlamlidir. Niliifer Gole Modern Mahrem adli yapitinda

Sirin Tekeli’nin “devlet feminizmi’nin “sizofrenik kimlige” yol agtigin1 soyleyerek,
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ilk donem Cumbhuriyet kadinlarinin kendi kisisel isteklerini bastirmak pahasina,
yasamlarini devlet tarafindan kendilerine atfedilen vazife duygusu ve ulusal idealler
cercevesinde tanimladiklarina isaret ettigini belirtir (111).

Stiktife Nihal “yeni kadin”1n bir temsilcisi olarak bir yandan kadinin is
hayatina katilarak 6zgiirlesmesini savunurken, diger yandan “annelik”, “ev
kadinligr” ve “kadinlik” gorevlerini en iyi bigimde yerine getirmesini bekler. Bu
nedenle de “kdy kadini”ni idealize eder. I¢ diinyasinda “geleneksel ben”iyle
“modern ben”i catisir.

Siiktfe Nihal, kadinin meslek sahibi olmasini isterken kadinlarin evliligi bir
meslek olarak géormesine karsidir. Evlilik konusundaki diigiincelerini roman
diizleminde anlattig1 C6/ Giinesi’nde de bir kadinin evlenmesini dogru bulurken,
evliligi bir ge¢cim kaynagi olarak gérmesini yanlis buldugunu roman kahramani
vasitasiyla dile getirir: “Miimkiinse bir yuva kurmak bir kadin i¢in en dogru
harekettir. LAkin o yuvanin i¢inde agzin1 agip da yem beklemek! Iste bunu aklim
almiyor...” (55). Kadinin esine bir kalp ve fikir arkadas1 olmasi1 gerektigine inanir:
“Yalniz bir kalp ve fikir arkadasi. Yoksa o, her giin fikren, ilmen yiikselirken,
bildigini de ocak basinda kiillendiren ve zaman gectikge seviyece ondan ayri diisen
manasiz ve zavalli bir arkadas degil!” (57). Evlilik i¢in bu siirecte ¢ikmast

(132

muhtemel sorunlar1 ve ¢dziim Onerilerini igeren bir “’evlilik mukavelesi” onerir.
Mukavelede evlilik hayatiyla ilgili cocuktan hastaliga, ekonomiden ayriliga bir¢cok
konudaki kararlar yer alir. Bu kararlar roman kahramaninin yazdigi mektup
vasitasiyla siralanir:

Oyle giizel, mantikl1 bir evlenme mukavelesi yaptik ki herkes hayran

oldu. [....] Ikimiz de ¢alisacagiz, evimizin masrafini beraber

gorecegiz. Birimiz hasta olursa, ¢calisamazsa, ¢alisabilen ona, bu
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hastalik biitlin hayatinda devam etse bile, sikayet etmeden bakmaya
mecbur olacak. Cocugumuz olursa, dogum ve bakim zamaninda ben
fazla caligmayacagim icin, kocam bana yardim edecek,
cocugumuzun masrafini gene beraber yapacagiz. Beraber yasarken,
birbirimize hiyanet etmemeye biitiin mukaddes tanidigimiz seyler
lizerine titreyerek yemin ettik. Ikimizden biri herhangi bir sebeple bu
izdivact bozmak isterse oteki taraf kabul edecek. Boylece, hayati,
birbirimizin {izerine ¢ekilmez bir yiik gibi birakmayacagiz... Yalniz,
cocugun mektep zamanina kadar birbirimizle iyi, dost geginmeye
mecbur olacagiz. Boylece ¢cocugun, ortada, bakimsiz kalmasina
mani olacagiz. (83-84)

Siiktife Nihal “galisan kadin1 “calismayan kadin”a tercih ederken, “duyarl
kadin1 da toplumsal sorunlara karsi duyarsiz davranan ve siisten baska bir sey
diisiinmeyen “umursamaz kadin”a tercih eder. Gayya’daki “Duymayan Kadina”
(16-17) adli siirinde tiiller ve pariltilar i¢inde barlarda zaman 6ldiiren kadinlart
yerer: “Siiziilerek ¢ikarken bir barin kapisindan, / Haberin yok yurdunun eleminden,
yasindan... / Kosede kar i¢inde can veren ¢ocuklar var...” (17). Ayni kitaptaki
“Sicak Odalarin Azab1” adli siirinde ise beyaz ortiiler ve yumusak yastiklar
arasinda sicak odalarda, toplumsal sorunlarin farkinda olmayan ya da bu sorunlara
ilgisiz kalan kadinlar elestirir: “Bu yumusak yastiklar bana tastan da kat1! / Kefen
soguklugu var beyaz ortiilerimde...” (19). Ne evin i¢ine ¢ekilmis uyusuk ve miskin
kadini, ne de evin disina ¢ikmis toplumsal sorunlara karsi duyarsiz davranan ve
siisten bagka bir sey diistinmeyen “umursamaz kadin1 onaylar. 22 Mart 1948
tarihli Kadin Gazetesi’nde ¢ikan “Milletvekili Bayanlarimizdan Bir istek” adli

yazisinda da toplumsal sorunlara duyarsiz kalan kadinlar1 olumsuzlar:
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Bu memleket kadini metresi 100 liraya degil 80 liraya 70 liraya bile
kumas alamaz. Almamalidir. Ciinkii bu memlekette fantezi
zevklerimize harcayacagimiz paranin harcanmasi gereken daha
onemli yerler vardir. Her ne miiskiilde olursa olsun; bu fiyatlarla
giyinmek imkanini bulanlar var, onlara hatirlatalim ki bu memleketin
hastalar1 hastanesiz, bu memleketin ¢ocuklari yuvasiz, bu
memleketin ihtiyarlar1 bakimsizdir. Go6zlerimizi bir renkli tiille
orterek acilar1 gormemek, ihtiyaclar: sezmemek, yalniz kendi
zevkimiz i¢in yasamak, bizi giizellestirecegi yerde ¢irkinlestirir. (3)
Siiktife Nihal ¢ocuguna, esine ve yurduna karst duyarsiz davranan ve siisten
baska bir sey diisiinmeyen kadinlar1 “siis bebekleri” olarak goriir. “Siis
bebekleri’nin baslica 6zellikleri Col Giinesi adli romaninda, kahramanin yazdigi
mektup vasitasiyla ortaya koyar:
Siz, kadin diye, kirik dokiik tavirli, siirmeli gozli, stizgiin bakisli,
cilveli bir mahlik diisiiniiyorsunuz. Bu kadin, diisiinen, emniyet
edilen, erkege fikir, ruh, hayat arkadasi olabilen kadin degildir. Bu
kadin, giiniinii nasil gegirecegini, vaktini 6ldiirmek i¢in ne yapacagini
bilmeyen serseri ruhlu bir kadindir. Bu kadin, aksama eve gelecek
kocasina, yahut kendisi ile mesgul olan herhangi bir erkege kendisini
begendirmek i¢in giliniiniin yar1 zamanini ayna karsisinda gegiren,
manen esir bir kadindir. Bu kadin, her giin birbirine benzeyen
saatlerden usang getiren, karsisina bir yenilik ¢ikmigsa sinir ndbetine
tutulan bir kadindir. Bu kadin, ruhunu, kafasini1 dolduracak ciddi bir

gayeye, bir ige bagli olmadigi i¢in bunlarin yerine dedikodu
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hastaliina tutulan her insanin, her ailenin hususiyetlerine dil
uzatarak muhitini karmakarisik eden muzir bir kadindir. (70)

29 Temmuz 1939 tarihli Tan gazetesinde yayimlanan “Geng Kizlara
Dikkat!” adl1 yazinsinda siislenmeyi modernlesme zanneden anne ve kizlari uyarir:
“Eger geng kizlar ve anneleri bu vakitsiz ve alabildigine siislenip boyanmay1 bir
yeni terbiye, yeni hayat imtiyazi, bir garplilik lizumu saniyorlarsa aldantyorlar” (5).
Finlandiya adl1 seyahat kitabinda da temiz ve sade giyinen Finlandiyali kadinlar1
over: “Giyimleri kivrak, temiz, gosterissiz, ylizlerinde, dudaklarinda bir boya lekesi
yok. Annelerin boyanmadig1 bir yerde geng kizlar elbet boyanmaz” (16). Hem
modernlesmekten Frenklesmeyi anlayan “serbest kadin”a, hem de kafesler
arkasinda esir kalan “geleneksel kadin”a karsidir. Yalniz Doniiyorum adli
romaninda da “esir ya da serbest kadin”1 roman kisisi vasitasiyla elestirir: “Kadina
serbestlik veren ailelerde suur yoktu. Bunlarin ¢ogu milli duygulardan uzaklasmais,
Frenklesmeye miitemayil insanlardi. Bazi ailelerde de kadin hala kafesinin,
pecesinin altinda esirdi” (52).

Siiktife Nihal’in kadin kahramanlari arasinda “diismiis kadin” da yer alir.
Gayya’da bulunan “Monmartr’in Kadinina” adli siirinde Montmartre’de yagsayan
“diismiis kadin”1n hayatin1 gézler oniine serer: “-Ey karanlik gecenin ey
Monmartr’in / Kaldirima diisen ¢camur kadini! / Ruhun donuyorsa riizgara sarin, /
Unutsun bu yollar artik adini!..” (21).

Lisa Davidson ve Elizabeth Ayre’in Paris adli rehber kitapta belirttiklerine
gore bir tepede bulunan Montmartre, hem Pigalle’in neon 1siklart ve dolambagh
sokaklariyla, hem de birka¢ adim 6tedeki sevimli evleriyle essiz bir kdy atmosferine
sahiptir. Eski ¢aglardan beri Montmartre Tepesi bir ibadet yeri olmustur: Druid

Rahipleri torenlerini burada yapmiglardir. St.Denis Kraliyet Manastir1 Sacre-Coeur
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Bazilikasi ve St. Pierre de Montmartre Kilisesi buradadir. 19. yiizyil sonunda yeni
heyecanlar arayan sanatci, yazar ve Paris’li burjuvalar1 kendine ¢eken birgok
kabare, genelev ve yeralt1 diinyasi faaliyetleri Montmartre’a kotii bir tin
kazandirmistir. Eugene Delacroix, Hector Berlioz ve Vincent Van Gogh’dan
cagdas ressamlara kadar bir¢ok sanat¢i burada yasamistir. Montmartre’da bugiin de
her zaman oldugu gibi siir, seks ve ticaret ne ararsaniz bulunur (186-87).

Paris’e hi¢ gitmemis Cahit Kiilebi’den, uzun siire Paris’te yasamis Attila
[Than’a kadar bu sehrin, bircok Tiirk edebiyatcisina esin kaynagi oldugu bir
gergektir. Cahit Kiilebi, Yeseren Otlar adl1 kitabinda yer alan “Paris™ adl1 siirinde
Paris’teki bir kabare sarkicisini bir kadin hayali
olarak goziimiizde canlandirir (127). Siiktife Nihal ise “Monmartr’in Kadinina” adli
siirinde Montmartre’da yasayan bir kabare sarkicisini “diismiis kadin” olarak
anlatir. Sarap, cazbant ve sigara imgeleriyle bir kabare resmi ¢izer. Kabare hem
icki i¢ilen hem miizik dinlenilen, dans edilen ya da gesitli varyete gosterileri
diizenlenen bir eglence yeridir. Nihal, Montmartre simgesiyle hayallerdeki kadini
degil “diismiis kadin”1 betimler. Sair, erkek egemen diisiince klisesiyle kadinlari
“namuslu” ve “diismiis” diye ikiye ayirir. Fatmagil Berktay, Kadinlarin Giindemi
adli kitapta yer alan “Tanimlanmasi ‘Serbest’ Bir Nesne: Kadin” adli yazisinda
kadinlarin kendilerini nasil ataerkil diisiincenin tuzagina diiserek ¢arpitilmis imgeler
olarak algiladiklarini ortaya koyar:

Erkeklerin belirleyip dayattigi kaliplar, bunlar ister kadinlar
asagilasin, isterse yiiceltsinler kadinlart sahiden olduklar1 gibi
yansitmayan, onlarin bireyliklerini silip gecen donmus kliselerdir.
Bu kliseler i¢ine hapsolmay1 kabullenip kendilerini erkegin bakisinin

prizmasindan gegerek ¢arpitilmis imgeler olarak algilamaya devam
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etmeleri, kadinlarin, 6zerk insan varliklar1 haline gelme ve 6znelesme
olanagini yok eder. “Seytan” ya da “cadi” degil de “melek”, “fahise”
degil de “namuslu biitiin es”, “isyankar feminist” degil de “munis” ve
“tath kadin olarak adlandirilmak, kadinin nesne olarak algilanmasi
gercegini degistirmiyor. (97)

Sonug olarak Siikife Nihal toplumsal sorunlara kars1 duyarsiz davranan ve
siisten bagka bir sey diistinmeyen “umursamaz kadina karsi ¢caligkan ve ayni
zamanda ezilmis olan “Anadolu kadini”n1 savunur. Sehirli ve egitimli {ist sinifa
mensup bir kadin olarak kendini sorunsallastirdigi, ancak “sehirli kadin” adina bir
sOylem goriilmeyen siirlerinde aile ve ¢evre baskisi nedeniyle agskini 6zgiirce

yasayamamis bir kadinin sesi duyulur. Feminist bakis agisina sahip olmayan bu

kadin “geleneksel beniyle “modern ben”i arasina sikigmistir.

D. Siikiife Nihal’in Kendi Diinyasi
Siiktife Nihal’in siirlerine kendi diinyas1 iki boyutlu olarak yansir. Birinde
kendi goziiyle kendisini anlatirken, digerinde bagkasinin goziiyle kendisini anlatir.
Diger bir deyisle ilkinde bir “i¢-bakis”, ikincisinde bir “dis-bakis” s6z konusudur.
Baskasinin goziiyle kendisini anlattig1 siirlerinde “erkek goziiyle bir kadina
bakar. Bu goz kadin1 pek anlayamaz. Bu nedenle kadin “Neyiz?”’de “Bu kitab1
hangi kahin okusun?” (Sabah Kuslar: 13) sorusunu sorar. “Kadin Sen Nesin?”’de
ise kendisini anlayacak bir es bulunmayacagini diisiiniir:
Iste sana cilgin bir cocuk dediler,
Iste sana nesesiz, soguk dediler. ..
Sana dalgin ve hissiz, aptal dediler...

Bir nefeste kirilir bir dal dediler,
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Sana hem giizel hem de cirkin dediler,

Sana bazi geng, baz1 geckin dediler...

Sana ¢apkin, sana suh, olgun dediler,

Kalbi bin bir agk ile dolgun dediler...

Dediler, hep dediler, diyecekler de,

Seni kim anlayacak, ah, o es nerde? (Gayya 61)
Kendisini anlayamayan “erkek g6z” “Size Ne?”’de onu degisken olmakla
suclayacaktir: “Nihal giinde yiiz renge girecektir, size ne? / Berrak, beyaz renginden
sanki kimler anlad1?” (Gayya 68).

SiikGfe Nihal’in kendi goziiyle kendi diinyasini anlattig siirlerinde ise

“kadin goz”iiyle bir kadina (kendisine) bakar. Bu kadin “Sondiiriin”de kendisine
yabancilagmistir: “Sondiiriin karsimda yanan atesi; / Kalbimin dort yani1 buzla
ortiilii. / Bakislarim 6lii, suurum 6lii...” (Gayya 47). “Mermer Diinya”da yalnizca
kendisine degil topluma da yabancilasmistir: “Soguktur mermer kadar / Nereye
dokunsaniz. / Lahzada sonersiniz, / Mermere donersiniz” (Gayya 76). “Tag Gibi”de
ise bir mermer gibi soguk ve kat1 diinyada taglasmistir: “Ben bu gece ruhumu elimle
bogacagim, / Yarima bir kaskati tag gibi dogacagim...” (Su 52). “Heykel”’de
taglasan ruhu heykele doniismistiir: “Gece bir heykeldir o, oyulmus sar1 tastan, /
Ruhunun son baglar1 kopmus esten, yoldastan...” (Su 45). Kadinin
yabancilagmasinin nedeni hayatin katiligidir. Bu katilik kadinin aile baskis1 ve
cevrenin dedikodular1 nedeniyle agkini 6zgiirce yasayamamasindan kaynaklanir.
Her ne kadar aydin bir kadin olsa da pratikte “geleneksel ben”iyle “modern ben”i
arasinda bocalar, sikigir ve bunalir. Bu nedenle “Durmayan Cark’’ta mutsuzdur:
“Cigek bahgelerimiz canavarlar diyari... / Saadet Anka kusu, yasar efsanelerde... /

Ben nasil giilebilir, mest olurum bu yerde?..” (Yerden Géogel8). Duyarli ve igli bir
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kisilige sahip olan bu kadinin toplumla uyusmasi miimkiin olmaz. Duyarl kisiligi
ozellikle Gayya’daki “Bozma Odan1” (28-29), “Kardesimin Hediyesi” (30),
“Gecelik” (69-70), “Kir Cicekleri” (71-72); Sabah Kuslari’ndaki “Neme Yetmez?”
(5); Yerden Gége’deki “Bir Elbiseme” (20), “Kirillan Kadehim” (22), “Duvardaki
Resmime” (27) adli siirlerinde ortaya ¢ikar. Giindelik hayatin degil, inceliklerin
insanidir. Bir ayrinti, 6rnegin bir kardesinden hatira tespih, bir kadeh, bir elbise, bir
cigek, bir resim, bir kitap, bir kandil onda derin bir iizlintiiye ya da biiyiik bir
sevince yol acabilir. Bunlar ayn1 zamanda onun kadin diinyasini da ele veren
nesnelerdir. Ornegin “Gecelikte i¢li bir kadin konusur: “Eskidin, ne yazik, giizel
gecelik... / Giilen renklerine hi¢ doyamadim!.. / Yirtildin, oldun da sen delik desik,

/ Yine diktim seni, yine yamadim...” (Gayya 69).
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BOLUM I11

ASIK KADIN

Stikiife Nihal, hemen her gorenin dsik ya da hayran oldugu kadinlardand,.

“Glizel” denemezdi pek. Gozleri ¢ukurda ve ufakti. Boyu hi¢ uzun degildi. Beden
cizgileri dikkati cekmekten uzakti. Ne ki, zarifti, her zaman bakimli ve ¢ok sikt1.
Diinyaya metelik vermeyen, kendine ¢ok giivenen bir havasi vardi. Onu bu kadar
cekici yapan da, bu “diinyaya metelik vermeyen” haliydi. Ve de o siralar, “hayran
olunacak kadin” sayist da ¢ok degil miydi?.. Ya da nitelikleri mi farklyydi.

Sanwrim biraz dyle.

Ismet Kiir (Yarist Roman 35)

A. Kadin “Ask” Temasim Siirde Nasil Isler?

Laurent Mignon Cagdasy Tiirk Siirinde Ask, Asiklar, Mekanlar adh kitabinda
aski bir insanin ¢ogu zaman karsi cinsten bagka bir insanla birlikte olma arzusu
olarak tanimlar. Bu tanimin diigsel agktan cinsel arzuya kadar genis bir kapsami
oldugunu ifade eder. Ask siirinin bu arzunun herhangi bir yoniinden sz eden bir
siir olarak kabul edilebilecegini belirtir (10-11).

Tarih boyunca karsi cins olarak onlarca agk siirinin konusu olan kadinin agk
siiri yazmasi ise pek dogal karsilanmamistir. Hatta Jean Jacques Rousseau (1712-

1778) kadinlarin asktaki duyarlilig1 ve aski betimlemek i¢in gereken yaratici giice
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sahip olmadigini, bu nedenle Guilleragues’in® (1628-1685) 1669°da yayimlanan
Portekiz Mektuplari’nin bir erkek tarafindan yazilmis olabilecegini belirtir
(alintilayan Giir 6-7). Oysa kadinlar agki anlatacak yaratici giice sahip olmasalardi,
Colette “Ask konusu hayatimin ve kalemimin ekmegiydi” diyemezdi (Akgiin 9).
Toplumsal tabularin kirilmasiyla kisiligi kabul edilmis ve kendi bilinglenmesinin
miicadelesini vermis kadinin agk iizerine yazmasi i¢in agmasi gereken pek ¢ok
engelin oldugu da bir gercektir.

Erkekler kadar 6zgiir olamayan kadinlarin ask duygularini dile
getiremedikleri i¢in edebiyatta geg¢ yer aldiklart diisiiniilebilir. Nitekim Trabzonlu
Sair Fitnat Hanim, Ahmet Mithat Efendi’ye yazdigi 1878 tarihli mektupta
kadinlarin agklarini gizlemeye calistiklarini ifade eder: “Ebna-y1 cinsimiz
kalplerinde cisimlerini yakmakta olan ates-i arzuyu setretmek, gdstermemek
isterler, ezilirler, biiziiliirler.” (Us 71). Bu mektuptan yiiz yirmi iki y1l sonra
Papiriis dergisinin Haziran 2 000 tarihli sayisinda Macit Unal’m Ayten Mutlu ile
yaptig1 “Kadin Sair Kendi I¢inden Cikmaya Calisiyor” baslikli sdyleside Mutlu,
kadin sairlerin agkin cinsel boyutunu dile getirirken ¢ekingen davrandiklarini
belirtir: “Kendi cinsel diirtiilerini ve bu anlamda yasadiklarin1 daha iistii kapali ifade
ediyorlar...” (12).

Elbette ask lizerine yazan kadin edebiyatgilarin tutuk davranmalarinin g¢esitli
nedenleri ve dereceleri vardir. Bu kadinlar 6ncelikle aile, akraba ve edebiyat
cevrelerinin tepkilerini ¢ekmislerdir. Ellen Moers Literary Women’da (Edebiyat
Kadinlar1) kadinlara 6zellikle ask edebiyati konusunda bir¢ok 6giit verildigini

belirtir;

% Portekiz Mektuplari’mi Tiirkgeye ¢eviren Aysen Giir’iin “Sunus” yazisinda belirttigine gore
Guilleragues vikontu Jacques de Lavergne, Fransa’nin soylu ailelerinden birinin ¢ocugu olarak
1628°de Bordeaux’da dogdu. Kendisi Paris salonlarinin gézdelerinden biriydi. 1668’de de salon
edebiyatinin en giizel 6rneklerinden biri olan “Valentin”leri yazdi. 1677°de vikont, Kral XIV.
Louis’nin elgisi olarak Istanbul’a génderildi. 1685 yilinda burada 61dii (8-9).
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Edebiyatin hicbir alaninda kadin yazarlar ask edebiyatinda
oldugu kadar samimi, yogun ve aykir1 nasihatlere maruz
kalmamiglardir. Tutkulu olduklar1 her zaman sdylendi, bu
nedenle agkin onlarin dogal konusu oldugu... Ancak bu konuda
yazmamaliydilar. Ask1 yok saydiklarinda 6nemsiz, erkeklerden
daha degersiz, her zaman sdylendigi gibi soguk, dar ve cocuksu
oldular. Ask ile ilgilendiklerinde ise bir kadindan beklenenin en
kotiisiinii yapmis oldular; baska bir sey diisiinemeyen aptal,
duygusal, isterik yaratiklar. Ve solumdaki hanimlar, radikal
feministler, kendi cinslerine ihanet ederek, onlar1 azarlayarak,
askin kadinlar erkeklerin kolesi yapan bir tuzak oldugunu
sOylediler. (143)
Kadin edebiyatgilar agk lizerine yazdiklar1 i¢in ¢ogu kez asagilama, alay
ve taglamalarla kargilasmiglardir. Ellen Moers da aski dile getiren kadin

edebiyatcilarin ataerkil anlayisla yargilandiklarini ortaya koyar:

Ask1 samimi sekilde yazan kadinlar yasiyorsa asagilayan
dedikodulara, kaba tekliflere ve miistehcen telefonlara agiktilar.
Eger Oliiyse saygin bagliklar altinda en kotii skandallarin ortaya
konacag1 edebi aragtirmalara konu olurlardi: Taninan bir asi1ginin
olmamasi lezbiyenliginin, yakisikli geng bir adamin varligi
yirticiliginin, kendinden daha yash bir erkekle birlikteligi
nevrotikliginin kanitidir. Yalniz erken yaslarda kendi yasina
yakin, uygun bir adamla yapilan ve bitmeyen bir evlilik onu
skandaldan korur. Ancak bu kez de bu sikic1 ve ilging olmaktan

uzak kadinin edebiyatla ne isi olabilir. (Aslinda her iki cinsten
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yazarlarin hayatinda da mutlu evlilik sayisinin son derece az
olmas1 konuya gizem katiyor). Eger o George Sand ise ve bir
cok sevgiliyi elde edip gonderme isini biiyiik bir maharetle
hallediyorsa “travesti” olarak kinanir ve “oyun oynama

teknikleri’ne saldirilir.(144-45)

Aile ve edebiyat ¢evrelerinin kadin iizerinde olusturdugu baski nedeniyle
kadinlar ask lizerine yazarken dis sansiirden daha 6nce oto sansiirleriyle bas etmek
zorunda kalmiglardir. Virginia Woolf, “ ‘Ev Melegi’ni Oldiirmek” adl1 yazisinda
kadin edebiyat¢ilarin ask konusunda karsilastiklar1 en biiyilik engelin kendileri
oldugunu belirtir: “Disaridan bakildiginda, kitap yazmaktan daha kolay ne olabilir
ki? Bir erkekten ziyade bir kadinin karsisinda ne gibi engeller vardir? igeriden
bakildiginda ise sanirim, durum ¢ok farkli; kadinin savagmasi gereken bir¢ok
hayalet, listesinden gelmesi gereken bir¢ok dnyargi var.” (5).

Biitiin engellere ragmen kadinlar agki yazmaktan vazgegmemislerdir. Ancak
aski farkli bigimlerde dile getirmenin yollarin1 aramislardir. Ellen Moers’a gore
kadinlar agk siirlerinde daha ¢ok sevgililerinden degil kendilerinden s6z ederler:

Kadinlarin ask siirleri bana Ben-O siirinden ¢ok, Ben-Sen siiri olarak
goriiniir; bir kadinin sevdigi belli bir erkege -o erkek hakkinda degil, o erkege-
yazdig1 kosuk mektuplardir; kadin sairler onun gézlerini, sagini, giiliisiinii 6vmez,
cogunlukla Ben hakkinda yazarlar. Sans eseri olarak, bu durum belli bir
gercekeilige sebep olur: Sevilen gergek bir erkektir, o Sen’dir; ki biz bu durumu,
kadinlarin siirlerinde ¢ok duygusal, kendi duygulariyla ¢cok uyumlu (bunu da sadece
siirlerinden ¢ikaririz) oldugunu sdyleyerek aleyhte kullaniriz. Diger yandan, erkek
ask siirini soyut ve geleneksel buluruz: Beatrica ya da Laura her kadin1

anlatabilecek, 1s1ldayan gozler, sirma saclar, ak gerdanlar, al yanaklara sahiptir;
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erkek siirindeki ask gergekmis hissini vermez. (167-68)

Kadin sairler i¢in agk bir sikayet konusu degil, 6viing konusudur. Ellen
Moers kadin sairlerin agktan kivancla s6z ettigini belirtir: “Askin giliciinden, Eros’un
okundaki zehirden sikadyet etmez. Aksine, ask onlara cosku verir, Kate Chopin’in
‘uyanis’ Emiliy Dickinson’in ‘gérkemli, muhtesem, dirilis, benim olan tanrisal’
diye adlandirdig1 kendilerindeki degisikliklerle oviiniirler” (168).

Kadin sairlerin agk siirlerinde ates ve atesi ¢agristiran yangin, cehennem,
volkan, simsek, koz, kiil gibi imgelerin énemli bir yeri vardir. Ellen Moers kadin
ask siirindeki ates simgesine dikkat ¢eker:

Kadin agk siirinde buzdan ¢ok ates var gibi goriinliyor. Erkekler,
siirlerinde anlattiklar1 temel durumlar olan sevgililerinin direnmeleri,
inkarlar1 ve ithanetleri yiiziinden soguk bir imaj sergilerler. Ancak,
simseklerin cakmasi ve volkanlarin patlamasi Jane Eyre’e oldugu
kadar Emily Dickinson i¢in de iyidir; Edna Milay sigara ve mum
yakmay1 akillica kullanir; Sonnets from the Portuguese’de
(Portekizceden Cevrilen Soneleri) saf ates, hayatin agktan 6nceki
kiillerini tutkunun kizil alevleriyle canlandirir. Elizabeth Barret

asiginin ayaklarina 6l kiilii kavanozunu devirmeyi imgeler. (168)

Kadin sairlerde seven ile sevilenin sinif farkliligini ortadan kaldiran agk
siirleri 0rneklerine rastlanir. Ellen Moers kadin sairlerin iist siniftan olan sevilenle
alt siniftan olan seveni “0zel bir yaraticilikla esit seviyede getiren siirler yazdiginm
ifade eder: “Kadin ask siirinde, erkek siirinde oldugu gibi, sevilenin sevenden
yukarida tutulma gelenegi vardir: 11ahi veya iist siniflara ait kraliyet nesnesi. Ancak
kadin sairler sevilenleri yliksek-alcak ve ayn1 anda esit seviyelerde imgeleyen 6zel

bir yaraticilik gosterdiler” (169).
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Kadinlarin ask siirlerinde melekler 6zel bir yere sahiptir. Giilseli Inal,
Sombahar dergisinin Ocak-Nisan 1994 tarihli sayisinda yayimlanan “Alice
Harikalar Ulkesinde” baslikli yazisinda meleklerin kadin sairlerin aradig1 “derindeki
haz”za isaret ettigini belirtir:

Kadin diinyasindaki tiim kotiiliiklerle bas edebilir, kadin gercekte
hemen ulagilabilecek hazzi aramaz, o daha derinlerde tadabilecegi
hazzin ardindadir. Uzaktaki pek uzaktaki onu ilgilendirir ve tadin,
istegin siire yayilisi da siddetli degil, ancak meleksi bir tonlamay1
igerir. Seytandan lirker ama seytani yazmaz, melegi arzular ama
onun omuzlarinin tizerinde tagidig1 kanatlarinin dokunmasini
imrenerek seyreder. Sezgileriyle taradig1 gokyliziinde yeni bir sema
acar, yani gokylizii tabakalar1 kat kat. Korkular i¢indeki varlik, istek
icindeki varlik, dizginlenemeyen arzular onda dinginlesir. (11)
Ellen Moers da Literary Women’da (Edebiyat Kadinlari) kadin ask siirindeki melek
imgesinin “dokunma duygusu”yla olan iligkisini ortaya koyar: “Kadin ask siirinde
viicutsuz meleklere diiskiinliik, fiziksellikten kaginildigin1 gostermez, aksine; erkek
siirinde bir nazar yiiceltilirken, kadin agk siiri dokunmay1, hatta bazen siddetle
dokunmay1 seger” (169).

Kadinlarin ask siirlerinde daha ¢ok diissel bir atmosfer vardir. Bu nedenle
Giinseli Inal sair kadinlar1 “bir giizellik diis¢iisii”” olarak adlandirir:

Kadin sairlerde dilin belli bir sakinimla kullanildigi, cinsiyetini dile
aktarirken vakarla ve agirbaglilikla yazdig1 ve hep bir giizellik
diis¢iisii oldugu unutulmamali. Kadin sair siirini kurarken diinya
Otesi garip, gekici ve lezzetli bagka bir alemin kapilarini agar, bin bir

gece masallarinin nesneleriyle dolu duygu ve renk diinyasinda
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dolasir, ancak nesneler ve iliskiler ezici degil olsa olsa yiicelticidir.
Kadin sairin miizikalitesinde serzenisler bir masalin nagmelerini
andirabilir. Onun diisledigi diinya sezgileriyle vardigi yerdir ve genis
tabanli ince dosemeli bir alana ¢ikar insan. (Erkeksi tavri ve lisliibu

benimsemis kadin sairlerin disinda). (11)

B. Siikiife Nihal’in Siirlerinde Ask Temasi
1. Gercek Hayatinin Ask Siirlerindeki Izdiisiimleri

Ataerkil toplumun parcasi olan aile ve ¢evre baskisi altinda asik ve sair
olarak Siiktife Nihal edebiyat yoluyla hem askini dile getirme cesaretini gosterir,
hem de erkek c¢evresinin gelistirdigi sanat ortaminda sanatc1 kisiligini kabul ettirir.
Hayatinda bilinen iki biiyiik ask yasar: Osman Fahri ve Faruk Nafiz Camlibel.

Siikiife Nihal’in ilk aski1 Osman Fahri’dir. Adile Ayda da Béyle Idiler
Yasarken adl1 kitabinda Nihal’in hayatta tek sevdigi kisinin Cenap Sahabettin’in
(1871-1934) anne bir, baba ayr1 kardesi Osman Fahri’ (1890-1920) oldugunu ifade
eder. Sairin kendisine “Zaten insan hayatinda bir defa sever. Gerisi kapilig, aldanis.
Ben biitiin siirlerimi bir tek sahis i¢in yazdim. Hep onu anlattim, ona seslendim”
(105) dedigini belirtir. Ismet Kiir, Yaris: Roman adl1 yapitinda Ayda’yla ayni
goriisii paylasir ve sairin agzindan su sozleri aktarir: “Tek askim odur. Beni tek
seven de odur. Nasil ziyan ettim bu biiyiik agk1.” (37). SiikGfe Nihal gerek Adile
Ayda’ya gerekse Ismet Kiir’e tek askinin Osman Fahri oldugunu sdylese de bu aski

baslangigta ucari bir bigimde yasamigtir. Sairin 6zellikle Yerden Goge adli

7 Osman Fahri: 1890°da istanbul’da dogdu. Sair Cenap Sahabettin ve sair Ali Nusret’in anne bir, baba
ayr1 kardesidir. Dariilfiinin Edebiyat Subesi’ni bitirdi. Mithat Sadullah Sander ile birlikte Arkadas
adli bir cocuk dergisi ¢gikardi. Bir bunalim aninda kafasina kursun sikarak intihar etmek istedi.
Kursun beyninde kald1 ve dort ay sonra Istanbul Fransiz La Paix Hastanesi’nde 1920 yilinda 1dii.
Terbiye ve Oyun, Tiirk Kadini, Talebe Defteri, Sirat-1 Miistakim, I¢ctihat gibi dergilerde yazi ve siirler
yayimladi. 1913 yilinda Mersiyeler adl bir siir kitabini ¢ikardi (Tanzimat 'tan Bugiine Edebiyatcilar
Ansiklopedisi 632).
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kitabinda yer alan “Mermer Kap1” adli uzun siirinde Osman Fahri’nin izlerine
rastlanir. Osman Fahri de “Ihtizaz-i Leyal”, “Ah Keske”, “Son Emelim”, “Elem
Saadettir”, “Siir-i Teselli”, “Vefasiz Mehtap” ve “5” adli siirlerini SiikGife Nihal’den
aldig1 ilhamla yazmistir. “Elem Saadettir” siirini kendisine ithaf etmis, “5” adl1
siirinde ise Nihal’in adin1 dogrudan zikretmistir.

Siiktife Nihal, “Mermer Kap1”da Osman Fahri ile agkini bir oyun olarak
yasadigini ve bu sirada on yedi yaslarinda oldugunu belirtir: “Bir on yedi bahar ki
nankor, ¢ilgin, zalimdi, / Seven de reddeden de o simarik kalbimdi... / Sensiz
kalmak muhéalken, hayir, aldandin, derdim!.. / Sanirdim ki bu oyun émriimce
stirecektir...” (Yerden Goge 94). Aski bir oyun olarak yasasa bile siir onlari
bulusturan ¢ok énemli bir paylasimdir. Nihal, Neriman Malkog Oztiirkmen ile
yaptig1 soyleside de Osman Fahri’den aruz veznini 6grendigini belirtir (Edibeler,
Sefireler, Hanimefendiler: Ilk Nesil Cumhuriyet Kadinlariyla Séylegiler 25).
“Mermer Kap1”da yer alan dizelerinde ise Osman Fahri’nin kendisine siirler
yazdigini ifade eder®: “Bir damla gozyasima / Ka¢ musra dokiiliirdii / Kaleminin
ucundan, / Kim bilir?” (Yerden Gége 88). Siikife Nihal, Osman Fahri’yle bu agki
yasadig1 sirada Mithat Sadullah Sander ile evlidir. Onunla 1912°de ailesinin
istegiyle evlenmistir. Oysa 4 Ocak 1933 tarihli Cumhuriyet gazetesindeki “30
Gilizide Arasinda Bir Anket”te Cevat Fehmi’nin izdivacta ask 1azim midir?”
sorusuna kendisi “Izdivagta ask birinci sarttir” diye yanit verecektir (4). Evlilikte
aski birinci sart olarak goren Nihal, Sander’le evliliginde aradig1 agki bulamayinca
Osman Fahri’ye kars ilgisiz kalamaz. Bu yasak agkin1 Yakut Kayalar’da

somutlastiran Nihal, ideal erkek imgesini romanda sdyle anlatir: “O, benim igin

8 Zeynep Kerman’m Osman Fahri: Hayati ve Siirleri’nde yer alan “Siir-i Teselli” adli siir Osman
Fahri’nin Siikife Nihal’den aldigi ilhamla siirler yazdigini ortaya koyar: “Ellerimde hayalet-i destin /
Bana her siiri yazdiran sensin / Sen de arzularim, sen de fikrim / Seni ben olmasan da hissederim”
(199)
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ideal bir insand1. Biitiin eksik yaratilmislarin arasinda, o, kafasi, kalbi, duygulari,
sanati, mantig1, ilmi, giizelligi ve gururuyla tam bir insand1” (67). Osman Fahri,
Stiktife Nihal i¢in ideal bir erkek olmasina karsin Hiilya Argunsah’in Bir
Cumhuriyet Kadini: Siikife Nihal de belirttigi gibi o Mithat Sadullah Sander ile
yakin arkadastir ve birlikte Arkadas adl1 bir cocuk dergisi ¢ikarmaktadirlar.
Arkadaginin karisina asik olmay1 kendisine yakistiramayan Osman Fahri, tayinini
Istanbul’dan Elazig’a aldirir (34-35). Nihal’in Sander’le evlili§i bosanmayla
noktalansa bile kendisi Osman Fahri’yle bir daha bir araya gelmez. Osman
Fahri’nin ise Nihal’i unutmasi miimkiin olmaz. Zeynep Kerman, Osman Fahri:
Hayati ve Siirleri’nde Osman Fahri’nin Elazig’da buhranl giinler geg¢irdigini belirtir
(14). Bir buhran sirasinda kafasina kursun sikarak intihar girisiminde bulunur.
Beyninde kursun kalan Osman Fahri Istanbul’a getirilerek Fransiz La Paix
hastanesine yatirilir ve bir siire sonra burada ¢ildirarak oliir (15). Siiktfe Nihal
“Mermer Kap1” da Osman Fahri’nin cinnetine sdyle telmih yapar: “Sana Mecnun
dediler, / Mukaddestir goziimde / Cinnet o giinden beri...” (Yerden Goge 67).
Zeynep Kerman, Osman Fahri’nin Faruk Nafiz Camlibel’den 6nce
Anadolu’nun 1stirabini dile getiren ilk sairlerimizden biri olacakken, yapitlarini
zamaninda bastiramamis olmasi nedeniyle edebiyat tarihimize gecemeden
unutulmus bir kisi oldugunu belirtir (20). Bu iki sairi bulusturan yalniz Anadolu’yu
anlatmalar1 degil, ayn1 zamanda Siiktife Nihal’in halesine kapilmig
olmalaridir.” Siikife Nihal, Gayya’da bulunan “’Senden Sonra”, “Kdy
Arkadaglarima”, “Son Hatira” gibi birgok siirini Camlibel’den aldigi esinle kaleme

almistir. Faruk Nafiz Camlibel’in de “Gurbet”, “Firari”, “Kiskan¢”, “Yolcu ile

? ismet Kiir’iin Yaris: Roman’da belirttigine gore Siikiife Nihal’e yalniz Osman Fahri ve Faruk Nafiz

Camlibel degil, baska sairler de agik olmustur. Bu asiklardan birisi Nazim Hikmet’tir. Hikmet, Yatar

Bursa Kalesinde’ki “Itizarname-i Nazim” (11) ve Gece Gelen Telgraf taki “Bir Ayrihis Hikayesi” adli
siirlerini SiikGife Nihal i¢in yazmistir (35-37).
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Arabac1”, “Kadin” gibi birgok siirinde Nihal’in izleri vardir. 1928’de yayimlanan
Suda Halkalar adl1 siir kitabinda ise Nihal’in ad1 agikca geger. Iki sair arasindaki
askin izlerine ayrica Siikife Nihal’in Yalniz Déniiyorum ve Faruk Nafiz Camlibel’in
Yildiz Yagmuru adli romanlarinda rastlamir. Selim ileri’nin Mavi Kanatlarinla
Yalniz Benim Olsaydin adli roman1 da bu iki sairin aski lizerine kurulmustur.
Siiktife Nihal, Kurtulus Savasi (1919-1922) yillarinda Ahmet Hamdi
Basar’la ikinci evliligini yapmustir. Kendisi Neriman Malkog Oztiirkmen ile yaptig
sOyleside Bagar’la evlenmesinin nedenini soyle agiklar: “Cok zeki ve heyecanli bir
gencti. Bende olan memleket davacilig1 onun igine de sinmisti. Benimle ¢ok
alakadar oluyor ve ¢ocuguma karsi fevkalade miisfik ve anlayish davrantyordu”
(26). Ancak sair bu evlilikte de aradigi aski bulamaz ve Faruk Nafiz Camlibel ile
ikinci biiyiik askini yasar. Halil Soyuer’in Sair Dostlarim adli kitabinda belirttigine
gore Faruk Nafiz Camlibel (1898-1973), Siikiife Nihal (1896-1973), Iffet Halim
Oruz (1904-?), Halide Nusret Zorlutuna (1901-1984) birbirlerini miitareke
yillarindan beri taniyan ve aralarinda samimi baglar bulunan yakin arkadastirlar.
Yazlari iffet Halim Oruz’un Erenkdy’de bulunan bahge i¢indeki koskiinde bulusur,
sanat ve edebiyat lizerine sohbet ederler. Halide Nusret Zorlutuna da Aralik 1973
tarihli Hisar dergisinde yer alan “Iki Biiyiik Sair” adl1 yazisinda “Iffet’in
Erenkdy’deki koskiinde, ¢camlarin altinda ya da deniz kenarinda veya sandalda [...]
siir dolu mehtap sefalari...” yaptiklarini anlatir. Ancak 1922 yilinda Camlibel’in
Kayseri Lisesi edebiyat 6gretmenligine tayin edilmesi hepsini, 6zellikle de Siikiife
Nihal ve Faruk Nafiz Camlibel’i birbirlerinden ayrilacaklari igin iizer. Nihal,
Gayya’daki “Son Hatira” adli siirinde ayrilik acisini sdyle dile getirir: “Dalgalar,

stiriikleyin beni de enginlere, / Kumlarin arasinda ben de bir parga tagim!.. /
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‘ Ayrilmayiz, beraber dalariz derinlere!” / Derken birakt: gitti elimi arkadagim...”"

(40). “Senden Sonra” adli siirinde Camlibel’in gitmesinden dolay1 duydugu derin
lizlintiiyli abartma sanatina bagvurarak ortaya koyar: “Buradan gittin gideli nasil
icliyiz, bilsen! / Goklerin gozii yasli, kirlar hazin, ben hasta, / Sensiz gececek
giinler i¢in biitiin kOy yasta... / Gelsen de bir giin olsun g6z yasimizi silsen!..”
(Gayya 33). “Koy Arkadaslarima” adli siirinde ise bu ayriliktan sonraki ruh
durumunu koyi kisilestirerek anlatir: “Gezdigimiz yerleri bir hayal gibi gezdim, /
Koyiin ruhunda siyah bir hicran rengi sezdim: / Her taraf derdimizle harap, bitkin,
perisan, / Hala sifa bulmamuis belli bu ayriliktan...” (Gayya 37).

Hiilya Argunsah’in Bir Cumhuriyet Kadini: Siikife Nihal’de belirttigi gibi
Nihal 6nce Camlibel’in “siirlerine hayranlik duymus olmalidir” (46). Gergekten de
Siiktfe Nihal, Hikmet Feridun Es’le yaptig1 bir sdyleside bir sair olarak
Camlibel’den 6vgiiyle soz eder: “Bence en kuvvetli sair Faruk Nafiz’dir. Hatta
diyebilirim ki mazide nasil bir Fuzuli, Nedim devri varsa bu devir de Faruk devridir.
Faruk Nafiz hislerin daha kesfedilmemis koselerindeki telleri bulup ihtizaza getiren
bir sanatkardir.” (Bugiin de Diyorlar ki 147). Neriman Malkog Oztiirkmen ile
yaptig1 sOyleside de sevdigi sairleri sayarken Camlibel’i anmadan gegmez (28).

Halil Soyuer, Siiktife Nihal ile Faruk Nafiz Camlibel arasinda dnceleri
gizliden gizliye sonralar1 agiktan agiga siirlip giden askin zaman zaman gazetelerin
dedikodu sayfalarina tagindigini belirtir (222). Nihal, kiz1 Giinay’1 babasiz
birakmamak i¢in Camlibel’in 1srarlarina ragmen esinden bosanip onunla evlenmez.
Bunun tizerine Camlibel 1932 yilinda bir bagkasiyla evlenir. Bu evlilik Nihal’in

Camlibel’e kars1 duydugu sevgiyi nefrete doniistiiriir. Ismet Kiir, Nihal’in nefretini

' Faruk Nafiz Camlibel ayrilik hiizniinii Han Duvarlar: adh kitabinda bulunan 1923 tarihli “Gurbet”
adli siirinde soyle anlatir: “Kag yil gegecek boyle hazin, boyle habersiz, / Sen Marmara’nin gol gibi
durgun bir ucunda, / Ben boyle atilmig gibi yurdun bir ucunda, / Sen benden uzak, ben sana hasret”
(148).
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onun agzindan sdyle anlatir: “Bugiin ismail Habib’i (Seviik) gérmeye gittigimde,
bana kapiy1 kim acti, biliyor musun?.. Faruk ac¢ti. Aman Allah’1m, insan ancak bu
kadar ¢irkinlesir, bu kadar anlamsizlasabilir... Inanir misin, birden tantyamadim.
Ve ‘Bu mahalle kasabinin Ismail Habib’in evinde ne isi var?’ diye diisiindiim.”
(34). Nihal’in Camlibel’e duydugu ask nefrete doniisse de 6liim onlar1 tekrar
bulusturur. Nihal 6ldiikten yaklasik bir buguk ay sonra Camlibel yasama veda eder.
Stikufe Nihal 1950’lerin sonlarinda ikinci esi Ahmet Hamdi Bagar’dan
ayrilir. Bu ayriligin nedenini Adnan Giz, Bir Zamanlar Kadikoy (1900-1950) adli
kitabinda sdyle yorumlar: “Hamdi Bey, Siikife Hanimdan ayr1 yaratilista, maddi
degerlere diigkiin bir hayat adamrydi ve evlilikleri anlagmazliklarla siirecek ve bir
giin kopacakt1.” (190). ikinci esinden de ayriliktan sonra daha ¢ok i¢ine kapanan
sair, tekrar hayatta olmayan Osman Fahri’ye siginacaktir. Hatta bir zamanlar
Osman Fahri’nin yasadigi Elazig’a gidecek ve burada onun yakin dostu olmus
Mehmet Mevliit ile tanisacaktir.'' Zeynep Kerman’in Osman Fahri: Hayati ve
Siirleri’nde belirttigine gore onun vasitastyla Osman Fahri’nin yasadigi eve gidecek
ve sac¢indan kestigi bir tutami onun evinin bulundugu bahgeye gomdiirecektir (15).

Sair bu bahgeyi “Mermer Kapi”da soyle betimler:

Yolunmus sarmasiklar,
Sondiiriilmis 1s1klar,
Bir tiirbe simdi balkon...

Diyorlar: ‘Orda en son,

1 Zeynep Kerman’in Osman Fahri: Hayati ve Siirleri’nde belirttigine gére Osman Fahri’nin
Elaz1g’da kalan evrakini yakin arkadasi Mehmet Mevliit saklar. Ancak ¢ikan bir yanginda evrakin bir
kismi1 yok olur. Mehmet Mevliit, Siikiife Nihal’e yazdig1 10 Haziran 1942 tarihli mektupta bu

hadiseyi anlatir ve yangindan kurtarilmis olan evraki kendisine postalar (15).
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Seni sormustu bize,

Sarilip elimize...

Seni beklemistik hep...

Gelmedin neydi sebep'*?.. (Yerden Goge 82-83)
Osman Fahri yasarken Elazig’a gitmedigi i¢in sugluluk duyan Nihal, “Mermer
Kap1”da ondan af diler: “O gurbet illerinde hep anmigsin adimai... / Gelemedim,
affeyle, kirdilar kanadimi!..” (Yerden Goge 111). Ancak kendisinin Osman
Fahri’ye kars1 duydugu ask zamanla marazi bir hal alir. Artik hayattaki tek istegi
ona kavusmaktir: “Yedi kat yeri delebilsem de, / Izini bulup gelebilsem de, / En son

zerremle kavussam sana,” (Yerden Goge 96).

Siiktife Nihal otobiyografik 6zellikler tasiyan Yakut Kayalar romanini da
Osman Fahri’yle yasadig1 ask iizerine kurmustur. Romanda idealist bir gen¢ kadin
kendisi gibi toplumsal sorunlara ve sanata karsi duyarl bir erkekle bir ask yasarken,
ailesinin ve toplumun deger yargilarina uygun “zengin bir koca’yla evlenmeye
zorlaninca erkeklere ve topluma isyan eder. Sevdigi adam ise tipki1 Osman Fahri
gibi cinnet gegirir ve oliir. Baglangi¢ta onun cinnetine ve dliimiine kayitsiz kalan
geng kadin, bir giin duydugu bir ney sesiyle bu agkin i¢inde yeniden canlandigini
fark eder. Ancak kendisine kara taglari, topraklari “yakut kayalar” olarak gdsteren
askini artik kaybetmistir: “Ve anladim ki, diinyanin kara taglarini, topraklarini bana

‘yakut kayalar’ seklinde gosteren fiisiinu, ben artik kaybetmigim!..” (82).

Osman Fahri’nin hem de Faruk Nafiz Camlibel’in izlerine rastlanir. Bu agklari

12 Zeynep Kermen’in Osman Fahri: Hayat: ve Siirleri kitabinda bulunan “ihtizaz-1 leyal” adli
siirinden Osman Fahri’nin Siikife Nihal’in Elazig’a gelmesini bekledigi anlasilmaktadir: “Gece, her
yer siikita miistagrak / Sana ruhum gelirse aglayarak: / Onu bir lahza dinle, sonra uyu: / O senin gimdi
bekliyor yolunu...” (169).
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dedikodu sayfalarina konu olacak “géniil macerasi”ndan ¢ok, ‘““sanat tutkusu”
cercevesinde degerlendirmek daha dogru olacaktir. Edebiyat¢ilar arasindaki
arkadaglik, dostluk ve agklarin onlarin sanatlarini besledikleri bir gercektir. Ayrica
ilk nesil Cumhuriyet edebiyat¢ilarinin kadin-erkek iliskilerindeki esitlik¢i tutumu
dikkat ¢ekicidir. Edebiyatcilar arasindaki bu kadin-erkek arkadasligit Cumhuriyet
elitlerinin kadin-erkek esitligini saglama konusunda, belli bir ¢cevrede de olsa,
basarili oldugunun bir gostergesidir. Ellen Moers Literary Women’da (Edebiyat
Kadinlar1) edebi hayatin aligverislerinin edebiyati nasil besledigini, bu aligverisin
disinda birakilan kadin edebiyatgilarin nasil aci ¢ektiklerini s0yle anlatir:
Erkek yazarlar islerini tiniversitede veya kahvelerde yapma,
kendilerini bir harekete veya gruba dahil etme, cagdaslariyla isbirligi
ya da kavga etme sansina sahipti. Ancak kadinlar, 6zellikle de 19.
ylizyilin neredeyse tamamu, iiniversitelerden uzak, kendi evlerinde
kapali, yalniz seyahatlerine izin verilmemis, dostluklar1 ac1 verecek
kadar kontrollii ve kisitlanmistir. Edebiyat hayatinin alis verisleri
onlara kapaliydi. (42-43)
Sonug olarak zengin koca ile sanat¢i-aydin sevgili arasinda kalan Siikafe
Nihal, zengin koca ile tatmin, sanat¢i-aydin sevgiliyle aile ve edebiyat ¢cevresinin

.....

ziyade marazi bir yakinma vardir.
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2. Ask Siirlerindeki Kadimin Anlattiklar:

SiikGife Nihal’in ask siirlerinde asiklarin birbirlerine nasil seslendiklerinden
hangi esyalar fetislestirdiklerine, birlikte neleri paylastiklarindan hangi mekanlarda
gezdiklerine kadar bir¢ok sorunun yanit1 bulunabilir.

Stiktife Nihal asik oldugu erkegin fiziksel ve ruhsal 6zelliklerini “Mermer
Kap1” adli siirinde ortaya koyar. Bu erkek sanatc¢i ruhlu, vicdan sahibi, sefkatli ve
zeki bir giizellik heykelidir:

Fikir, zeka, deha, sen
Sende sefkatle vicdan...
Seni bir kere gorenler

Olmaz gayriye hayran...

Sen giizellik heykeli,

Sen, giizellik yaratan...

Sen, sanatin sirrina. ..

Ermis adsiz kahraman... (Yerden Goge 50)

Siiktife Nihal agk siirlerinde sevgilisine degisik bigimlerde seslenir. Sevgili,
Yerden Goge’de yer alan “Mermer Kapi1”da biiytiklerin bliytigiidiir: “Sen biiyiiktiin,
biiytliklerin biiyligli,” (46); miirsiddir: “Miirsidimi kaybettim,” (51); sevgilidir:
“Nerde kald1 yasemin bahgeleri, sevgili?” (55); delidir: “Sen deli, ben zir deli!..”
(55); kardes, es, dosttur: “Ey sevgili kardes, / Sevgili es, / Sevgili dostum;” (59);
yardir: “Hasra kadar yarindir” (61); dindir: “Sen bir (hiisn-i ezel) din...” (65);
1siktir; “Ardindan kostugum nur;” (73); asik, Halik’tir: “Asikim sen, esim sen, /
Halik’im, kardesim sen...” (92); sahika, ufuk, giin, giinestir: “Sen, ey yiice sahikam,

ufkum, giiniim, giinesim,”; ruh kardesi, ruh esidir: “Kara baht oyun etti, / Benim tek
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ruh kardesim!.. / Yasasan da, yansan da, / Toprakla tek ruh esim!..” (117); hayaldir:
“Sen goklerde bir hayal;” (132); vahadir: “Aksam esintisiyle yanan kalbe, vaha,
sen...” (134) ; zirvedir: “Sen... Erisemedigim zirvem, gokler boyunca...” (136);
yildizdir: “Sen, ey goriinmeyen yildiz,” (137); sahtir: “Tahtinla cihan da ¢oktii ey
sah!..” (150).

Siiktfe Nihal siirlerinde sevgilisini yiiceltmekle birlikte, kendisini de
sevgilisiyle ayni seviyede konumlandirir. Kendisi Yerden Goge’de yer alan
“Mermer Kap1”da deli divane, harap ve viranedir: “Ben de dyle harabim, deliyim
divaneyim; / Kubbesinde baykuslar ¢igrisan viraneyim!..” (75); yasemin yiizlii
kadindir; “Nerde kaldi siirinle basina ta¢ 6rdiiglin / “Yasemin yiizlii’ kadin?” (77);
Veniis’tiir: “Elbiseler orerdin, / Sazlardan, Veniis’line...” (84); ruhtur: “Baska
gozlerde sekil, / Sende ruh olan Nihal,” (87); Nihal’dir: * (Nihal Nihal...) diyerek, /
Senin dudaklarinda musikilesir adim,” (92); serseridir: “Nihal, yerde serseri!..”
(132); perigan, derbeder, hederdir: “Perisanim, derbederim, / Varlik i¢inde
hederim!...” (137).

Sevgililerin her ikisi de sehirli, iist sinifa mensup ve egitimli kisilerdir.
“Mermer Kapi1”daki dizeler sanat ve edebiyatla i¢ i¢e yasadiklarini gosterir:
“Elimde, dudagimda soyleyecek misralar... / Sormak isterim: (ya sen? sen ne

yazdin bu aksam? / Hangi tabloyu ¢izdin, siirin oldu mu tamam?..)” (Yerden Goge

108).

Stiktife Nihal’in siirlerinde askin mekanlar1 kapali mekanlardan daha ¢ok
acik mekanlardir. Buralar1 bag, bahge, orman gibi alanlardir. “Mermer kapi”’da
bahgedir: “Nerde kald1 yasemin bahgeleri, sevgili?” (Yerden Gége 55); bagdir:
“Baglarda ne giil kaldi, ne ¢cemen ve ne de saz...” (Yerden Gége 70); “Senden

Sonra”da kirdir: “Buradan gittin gideli nasil i¢liyiz, bilsen! / Goklerin gozii yash,
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kirlar hazin, ben hasta, / Sensiz gegecek giinler i¢in biitiin kdy yasta...” (Gayya 33);
“Yollar Bozulduda denizdir, sahildir: “Mavi deniz cosarak altin kumlara tast1...”

(Su 37).

Sevgililer siir okur, miizik dinler, sohbet eder ve kirlarda gezerler. Ancak
daha 6nemlisi duygu ve diisiincelerini paylasirlar. Sair, “Mermer Kapi1”da da askin

onlar1 nasil biitlinlestirdigini anlatir:

Konusmasak da olurdu, giilmesek de, sevgilim;
Kalbimiz bir tek dilim,
Paylasilmis ortadan...
Her diisiiniis ve her duyus, her nese, her heyecan,
Bir sihirli, altin telle gecerdi birbirine... (Yerden Géoge 121)
Sevgililerin ¢esitli fetis nesneleri vardir. Bunlar riibap, mendil, giil ve
resimdir. “Mermer Kapi”da bir riibaptir: “Senden kalan hatira, / Bir kirik rebap
oldu... (Yerden Gége 87); “Ebediyet Bizim”de bir mendildir: “Ufuk kipkirmizi,
sular kirmizi, / Bir ipek mendilin kivrimlarina / Biraktik ayrilan ruhlarimizi...”
(Gayya 35); “Son Giil”’de adindan da anlagilacagi gibi bir giildiir: “Gelme, gorme
sakin, ruhun iclidir, / Yaz, bitmemis san bu giile bak da... / Hatiralar bir 6mre
tesellidir, / Onunla oyalan sen de uzakta...” (Gayya 52); “Nicin”’de ise bir resimdir:
“Lambami yaktim, / Resmine baktim... / Ve gordiim ki hissen / Senden uzaktim...”
(Hazdn Riizgarlar: 26).
Stiktife Nihal’in siirlerindeki ates ve atesi ¢cagristiran alev, kivilcim, volkan,
lav, simsek, yi1ldirim, cehennem gibi simgeler sevgiliyi temsil eder. Askin cinsellik
boyutuna gonderme yapar. Ahmet Rasim’in Muharrir, Sair, Edip adl1 kitabindaki

“Istibdad-1 Edebi’de Kadinlar” baslikl1 yazisinda belirttigine gore istibdat
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doneminde (18 78-1908) kadin sairlerin zalim, yar, goniil, ask, muhabbet, sevda,
nefret, uykusuzluk, hicran, figan, nagme, gozyaslar1 vb. sozciikleri kullanmalar1
acik sagik kabul edilirdi (193). Boyle bir gelenekten gelen Siiktife Nihal siirlerinde
ask konusunu 6zellikle son kitabinda olabildigince cesur bir bigimde islemistir. Ask
simgeleri Yerden Goge’deki “Mermer Kapi”’da volkandir: “Bir damla giiliin ruhuna
volkan gibi aktin...” (58); alevdir: “Alevler igerimde, / Yanmaktasin derimde...”
(60); atestir: Bende sonmez ¢iraglar yakan bir atesti o...” (103); cehennemdir:
“Alevler asi coskun, / Alevler bir cehennem!..” (126); lavdir: “Sende sdnen
volkanin / Lavlart kanimdadir...” (140); Hazan Riizgdrlari’nda yer alan “Caldin”da
kivileimdir: “Ismin dudaklarima / Diismiis bir kivileimds. / Bir humma aleviyle /
Kag kere ¢ildirdimdi...” (21).

StikGfe Nihal’in agk siirlerinde ates ve atesi ¢agristiran simgeler sevgiliyi
temsil ederken, kus ve giil simgeleri kendisini temsil eder. Halit Fahri Ozansoy da
Edebiyat¢ilar Cevremde adli kitabinda kendisinden “kuslar, yildizlar ve gigekler
sairi” olarak s6z eder (218). Elen Moers’un Literary Women’da (Edebiyat
Kadinlar) belirttigi gibi “Kuglar yumusak, atik olduklari, ruhu oksadiklari, avucun
icindeki hareketleri yiirek ¢arpintilarina benzedigi ve 6zellikle sakidiklari i¢in, agkin
evrensel simgesidirler” (245). Siikife Nihal de siirlerinde kuslarla 6zdeslesir.
Sabah Kuslari adl1 kitabinda yer alan ayn1 adli siirinde gonliindeki sevdali kuslar1
ucurur: “Hangi riiya size act1 bu yolu? / Ugun ugun, gokler altin bugulu... / Bir
bdyle ugusun hasreti dolu / Benim de gonliimde, sevdali kuslar” (3).

Kuslar edebiyatta bu alemle 6teki alem arasinda gidip gelme 6zelligine
sahiptirler. Ellen Moers kuslarin cennete ucabilme yetenekleri oldugunu ifade eder:

“Biitiin yaratiklar arasinda sadece kuslar -kafeslenmedikleri siirece- cennete /
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gokyiiziine ucabilirler” (250). Nihal de Su’da yer alan “Omriimce Bekledigim” adli
siirinde kus olup, cennete ugar:

Kuslar kadar pervasiz yiikseldim fezasina...

Erisilmez cennetler sundu kevserlerini;

Basima, sulesinden, yildizlar ¢elenk ordii. ..

Yirtarak asirlarin sevda eserlerini,

Efsaneler devrinden gokler bir sahne gordii...” (40).
Kuslar 6teki aleme gidip gelebildikleri i¢in iki alem arasinda iletisim saglarlar.
Sabah Kuslari’ndaki “Mavi Bahar” siirindeki kuslar da 6teki alemin habercisidirler:

Kuslar; sarigin, mavi, siyah nagmeli kuslar

Kimler bize bir gizli sifa vermeli, kuglar?

Enginlere yol diigse de sonsuzluga dogru,

Gozlerde o sir aleminin ince gururu,

Ciksak goge ta, kavs-i kuzahlar gibi yansak;

Topraklari bir korkulu riiya gibi ansak... (6)
Sair, 27 Eyliil 1948 tarihli Kadin gazetesindeki “Agag ve Hayat” adl1 yazisinda
kuslarin 6teki alemle iliskisi lizerinde durur:

Kus!.. Sevimliligi, saffeti, musikisiyle bize siir ve hayat getiren

kiigiik gok mahliklari! Onlarin gegtigi, ugtugu yerlerde mutlak ince

diisiinceler, masum riiyalar uyanir. Basimizda iirperen bir kanat

cirpintist bizi bazen uzak, ¢ok uzak iilkelere siiriikler; bize, goklerin

otesindeki alemlerin hiilyasini getirir. Onlarin zarif musikisiyle

goniillerimizdeki ince teller yankilanir, biz, kara topraklarin ¢ocugu

oldugumuzu unutarak yiikseklere dogru kanat agariz. (3)
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Sair, “Ne Gam Bana?”’ adli siirinde kus olup goriinen alemin 6tesine gider:
“Bir nagmeden kanatla gezerim maverayi, / Bu ruha kafes olmaz hiikiimdarlar
saray1” (Sabah Kugslar: 16). Oteki alem sevgilinin bulundugu yerdir. Sair ya kus
olup oteki aleme ugar ya da kuslar araciligiyla 6teki alemde bulunan sevgilisiyle
iletisim kurar. “Mermer Kap1”’da kusa sevgilisinden sOyle haber sorar: “Dallarda
oten kusa: / ‘Bir haber var m1?” derim, / Hala mucize gibi, / Yollarmni gozlerim!..”
(Yerden Goge 128).

Siiktife Nihal’in ask siirlerinde kuslar kadar cigekler de 6nemli bir yer tutar.
Sairin ¢igekleri lale, siimbiil, mine, manolya, menekse, yasemin, leylak, sebnem,
karanfil, papatya, gelincik ve giildiir. Bu ¢igekler arasinda 6zellikle kizil giiller 6ne
cikar. Ornegin Sabah Kuslari’ndaki “Ne Oldu?” siirinde de kizil giiller vardur:
“Kazil giiller ki el degmeden soldu, / Omriimiiz yetmedi hicranlarina” (20).
Edebiyatin vazgecilmez agk cicegi “giil”iin Yunan ve Roma mitolojisinde ask
tanrigast Aphrodite’i (Veniis) ¢agristirdigini diislinebiliriz. Ciinkl kirmizi giiller

Aphrodite’in damlayan kanlarindan agmistir.
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BOLUM IV

SAIR KADIN

0, denilebilir ki, siir i¢in dogmus ve son anina kadar siir ve sairlik i¢in yasamustir.
Sadi Irmak ( “Sikafe Nihal i¢in” 11)
A. Siikiife Nihal’in Siirlerinde Ozgiil Kadin “Mit”leri

“Mit” (mitos, efsane, sdylence) s6zciigli Yunan dilinde hikaye anlamina
gelir. Behget Necatigil, /00 Soruda Mitologya adli kitabinda “mit”ler ilkel insan
topluluklariin evreni, diinyay1 ve doga olaylarini kisilestirerek yorumlamak, heniiz
sirrin1 ¢ozemedikleri hayatin ve evrenin g¢esitli goriintiilerini bir anlam kolayligina
baglamak ihtiyacindan dogmus hikayelerdir, demektedir (7). “Mitoloji”
(sOylencebilim) s6zcligii ise Yunanca bir ¢esit hikdye demek olan “mythos” ile s6z
anlamina gelen “logos” sozciiklerinden yapilmistir. Necatigil, “mitoloji”’nin mitler
bilgisi ve mitlerin sistemli bir toplami1 oldugunu sdylemektedir (7).

Behget Necatigil’in belirttigi gibi tabiatiistii ve fizikotesi kuvvetler yani sira,
tabiat kuvvetleriyle savasa girmis, onlar1 yenmis ya da yenmemis ilk kahramanlarin
kimlik ve kisiliklerini belirtmesiyle de mitler destanlara (epos) konu olurlar. Mitler
tabiat kuvvetlerinin kisilestirilmesi, canli varliklar ya da 6liimsiiz tanrilar halinde

tasarlanmasi iken, destanlar tarihten 6nceki insan topluluklarinin ilkel tarihleridir

7).
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Mitoloji sembolik bir dildir ve bu dili anlayabilmek i¢in sembolleri
¢Oziimlemek gerekir. Erich Fromm, Riiyalar, Masallar, Mitoslar adl1 kitabinda
sembol dilinin konusma dilinden farkli bir mantiga sahip oldugunu ifade eder:

Sembol dilinin temelinde, kisisel tecriibe, his ve diisiincelerin sanki
cevremizde olusan olaylar ve bunlarin algilanmasiymis gibi olmasi
yatar. Sembol dili, giin boyu kullandigimiz konusma dilinden ¢ok
farkli bir mantiga sahiptir. Bu dilin mantiginda 6nemli olan zaman ve
mekan degil, yogunluk, anlam ve ¢agrisimdir. Sembol dili insanligin
gelistirdigi tek evrensel dildir ve tarihin akisi iginde olusan tiim
kiiltiirler i¢in aynidir. Kendine has bir dilbilgisi ve climle yapisi olan
mitoslarin, masallarin ve riiyalarin dilini anlayabilmek i¢in, ilk 6nce
bu sembol dilinin 6zelliklerini ¢ozmemiz gerekir. (19)

Joseph Campbell’in flkel Mitoloji: Tanrimin Maskeleri’nde belirttigine gore
Carl Gustav Jung, sembolik dilin “bireysel bilin¢gdisi”ndan daha ziyade “kolektif
bilingdigi”n1 agiga ¢ikardigini belirtir. Jung, kisisel deneyimlerden ¢ikan unutulmus,
g6z ard1 edilmis ya da bastirilmis anilar baglaminda ortaya ¢ikan tepkileri “kisisel
bilingdis1”, irsi giiglerle sekillenmig belli bir psisik yatkinlikla ortaya ¢ikan tepkileri
“kolektif bilingdig1” olarak adlandirir. Kolektif bilingdisinin igeriklerine “arketip”
adin1 veren Jung, mitlerin insanligin kolektif bilingdisinin anlatimi oldugunu, degisik
zaman ve degisik yerlerde benzer bigimde bulunabileceklerini savunur. Riiyalar
araciligiyla kisinin bilingdisina inilebildigi gibi mitler ve masallar araciligiyla da
toplumlarin olusturduklari ortak bilingdisina inilebilecegini ortaya koyar’ (42).

Mitoloji, ilk s6zlii edebiyat iirlinlerinden modern siire kadar sairlere esin
kaynagi olmustur. Siirin kokeninin biiyiliye/mite dayanmasi ve imgesel diisiinme

siirle mitolojinin bagini olusturur. Christopher Caudwell, Yanilsama ve Gerg¢eklik
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adl kitabinda siirle mitler arasindaki benzerlikle ilgili soyle bir saptama yapar:
“Mitoloji, ilkel insandan mantiksiz seylere inanmasini ister. [...] Ama yirminci
ylizyil insani1 da siir ve edebiyat liriinlerine ayn1 mantik dis1 kabulii gostermektedir.
Hamlet, yasamaktadir onun igin. Furyler de. Inferno da.” (47).

Tanriga mitolojisi, disilik arketiplerinin bir ifadesidir. Disilik arketipleri
yoluyla kadin edebiyat¢ilar1 anlamak daha kolay olacaktir. Manuela Dunn Mascetti
Icimizdeki Tanriga: Kadinligin Mitolojisi adl kitabinda tanriga mitolojisinin
kadinlar1 anlamak igin bir firsat yarattigini belirtir:

Kadin psikolojisinin temel yonlerini temsil eden mitolojik dykiileri
o0grenmek, kadin bedeni ve onun iglevleriyle tanrica ve onun
simgeleri arasindaki bagi anlamak, kadinliga 6zgii ve eril
“weltanschauung”la (diinya goriisii) asla karsilastirilamayacak bir
biitiinliigli yeniden kesfetmek i¢in bir firsat var 6ntiimiizde. (23)

Mascetti, kadin arketiplerini bakire, yaratici ve yok edici, asik ve bastan
cikarici, rahibe ve bilge, anne ve Musa arketipi bigiminde smiflandirir (27). Ornegin
bakire arketipi mitolojideki bakire tanrigalardan biri olarak bilinen Artemis ile ilgili
mitler aracigiyla anlasilabilir.

Siikafe Nihal’in siirlerinde mitsel 6geleri acik ya da ortiik bir bigcimde
kullandigin1 goriiriiz. Promete ve Orpheus hari¢ mit kahramanlar1 kadinlardir. Mit
kahramani bir tanriga, bir kahin ya da bir peri olabilir: Umay, Sibylle, Nymphe gibi.

Siiktife Nihal’in siirlerinde karsimiza ¢ikan tanrigalardan biri Umay’dir.
Sair, Sabah Kuslar: adli kitabinda yer alan “Ayse 1” baglikli siirinde koylii kadin ve
kizlarin bir sembolii olan Ayse’yi tanrica Umay’a benzetir: “Topraga ‘Umay’ gibi
kanadin1 geren sen; / Umut gibi her yerde kalbe dolarsin, Ayse...” (80). Murat

Uraz, Tiirk Mitolojisi’'nde Umay’1n “gocuklari, hayvan yavrularini koruyan biiyiik
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bir tanriga” oldugunu ifade eder (81). Celal Beydili ise Tiirk Mitolojisi:
Ansiklopedik Sozliik’iinde Teleutlar, Sayan ve Altaylar, Umay’1 glimiis sacl geng ve
giizel bir kadin olarak betimlerken, Hakaslar, beyaz bir kus olarak betimler,
demektedir (581).

Siir kitaplarindan birinin ad1 Sabah Kugslar: olan SiikGife Nihal’de kuslar
onemli bir yere sahiptir. Ruhsal yeniden dogum tanrigasinin sembollerinden biri
kustur. Joseph Campbell’in flkel Mitoloji: Tanrimin Maskeleri’nde belirttigine gore
Mal’ta 6renindeki rasitik cocuk mezarinda yirmi kadin heykelcigi ve disten yapilmis
bir plakette, bir yanda spiral desen 0biir yanda {i¢ kobra benzeri yilan bulunmustur.
Bir bagka spiral disten bir baligin yanina noktalarla hakkedilmistir. Mezarda disten
yapilma kuslar da vardir. Ruhsal yeniden dogumun tanrigas: daha sonra Istar-
Afrodit neolitik kiiltiiriin simgeleriyle iliskilendirilmistir: Labirent, balik, yilan ve
kuslar (411).

Stiktife Nihal’in Yildizlar ve Golgeler’de yer alan “Yavru Kus” adli siirinde
sairin ruh hali ile kusun ruh hali arasinda paralellik vardir. Bir yanda sair kirgin,
kederli aglar: “Penceremden 6len ¢iceklerimin / Renk-i yeisiyle miinkesir, magmim
/ Diisiiniirken elemli, pek nermin, / ince bir sesle titredi ruhum!” (34). Diger yanda
kusun kalbi yikik bir siginak gibi inler: “Buzlu bir dalda nazl bir yavru / Agliyor
ruhunun eniniyle... / Sanki donmus goziinde bir sule; / Kiigiiclik kalbi bir yikik
bart!” (35).

Birgok tilkede ruh kus olarak resmedilmistir ve genellikle ruhsal habercidir
(Campbell 278). James George Frazer de Altin Dal’da ruhun genellikle ugup
kagmaya hazir bir kus olarak goriildiiglinii belirtir (174). Stkife Nihal, Yerden
Goge’deki “Kiiciik Kusum™ adli siirinde ruhun ugusunu soyle anlatir. “Semalara ¢ik,

dolas, / Ve bir giin batisinda, / Civilda son besteni;” (29).
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Kuslar yalniz ruhu degil, ayn1 zamanda melegi de simgeler. Melekler
bicimleri degisime ugramis kuslardir (Campbell 278). SiikGfe Nihal, Gaya’daki
“Mukaddes Ugus” adl1 siirinde melekleri s0yle anlatir: “Efsaneler devrinde imanh
gozlerimiz / Goklerde milyonlarca miiphem kanat sezerdi. / Yolunda ne bir ufak
cirpinis ne de bir iz / Birakmayan varliga insanlar ‘melek’ derdi...” (73).

Siikufe Nihal’de kus, Su’daki “Omriimce Bekledigim” adli siirinde oldugu
gibi Anka kusu da olabilir: “Diinyay1 temelinden sarsan koca ejderi / Firlattim Kaf
dagmal.. / Isteyerek diismiistiim ¢iinkii bir giin agina; / Kilitledim kalbimde simdi
verdigim yeri...” (40). Anka kusu gozle goriillemeyecek yiikseklerde ugar,
Kafdagi’nin tepesinde yasar, avladigi ejderhalar1 buraya gotiiriir (Uraz, Tiirk
Mitolojisi 158). Omer Ceylan, Kus Cenneti Siirimiz adli kitabinda Anka’nin disi
oldugunun rivayet edildigini belirtir (35).

Siiktife Nihal’in siirlerinde Umay’dan bagka tanrica Veniis de goriiliir.
Yerden Goge’deki “Mermer Kap1” adli siirinde kendisini agk ve glizellik tanrigasi
Veniis’e benzetir: “Elbiseler orerdin, / Sazlardan Veniis’tine / Kiyidan derledigin /
Kabuklari getirir / Derdin: (Yeter siisiine.)” (84). “Titanlar Gibi” adl1 siirinde ise
Titan olur: “Tanrim, bu sug senindir: / Dokuz katli gokleri sezdirmek, neden, bana? /
Affeyle, benziyorsam, / Yerlerde siiriinmeye isyan eden Titan’a...” (10). Behget
Necatigil’in 7100 Soruda Mitologya’da belirttigine gore Uranos (gokylizii), asi
ogullar1 Kiklopslar1 yer alt1 dliinyasindaki Tartaros adli kasvetli yere attiktan sonra
Gaia’y1 (yeryiizii) dolleyerek Titanlarin'® babasi olur. (Sairin kitabinin adinin
Yerden Goge olmasi bu baglamda anlamlidir.) Ancak Uranos biitiin ¢gocuklarini

anneleri Gaia’nin karninda saklar, onlar1 giin 15181na ¢ikartip géstermez. Buna kizan

B Yildiz Cibiroglu’nun Kadinin Yazisiz Tarihi’'nde belirttigine gore Titanlar, Gaia (toprak, yeryiizii)
ile Uranos’tan (gokyiizii) dogan alt1 erkek ve alt1 kiz evladin ortak adidir. Gaia, Titanlar’dan baska
Delphoi’deki biitlin tanrilarin, Olymposlu tanrilarin, yiiz kollu devlerin, Uranos ve Pontos’un,
kisacast her seyin ilk ondan ¢iktig1 bir tanr1 anadir ve Delphoi’deki tapinag bir bilicilik merkezidir
(269).

72



Gaia da intikam almak i¢in Titanlar1 babalarina saldirmaya ikna eder. Boylece
Titanlar, anneleri Gaia’nin bir orakla silahlandirdigi en gengleri Kronos’un
onderliginde Uranos’a saldirirlar. Kronos sol eliyle Uranos’un iireme organlarini
tutarak onu hadim eder. Sonra Uranos’un cinsel organlarini ve oragi denize atar (15-
16). Boylelikle Gaia ¢cocuklarini géstermeyerek kendisine aci ¢ektiren kocasindan
intikamini almig olur. Oglu Kronos’la isbirligi yaparak kocasinin iktidarina son
verirken, oglunu iktidara tagimasi Gaia’nin paradoksudur.

Homeros’un “Afrodit Ilahi”sinden esinlenen Floransali sair Angelo Poliziano
(1454-1494) ask tanrigasi i¢in siirler yazmistir. Bu siirler de Sandro Botticelli’nin
(1446-1510) Veniis 'tin Dogusu adl1 inlii tablosuna ilham kaynagi olmustur.
Poliziano’nun mitolojik siirinde Uranos’un tohumlar1 denize diiser, bu sirada ¢ikan
rliizgar yilana doniisiir, dogurgan dalgalarla birleserek ask ve giizellik tanrigasi
Afrodit’i (Roma mitolojisinde Veniis’ii) dogurur (Mascetti 116).

Siiktife Nihal’in siir kitaplarindan birinin adin1 Su olarak koymasi bir
rastlanti olabilir mi? Ciinkii birgok cografyada mitsel oykiiler kadinla su 6zdesligini
gosterir. Mitolojik hikayelerde, Veniis’iin kopiiklerden dogmasi gibi, kadinin sudan
dogmas1 motifine siklikla rastlanir. Kadin bir bilici gibi suya yazilan1 da okur.
James George Frazer, Altin Dal’da eski Almanlarin inanglarina gore bilici kadinlar
“anaforlanan nehirlere bakarlar, sularin siriltisin1 ya da kiikreyisini dinlerler,
gordiiklerinden ve isittiklerinden gelecekte ne olacagini soylerlerdi” demektedir
(118). Nihal de Su’daki ayn1 adli siirinde sudaki yaziy1 okuyan bir bilici gibidir: “O
su, bir sir gibi mirildanirds; / Gogsiinde bir sar1 ay yikanirdi / Bizi Leyla ile Mecnun
sanird1 / Gamli yolumuzda aglayan o su...” (7). Yildiz Cibiroglu, Kadinin Yazisiz

Tarihi’nde kadinin suyla olan iliskisi tizerinde durur:
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Gokylizlinde ay blyiiyiip kiiciilerek, bulutlarin ardina gizlenerek ve
ortaya ¢ikarak nasil konusuyorsa su da boyle konusuyor, yansimalarla
ve bicimden bi¢ime, renkten renge girerek, isaretlerle. Hareket
ediyorlar, ses ¢ikartyorlar. Dogadaki varliklar boyle konusuyorlar,
onlarin dilinden anlayan, isaretleri yorumlayan tanri-ana. Doganin
isaret dilini taklit eden ve bu isaretlerle bir biiyii dili gelistiren de o.
Daglari, gokyiizlinii, kuglari, agaglari, bulutlar1 yansimayla igine
alarak, her seyin kendisinden ¢iktigini anlatiyor su (191-92).

Siiktife Nihal’in “Utfka Kars1” adli siirinde kadin su halini alir: “Sararmis
rilyas1 kirik dallarin; / Oten kuslar ile diin ne mesuttu. .. / Sular, heniiz 6len taze bir
kadin; / Diin ona tapanlar bugiin unuttu...” (Su 30). Yunan mitolojisinde tanrilarin
saldirisina ugrayan Nympheler ortadan yok oluverir ve pinara, akarsuya doniistirler.
Yani su kadinin i¢inde, kadin suyun i¢indedir ve amnios'* sivisinin normal rengi
piar suyu gibidir (Cibiroglu 190).

Sairin “Su” adli siirinde ortaya koydugu gibi su yalnizca hayat vermez, ayni
zamanda hayat da alir: “Simdi ne aksam var, ne ses, ne dere; / Yolumuz ayrildi
baska ellere; / Benzetti bizi bir kirtk mermere / Ruha zehir gibi damlayan su...” (Su
8). Mitolojide kuyularin, su yollarinin, insana genglik asilayan kaplicalarin
koruyucusu olarak sik sik kargimiza ¢ikan tanrigalar, Sirenler, deniz kizlari, su
perileri suyun hayat veren yonii kadar, hayati tehdit eden yoniinii de temsil eder
(Mascetti 44).

Periler, Sefik Can’in Klasik Yunan Mitolojisi’nde belirttigi gibi daglarda,
ormanlarda, derelerde, nehirlerde, ¢cesmelerin, kaynaklarin basinda yasar (453). Bu

nedenle Siiktife Nihal, Gayya’da yer alan “Yaz Sonu” adli siirinde sevgilisinin periyi

' Siiriingenlerde, kuslarda ve memelilerde bulunan amnios, amnios sivistyla dolu bir kese olusturur
ve embriyonun siv1 bir ortamda gelismesini saglar ( Biiyiik Larousse: Sozliik ve Ansiklopedi 2: 550-
51)
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dalgalarda aramasini ister: “Soyleyiniz, periyi arasin dalgalarda!..” (64). Aym
siirdeki “Peri Orttli mavi tiil 6rtlisiinii basina,” (63) dizesindeki peri ise Nihal’in
perisinden bagkas1 degildir. Ciinkii Tiirk inanglarina gére her insanin hayvanin,
esyanin ve evin bir perisi vardir (Uraz, Tiirk Mitolojisi 111).

Stiktife Nihal, Yerden Goge’de bulunan “Dalgalar” adli siirinde kadin kahin
“Sibylle’in korkung sesi”’yle firtinay1 haber verir : “Umit, 151k, nese, ask, / Kiminin
diinyasinda, / (Sibylle)in korkung sesi, / Kiminin riiyasinda...” (17). Sibylle,
felaketler bildiren gelecegi kendisine bir sey sorulmadan aciga vurur (Necatigil 64).
Edith Hamilton’un Miftologya’da belirttigine gore Aineias Sibylle’nin refakatinde
yeraltina yolculuk yaparken sevgilisi Dido’yla karsilaginca, Dido “mermer bir
heykel kadar sessiz” kalir (171). Cilinkii daha 6nce Aineias Zeus un buyruguyla yeni
bir vatan kurmak i¢in sevgilisini terk etmis, bunun tizerine Dido kendisini
oldiirmistiir (170). Sair de Su’daki “Tas Gibi” adli siirinde kralice Dido’ya telmih
yapar: “Ihtiyacim yok sana, kardes ol, sevgili ol, / Git, durma, artik sakin, acik
kalbimdeki yol / Ben bu gece ruhumu elimle bogacagim, / Yarina bir kaskati tag gibi
dogacagim...” (52).

Siiktfe Nihal, Su’daki “Tas Gibi” adl1 siirinde Dido’yla 6zdeslesirken,
“Kimbilir?” adli siirinde Eurydike ile 6zdeslesir: “Yalvarmadim; ‘gitme kal!” bile
demedim sana; / Bu yalvarisi sen de bekledin mi, kim bilir? / Yar1 yoldan donerek
hi¢ baktin m1 arkana; / Adimi son bir defa sdyledin mi kim bilir?” (13). Mitolojiye
gore Apollon sair Orpheus’a bir lir verir, sair bu liri caldik¢a biitiin doga kendinden
gecer, karis1 Eurydike bir yilanin sokmastyla dliince Orpheus yer alt1 iilkesine iner,
lirinin nagmeleri golge ruhlara bile dokundugundan oliiler {ilkesinin tanrigasi
Persephone kendisine acir, yeryiiziine ¢ikana kadar sairin arkasina bakmamasi

sartiyla karisini geri vermeye razi olur, ancak Orpheus’un yolda dayanamayarak
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Eurydike’nin ger¢ekten gelip gelmedigini anlamak i¢in geri bakar ve karisini
sonsuza dek kaybeder (Necatigil 100).

Stiktfe Nihal’in Sabah Kuslari’nda yer alan “Yazik Oldu” adli siirindeki mit
kahramani da Orpheus’tur: “Simdi her fani gibi, alnimizda ¢izgiler; / Son yillar1
sayariz iirkerek birer birer... / Ebediyet yolundan Ilahlar kovdu bizi; / Orfe gibi
kaybettik goklerde izimizi...” (15). Orpheus siir ve miizigin simgesidir. Babasi
Trakya Kral1 Oiagros, annesi epik siirin Musa’s1 Kalliope’dir. (Necatigil 100).
Calmaya ve sdylemeye bagladiginda, basinin iizerinde kuslar ugan Orpheus tipik bir
erkek degildir. Roland Barthes, Bir Ask Soyleminden Par¢alar’da bulunan “Birlik”
adli yazisinda onun bir kadin oldugunu soyler: “Orpheus, yumusak m1 yumusak, bir
kadindan bagka bir sey degildi ve tanrilar kendisini kadinlara dldiirttiiler (206).

Siiktife Nihal’in siirlerinde Orpheus’dan baska erkek olan diger mit
kahraman1 Prometheus’dur. Sairin Sabah Kuglari’ndaki “Gece Treni” adli siirinde
Prometheus'® bagirir: “Topragin yarasi derin, agirds; / ‘Promete’ iste boyle bagirdu, /
Boyle aci1 giildii ¢ildiran bir dev...” (21). Sair, ¢ok sevdigi Tevfik Fikret’in
“Promete” adli siirinden esinlenerek bu siiri yazmis olsa gerektir. Prometheus’un
erkek olmasina karsin disil 6geyi temsil ettigini belirtmek gerekir. Ciinkii o disil
0geyi temsil eden ozelligiyle insan1 yaratmig ve eril 6geyi temsil eden Zeus’a
baskaldirmistir. Ismail Gezgin, Ilkay Gezgin ve Nazim Cokisler de Mitoloji (Mitos
ve Logos): Hayatimiza Yon Veren Soylenceler adl ortak ¢aligmalarinda

Prometheus’un disil 6geyi temsil ettigini ortaya koyarlar:

' Behget Necatigil’in 100 Soruda Mitologya’da belirttigine gore Prometheus Titan fapetos’un oglu,
insanlarin dostu ve Zeus’un diismanidir. Mekone’deki kurban téreninde Prometheus, Zeus’u
aldatmaya kalkar. Etlerin iyi pargalarini iskembeye kemik kisimlarini ise ince yag zarina sarar. Zeus
bile bile kotii kisimlart seger. Ceza olarak da insanlarin elinden atesi alir. Prometheus atesi ¢alip
insanlara geri verir. Bu sefer Zeus insanlar1 Pandora ile cezalandirir. Prometheus ise bir kayaya
baglanir. Bir kartal karacigerini yer, ciger her gece yeniden biiyiir. Uzun zaman sonra Herakles
kartal1 6ldiirerek Prometheus’u bu iskenceden kurtarir (37).
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Zeus’la giristigi miicadelede kullandig1 yontemler nedeniyle,
Prometheus, biiyiik savasi kaybeden disil 6geyi temsil eder
goriinmektedir. Dikkat ederseniz, Prometheus, her seyden 6nce disil
ilkenin en 6nemli 6zelligi ve giicli olan “yaratma” motifiyle, eril
ilkeyi temsil eden Zeus un karsisina dikilmektedir. [...] Disil ilke,
eril iktidarin sinirlayici olmaya baglamasiyla, yarattiklar1 yoluyla
iktidar1 belirleme veya ona kars1 koyma 6zelligine sahiptir.
Prometheus’un bu miicadelede Zeus’u tahtindan ederek iktidara
gelmek gibi bir amaci olmadigini bastan ifade etmek gerekir. Bu
anlamda bakildiginda agik¢a goriilmektedir ki, Prometheus, Zeus un
elinde tuttugu eril iktidara kars1, kendi yarattig1 ve tanrilarin
gorilintlistinil verdigi insani ileri stirmektedir. (138)

Siiktife Nihal’in siirlerinde tanriga olarak Umay ve Veniis’ten baska Artemis
de vardir. Sairin Yildizlar ve Gélgeler’deki “Sevgili Kamere” adli siirinde ay,
elemlerini gizleyen bir kadindir'®: “Kald: kalbimde. Sanki sen ndkdm / Bir kadindin,
sifast pek mevhim; / Ruh safinda titreyen alam / Anlagilmaz, miiebbeden
mektim...” (20). Bu kadin, yay1 aydan yapilmis ve kendisini ifade etme bigimi ay
gibi gizemli ve sezgisel olan av tanrigas1 Artemis’i hatirlatir (Mascetti 69). Sairin
Hazdn Riizgarlarr’ndaki “Baska Ay” adli siirinde de ay sevgilisini kaybetmis, yash
bir kadindir:

Yillar gegti. Giizel ay;

Yine mavi bir saray

' Aym her yirmi sekiz giinde bir diinya etrafinda donmesi, kadmnin yirmi sekiz giinde bir regl olmas:
ve on dordiincii giinde yumurtlamasi yiiz yillardir ay ile kadin arasinda benzerlik kurulmasina neden
olmustur. Bu benzerlige “hale” s6zciigii vasitasiyla da ulasmak miimkiindiir. Ferit Devellioglu,
Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat’inda “giizel he” harfi ile yazilan “hale”yi ayn etrafinda
goriilen parlak daire olarak tanimlarken, “h1” harfi ile yazilan “héle”yi kadin memesinin ¢evresinde
bulunan koyu renkli daire olarak tanimlar (316).
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Icinde, hasmetinle,
Nesenle karsimdasin;
Gegmis demek ki, yasin. (13)
“I¢inde mavi bir saray” olan kadin bir Musa’dir. Sairlerin ilham kaynag1 Musalar,
soluk benizli, kirmiz1 dudakli, masmavi gozlii, sapsar1 sagh geng ve giizel bir kadin
olarak resmedilirler (Mascetti 219). Musalarin simgesi ise insanin korku ve
arzularinin bir aynasi olan aydan bagkasi degildir (233). Sevgilisini kaybettigi i¢in
elemli olan ve bu elemini i¢inde bir sir olarak saklayan sair de ay gibi yas i¢inde
yillarmi gegirecektir. Bu nedenle Su’daki “Omriimce Bekledigim” adli siirinde ay
gibi solacagini ifade eder:
Dogan, batan giinese bir zaman esir oldum;
Solgun aya dalarak yillarca ben de soldum,;
Sakin bir gol bagindan atildim ummanlara;
Bos kirlardan ¢ekildim kokii yok ormanlara...
Ne oradaki siikinet, ne buradaki azamet
Kafi geldi ruhuma;
Beynimde hep o ates, hep o acayip humma. (39)

Tanriga Artemis, gokte Selene, yeryiiziinde Artemis, yeraltinda Hekate’dir
(Hamilton 18). Tapinagi tarihin en eski mermer kentlerinden biri olan
Lagina’dadir."” Titan Perses’in kizt Hekate yer alti iilkesinden hortlaklar, hayaletler
yollar, yaninda siirii siirii 6liilerin ruhlari, geceleri yol kavsaklarinda mezarliklarda
goriiliir (Necatigil 63). Siiktife Nihal de Hekate gibi dliilerin ruhlariyla dolasir.
Sabah Kuglarr’ndaki “Bu Gece” adli siirinde mermer 6liimii simgeler: “Alnim bir

sararmis mermer bu gece.../ Kitabesi silik bir mezar tas1! / ‘Oliim’ dudagimda son iki

"7 Lagina Anadolu’nun giiney batisinda, Karia bélgesinde kutsal alandir ve kalintilart Mugla’nin
Yatagan ilgesine bagli Turgut bucaginin yakinindadir (Biiyiik Larousse: Sozliik ve Ansiklopedi 14:
7320)
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hece, / Ruhumun alemle bitti savasi...” (20). Su’daki “Ufka Kars1” adli siirinde de
beyaz mermer 6liimii ¢agristirir: “Cok siirmez bu dertli yiizii mevsimin; / Bir beyaz
mermere doniince toprak... / Ararsaniz yarin, bulunmaz, bilin; / O yesil bahardan bir
kuru yaprak...” (31). Gayya’daki “Mermer Diinya” adli sirinde ise mermer soguk
ve donukluga isaret eder: “Soguktur mermer kadar / Nereye dokunsaniz. / Lahzada
sonersiniz, / Mermere donersiniz / Her nereye konsaniz...” (76). Bu donukluk
Roland Barthes’1n ifadeyle bir “dilsizlik durumu”dur (“Anlam Bagisikligi” 124).
Kadinin “dilsizlik durumu”. Bu bakimdan Yerden Gége’nin ikinci bdliimiiniin

adinin “Mermer Kap1” olmasi oldukg¢a anlamlidir.

B. Siikiife Nihal’in Siirlerinde (")zgiil Kadin “Tarz1

Ayiricr 6zelligi korku-kasvetin karanlik atmosferine ve korkung-esrarengiz
olaylarin ortacaga 6zgli mekanlarina bagvurmak olan “gotik™, 18. ylizyilin sonlar1 ve
19. yiizyilin baglarindaki bir yapinti tarzidir. Bir edebiyat tarzi ya da baslica
ozellikleri grotesk'®, korkung, fantastik olaylar ya da akildis1 siddet, perisanlik ve
clirlime olan bu tiir bir tarzin 6rnegidir (Merriam Webster’s Encyclopedia of
Literature 480).

Ellen Moers Literary Women’da (Edebiyat Kadinlar1) 18. yiizyildan beri

kadin edebiyatcilarin gerceklestirdigi edebiyat tarzini “kadin gotigi” olarak tanimlar.

' Giiven Turan’in Yordam dergisinin Kig 1967 tarihli 13. sayisinda yer alan “Elestirme Sozliigi”nde
belirttigine gore “grotesk”, ¢aglar boyunca sanat ve edebiyat terimi olarak degisik anlamlar tagimistir.
19. yiizyilin ortalarina dek sanat terimi olarak kullanilmistir. Bu ad ilk dnce Roma duvar
stislemelerinde abartili, ¢evreleri biiyiik yapraklarla siislii yar1 insan yar1 hayvan figiirlerine
verilmistir. Sonralar1 bu tiirlii resimler gotik ¢ag1 siislemeciliginde de yer almistir. Daha sonra bir
sanat tiiriiniin 6zel ad1 olmaktan ¢ikarak uyumsuz, giiliing, ¢arpitilmis, asir1 ¢irkin, korkutucu, tuhaf,
dogal olmayan gibi anlamlar tasimaya baglamistir. Giderek grotesk asir1 fantastik anlamini da
yiiklenmistir. Cagimizda bir¢ok yazarda grotesk 6zellige rastlansa da daha ¢ok dadaci ve
gergekiistiicli yazarlar groteskten yararlanmigtir. Bu yazarlar groteski alaya iyiden iyiye
yaklagtirmiglardir. Bugiin kara alay denilen tiir groteskle alaym bilesimidir. Ayrica grotesk sdzcigii
cogunlukla sifat olarak kullanildig1 halde bu 6zelliklerin yogunlastig1 yazilarin kendisine de grotesk
ad1 verilir. Grotesk 6zelliklerden yararlanan yazarlar arasinda Andre Breton, Edgar Allan Poe,
Moliere, William Blake sayilabilir (33).
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Gotigin korku sozciigii olmaksizin kolaylikla agiklanamayacagini ve gotik
yazarlarda gercekten ¢ok diisiin, normalden ¢ok acayipin, dogaldan ¢ok dogaiistiiniin
oldugunu belirtir (90).

Stiktife Nihal’in daha ziyade benligini aradig1 ve kendisiyle hesaplastigi
siirlerinde gotik 6gelere rastlanir. Bu tarz siirlerinde kendi i¢indeki celigkilerini,
saplantilarini, agmazlarini ya da toplum igindeki uyumsuzlugunu, ¢aresizligini,
korkularini dile getirir. Ellen Moers Literary Women’da (Edebiyat Kadinlar1) kadin
edebiyatcilarin gotik tarzda yazma nedenlerini anksiyetiye ile agiklar:

Kendinden igrenme, nefret etme, ve kendini yok etme diirtiileri 20.
yiizy1l kadin yazininda gittik¢ce daha ¢ok goze carpan temalardir.
Umutsuzluk bizim yasimizda her cins ve sinifin 6zel alanidir ancak,
korkuya goriiniir bir bigim vermek, anksiyeteyi gotik imgelem
aynasina tutmak kadin yazarlarda erkek yazarlarda oldugundan daha
yaygin. Bunu istatistiksel olarak kanitlayamadigim i¢in, bir sebep
sunabilirim: Higbir sey kendini hayalinde canlandirma diirtiisiiyle
karsilagsmada kadin deneyimini erkek deneyiminden daha kesin ve
erken ayiramaz. (108)

Gotik tarzda korkulu, gizemli ve gerilimli bir ortam yaratmak i¢in hayalet,
hortlak, dev ve canavar gibi yaratiklara bagvurulur. Ellen Moers Literary Women’da
(Edebiyat Kadinlar1) kadin edebiyat¢ilarin 6nemli yaratiklarini siralar: “Bunlar
cogunlukla devler, hayvanlara benzeyen insanlar, igreng sekil bozukluklari olan
yaratiklar veya c¢ift cinsiyetlilerdi. ‘Hilkat garibesi’ modern kadin gotik yaratiklarini
canavardan daha iyi aciklar. T.S Eliot’un deyimiyle ‘korkung bir yaratiklar gdsterisi’
” (108). Bilingdisinin yasattigi canavarlar mitik zamandan gelmis olmalilar.

Herhalde en {inlii gotik yaratik Mary Shelley’in Frankenstein adli romaninin aynt
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adli kahramani tarafindan yaratilan canavardir. Ellen Moers’a gore bu canavar
kadinin korkularinin cisimlesmesinden baska bir sey degildir:
Mary Shelley’nin mitindeki marifet aklinin parlaklig1 ve 6grenme
becerisi oldugu gibi ayn1 zamanda geng bir yazar olarak iginde
hareket ettigi cemberin de etkisidir. Ama Frankenstein, bir canavar
yaratigin yaraticisiyla savasimi konusundaki tehlikeli zitliklarla
dramatize edilis bigimiyle ¢ok orijinaldir. Gotik kavrayis kaynaklari
hala “kanin1 dondurmak ve kalp atiglarin1 hizlandirmak™ gibi kiz
evlat, metres ve anne olan Sliimiin tasiyicist kadinin korkularidir. (98)
Mary Shelley gercekten de bir 6lii tastyicisidir. Annesi feminizmin iinlii kitabi
Vindication of the Rights of Women’in (Kadin Haklarinin Savunmasi) yazar1 Mary
Wollstonecraft’tir (1759-1797) ve kendisini dogururken dlmiistiir. Shelley’nin ilk
¢ocugu prematiire dogmus ve ¢ok yagsamamis daha sonra dogan iki cocugunu da
kaybetmistir. Aklin sinirlarinda dolagmis ve geng yasta intihar etmis olan Sylvia
Plath ise gotik edebiyata cesetleri hediye etmistir. Ellen Moers’a gore Plath
yapitlarinda terorii yaratan, yasayan cesetlerdir:
Kendinden nefret etme sanatini, disil gotigin grotesk gelenegini, o
enfes gozleriyle sairler (Anne Sexton, Adrienne Rich, Erica Jong ve
bir¢ok digeri) i¢in yenileyen Plath’in kendisiydi. Onun terorii
canavar, gulyabani veya hilkat garibesinden degil yasayan cesetlerden
geliyordu. (109-10)
Siiktife Nihal’in siirlerinde hayaletler, canavarlar, sekilsiz kara devler,
iskeletler, seytanlar gibi ¢esitli yaratiklar vardir: Sair Yerden Goge’deki “Durmayan
Cark’ta canavarlar araciligtyla kendisine ve topluma yabancilagmasini anlatir:

“Cigek bahgelerimiz canavarlar diyari... / Saadet Anka kusu, yasar efsanelerde... /
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Ben nasil giilebilir, mest olurum bu yerde?..” (18). Sabah Kugslar’ndaki “Iskelet”
adli siirinde varolusunu sorgular: “Karanlik iki ¢ukur hakikatin aynasi... / Baktik¢a
silinmekte varligimizin pasi... / Yokluk, bir cinnet gibi uguldar bagimizda...” (33).
Su’daki “Kizil Seytan”da ise i¢inde ukde kalmis aski nedeniyle hiiziinlenir: “Derdik
ki: ‘Bir yuvamiz olmasa bu toprakta, / Sarar viicudumuzu birkag¢ kuru yaprak da...” /
Sonra... bir kizil seytan riibabimizi ¢aldi; / Ve dudaklarimizda besteler yarim
kald1...” (20).
Manastirlar, kaleler ve satolar belli baslhi gotik mekanlardir. Ellen Moers
Literary Women’da (Edebiyat Kadinlari) kadin edebiyatgilarin en korkung gotik
mekanlarindan birinin timarhaneler oldugunu ifade eder:
Gotik kahramanlik en giiclii haliyle hala kapali mekan ayarlamalarda
yasamakta, kizlar okulundan daha korkung, satolardan daha gercek:
timarhane. Ug yetenekli yazardan sdylemi farkli ama akademik
mekanda gegen ve delilikle ilgili ii¢ romanin neredeyse ayni zamanda
¢ikmasi 1960’larin basinda edebi feminizm fenomeni oldu: Sylvia
Plath’in The Bell Jar’1 (Sir¢a Fanus) Hannah Green’in I Never
Promised You a Rose Garden’1 (Sana Giil Bahgesi Vadetmedim),
Yeni Zelanda’li romanci Janet Frame’in Faces in the Water’1.
(Sudaki Yiizler). (132-33)

Ellen Moers’a gore kadin edebiyatcilar timarhaneler araciligiyla kadinlarin da

erkekler gibi delirebilecegine dikkat cekmislerdir:
Kadinlarin da erkekler gibi delirdigi ve onlar gibi intihara tesebbiis
ettigi ne yazik ki feministlerin ortaya koydugu bir sey oldu. Ama bu
ic romandan burada bahsetmemizin asil nedeni gectikleri yerdi.

Timarhane, bu ii¢ yazar i¢in iglenmis, kapatilmis, alisilmisin diginda
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disiligin test edildigi bir yer olmustur. Kocaman, genis alanlara
kurulu, esrarengiz bicimde karmasik binalar, gaddar giivenlikgi
adamlar, tuhaf kurallar, dehsete diismiis hastalar, mahrumiyet,
sinirlamalar, sorgular, iyi niyetli ancak siliphesiz biiyiik bir iskence
olan elektrik sok tedavisi. Sonuncusu Anne Sexson’un 1960°da
yayinlanan siir kitabin1 animsatti: To Bedlam and Part Way Back
(Ttmarhaneye Giderken ve Donerken) adl1 benzer bir hastane
deneyimi. (132-33)

Siiktife Nihal’in baglica gotik mekanlar1 gayya, mezar ve hastanedir. Sair,
Gayya’daki ayni adli siirde “cehennemin en asag1 bolimiinde yanacaklarin kan ve
irinleriyle dolu derin kuyu”nun ad1 olan gayya simgesiyle i¢ hesaplasmasini alegorik
bir bicimde ortaya koyar: “Ince, dar bir merdiven, bir daha ve bir daha; / Indikge
derinlesen, koyulan bir karalti; / Girinti ¢ikintilar, derinden homurtular; / Burasi bir
yer alt1, burasi bir yer alti!.. (5). Ayn1 kitaptaki “Uguldama Riizgar” adli siirindeki
mezar simgesiyle de 6liim korkusunu dile getirir: “Gece etrafimda ugurum, mezar, /
Sinmis kainati1 simsiyah bir kan, / Sarardim: ‘Acaba ben miyim kurban?...” ” Sabah
Kuglari’ndaki “Hastanenin Saati” adli siirindeki hastane simgesiyle ise buhranini
anlatir: “Arzular uzandi kemikten ellerle; / Arzular sarildi bir u¢an kanada; / Arzular
silindi karanlik sellerle; / Dogan giin, bir iirkek 1sikla duada...” (28). Siikufe
Nihal’in Yakut Kayalar adli romaninda da kadin kahraman kendini hastaneye
kapatir:

Sehrin bir ucundaki hastane kosesine... Orada istedigimi yaptilar,
beni oraya bir hemsire diye aldilar. Kefenlere biiriiniir gibi

bastanasagi beyazlara sarildim. Ben bir glinahkarsam burada
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glinahlarimi 6deyecegim. Son dakikama kadar, burada, onun gibi
sesine cevap gelmeyenlerin 1stirabini dinleyecegim. (80)

Stiktfe Nihal Yildizlar ve Golgeler’deki “Sustum” adli siirinde “geriye-
dontis” (flashback) yaparak giiliip-kosup-oynadigi ¢cocukluk giinlerine déner: “On yil
evveldi; tipki bir kelebek / Gibi cevval, sendim... eglenmek™ (38-39). Ama artik bir
kadin olmustur ve yasaklarla kars1 karstyadir. Toplum tarafindan “kendi” olmasi
degil, “hanim hanimcik™ olmas1 dayatilir. Giilmesi, hareketleri, konugsmasi kontrol
altinda tutulur: “Sustum anne, miiebbeden sustum; / Her taraf sis.. Boguldu bak

ruhum...” (40).
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SONUC

“Kadin Sairde Kadin: SiikGife Nihal’in Siirleri” adl1 bu tezde Stiiktife
Nihal’in bir kadin olarak sair kimligi ve siirlerindeki kadin temas1 incelenmistir.
Nihal, Tiirkiye’nin modernlesme siirecinde dnemli toplumsal degisimler gegirdigi
bir donemde (1919-1960) yapitlarini yayimlamistir. Batil, laik, ulus¢u modele
dayal1 yeni ulus-devletin “yeni kadin1 olarak bir¢ok kadin derneginde aktif gorev
almis, gazete ve dergilerde kadin haklariyla ilgili yazilar yazmis, hikdye ve
romanlarinda kadin kahramanlar1 6ne ¢ikarmis ve siirlerinde “kadin sesi’ni
duyurmaya caligmistir.

“Yeni kadin” olarak kadinin egitim goérmesini, is yagsamina katilmasini ve
Batililasmasini isteyen Siikiife Nihal, oncelikle “annelik”, “eslik” ve “ev kadinlig1”
gbrevini yerine getirmesini beklemistir. Bu nedenle siirlerinde toplumsal sorunlara
kars1 duyarsiz davranan ve siisten baska bir sey diistinmeyen “umursamaz kadin1
yermis, ¢aliskan ve ezilmis olan “Anadolu kadini”n1 yiiceltmistir. Ciinkii bu kadin
hem ¢ocuguna ve esine kars1 gorevlerini yerine getirmekte, hem de evinde ve
tarlasinda ¢alismaktadir.

“Anadolu kadini”n1 yiicelten Nihal’in siirlerinde “sehirli kadin” adina bir
sOylem goriilmez. Sehirli ve egitimli {ist sinifa mensup bir kadin olarak kendisini
sorunsallastirmistir. Bu sorunsal da agsk duygusuyla sinirh kalmistir. Yasam
hikayesinden iki esinden de ayrildigini bildigimiz sairin “zengin koca” ile hayatta
aradigin1 bulamamasi, “aydin-sanatci sevgili” ile aile ve edebiyat ¢evresinin baskisi

nedeniyle yasadigi umutsuz aski onun siirlerinde “asik kadinin marazi yakinmalar1
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olmaktan 6te degildir. Boyle olmakla birlikte “kadin sesi’ni siirlerine yansitmis,
askiyla varoldugunu ve sevgilisinin onun diinyasindaki yerini kendi déneminin
kosullarinda 6zgiirce dile getirmistir.

“Aydin kadin” olarak SiikGfe Nihal siirlerinde “kadin sorunu” karsisinda
duyarsiz kalmamistir. Ancak donemin yaygin aydin tavrinin disina ¢ikmamas,
ataerkil deger yargilarinin cinsellik kaliplarini bir anlamda yeniden iiretmistir. Bir
yandan c¢aligma ve 6gretim hakkini savunarak kadinin kamusal alana ¢ikmasini
istemis, diger yandan asil gorevinin “annelik”, “eslik” ve “ev kadinlig1” oldugunu
one ¢ikararak, kadini her iki rolden sorumlu gormiistiir. Bu ¢ikmazda feminist bir
bakis acisina sahip olmayan bu “Cumhuriyet kiz1”nin aslinda “geleneksel beniyle
“modern ben”i ¢atismistir. Heniiz bdyle bir bilinglenmenin olugmadigi bu donemde
onun siirlerinde “geleneksel” ve “modern” bu iki kimlik arasinda sikismis olarak,
baslangigta umutlu ama zamanla ulasilmayan sevgiliye hasret ve bunun verdigi
1stirap, pismanlik ve yakinma ile bunalan “kadin sesi”ni duymak miimkiindiir.

Ayrica “sair kadin” olarak Siiktife Nihal’in siirlerinde goriilen tanriga, kahin
ve peri gibi mitsel digil kahramanlar onun “kadin sesi”ni pekistirmistir. Bu mitsel
kahramanlar i¢inde yalniz Orpheus ve Prometheus erkek olmasina karsin birincisi
yumusaklig1 ikincisi ise yaraticiligi ile disil 6geyi temsil etmektedir.

SiikGfe Nihal “kadin kimligi”’ni daha da belirgin kilmak i¢in yalnizca tanrigca
simgelerini kullanmamis, ayn1 zamanda canavar, iskelet, seytan gibi gotik
yaratiklar ve gayya, mezar, hastane gibi gotik mekanlar araciligiyla “kadin
gotigi’nin olanaklarindan da yararlanmistir.

Sonug olarak “Kadin Sairde Kadin: SiikGife Nihal’in Siirleri” adl1 bu tezde
Siiktife Nihal’in “kadin kimligi”, “yeni kadin”, “aydin kadin”, “asik kadin” ve “sair

kadin” olarak irdelenmeye calisilmigtir. Siirlerinde yer yer Tevfik Fikret’in ve Bes
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Hececiler’in etkisi hissedilse bile Nihal, ilk siir kitabindan itibaren her siir kitabinda

daha da giirlesecek olan “kadin sesi’ni duyurmay1 basarmistir.
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