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OZET

OKURUNU ARAYAN ROMANLAR: 19.YUZYIL OSMANLI-TURK
ROMANLARINDA OKUR PROFILI

Bitik, Basak.
Yiiksek Lisans, Tiirk Edebiyati Boliimii
Tez Yoneticisi: Yrd. Dog. Dr. Laurent Mignon
Haziran, 2009

Bu tezde, on dokuzuncu ylizy1l Osmanli-Tiirk romanlarinda kitap okuyan
karakterler ve bu karakterlerin iglevi sorgulanmistir. Romanlardaki “okur profili”
Ahmed Midhat, Fatma Aliye, Hiiseyin Rahmi ve Halid Ziya’nin yirmi bes adet
romani temel alarak incelenmistir. Okuyan karakterlerin kadin ya da erkek, olumlu
ya da olumsuz olmasi, okuduklar eserlerin “Dogu” ya da “Bat1” kdkenli olmasi,
okumalarin yiizeysel ya da derinlikli yapilmasi ve yazar anlaticinin bu okumalarin
neden gerceklestigi ya da gergeklesmesi gerektigi lizerine yorumlari irdelenmistir.
Karakterlerin kitaplarla kurduklar1 iligski degerlendirilerek, yazarlarin edebiyat ve
kiiltiir diinyasina olan bakis agilar1 yorumlanmistir.

Tezde, dort yazarin da farkli motiflerle ve nedenlerle kitap okuyan
karakterlere romanlarinda yer verdigi saptanmistir. Ahmed Midhat’1n, iginde
kadmnlarin da bulundugu roman okuyucusu bir kitle yaratmak ve kendi “ideal
okur’unu gostermek i¢in hemen her romanina bir okur yerlestirdigi gériilmektedir.
Bu amag Fatma Aliye’de de devam etmis; ancak yazar asil agirlik verdigi konu olan
kadinlarin egitimine dair goriislerini vurgulamak ic¢in kadin okur karakterler
yaratmistir. Her iki yazarin da “ideal” olanin gosterilmesine yaptiklar: vurgunun
Hiiseyin Rahmi tarafindan olumsuzlandigi, yazarin “okur” imgesine elestirel bir
yaklasim getirdigi gdzlemlenmistir. Mizahi lislubunu, yaratilmak istenilen “ideal
okur’u elestirmek i¢in kullandig1 ve kitaplarin birer hayat ya da ibret dersi olarak
okunmasini savunan ¢izgiyi kirdig1 sonucuna varilmistir. Halid Ziya’nin da “kitap”
ve “okur” imgesinde Hiiseyin Rahmi gibi elestirel bir tutumda oldugu, kitap okuyan
karakterlerinin de varolan edebiyat ve matbuat diinyasina dair elestirilerini yansittigi
goriilmiistiir. Onceki yazarlardan farkli olarak Halid Ziya'nin, bu imgeleri
sorunsallastirarak kullandig1 ortaya konulmustur.

anahtar sozciikler: Osmanli-Tiirk romanlari, romanlarda “okur” ve “kitap” imgesi,
“Dogu”-“Bat1” kiiltiirii
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ABSTRACT

NOVELS SEEKING THEIR READERS:
READER PROFILE IN 19" CENTURY OTTOMAN-TURKISH
NOVELS

Bitik, Basak.
M.A., Department of Turkish Literature
Supervisor: Assistant Prof. Laurent Mignon
June, 2009

This study focuses on the characters in 19th century Ottoman-Turkish novels,
particularly on their role as book readers. Twenty-five novels by Ahmed Midhat,
Fatma Aliye, Hiiseyin Rahmi and Halid Ziya are primarily considered in analyzing
the “reader profile”. The characters are examined from several perspectives; whether
they are male or female, positive or negative, “eastern” or “western” oriented, and
superficial or thorough readers. The analyses made by the author-narrator as to why
these characters read or why they should read are studied in detail. The authors’
views on literature and culture are interpreted through the evaluation of the
relationship between the characters and the books they read.

All four authors mentioned above feature their reader characters in their
novels in different patterns and for different reasons. Ahmed Midhat creates a reader
in almost all his novels in order to promote readership in the population including
women and presents his “ideal reader” image. This design continues in Fatma
Aliye’s work, only this author focuses more on women characters to highlight her
views on women’s education. It is observed that Hiiseyin Rahmi opposes such
idealization and brings forth a critical approach to the “ideal reader” image. It is
concluded that his satirical style breaks the trend to view books as sources of object
lessons. Halid Ziya joins Hiiseyin Rahmi in the critical approach toward images of
“book” and “reader”, since the characters in his novels criticize the press and literary
circles of those times. It is demonstrated that in addition to his predecessors, Halid
Ziya chooses to use them more as problematic ones.

keywords: Ottoman- Turkish novels, image of “reader” and “book” in novels,
“Eastern”-“Western” Culture

v



TESEKKUR

Varoldugu, bana da kapilarin1 agtig1 igin Bilkent Universitesi Tiirk Edebiyat1
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GIRIS

On dokuzuncu yiizy1l, Osmanli Imparatorlugu’nda roman tiiriiniin dogdugu
ve bliylimeye c¢alistig1 bir donemdir. Bu dénemin romanlarinin énemli bir 6zelligi,
kitap okuyan ya da kiitiiphanesi olan karakterlerle oldukca sik karsilasilmasidir.
Karakterler ve anlatic1 araciligiyla, Fars ve Fransiz edebiyati1 basta olmak {izere, kimi
zaman Islami kaynakli kimi zaman da Avrupa kaynakli eser ve yazar isimlerinin dne
cikarildig: dikkat ¢eker. Bu 6zelligin gosterildigi baz1 ¢alismalar olsa da, nedenleri ve
yorumlanmasi konusunda biitiinliiklii bir arastirma yapilmamustir. Oysa, “kim

9 ¢ % ¢

okuyor”, “ne okuyor”, “nasil okuyor” ve “neden okuyor” seklindeki dort sorunun

2 ¢

yanitint bu romanlardaki karakterler tizerinden aramak ve “kitap”, “roman”,
kiitiiphane”, “okumak”, “okur” gibi imgeler {izerinden yapilacak bir inceleme,
“Batili” bir tiirde eserler vermeye baglayan donemin romancilarinin kaygi ve
diistincelerine 151k tutabilecek veriler elde etmeyi olanakli kilar. Serif Mardin,
“Tanzimat’tan Sonra Asir1 Batililagsma” baglikli makalesinde, Osmanli romanlarinin
Tiirk modernlesmesini incelemek i¢in faydali birer kaynak olduklarini vurgular ve bu
romanlarin, “dénemin aydinlarinin sosyal degigsmenin getirdigi sorunlara nasil
yaklagtiklarini da belgeler” nitelikte olduklarina dikkat ¢eker (30). Modern bir tiir

olan romant hedef se¢mis, donemin aydinlarini da olusturan yazarlarin kurduklari

karakter-kitap iliskisini irdelemek bu agidan da anlamli géziikmektedir.



[k romanlardan itibaren, yazarlarin kitap okumaya vurgu yaptig1 goriiliir.
Andreas Tietze’ nin “ilk Tiirk¢e roman” olarak tanittig1 Vartan Pasa’nin Akabi
Hikyayesi’nde (1851) kavusamayan asiklar Akabi ve Hagop, kitaplara diiskiin
karakterlerdir ve Chateubriand’in Atala romanini okurlar. Semseddin Sami’nin
Taassuk-1 Talat ve Fitnat (1872) romaninda kitaplara diiskiin bir baska karakter
Talat’tir. Okuma yazma bilmeyen sevgilisi Fitnat’a “elifba” ile baslayarak okuma
ogretir. Fitnat, kitaplar ve gazeteler alip okuyacagi giinlerin hayalini kurarak sevinir.
Namik Kemal, [ntibah (1876) romaninda yarattig1 karakter Ali Bey’e “niishasi nadir
bazi kitaplar1 pahasinin kirk elli misline” aldirir (10). Sami Pasazade Sezai,
Sergiizest (1888) romaninda Cerkes cariye Dilber’e, Paul ve Virginie’yi okutur.
Mizancit Murad, Turfanda mi: Yoksa Turfa mi? (1891) romaninin bas karakteri
Mansur’u iki sandik kitapla Paris’ten getirirken (12) babas1 Dehri Bey’in
konagindaki biiyiik kiitiiphanesini de vurgular (47). Recaizdde Mahmud Ekrem,
Araba Sevdasi (1896) romaninda Bihruz Bey’e Fransizca kitaplara para sagtirir.

Cogaltilabilecek bu drnekler “ni¢in her romanda kitap okuyan bir karakter
bulunmaktadir” sorusunu dogurur. Bu tezin amaci bu soruya cevap ararken,
yazarlarin “okur” imgesini bilingli bir nedene dayanarak kullanip kullanmadigin
sorgulamaktir. Verilen 6rnekleri tek bir grupta toplamak miimkiin olmadigindan bu
soruyu cevaplamak oldukga zordur. Kimi karakter kitab1 sadece satin alir ve roman
boyunca okudugu goriilmez, kimi elinden ve dilinden diisiirmez, kimi sadece siir,
kimi roman, kimi de hikemi, ilmi, tarihi eserler okur. Okunan kitaplarin ¢ogu zaman
Fransizca olmasi da dikkat ¢ekici baska bir unsurdur.

Hilmi Yavuz, “Medeniyet: Par¢a mi, Biitiin mii? (Yaban’1 Yeniden
Okurken)” baslikli makalesinde “Tanzimat ve Servet-i Flinlin romanlarindaki biitiin

‘Batililasmis’ ya da ‘asr?’ kadin karakterler ni¢in piyano calar? Erkek karakterler



ni¢in Fransizca 6grenmeye meraklidir?” seklindeki sorulariyla, Tanzimat’tan sonraki
“Batililasma” ve “Modernlesme” siirecine dikkat ¢eker. Hilmi Yavuz, bu siirecte
“piyano ¢almak ve Fransizca konusmak, Avrupali olmanin simgesel isaretleri” olarak
algilanmistir, savini 6ne stirer (79). “Batililagma” ve “Modernlesme” kavramlarinin
birbirine es olarak kullanilmasi problemli olmakla birlikte, Fransizcanin simgesel
islevine dikkat ¢eken bu goris, kitaplarin ve kitap okuyan karakterlerin benzer bir
simgesel islevi olup olmadigini sorgulamay1 da gerekli kilar.

Tek bir romandan yola ¢ikarak, yazarin yarattig1 karakterler tizerinden bu
konudaki niyetini ve kitap diinyasindaki durusunu belirlemek olanakli olmadigindan,
bu tezde roman tiiriinde birden ¢ok eser vermis yazarlar secilmistir. Kendisinden
sonra gelen yazarlara 6rnek olmasi bakimindan da 6nemli olan Ahmed Midhat
Efendi, ilk kadin romanci Fatma Aliye Hanim', roman tiiriinde yetkinlige ulagan ilk
yazar oldugu birgok elestirmence dile getirilen Halid Ziya ve Istanbul halkinu,
mahalleyi romanlarina katan Hiiseyin Rahmi, dogurgan kalemlerinin yan sira, bu
ozelliklerinden dolay1 da tezde incelenecek yazarlar olarak secilmislerdir. Bununla
birlikte, benzerlikler ve farkliliklar oldugu durumlarda 1851-1910 yillar1 arasinda
farkli yazarlarca yayimlanmis romanlara da deginilecektir. Tezin, 1910 yilina kadar
uzanmast, II. Abdiilhamid’in yogun sansiir doneminin 1908 yilinda son bulmasinin
ve 1. Mesrutiyet’in, yazarlarin karakterlerine okuttuklar: kitaplar iizerindeki etkisini
arastirmak bakimindan tercih edilmistir.

Romanlardaki okurlar1 inceleyen ¢alismalar arasinda en kapsamlisi, Nurdan
Giirbilek’in “Erkek Yazar, Kadin Okur” baslikli makalesidir. Tiirk¢e romanlarin ilk

yarim yiizyillik seriiveninde kadin karakterlerin elinde hep bir roman oldugu ve bu

! Zehra Toska’nin arastirmalar1 sonucunda, Agsk-1 Vatan (1877) baslikli romaniyla Zafer Hanim’in
roman yazan ilk kadin yazar oldugu ortaya konmustur (Toska, 7). Bu tezde, Zafer Hanim’im Osmanli
Imparatorlugu’nda roman yazan ilk kadin oldugu, ancak Ask-1 Vatan’dan baska romanina ya da
roman iizerine disiincelerini belirttigi makalelerine rastlanilmamis olmasi nedeniyle, ilk kadin
“romanci” tinvaninin Fatma Aliye Hanim’a ait oldugu goriisii benimsenmistir.
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kadmlarin okuduklarindan asirt etkilendigi tespitini yapar Giirbilek (19). Ancak
Giirbilek’in verdigi 6rneklerin ¢ogunlukla “olumsuz” kadin karakterler ile
“alafranga” erkek karakterler olmasi, ele aldig1 romanlardaki diger karakterlerin
kitaplarla iligkisini merak ettirmektedir. Giirbilek’in, Ahmed Midhat’in Miisahedat
romaninda ikincil bir karakter olan Agavni’yi 6rnek verirken, romanin “olumlu” ve
bas kadin karakteri Siranus’tan hi¢ séz etmemesi, Halid Ziya’nin Bir Oliiniin Defteri
romaninda kitaplara diiskiin Nigar’1 6rnek verirken, ona okuma olanagi sunan
kiitiiphanenin sahibi Vecdi’den bahsetmemesi, atlanan bu karakterlerin de dahil
edildigi bir aragtirmay1 davet eder. S6z konusu davet, bu tezin yazilis
gerekgeelerinden ilki olarak goriilebilir.

Fatih And1, Roman ve Hayat bashgi altinda topladigir makalelerinde s6z
konusu donemde kadinlarin roman okumasi iizerine yapilan tartigmalara deginir.
Andi, kendisi de bir roman yazari1 olan Mehmet Celal’in Neddmet baglikli
romanindaki karakterine, namuslu kadinlarin yiiziiniin kizarmadan okuyabilecegi
birkag istisna disinda eser olmadigini sdyletmesini 6rnek verir (37). Roman okuyan
karakterlerin, 6zellikle de geng kiz ve kadinlarin, okuduklarindan etkilenmesine ve
baslarina kotii isler agmalarina dair tespitleri Giirbilek gibi Fatih Andi da yapmustir
(66). Ayrica, Fatih Andi “romanci ¢ogu kez kahramanin1 romandan uzak tutmaya,
onun zararl etkilerinden korumaya ¢alismaktadir” seklindeki yargisini da dile getirir
(67). Ancak, kendileri de roman yazan donemin yazarlarinin, karakterlerine roman
okutmaktan ¢ekinmesi ya da roman okuyan kadinlarin okuduklarindan kotii
etkilendigini gostermesi, yeni yesermeye ¢alisan bir tiiriin yaraticilari i¢in oldukca
celiskili bir tutumdur. Bu ¢eliski, Andi’nin “Parola:Roman” seklinde ifade ettigi
durumda iyice pekismektedir. S6z konusu donemde, kolunun altinda roman tasiyan

genglerin birbirleriyle ilk karsilagsmalarinda bile hemen arkadas olmalarina, Hiiseyin



Cahit’in anilarindan 6rnekle deginen Andi, elde taginan romanin “Batililagsmis ya da
Batililasmaya hazir bir kisiligin, tercihin ve zevkin gostergesi” oldugunu ifade eder
(111-12). Gergekten de donemin yazarlarinin kitaplara ve romanlara diigkiinliikleri,
yazarlarin anilarinda goéze en ¢ok carpan husustur. O halde hem romana diiskiin hem
de roman tiirlinii gelistirmeye calisan bir yazarin, karakterlerini romandan sakinmast
ne derecede miimkiin olabilir sorusu giindeme gelir. Bu soruya yanit aramak tezin
yazilig gerekgelerinden ikincisidir.

Romanlardaki okurlar1 inceleyen bir diger ¢aligma, Cahit Kavcar’in
Batililasma Ac¢isindan Servet-i Fiiniin Romani baslikli eserinde “Kiiltiirde
Batililagsma” boliimiidiir. Kavcar, Servet-i Fiinlin romanlarindaki karakterlerin
okuduklar1 eserlerden bazi 6rnekler verir. Ancak, son derece sinirli bu 6rneklerde
fazla ayrint1 verilmedigi gibi evinde her kiitiiphanesi olan karakter, Ask-1 Memnu’nun
Adnan Bey’i gibi, okumaya diiskiinmiis gibi gosterildigi i¢in de eksik kalir (73-74).
Bu durum, elinde kitap tutan ya da evinde kiitiiphane bulunan tiim karakterlerin
okumaya diiskiin olup olmadiginin sorgulanmasini gerektirir ki; tezin yazilis
gerekcelerinin tiglinciisii ve sonuncusu karakterlerin okuduklar: metinlerle kurduklar
iliskinin irdelenmesi tlizerinedir.

Yukarida deginilen ii¢ ¢calismada, sirastyla; karakterlerin tiimiine yer
verilmemesi, roman yazan yazarlarin roman okuyan karakterlerine kars1 var oldugu
sayilan ikircikli tavrinin sorgulanmamasi ve her kitabi olan karakterin okumaya
diiskiinmiis gibi degerlendirilmesi sonucunda yapilan yargilarin eksik kaldigi
sOylenebilir.

Bu eksiklikler, tezin yonteminin gerekliliklerini de siralamay1 olanakli kilar.
[lk olarak dénemin biitiinliigiinii kapsayabilmek adina dért yazarin yirmi bes adet

romani incelenecektir. Tek bir yazarla sinirli kalmayarak 6rneklemi olabildigince



genis tutmak, roman tiiriiniin dogdugu ve gelistigi donem icin varilacak yarginin
daha saglikli olmast icindir. Ikincisi ise, romanlarda kitap okuyan veya kitaplardan
ve yazarlardan s6z eden tiim karakterleri; birincil ya da ikincil, olumlu ya da
olumsuz, kadin ya da erkek olsun dahil ederek incelemek ve bu sekilde kadin okur
karsisinda erkek okurun, olumlu karakter karsisinda olumsuz karakterin kitaplar
diinyasindaki konumunu belirlemektir. Bu karakterlerin okuduklarinin “Dogu” ya da
“Bat1” kokenli, edebi ya da ilmi alanda olmas1 irdelenerek “ne okuyor” sorusuna;
yapilan okumanin yiizeysel ve tek yonlii ya da derin ve ¢ok yonlii olmasina bakilarak
“nasil okuyor” sorusuna cevap aranacaktir. Ayrica, “yazar anlatic1” olarak
tanimlanabilecek anlaticinin, kitaplar ve okumak konusunda araya girerek “neden
okumak gerektigini” belirttigi diisiincelerine yer verilecektir. Bunun baslica nedeni,
donemin romanlarinda, araya girerek goriislerini belirten bir anlaticiya siklikla
rastlanmasidir. Bu anlaticinin, yazarin kendi anilarinda, makalelerinde veya
romanlara yazdig1 onsozlerindeki goriisleri gogu zaman birebir tekrarladigi goz
ontlinde bulunduruldugunda, “yazar anlatic1” nitelemesi uygun diismektedir.
Incelenecek romanlardan ¢ikan sonuglarin yorumlanmasinda baslica kaynak,
yazarlarin kitap ve okumak konusunda goriis belirttigi anilar1 ya da makaleleri
olacaktir. Bununla birlikte donemi ve yazarlarini1 degerlendiren inceleme ve
arastirmalardaki kitap, roman ve okur profili hakkindaki goriiglere bagvurulacaktir.
Tezin ilk boliimiine Ahmed Midhat ile baslanmasinin sebebi, sadece roman
tiirtinde en ¢ok eser veren yazar olmasi degil; Fatma Aliye, Halid Ziya, Hiiseyin
Rahmi gibi pek ¢ok yazarin romancilik seriivenlerinin baslangicinda 6rnek aldiklari
model olmasindan otiiriidiir. Pertev Naili Boratav, “ilk Romanlarimiz” baslikli
makalesinde Ahmed Midhat’in Tiirk romanlarinin ilk yirmi yillik dénemindeki

agirligini vurgular ve kendinden sonra gelen romancilarin “ister istemez ihtiyar ve



emektar ustalarinin biraktigi yerden ve ondan aldiklar1 malzemeden hareket etmek
zorunda kaldi[klarina]” dikkat ¢eker (309). Ahmed Midhat’in olusturmaya calistigi
cizgi belirtildikten sonra, tezde incelenecek diger yazarlar1 da ayr1 boliimlerde ele
almak, onlarin kitap ve romanla ilgili goriislerindeki degisiklikleri, kirilmalar
arastirmay1 olanakl kilacagindan tercih edilmistir.

Ahmed Midhat Efendi (1844-1912) Istanbul’da bir esnaf ailesinin ¢ocugu
olarak dogdu. Babasinin 6liimiinden sonra, agabeyinin gorev yeri olan Vidin’e gitti
(1857). Orada basladig1 egitimine Istanbul’da devam etti. Midhat Pasa’nin vali
oldugu Nis’e agabeyi ile gitti ve riisdiye tahsilini bitirdi (1863). Zekas1 ve yetenegi
sayesinde dikkatini ¢ektigi Midhat Pasa, ona kendi adin1 verdi ve Fransizca
ogrenmesini tegvik etti. Bagdat’a tayin olan Pasa’nin yaninda giderek Zevrd
gazetesinin bagina gecti. Bu donemde tanistigt Osman Hamdi Bey’den “Bat1”
kiiltiirli, Can Muattar’dan ise “Dogu” ilimleri, felsefesi konusunda etkilendi.
Agabeyinin 6liimii nedeniyle Istanbul’a déniince kalabalik ailesini gecindirmek icin
Ceride-i Askeriyye nin basyazari oldu (1871). Evinde kurdugu matbaasiyla kendi
kitaplarini1 ve dergilerini yayimlamaya bagladi. 1873 yilinda Geng Osmanlilarla
birlikte siiriildii ve ii¢ yil kalacag1 Rodos’a gitti. ik romanlarini bu siirgiinde yazan
Ahmed Midhat, Istanbul’a déndiikten sonra da gazetecilik tarihinin en uzun
omiirliilerinden olan Terciimdn-1 Hakikat’1 ¢ikarmaya basladi (1878). Edebi ve fikri
pek cok tiirde, sayilari iki yiizii bulan eser verdi. (TDV Islam Ansiklopedisi 100-103)

Fatma Aliye Hanim (1862-1936) Osmanli devlet adami, hukukgu ve tarihgi
Ahmet Cevdet Pasa’nin kizidir. Ozel hocalardan aldig: derslerle iyi bir egitim gordii
ve Fransizca 6grendi. George Ohnet’ten ¢evirdigi Volonté romanini “Bir Kadin”
imzastyla yayimlayarak yazi hayatina girdi (1890). ilk romanini, eserlerini okuyarak

yetistigi Ahmed Midhat Efendi ile birlikte kaleme aldi. Tiirk ailesi, harem hayati,



ortiinme gibi konularda bilgi veren eseri Nisvdn-1 Islam ve calisarak kendi parasini
kazanan bir kadinin anlatis1 olan Udi roman1 Fransizcaya ¢evrildi. Romanlarinda,
gazete ve dergi yazilarinda 6zellikle kadin ve aileyi konu edinirken geng kizlarin ve
kadmlarm egitilmesinin faydalarim1 vurguladi. (TDV Islam Ansiklopedisi 261-62)

Hiiseyin Rahmi Giirpinar (1864-1944) Istanbul’da dogdu. Riisdiye ve devlet
dairelerine katip yetistiren Mahrec-i Aklam’daki egitiminin ardindan iki y1l da
Miilkiye Mektebi’ne devam etti ve Fransizca dersleri aldi. Daha sonra Stk adiyla
kitap olarak basilacak olan ilk roman1 Ayna, Terciimdan-1 Hakikat gazetesinde tefrika
edildi. On sekiz yasinda yazdig1 bu roman sayesinde tanistigi Ahmed Midhat
Efendi’nin biiyiik ilgisini ve yardimini gordii. Fransizca’dan geviriler yapti, hikaye
ve roman alaninda pek ¢ok eser verdi. I[I.Mesrutiyet’in ilanina kadar devlet
memuriyetinde ¢alistiktan sonra sadece yazarlikla ugrasti. Mizahi iislubu ile konak
insanlarindan fakir halka kadar pasalar, beyler, efendiler, dadilar, miirebbiyeler,
deliler, tulumbacilar, kiilhanbeyleri gibi ¢ok cesitli tiplemeyi romanlarinda yansitti.
(TDV Islam Ansiklopedisi 324-26)

Halid Ziya Usakligil (1865-1945) tiiccar bir ailenin cocugu olarak Istanbul’da
dogdu. Babasimin isleri bozuldugundan aile, izmir’deki dedesinin yanina tagind1 ve
Halid Ziya egitimini izmir Riisdiyesi’nde siirdiirdii. Ozel hocalardan aldig1 Fransizca
derslerden sonra Katolik rahiplerce kurulan Mechitariste okuluna devam etti.
Arkadaslariyla izmir’de, edebiyat dergisi olan Nevruz 'u ve daha sonra Hizmet
gazetesini ¢ikardi. Ik romani Sefile’yi bu gazetede tefrika etti. Istanbul’a kitap olarak
basilmast igin gonderdigi bu roman, “adab-1 Islamiyeye aykir1” bulundugundan
ruhsat alamadi. Bir Oliiniin Defteri, Nemide, Ferdi ve Siirekds: romanlarmni izmir
déneminde yazan Halid Ziya, 1893 yilinda Istanbul’a gitti. Reji Idaresi’nde

calisirken donemin taninmig edebiyatgilari ile tanisti ve Servet-i Flinlin toplulugunun



bir iiyesi oldu. Bu déonemde iki tinlii roman1, Mai ve Siyah (1896-97) ve Ask-1
Memnu (1898) tefrika edildi. Servet-i Fiiniin dergisinin kapatilmasiyla II.
Mesrutiyet’in ilan edildigi 1908 yilina kadar edebi ¢alismalarini azaltt1. Oykii,
roman, diizyazi, siir, tiyatro, ani, hitabet, makale ve edebiyat tarihi gibi cesitli
tiirlerde eser veren yazar, Tiirk romaninda bir doniim noktasi olarak kabul edildi.
(Tanzimat tan Bugiine Edebiyat¢ilar Ansiklopedisi 857-861)

Tezin birinci boliimiinde, Ahmed Midhat Efendi’nin, romanlarinda “ideal
okur” yaratma ¢abasi lizerinde durulacak ve “ideal okur’un 6zellikleri irdelenecektir.
On dokuzuncu yiizyilda yeni bir tiir olan roman ve dolayisiyla roman yazarlar
bulunurken, roman okuyucusu bir kitlenin heniiz olusmadig1 vurgulanacaktir. Okur
kitlesini olusturma ¢abasinda olan yazarin, kafasindaki “ideal okur” tanimin1
yarattig1 karakterler lizerinden gercek okuyucuya ulastirmaya calistig1 savi ele
aliacaktir.

Ikinci boliimde, Fatma Aliye Hanim’1in olusturmaya calistigi “kadimn okur
profili” izerinde durulurken, yazarin “ideal okur” konusunda Ahmed Midhat ile
benzestigi ve ayrildig1 noktalar 6ne ¢ikarilacaktir. Yazarin kendi hayatindaki
gelismelerin, kitap diinyasina ve okumaya bakisini sekillendirip sekillendirmedigi
sorgulanacaktir.

Ugiincii béliimde, Hiiseyin Rahmi’nin romanlarindaki okur profilinin
ozellikleri gosterilecektir. Yazarin ilk romaninda 6rnek aldigi Ahmed Midhat’tan ve
onun “ideal okur” ¢izgisinden uzaklasarak, bu konuda kendi yaklagimini getirdigi
gosterilmeye ¢aligilacaktir.

Son boliimiin Halid Ziya ile bitirilmesinin nedeni, ilk donem Tiirk romaninda
yetkinlik agisindan bir doniim noktast oldugu konusundaki goriislerdir (Tanpinar

296, Dino 8). Romandaki bu yetkinligin, karakterlerin olusturduklar1 okur profiline



ne derecede yansidig1 arastirilacak, karakterlerin kitaplar konusundaki tutumlari
acisindan yazarin kendinden 6nceki romancilardan farki ortaya konmaya
calisilacaktir.

Tezin sonug boliimiinde, romanlarda kitap okuyan karakterlerle ilgili, dort
yazar agisindan ortaya konabilecek ortak amag, tutum ya da farkliliklar olup
olmadig1 nedenleriyle sorgulanacaktir. Donemin romanlarinda kitap okuyan
karakterlerle sikca karsilagilmasinin, tek bir nedene dayandirilip dayandirilamayacagi

sorusuna yanit aranacaktir.
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BOLUM I

OKUR KIiTLESINi YARATMAK: AHMED MIiDHAT EFENDI’NIN

ROMANLARI

Roman yazan bir yazarin, 6zellikle Ahmed Midhat gibi ge¢imini
yayimciliktan saglayan bir yazarin, 6nemli kaygilarindan birinin okuyucu kitlesi
olmasi beklenir. Ulasabilecegi okur sayisini artirmanin oniindeki temel engelin ise,
zaten azinlikta kalan okuyan niifusun yeni bir tiir olan romana kars1 dnyargilari
oldugu sdylenebilir. Bu noktada, donemin okur yazar profili ile ilgili bilgilere goz
atmak yerinde olacaktir.

Kemal Karpat, Osmanli Modernlesmesi baslikl kitabinda,1870’lerde okul
yasindaki Miisliiman ¢ocuklarinin yaklasik %15-20’sinin herhangi bir okula gittigini,
okuma yazma bilmeyenlerin oraninin da %70-80 civarinda oldugunu belirtir (106).
[Iber Ortayl, Imparatorlugun En Uzun Yiizyili’nda, “biitiin Tanzimat déneminde
basili kitabin birkag¢ bini gegmedigini” ve “Osmanli aydininin bu dénemde ¢ok
okuyup yazdigini sdyleme[nin] gii¢ [oldugunu]” ifade eder (243). On dokuzuncu
yiizyilin ikinci yarisinda okur yazarligin yaygin olmadigi, okuyanlarin da kitaplara

yeterince ilgisinin bulunmadig1 bir tarafa, yeni dogan roman tiirliniin ne kadar
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okuyucusu oldugu, tizerinde durulmasi gereken dnemli bir noktadir. Suraiya Faroqghi,
Osmanl Kiiltiirii ve Giindelik Yasam: Ortagagdan Yirminci Yiizyila baslikl
caligmasinda, on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda ticari yaymevi kurucularinin
matbaa ve kagidin finansmani, miisteriye ulagsma, sansiir gibi karsilastiklar1 ¢esitli
sorunlara dikkat ¢ekerken, Ahmed Midhat Efendi’nin de yasadigi bu sorunlardan
birini, basilacak olan edebiyat eserleri ile ilgilenecek okurun olup olmadig: riski
olarak belirtir (312-13). Bu boliimde, Ahmed Midhat Efendi’nin hemen her
romaninda kitap okuyan karakterlere yer vermesinin, okuru 6zendirme amactyla olup
olmadig1 ve kendi “ideal okur’unu tarif etmesinin okur kitlesi yaratma giidiisiinden
dogup dogmadig irdelenecektir.

Osmanli-Tiirk romaninin dogmasinda ve gelismesinde biiyiik rol oynayan
isimlerin baginda Ahmed Midhat Efendi gelir. Rodos siirgiintinden baglayarak
yillarca yazdigi, birbirinden farkli mekan ve zamanlarda gecen, ¢ok ¢esitli
karakterler barindiran romanlarinin ortak 6zelligi, okuyucuyu egitme ve
bilgilendirme amac1 giiden tezli romanlar oluslaridir. Tezini vurgulamak i¢in
bagvurdugu teknik cogu kez, idealize ederek yarattig1 olumlu karakterin roman
boyunca davranis ve diislinceleriyle etrafindan hayranlik toplamasi ve hayatta
basarili olmasi seklindedir. Cogu zaman bu durumu pekistiren bir de olumsuz
karakter bulunur. Bu karakter alay edilen, basarisiz ve romanin sonunda kaybeden
kisi olur. Ahmed Midhat’n otuz civarinda® romaninin tiimiinii incelemek, tezin
sinirlarint asacagindan 6rnekleme bagvurulmasi gerekmektedir. Yazarin, ilk
romanlar1 arasinda yer alan ve “Bat1” kiiltiirii karsisinda erkek karakterin durusunun
ana tema oldugu Feldtun Bey ile Rakim Efendi, Yeryiiziinde Bir Melek, Paris 'te Bir

Tiirk; daha sonra kadin karakterlerin agirlikta oldugu Heniiz On Yedi Yasinda,

? Bu konuda, kaynaklarda farkli sayilara rastlamlmaktadir. Bu farkliliklarin, Ahmed Midhat’in kimi
eserlerinin roman ya da hikdye grubuna dahil edilmesindeki ayrimdan kaynaklandig goriilmiistiir.
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Diirdane Hanim ve Diplomali Kiz; yeni anlatim tarzlarini denedigi Kari Koca Masalt
ve Miisahedat; Fatma Aliye Hanim ile birlikte yazdig1 Hayal ve Hakikdt; son eseri
olmasinin yan sira Istibdat Dénemi sonrasinda yazilmas: bakimimdan da énemli olan

Jon Tiirk romanlar1 incelenecektir.

A. Romanlarinda Okur Profili

Yazarim incelenen romanlarinda, karakter ve kitap iliskisinde ilk romanindan
son romanina kadar benzer bir tutumu ve ¢izgisi oldugu sdylenebilir. Tlk
romanlarindan olan Felatun Bey ile Rakim Efendi’de kitap okuyan karakterlerin dort
grubu temsil ettigi ve bu temsilin yazarin daha sonraki romanlarinda da aynen devam
ettigi goriilecektir. Romanda baslica karakterler; sik ve ziippe “olumsuz erkek
karakter” Felatun, her yoniiyle 6rnek olan “olumlu erkek karakter” Rakim, Rakim’in
cariyesi ve sonradan esi olacak akilli ve “olumlu kadin karakter” Canan, Rakim’in
ders verdigi ve kendisine asik olan Ingiliz kiz Can’dir. Bu dért karakterin kitaplarla
iligskisine bakildiginda Felatun’un yiizeysel, Rakim ve Canan’in ¢ok yonlii, Can’in
ise tek yonlii olarak kitaplara yaklastig1 gortilmekle birlikte, kitaplarla kurulan bu
iligkilerin karakterlerin yazgisinda, dolayisiyla romanin kurgusunda son derece
onemli yere sahip oldugu sdylenebilir. Bu izlek, diger romanlarda da kendini
tekrarlayacaktir. Bu nedenle, Ahmed Midhat’in ilk romanlarindan olan bu eserdeki
karakterleri prototip olarak kabul ederek diger romanlarindaki karakterleri de bu dort

gruptan birine eklemek miimkiindiir.

1. Olumlu Erkek Karakter ya da “Ideal Okur”
Ahmed Midhat’1n yarattig1 olumlu karakterlerin vazgegilmez 6zelligi

kitaplara diiskiinliikleridir. Okunmasi gereken eserler ve bilinmesi gereken diller de
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neredeyse degismez bir sekilde kaliplastirilmistir. Fransizca, Farsca ve Arapca’yi
bilen bu karakterler Arapca sayesinde dini bilgilere, Fars¢a sayesinde Iran kiiltiiriiniin
onemli sairlerinden olan Hafiz (14.yy), Sadi (13.yy) ve Saib (17.yy)’in eserlerine,
Fransizca sayesinde hem cografya, tarih, hukuk gibi bilimlere hem de roman, tiyatro
ve siir tiirlerine derinlemesine hakim olarak betimlenirler. Ahmed Midhat Efendi’nin
“ideal Osmanl1” karakterleri, hem Fars edebiyatin1 hem de Fransiz edebiyatin1 bilen,
“ahlakli” ve “caliskan” kisiler olarak resmedilirler.

Yazarin, romanlarinda Fars edebiyat: ve Islam kiiltiirii hakkindaki eserleri
“Dogu” kiiltiirii baghig1 altinda topladigi goriiliir. Siklikla kullandig1 “Doguyu
bilmek” ifadesi ile Fars edebiyati ve Islam kiiltiiriinii kastettigi, “Doguyu bilen”
karakterlerine okuttugu eser ve yazar isimlerinden anlasilir. Ayni sekilde Fransiz
yazar ve distiniirlerin agirlikta oldugu ancak Goethe, Shakespeare gibi farkli
milletlerden isimlerin de nadiren eslik ettigi kiiltiirel gondermelerini, genel olarak
“Bat1” kiiltiirii seklinde adlandirir. Sair, yazar ve diisiiniir isimleri, i¢inde yer aldiklar1
yiizyillara ya da akimlara bakilmaksizin ¢cogu zaman bir arada kullanilmistir. Bu
durumun yorumlanabilmesi i¢in, 6ncelikle yazarin eserlerinden drneklere bakilmasi
faydali olacaktir.

Ug dil bilen, “hem Dogu hem Bat1” diyen olumlu karakterler grubuna 6rnek
olarak Rakim, Nasuh, Ahmet, Nurullah karakterleri gosterilebilir. Felatun Bey ile
Rakim Efendi romaninda, ideal karakter Rakim, Fransizca bilir; tarih, hukuk,
cografya ile roman, tiyatro metinleri ve siir okur. Arapga bilir; Risale-i Erbaa’y1
serhleriyle okurken ilm-i hadis ve tefsirde de ilerler. Fars¢a’dan Giilistan,
Baharistan, Pend-i Attar, Hafiz ve Saib’i okumakla kalmaz, en segme pargalarini da
ezbere bilir (15). Para kazaninca evini dosetir ve "kendisine bir kiitiiphane tedarik

etmeye baglayip Tiirkge ve Fransizca en mutena asari toplar" (18).
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Paris’te Bir Tiirk romaninin Nasuh’u da Rakim’1n edebf ikiz kardesi gibidir.
Fransiz ve Fars edebiyatina hakim olan Nasuh “sark ve garp edebiyat1 kaybolsa
zihninden ¢ikarip ortaya koyacak™ (18) kadar bilgilidir. Daha 6nce de okudugu Don
Kisot romanini tekrar okumanin bile zevkli olacagini diisiinerek yeniden eline alir
(526). Bu noktada, Don Kisot’u ikinci kez okuyan Nasuh karakterinde Ahmed
Midhat’in temsil edildigi soylenebilir. Yazar, bu romandan bir yil sonra,1877 yilinda
Don Kigot uyarlamasi olan Cengi romanini yayimlayacaktir.

Ancak, Paris 'te Bir Tiirk romaninda dikkat ¢eken bir 6zellik; “Dogu”
kiiltiirlinti temsilen Fars edebiyatinin sadece iki yerde, “Sadi-i Sirazi'den dogada
yasayan zahidin sehre getirilince nimetler ve gulamlar arasinda ziihd ve takvayi
kaybetmesi” fikrasinin nakledilmesiyle ve yine Sadi’nin bir beytinin Nasuh
tarafindan hatirlanmasiyla temsil edilmesidir (407). Buna karsilik, “Bat1”
kiiltiirtiinden verdigi 6rnekler siralandigina Araba Sevda’sinin Bihruz’ununki kadar
genis bir yelpaze ¢ikar. Racine, Alfred de Musset, Alexandre Dumas, Voltaire,
Corneille, Jean-Jacques Rousseau, Victor Hugo, Moli¢re gibi yazar ve diisiiniir;
Robinson Crusoe, Telemak, Monte Cristo gibi eser adlarin1 dilinden diislirmez. Bu
noktada, sayilan isimlerin farkli yiizyillarda yagamus, farkl: tiirlerde eserler vermis
kisiler olmasi dikkat ¢ceker. On yedinci yiizyil trajedi yazarlari Racine ve Corneille,
on dokuzuncu yiizy1l Fransiz romantiklerinden sair ve oyun yazar1 Alfred de Musset,
tarihl ve macera romanlariyla iinlenmis Alexandre Dumas, Nasuh’un kiiltiirel
gondermelerinde yanyana durur. On yedinci yiizy1l Aydinlanma Hareketinin 6nemli
isimlerinden Voltaire ve on sekizinci ylizyil diisiiniirii Jean- Jacques Rousseau’nun
isimleri, on yedinci ylizy1l oyun yazar1 Moliére ve on dokuzuncu ylizyilda yasamis
sair ve romanct Victor Hugo ile birlikte anilir. Bu isimlerin Ahmed Midhat agisindan

konumlarini aydinlatmaya Ismail Habib Seviik’iin Avrupa Edebiyat: ve Biz baslikli
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eseri yardimci olur. Fransiz agirlikli bu isimlere kimi zaman Goethe, Cervantes,
Shakespeare’in de eslik ettigi g6z oniinde bulunduruldugunda, bu isimlerin belki de
tek ortak 6zelliginin, on dokuzuncu yiizyilda eserlerinden bazi parcalarin
Osmanlicaya ¢evirilmeye baglanmasi oldugu goriiliir. Seviik, Ahmed Midhat’in
Corneille’den ¢evirdigi bir piyesi kendi eklemelerini de yaparak ve kendisini eserin
yazari olarak tanitarak yayimladigini belirtir (2. Cilt, 36). Racine’in eserlerinden bazi
parcalar, Sinasi ve Mehmed Niizhet tarafindan yine manzum olarak ¢evrilmistir (41).
Moliére o donemde c¢evirileri en ¢ok yapilmis isimdir (44). Voltaire’den yapilan ilk
ceviri 1859 yilinda olmus, Telemak 1862 yilinda ¢evrilmis (123), Rousseau iizerine
ilk makale 1865 yilinda yazilmis ve ilk ¢evirisi 1872 yilinda yapilmistir (131).
Robinson Crusoe 1864°te (144), Monte Cristo 1871 yilinda ¢evrilmistir (237).
Romanda ad1 gegen diisiiniir ve yazarlardan, romanin yazilis tarihi olan 1876’dan
once Osmanlicaya g¢eviriler yapildigi g6z oniinde bulunduruldugunda, Ahmed
Midhat’in, okuyucusunu bu isimlerden haberdar etmek amacinda oldugu
diistintilebilir. Ancak sadece isimlerin bilinmesinin, bir kiiltiirii 6grenmeye
yetmemesi ve aralarinda anlamli baglantilar kurulmamis olmasi Ahmed Midhat’in
kiiltiirel gondermelerinde karmagikliga yol agmaktadir.

Tanpinar, 19. Aswr Tiirk Edebiyat: Tarihi’nde Ahmed Midhat Efendi’nin
okuduklarinda belirli bir sistem olmadigina isaret eder. Tanpinar’a gore, diisiinmeden
ve diizensizce okuduklarii, ayni sekilde okuyucusuna dagitan Ahmed Midhat’ta,
“higbir ciddi tesir, tiirlii 6rneklerine karsi suurlu bir 6zenme, hatta onlar
siniflandirma ve segme aranmamalidir” (415). Ahmed Midhat, romanlarinda
bahsettigi yazarlar1 degerlendirmeden, bir kesmekes i¢inde okuyucusuna
sunmaktadir. Elestirdigi olumsuz karakterleri gibi, kendisi de romanlarinda eser ve

yazar isimlerini saymakla yetinmistir. Tanpinar’in, Tanzimat Dénemi’nin 6zellikle
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fikir cephesi icin “pusulasiz ve diimensiz, sularin kendi akistyla birakilmis bir
yolculu[k]” (264) benzetmesi, Ahmed Midhat’in kiiltiirel gondermeleri géz dniinde
bulunduruldugunda daha da netlik kazanir. Okunmasi gereken eserler segilirken ya
da geviriler yapilirken “pusulasiz ve diimensiz” olus, 6zellikle “Bat1” kiiltiiriine
gondermelerin eklektik yapida olmasiyla sonuglanmustir.

Ote yandan, “Bat1” kiiltiiriinii temsilen isimler sayan Nasuh, “Dogu”
edebiyatini bilse de 6rnek vermek istemez gibidir. Bu durumu Paris’te “Bat1” kiiltiirii
karsisinda yenik diismeyen ve ¢ogu zaman iistiin gelen bir karakterin, bilgisini
pespese siralamasi olarak diisiinmek miimkiin olsa da, Ahmed Midhat’in eserlerinde
“Dogulu” kaynaklardan referanslarin bir elin parmaklarin1 gegmeyecek sayida sinirlt
kalmasi ile birlikte okumak da miimkiindiir. Bu durum, benzer diger 6rneklerle
birlikte tezin “Metinlerarast Gondermelerde Dogu Karsisinda Hakim Bat1” baslikl
boliimiinde yorumlanacaktir.

Heniiz 17 Yasinda romani, olumlu karakter Ahmet ve arkadasinin Victor
Hugo, Alfred de Musset ve Madam George Sand serefine kadeh kaldirmasiyla baslar.
Ahmet, “Hafiz-1 Sirazi'nin agskina” bir tane daha igmek ister. Ahmet, arkadaginin
“Sadi, Saib ve Imrulkays'a kadar varacak miy1z” sorusuna, “Ama biz koca Hafiz-1
Sirazi'yi unutacak miyiz ya” cevabini verir (12). Romanin sonunda iki arkadas tekrar
kadeh kaldirirken bu listeye 6zellikle Balzac da ilave olunur (207). Bu isimlerin
anilmasinin, on yedi yasinda bir kizin fuhustan kurtarilmasinin ve namuslu, dindar
bir sekilde yasamini siirdiirmesinin anlatildigi romandaki yerini anlamak i¢in yazarin
Ahbar-1 Asara Tamim-i Enzar eserine bakmak yararli olur. Ahmed Midhat Efendi
“Zamanimiz Romancilig1 ve Romanlar1” baglig1 altindaki boliimde ahlaki romanlarda
Balzac, dindar romanlarda bir dereceye kadar George Sand, dinsizce romanlarda bir

dereceye kadar Victor Hugo'yu en parlak 6rneklerden sayar (73). Romanin
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kurgusuyla hig ilgisi olmasa da bu isimlerin zikredilmesini, Ahmed Midhat
Efendi’nin bu ii¢ yazarin temsilcisi olarak gordiigii roman tiirlerini, eserinde
birlestirdigini diistinmesine baglamak miimkiindiir. Bunun yan1 sira Ahmed Midhat
Efendi’nin diger romanlarinin da olmazsa olmazi ii¢ Farisi ismin, Hafiz’in, Sadi’nin
ve Saib’in anilmasini da, diger romanlardan yola ¢ikarak sadece “Batili” kaynaktan
degil, “Dogulu” kaynaktan da beslenen olumlu karakter tipini pekistirmek icin
kullandig1 iddia edilebilir.

Ilging ve 6nemli bir nokta, olumsuz karakterin olumlu karaktere cevrildigi
Miigahedat romaninda goriiliir. Romanin basinda olumsuz karakter Agavni ile sevgili
hayat1 yasayan Refet, ne kitap ne de gazete okuyan bir kisi olarak tanitilir (67).
Ancak, Agavni’nin 6liimii sonrasinda olumlu karakter Siranus ile evlenecek olan
Refet roman boyunca degisim gosterir. Ahmed Midhat’in tavsiyesiyle Avrupa’nin ve
“Dogu”nun eserlerini okuyarak bilgi edinir. Yazar, ilk tanistiginda “bir muharrirle bir
arzuhalcinin farkini bilmeyen” Refet’in kendini ne kadar gelistirdigini su satirlarla
vurgular: “Avrupa’nin seksen, yiiz kadar mesahirinin terciime-i hallerini okumus.
Mecmu asarlar1 hakkinda birer fikir peyda etmis. Bazilarinin esher-i asarin1 miitalaa
eylemis. Benim tavsiyem iizerine mesahir-i sarkiyyenin de bir hayli asarini
oku[mus]” (264). Romanin basinda servetini tiikketmis olumsuz bir karakter olan
Refet’in olumlu karaktere doniistiiriilmesinde, kitap okumaya baslamasi bir arag
olarak kullanilmaktadir. Yazarin karakterine tavsiye ettigi okuma tiirii, aslinda kendi
okuruna yaptig1 bir ¢cagridir. Romanda Refet’e okuma konusunda yol gosteren yazar,
gercek hayatta da ayni yola okurunu ¢agirmaktadir.

Rakim, Nasuh, Ahmet gibi olumlu karakterlerin “Dogu” ve “Bati1” kiiltiiriine
hakimiyetlerine 6rnekler daha pek ¢ok oldugundan yazarin son romant olan Jon

Tiirk’1i incelemek en azindan bu tez kapsaminda yeterli goriilmektedir. Mekteb-i
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Sultani ve sonrasinda Mekteb-i Hukuk 6grencisi olan Nurullah, Fransizca bilir ama
Arapga ve Fars¢a 6grenmekten de geri kalmaz (67). Nurullah, Hafiz Mehmet
Efendi’den edindigi bilgiyi Avrupa kitaplarindan edindikleri ile karsilastirarak
feminizmin Islami seklini dahi zihninde olusturur (127). Yazar, Nurullah Efendi’nin
hem Fransiz hem de Osmanli edebiyatina hakim oldugunu vurgular (199). Bu sayede
stirglinde bile olsa saygi goren Nurullah, edindigi dostlar sayesinde haksiz yere
gonderildigi siirgiinden Misir’a kagmay1 basaracaktir. Gene bilgisi sayesinde, burada
para kazanarak kendisine ve ailesine yeni bir hayat kuracaktir.

Tiim bu karakterler, yasadiklar her tiirlii zorlugun iistesinden gelebilen
kisilerdir. “Bat1” kiiltiiriine agikliklar1 ve hayat1 kitaplardan 6grenmeleri dikkat ¢ekici
ozellikleridir. “Dogu” kiiltiiriine hakim olduklar1 yazar anlatici tarafindan siklikla
dile getirilse de verdikleri referanslar ve okuduklari kitaplar agirlikli olarak “Bat1”
kiiltiirlinlin tirtinleridir. Arapga ve Farscanin siklikla anilmasi, Osmanli saray ve
edebi kiiltiir cevresindeki “elsine-i selase” (li¢ dil: Arapga, Farsca, Tiirk¢e) sonucu

olsa da, Fransizcanin kazandig1 agirlik géze ¢arpmaktadir.

2. Olumsuz Erkek Karakter ya da Yiizeysel Okur

Ahmed Midhat Efendi, yarattig1 her olumlu karakterin eline, kadin olsun
erkek olsun bir kitap tutusturur. Kimi zaman, olumsuz karakterlerin de kitaplarla
iliskisi oldugu goriilmektedir. Dikkatli bir incelemede bu iligkilerin derin ve ¢ok
yonlii ya da yiizeysel ve tek yonlii olmasinin, olumlu ve olumsuz karakter
tiplemelerini pekistirmede kullanildig1 goriiliir.

“Ziippe” karakter Felatun kitaplara meraklidir, ancak bu merak gosteris
icindir. “Herhangi kitap ¢ikarsa ¢iksin” temin eden Felatun bu kitaplar ciltlettirip

izerine markasi olan A ve P harflerini altin yaldizla bastirarak kiitiiphanesine dizer
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(6). Rakim’1n cariyesi ve egitimi tamamlandiktan sonra da esi olacak olan Canan ise
Tiirkge, Fransizca dersler aldiktan sonra, ¢ikan “hemen her yeni kitabi okuyup
anlamaya” baslar (56). Olduk¢a 6nemli bu ayrim Ahmed Midhat Efendi’nin
eserlerinde siklikla bagvurdugu bir karsitliktir. Olumsuz karakter, kitaplar1 sadece
kiitiiphanesine dizer. Oysa yazar, olumlu karakterler s6z konusu oldugunda onlarin
derinlemesine okuduklarini, anladiklarini ve gerekirse ders ¢ikardiklarini, siklikla
vurgular. Ahmed Midhat Efendi’nin ilk eserlerinden olan Kar: Koca Masali bu
vurgunun yinelenmesi bakimindan énemlidir. Okurken “acele etmemek” gerektigini
belirten yazar, “yapraklar1 birer birer cevirmek™ veya “vizir vizir” okumak yerine
anlayarak okumanin faydali olduguna, “yavas yavas, diisiine diisline” ve
“muhakeme” ederek okumanin liizumuna dikkat ¢ceker (130). Bu vurgular pek ¢ok
romaninda da okuyucunun karsisina ¢ikar.

Fransizcaya yiizeysel ve gosterisli bir sekilde diiskiin olan karakterlerin bir
digeri de Jon Tiirk romaninda Ceylan’in babasi Sefik’tir. Kizinin Tiirk¢e okumadan
once Fransizca okumasini saglayan (65) ve daha sonra saraya muhbirlik yaparak
yiikselecek olan Sefik, romanin sonunda intihar edecektir. Kizini iyi yetistiremeyen,
egitimle ve kitaplarla iligkisi yilizeysel goriinen bu karakterin ¢arpict bir 6zelligi daha
vardir. Kiz1 Ceylan, Nurullah’tan intikam almak i¢in yasak eserleri onun odasina
doldurur ve ihbar eder. Nurullah’1 siirgiine gotiirecek bu yasak kitaplarin asil sahibi
ise Sefik’dir. Ahmed Midhat Efendi bu yasak yayinlarin bir listesini de verir: Namik
Kemal'in tiim eserleri, Ziya Pasa'nin Girit Zafernamesi, Harabat'l, Sinasi'nin Tasvir-i
Efkar koleksiyonu, Muhbir ve Hiirriyet gazeteleri (164) seklindeki bu listenin
olumsuz olarak ¢izilen karakterin evinde olmasinin nedeni, Ahmed Midhat
Efendi’nin bu isimlerle olan iliskisinde yatar. Yazar gengliginde, Tasvir-i Efkar ve

Muhbir gazetesini begendigini ve biriktirdigini sdyler. Ancak, Ahmed Midhat
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gazetelerin gorevinin ziraatin, sanayinin ve ticaretin gelismesine hizmet edecek
bilgiler vermek oldugu, halka “hiirriyet” fikrini asilamak gibi bir cabada
bulunmalarinin yanlis oldugu kanisindadir (Menfa, 48-9). Namik Kemal basta olmak
tizere Yeni Osmanlilar’in, “gayretli adamlar” oldugunu ancak, fikirlerini yayarken
sectikleri yolun husumet yarattigini ifade eder (51). Ahmed Midhat, egitimsiz ve
“cahil” bir halka “hiirriyet” gibi fikirleri 6gretmeye ¢alismanin anlamsiz oldugu
fikrini savunur. Ayrica padisaha, saraya ve Islama baghiligini sik sik dile getiren
yazarin, “husumet” yarattiklarini sdyledigi gruptan kendini ayr1 tutma ¢abasi da
gozden kagmamaktadir. Tanpinar’a gore Ahmed Midhat, Rodos siirgiiniinde “Namik
Kemal ve arkadaglarinin kurbani” oldugunu diisiiniir (/9. Asir..., 404). Bu
nedenlerle, yukarida adi gegen eserleri 1908 yilindan sonra yazdig1 bir romanda bile
olumsuzlamaktan vazgecmedigi goriiliir.

Paris ’te Bir Tiirk romaninda olumlu karakter Nasuh’u her firsatta elestirip
kiigiik diisirmeye calisan Zeka, Felatun prototipinin devamidir. Paris yolculugunun
baslangicinda gemide iken her firsat buldugunda kitap okuyan Nasuh,
cevresindekilerle “Dogu” ve “Bat1” edebiyati lizerine konusurken, Fransizcasini
gosteris i¢in kullanan Zeka diger kadinlarla “bos seylerden” konusur (13). Bu ayrim
gittikleri Paris’te iyice ortaya ¢ikacak ve en sonunda Nasuh ve Zeka ile ilgili La Vie
Parisienne dergisinde “Paris'te iki Tiirk" baslikli bir yaz1 yayimlanacaktir. Nasuh'un
kiitiiphaneye giden bilgili bir gen¢ oldugunun vurgulandig1 yazi, Zeka'nin kadinlara
diiskiinliigii sonucu bagina gelen kotii bir olayin haberiyle noktalanir (311-315).

Sonug olarak, olumsuz erkek karakterlerin elinde kitaplar goriilse de, yazar
higbirinin bu kitaplara derinlemesine hakim olmadiklarinin altini ¢izer. Olumsuz
karakterler, kitaplardan edinilecek “yiizeysel” bilginin ve kitaplarin, tipki Fransizca

gibi, gosteris i¢in kullanilmasini elestirilmek i¢in yaratilmislardir.
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3. Her Konuda Okuyan Olumlu Kadin Karakter Karsisinda Karsisinda
Tek Yonlii Okuyan Olumsuz Kadin Karakter

Bu boliimde, yaratilan karsitligi daha carpict olarak gozler oniine serdiginden
“olumlu” ve “olumsuz” kadin karakterler bir arada incelenecektir. Felatun Bey ile
Rakim Efendi’de Canan-Can, Miisdhedat’ta Siranus-Agavni/Feride, Jon Tiirk te
Ahdiye-Ceylan, Diirdane Hanim’da Ulviye-Diirdane karakterlerinin kitaplarla
iligkileri karsilagtirmali olarak irdelenecektir. Diplomali Kiz’1n Fransiz kahramant
Julie ise romanda karsit1 olmadan yaratilan olumlu karakter oldugundan, tek basina
ele almacaktir.

Kadin karakterler s6z konusu oldugunda, Ahmed Midhat’in ideal okuru
sadece roman ya da siir okumayan; ilmi, dini, tarihi ve hikemi eserlerle okuma
seckisini zenginlestirenlerdir. Bu agidan olumlu erkek karakterlere benzerler. Ancak,
asil fark olumsuz kadin karakterler ile olumsuz erkek karakterlerin okuma tiirii ve
seklinde goriiliir. Erkeklerin kitab1 sadece satin alip kiitliphanelerine dizmeleri,
kitaplar hakkinda kulaktan dolma bilgilerle yetinmeleri elestirilirken, kadin
karakterlerde tek bir tiirle sinirli kalan okuma tiiriiniin elestirildigi goriiliir. Bu tek
tiirlin ise roman, siir veya halk hikayesi olmas1 dnemlidir. Ahmed Midhat, bu tiirde
okuyan kadinlarin agka ve hayale dalacaklarindan 6tiirli romanin ders verme
islevinden faydalanamayacaklar1 goriisiinii sergiler. Divan siiri ve eski halk
hikayelerini de bu listeye katmasinda amacinin, roman karsiti muhafazakar kesime
gelenekteki anlatilarin da roman tiirii gibi, kadin okurlar1 olumsuz etkileyebilecegini
gostermek oldugu seklinde yorumlanmustir.

Yazar, Feldtun Bey ile Rakim Efendi’de, olumlu karakter Canan’in okudugu
kitaplarin adini belirtmese de “hemen her yeni kitab1” (56) ifadesini kullanir. Bunun

icine romanlari, hikemi ve ilmi eserleri katmak miimkiindiir ve ¢ikan yeni kitaplar
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da takip eden ideal bir okur ile karsilasilir. Oysa Canan’in karsiti Can, Tiirkge ve
Acemce dgrenirken elinden diisiirmedigi tek kitap Hdfiz Divani’dir. Buradaki
beyitlerin etkisiyle Rdkim’a asik olan Can hastalanir ve 6liim doseginden doner. "Ah,
iste onu bu hallere koyan Hafiz Divani degil midir" (177) diye soran Rakim, romanin
sonunda iyilesen Can’a "hayalat-1 sairdneye ehemmiyet vermemesini” tavsiye eder
(204). Olumlu karakterlerin okuduklari arasinda siirekli yer alan Hdfiz Divan: tek
basia okundugunda, geng kizlar1 agka ve hayallere sevk eden dliimciil bir zehire
dontistr.

Kadinlarm etkilendiginin sadece romanlar degil kimi zaman divan
edebiyatinin beyitleri, kimi zaman da halk hikayeleri ve kocakar1 masallar1 oldugunu
gosterir Ahmed Midhat Efendi. Miisaheddt romaninda cahil Feride’nin kendisini
Arzu'ya, Refet'i Kamber'e benzetmesini (248) ve “Ferhat ile Sirin, Leyla ile Mecnun,
Kerem, Sah Ismail filan” gibi hikayelerin, okumakta gii¢liik ceken kadinlar bile
okusun diye harekeli yaziyla basilmasini (249) elestirir. Feride de sadece halk
hikayeleri okuyarak, tek yonlii okuyan olumsuz kadin karakter 6rneklerine eklenir.

Bu durum roman tiiriiniin yaninda yer alan bir durus ve savunma olarak
goriilebilir. Ahmed Midhat’in eserlerinde yeterince egitimli olmayan kizlar ne
okurlarsa okusunlar olumsuz etkilenirken, iyi egitimli olanlar romanlardan asla
olumsuz etkilenmedikleri gibi ders de ¢ikarirlar. Roman okunmasina, 6zellikle geng
kizlar tarafindan okunmasina karsi ¢ikan goriislere Ahmed Midhat savunmasini bu
sekilde yapmaktadir.

Hafiz’1n beyitlerinden etkilenerek askindan hastalanan Can karakterinin
karsisinda, Diplomali Kiz romaninda beyitler ve siirler sayesinde sefaletten kurtulan
Paris’li bir kizin anlatist vardir. Yoksul ailesinin, tiim parasini kendisinin egitimi i¢in

harcadig1, ancak hig¢bir is bulamayan Julie en sonunda ¢i¢ek satmaya baslar. Cigek
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satarken okudugu siirler sayesinde ¢ok talep goren Julie, giindiizlerini kiitliphanede
gecirerek {inlii sairlerin beyitlerini yazip, satacagi buketlerin arasina katar. Siirleriyle
kazandig1 iin sayesinde bir tiyatroda is bulur ve ailesini yoksulluktan kurtarir. S6z
konusu Hafiz’1n beyitleri oldugunda kizlara zarar veren “hayalat-1 sairane” iken,
Fransiz siirlerinin bir kizin zenginlesmesini saglamasi ilging bir noktadir. Can,
sadece Hafiz Divani’n1 okur ve olumsuz karakter grubuna girer. Ahmed Midhat
Efendi’nin Can’1 elestirir goriinmesi, ingiliz kizin sadece o beyitleri okumas, iistelik
de bu okumay1 asikane bir sekilde yapmasindan 6tiiriidiir. Buna karsin, siirlerden
para kazanan Julie ¢ok yonli okuyan olumlu kadin karakterlere bir 6rnektir.
Corneille’den Racine’e, Shakespeare’den Lamartine’e (52-3) pek ¢ok yazar ve
eserinin adin1 en fakir ve a¢ oldugu zamanlarda bile dilinden diisiirmez. Julie,
parasizliktan ¢ok sevdigi kitaplar1 annesi tarafindan satilmis olsa da (32) Voltaire,
Moliére, Jean-Jacques Rousseau, Alfred de Musset gibi isimlerin eserlerinden ezbere
pargalar okur, birbirleriyle karsilastirir (33).

Giirbilek, “Erkek Yazar, Kadin Okur” basliklt makalesinde, elinde roman
olan ve okudugundan fazlasiyla etkilenmis kadin karakterlere Miisaheddt
romanindan Agavni’yi 6rnek verir (20). Sadece roman okuyan ve dersleri ile
ilgilenmeyen Agavni’nin, ¢aligkan ve egitiminin yanisira roman okuyan bilgili
arkadas1 Siranus’tan ise bahsetmez. Oysa, biri romanin olumsuz karakteri, digeri ise
olumlu karakteridir. Her ikisi de roman okurken, olumsuz etkilenen sadece Agavni
olur. Siranus ise yazarin tiim olumlu karakterleri gibi okudugu romandan ders ¢ikarip
hayatin ne oldugunu 6grenir. Giirbilek, Jon Tiirk romaninda Ceylan’in yabanci
kitaplarla sinirli okumasi karsisinda, Ahdiye’nin kiitiiphanesinde yeni romanlarin
olmamasina dikkat ¢eker (45). Oysa, sadece Fransizcadan feminizm {izerine

okuduklarindan etkilenen olumsuz karakter Ceylan’in karsisinda, okulda ilmihalden
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dort isleme dersler goren (12), evindeki kiitiiphanesinde Muhammediyeler,
Ahmediyeler, Battal Gaziler (13) olan ve arkadasindan aldig1 “yeni romanlar1”
gizlice okuyan Ahdiye (14) karakteri bulunmaktadir. Ahdiye roman okusa da
onlardan olumsuz etkilenmez, ¢iinkii Ahmed Midhat’in siklikla degindigi, egitimi
ihmal etmeden ve sadece romanlara kapilip gitmeden okuyan olumlu bir karakterdir.
Orhan Okay da, Hayret romaninin kahramani Mihriban’1 Ingilizce ve Fransizca
romanlar okuyan, bu sayede ¢ok c¢esitli insan tiplerini romanlardan 6grenerek
kotiiliiklerden korunmayi basaran karakterlere 6rnek olarak gosterir (354). Yazarin,
“roman okuyan kadin” imgesinde tavri son derece nettir: Kadinlar, ders ¢ikaran bir
bakisla romana yaklastiklarinda zarar degil fayda goreceklerdir. Ahmed Midhat’in bu
bakis agisinin erkek okurlar i¢in de gegerli oldugu unutulmamalidir.

Ahmed Midhat’1n iyi ahlakli, ideal okur yaratma ¢izgisini bir bagka yazar,
Mizancit Murad, 1891 yilinda yayimladig1 Turfanda mi Yoksa Turfa mi romaninda
aynen devam ettirir. Olumlu kadin karakter Zehra’nin kitap okudugu stirekli
belirtilirken, onun bu okuma sayesinde diinyanin iyisini kotiistinii ayirtedebilen bir
insan oldugu vurgulanir (132).

Ahmed Midhat Efendi’nin karakterleri arasinda okudugu romandan
“olumsuz” etkilenen kadin karakterleri sadece “olumsuz” olanlaridir. Yazar bunu
bilingli olarak yapmaktadir. Bu durum, roman okuyan ya da romana eglence olarak
bakanlar karsisinda bilgili ve egitimli olanlarin iistiin tutulmasi olarak goriilebilir.
Ahmed Midhat Efendi kadin olsun erkek olsun tiim karakterlerinin eline bir roman
tutusturur ve yiizeysel iligkisi olanlar, Felatun ya da Zeka gibi erkek karakterler de
olsalar olumsuz etkilenir. Ahmed Midhat’in “roman okuyan kadin karakter” imgesi

ile degil, erkek de olsa “tek yonlii ve ylizeysel okuyan okur” imgesiyle derdi oldugu,
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yarattig1 tiim karakterler birlikte incelendiginde ve yazarin bu konudaki goriislerine
bakildiginda netlik kazanir.

Ahmed Midhat Efendi, geng kizlara romanlar1 yasaklamanin ¢6ziim
olmadigmin altin1 siirekli ¢izer. Bunu en agik ifade ettigi eseri de Diirdane
Hanim’dir. Kitabin olumlu karakteri Ulviye Hanim {i¢ dil bilen, edebiyata merakli;
roman, tiyatro, siir ve insa alaninda “her ne ¢ikar ise citimlesini alip kemal-i dikkatle
okur” (65) bir karakter olarak ¢izilirken, sevgilisinden hamile kalan ve intihar etmeyi
diisiinen olumsuz karakter Diirdane ise “roman, tiyatro filan hi¢ bilmem” (146)
demektedir. Bir yanda babas1 ve esi 6ldiigiinden kendi evini idare eden ve higbir
tuzaga veya yanilgiya diismeyen roman tutkunu Ulviye, diger yanda eline hi¢ roman
almamuis, evinden disar1 ¢ikmamis ama gizlice odasina aldig1 bir adamdan hamile
kalan Diirdane vardir. Giirbilek’in roman okuyan ve bundan olumsuz etkilenen kadin
tipinin tam karsit1 bir durum s6z konusudur. Ciinkii, Ahmed Midhat Efendi’nin kadin
karakterleri eger iyi egitimli ve akillilarsa romanlardan asla olumsuz etkilenmezler.
Ulviye, Diirdane’nin diistiigii durum karsisinda, i¢inden “eger sen romanlar1 okumus,
hem de kemal-i dikkat ve itina ile okuyarak erkeklerin, kadinlarin ahvalini layiki
vechile 6grenmis olsaydin kendini bu vartaya digar etmezdin” (147) diyerek
okuyucunun ¢ikarmasi istenen dersi de gosteririr.

Buna karsin, Ahmed Midhat “bilingsizce” roman okuyan geng kizlari elestirir.
Paris te Bir Tiirk’te, Nasuh’un komsusunun kiz1 Polini onun kiitiiphanesinden aldig1
romanlarimi okumaktadir (195). Bir geng kizin roman okumasina sasiran arkadagina
Nasuh, roman okumanin geng kizlara yasaklanmasinda bir fayda gérmedigini belirtir
(200). Nasuh, her gece roman okuyan bu fakir geng¢ kiza "Giizel ama yavrum sizin
gibi geng kizlar1 roman miitaldasi ziyadesiyle iizer. Zira birtakim fikirler verir ki,

mevki'-i icraya koymaya muktedir olamazsiiz" diyerek en basindan uyarmistir
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(161). Romanin sonunda Nasuh’un bu kehaneti ¢ikar ve Polini sevgilisi ile birlikte
intihar eder. Yazar, geng kizlarin romanlara ask, iligkiler ve evlilik gibi konularda
ozenerek yaklagmalarinin tehlikeli oldugunu vurgular. Orhan Okay, Ahmed
Midhat’in Bahtiyarlik romaninda benzer bir izlegin oldugunu gosterir. Bu romanda,
Fransiz muallimesi tarafindan bile roman okunmasina karsi ¢ikilan Nusret, babasinin
ona hos goriinmek i¢in Beyoglu’ndan ne olduklarini bilmeden aldig1 Fransizca
romanlar1 okur. Ancak bu romanlardan “amour”, “amant”, maitress”i 6grenerek
kendisine salonlarda kur yapacak erkegin hayaline kapilir (aktaran Okay, 195-196).
Yazarin savundugu ise bunun tam tersidir. Fatma Aliye Hanim yahut Bir
Muharrire-i Osmaniyenin Negeti baslikli eserinde, Fatma Aliye Hanim’1n arkadasi
Matmazel Alfa’y1 6rnek verir. Yirmi bes yasini gegmesine ve bir dolu roman
okumasina ragmen goniil isleri konusunda acik¢a hareket etmeyen, ask konusunda
okudugu romanlardan dersler ¢ikarip kendisini korumay1 bilen, edebiyat ve felsefe
ile ilgilenen akl1 baginda bir kiz tipi ¢izer (63). Kocakar1 masallar1 olarak niteledigi
hikayelerde yer alan “Kirk giin kirk gece diigiin bayram etmisler, Onlar ermis
muradina biz ¢ikalim kerevetine” gibi anlatimlarla, geng kizlarin asiklarini
beklemeye 6zendirilmesini elestirir (63). Ayn1 sekilde Fatma Aliye Hanim’in da
Alexandre Dumas, Eugéne Sue gibi romancilar1 okusa da dikkatini agk oyunlarina
degil, romanlarda gegen tarihi ve siyasi olaylara, ilme, felsefeye verdigini ifade eder
(67). Hasan Mellah, Paris te Bir Tiirk, Hiiseyin Fellah, Siileyman-1 Musuli gibi
kendisine ait romanlarin dahi Fatma Aliye Hanim tarafindan tarih ve hikmet
acilarindan ele alinarak okundugunu 6ne siirer (67). Kendi goriislerinden de
anlagildig1 lizere Ahmed Midhat Efendi, geng kizlarin ve kadinlarin bilingli ve
egitimli bir gozle oldugu siirece roman okumalar1 taraftaridir. Romanlarinda da bu

gorlislerini yarattigi karakterler tizerinden okuruna aktarir.
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B. Metinlerarasi Gondermelerde “Dogu” Karsisinda Hakim “Bat1”
Ahmed Midhat Efendi, “hem Doguya hem Batirya” hakim bu karakterleri
yaratmasina ragmen, gerek romanlarinda araya girerek kendi diisiincelerini aktardigi
zamanlarda gerekse anilarini kaleme aldig1 Menfa baslikli eserde, az kitab1 ve az
okuru olan bir Istanbul resmi ¢izer. Bunu agmak icin de Fransizcanin gerekliligini
vurgular. Menfa’da “lisanimizda fiiniina ragib olan bir adamin ihtiyacini tesviyeye
kafi kitap bulunmadigindan artik var kuvvetimi Fransizcaya verip ¢alismaga
basladim” (20) diyerek, fen ve teknik konulardaki kitap azligin1 isaret eder. Kendisi
telif kitaplar yazarak gecimini saglamak istese de o donem Istanbul’unda bu is heniiz
bilinmediginden, kitaplarini satamama endisesi ile gazetecilige baslayisini da anlatir
(44). Orhan Okay, Bati Medeniyeti Karsisinda Ahmed Midhat Efendi baslikli
eserinde “kac asirlik bir edebi maziyi gormezlikten gelmesini bir Tanzimat aydininin
asir1 bat1 hayranlig1” olarak yorumladigi Ahmed Midhat Efendi’nin su sézlerini de bu
baglamda degerlendirmek miimkiindiir:
Ama eserim Alexandre Dumas’nin eserine nisbetle binde bir
derecesini de bulamayacakmis. Varsin bulmasin. Ug yiiz seneden beri
edebiyat ve hikemiyata sarf-1 zihin etmege baglamis bir milletin {i¢
bini tecaviiz eden erbab-1 kalemi meyaninda teferriid etmis olan bir
muharriri ile li¢ seneden beri edebiyat ve hikemiyata sarf-1 zihin
etmeye baglamis olan bir milletin heniiz otuza varmayan erbab-1
kalemi meyaninda gayretten baska bir sdhreti olmayan muharririn
arasindaki farki hesaba katarsak gonliimiin bu icbarindan dolay1
mayub olamam itikadindayim. (350)
Bu sozleri sdyledigi zamanda, “Bati”y1 ligyiiz senedir edebiyata ve

hikemiyata ¢aligir gosterirken, Osmanli’da sadece {i¢ yilla sinirlamasi, bu
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karsilagtirmay1 roman tiirii i¢in yaptigini gosterse de, gegmisi gormezlikten gelme ve
varolan eserleri de begenmeme durumunun Ahmed Midhat Efendi i¢in agir bastigi
sOylenebilir. Belki de bu ylizden, romanlarinda gerek felsefi gerekse edebi olsun
“Batil1” eserlere gondermeler yaparken “Dogulu” kaynaklar son derece sinirlt sayida
kalir. Arapga edebi eser hemen hi¢ yer almaz ve Arapca sadece dini bilgiler edinmek
icin gerekli eserlerde anilir. Kendi anilarinda da rastlanan “Dogunun” edebi eserleri
olarak okudugu Farsca kaynaklar Hafiz, Sadi ve Saib ise romanlarinda olumlu
karakterlerin hayran oldugu ii¢ isimdir. Bu durumu, yazarin kendi sahsi hayranligi
disinda bir sebebe daha baglamak miimkiindiir. Osman Unal “Tiirk Edebiyati’nda
Saib-i Tebrizi Serhleri” baslikli makalesinde Hafiz, Sadi ve Saib’in, Tiirk serh
geleneginde dikkate deger bir yer kapladigina isaret eder (86) ve Cevdet Pasa’dan
Muallim Naci’ye uzanan genis bir listede Saib serhlerini yazanlarin listesini verir
(93). Saib serhlerinin on dokuzuncu yiizyilda son derece yaygin oldugu ve Ahmet
Cevdet Paga’dan Muallim Naci’ye bir¢ok kisinin bu konuda ¢aligmalart oldugu goz
ontinde bulunduruldugunda, bu hayranligin sadece Ahmed Midhat’a 6zgii olmadigi
goriiliir. Ahmed Midhat Efendi’nin eserlerinde Risale-i Erbaa, Kirk Hadis gibi
eserleri Arap¢adan, Hafiz, Sadi ve Saib’i Fars¢adan okuyan karakterlerin, bunlarin
disinda okudugu ya da bahsettigi diger eser ve yazar isimlerinin neredeyse tamami
“Bat1” kaynaklidir.

Hafiz Divani’na sikca yer veren yazarin, Osmanli Divan siiri okuyan bir
karaktere yer vermemesi ilging bir nokta olarak gériilebilir. Ahmed Ihsan Tokgoz’iin
Matbuat Hatiralarim baglikli an1 kitabinda, Fransizcadan ¢evirdigi makalelerini
yayimlattig1 Terciiman-1 Hakikdt gazetesinde, Ahmed Midhat ile tanismasini anlattigi
anis1 bu agidan onemlidir. Ahmed Midhat, odasina gelenleri “Gazel, nazire, gulam,

car-ebrt, bade, saki ... bunlarin hepsini Muallim Naci’yle birlikte matbaadan disar
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attim. Geg¢mis zaman siirlerine artik kapilarimiz kapandi1” diye bagirip kovduktan
sonra, odada oturan Ahmed Thsan’a dénerek sdzlerine su sekilde devam eder:
“Oglum, bize nur Avrupa’dan gelebilir. Mey, bade, saki, gulam, pir-i mugan, ¢ar-
ebril... bunlardan hayir yoktur. Sen sakin bu sarimsak kafali sairlere kapilma™ (38).
Ahmed Midhat karakterlerine “hem Dogu hem Bat1” dedirtse de tercihini “Bat1”dan
yana yapmaktadir.

Gelenegi muhafaza etmek kaygisindan, romanlarinda yer alan eserlerin
agirlikl olarak Fars kékenli olmasi, Imparatorlukta, 6zellikle saray ve cevresindeki
egitimli kisilerce Farscanin asirlarca kiiltiir dili olarak konumlandirmasindan
kaynaklanabilir. Ancak, Ahmed Midhat’in ve daha sonra Fatma Aliye’nin sergiledigi
gelenekten kopmama kaygisinda Fars¢anin oynadigi roliin dar bir ¢evreyle sinirli
oldugu, Osmanli ve daha sonra Cumhuriyet dénemi mebusu Bociizade Siilleyman
Sami’nin anilarindan anlasilir. BociizAde Siileyman Sami, Istanbul Maarif
Nezareti’nin emriyle 1862 senesinde Isparta riistiyesi yapildiginda Arapga, Farsca
derslerin de okutturulacaginin anlagilmasi tizerine ¢ikan tepkileri anlatir. Bagta
medrese hocalar1 ve Arapga ilimlere nisbeten hakim olanlarin karsi ¢iktig1 bu
durumda, biiyiiklerin “her kim okur Farisi, gider dininin yaris1” sozii tekrarlanir (3).
Gelenegin, Ahmed Midhat ve Fatma Aliye gibi yazarlarin dile getirdigi Fars kokenli
eserlerin okunmasi mi1 oldugu, yoksa “her kim okur Farisi, gider dininin yaris1”
soziinde mi yatt1g1 cok net degildir .

Ahmed Midhat, anilarin1 yazdig1 Menfa baslikli eserde, gengliginde
Ruscuk’ta “Farisi’den Hafiz” okurken bir yandan da Fransizca dersler aldigini (19)
belirtir. Daha sonra Bagdat’ta iken de kendisini ¢ok etkileyecek iki kisi ile tanisir.
Can Muattar’dan felsefe, din ve agirlikli olarak Islam 6grenirken (38) Osman Hamdi

Bey’den de okumasi gereken Fransizca eserler listesini alarak takip eder (40). “Hem
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Doguyu hem Batiy1” okumak, yaratacagi karakterlerin de vazgecmeyecegi bir
ozelligi olarak devam edecektir. Ahmed Midhat’in olumlu karakterlerine ytikledigi
bu 6zelligi kendisinde harmanladigini diisiindiigii anilarindan goriiliir. Ancak,
karakterlerinin ve kendisinin edebi ve kiiltiirel diinyasinda agirligin “Batili”
kaynaklarda oldugu gézden kagmamalidir.

Yarattig1 karakterleri tanitirken “hem Dogu hem de Bat1” kiiltiirtine hakim
olduklarmi vurgulasa da referanslarimni agirlikli olarak “Bati”dan yapmasinin
nedenleri yine yazarin kendi ciimlelerinde bulunur. “Bizde Osmanli ve Arap ve
Acem kitaplarini tanimak ve arayip bulmak biraz miiskil olup sahhaflar ile kitapgilar
hemen umimiyet iizre cahil adamlar ise de ecnebi kitaplarini aramak, bulmak gayet
kolaydir. Onlarin kitapgilar: tahsil gormiis adamlar olduklarindan her nevi kitaplar
icin kataloglar yani defterler tanzim etmislerdir” (Aktaran Okay, 298). Sadece kendi
kiiltiirtinde gordigi eksiklik degil “Bati” kiiltiirii, 6zellikle de Fransiz kiiltiirti
karsisindaki hayranliginin da dikkate alinmas gerekir. Idealindeki Dogu-Bati
sentezini kiiltiirel olarak gerceklestiren karakterlerinden Karnaval romanindaki
Resmi Efendi i¢in, yazar anlaticinin, Istanbul yerine Fransa’da dogup terbiye almis
olsaydi Victor Hugo’dan daha iyi eser ortaya koyacagini belirtmesi, Ahmed Metin ve
Sirzad romaninda bag karakterin Fransizcadan okudugu eserler sayesinde edindigi
bilgiler i¢in bu kiiltiire “minnettarligin1” ifade etmesi (Aktaran Okay, 297) bu
hayranligin romanlara yansimasi olarak goriilebilir.

Ahmed Midhat, Fatma Aliye Hanim yahut Bir Muharrire-i Osmaniyenin
Negseti baslikli eserinde de Fatma Aliye Hanim’1in Fransizca tarih okumakla Tiirkce
tarih okumayi karsilastirdigi bir yazisini 6rnek verir. Buna gore, Tiirkge tarih
okumak, seci ve kafiyeler, Arapca-Fars¢a tamlamalar yiiziinden oldukg¢a kafa

karigikligina yol agarken, Fransizcada hem agik bir dille hem de her yas grubuna
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gore farkli anlatimla yazilmasindan 6tiirii daha anlasilir sekildedir (64). Kari Koca
Masali’nda, “Sana su kelam-1 Arapta ihtisarin matlup olmas1 meselesinde sasilacak
bir sey daha sdyleyeyim mi? Iste Ibn-i Cahip'in Kdfiye'si! Vakia kafi bir kitaptir.
Ancak ne faide ki ihtisar-1 kelama riayet edeyim der iken is anlasilmayacak dereceye
gelmis. Sonra bir Molla Cami onu serh etmis. O da anlatamamis. Bir Muharrem de
serh etmis. Birisi daha, nihayet Kafiye'nin serhleri kirk deveye yiikletilmis” (141).
Ahmed Midhat Efendi’nin, dilinin agirligi, iislubu, kolay ulagilmazlig gibi

nedenlerle “Dogulu” kaynaklar1 fazla tercih etmedigi goriilmektedir.

C. Yazarin Niyeti ve Romanin Islevi

Ahmed Midhat Efendi’ye gore romanin ii¢ temel iglevi oldugu sdylenebilir.
[1ki insanin bilmediklerini 6grenmesi, ikincisi ahlakla, ¢aliskanlikla, iyi insan
olmakla ilgili ders ¢ikarmak ve sonuncu ama belki de en 6nemlisi okuma aligkanlig1
kazandirmaktir.

Romanlar1 birer 6gretmen gibi goren yazar, bu sayede Avrupa’ya
gidemeyenlerin bile oranin sartlarini 6grenmesinin miimkiin oldugunu savunur.
“Roman okumaktan maksat insanin bilmedigi seyleri bu vesile ile 6grenmek midir?
O halde bizim i¢in 6grenmesi hem de ne kadar milkemmeli miimkiinse o kadar
milkemmel olarak 6grenmesi nafi olan sey mutlaka Avrupa ahvalidir” (Okay, 28)
derken okura hedefini gosterir. Eserlerinde “Bati” kaynakli referanslarin “Dogu”
kaynakli referanslara olan hitkmiinii bu sézleriyle de agiklamak miimkiindiir. Okay,
Ahmed Midhat’in “Avrupa’ya gitmeden, kitaplarla, bihassa seyahat kilavuzlartyla
Avrupa sehirlerini avucunun i¢i gibi tanidigina” ve Paris 'te Bir Tiirk, Demir Bey gibi
orada gecen romanlarini yazabildigine dikkat ¢eker. Paris 'te Bir Tiirk romaninin

kahraman1 Nasuh da tipki Ahmed Midhat gibi Paris’i daha gitmeden kitaplardan
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ogrenmistir (88). Nasuh, Alexandre Dumas'in Monte Cristo romani sayesinde
ogrendigi “Catalan karyesi’ni “Alexandre Dumas'in vermis oldugu maliimat-1
cografiyye ve tarihiyye vakia tamamiyla muvaffik” (90) olarak gezer.

Résim de Felatun'a kumar ve kadinla gecirdigi hayatla ilgili su nasihati verir:
"Birader! Zevkine, sefana mani olmaya gonliim razi olmaz. Sana nasihat vermeye de
hacet yoktur. Bu alafranga denilen alemin batak koselerini sen benden ala bilirsin.
Bu kadar Fransiz romanlar1 okumugsundur. Bir tiyatro aktrisine alaka edip de feyiz
almis bir kimsenin sergilizestini okudun mu" (138). Ahmed Midhat Efendi’ye gore
diinyanin iyi hali de kotii hali de romanlarda vardir. Onemli olan, ondan ders
cikarmay1 bilmektir. Yeryiiziinde Bir Melek romaninin “ahlak timsali” kahramani
Sefik’in kitaplardan 6grendigi ise ¢ok daha ilging bir konudur. Sefik;

miitalaa eylemis oldugu Avrupa kiitiib-i Aliyesinden boyle Arife gibi
Cevriye gibi dmriinii fuhus i¢inde gec¢irmis kadinlarin yalniz manen
degil maddeten ve vicdanen dahi felakete ducar olduklarini ve bunlar
miyaninda elli yasina varmis kadinlarin az bulundugunu ve
hasariligin1 gizli edenlerin ekseriya heyecandan tiirlii tiirlii illetlere
ducar ve asikareye vuranlarin ise her dehsetli dertlere giriftar olarak
mutlaka belasini, seyyiesini ¢ektiklerini (305)
arkadasina anlatir. Fuhusu, fuhus yapan kadinlarin akibetini Sefik gibi “ahlakli” bir
gencin yasayarak 6grendigini gostermek Ahmed Midhat’in iislubuna aykirt
oldugundan, karakterine ancak okuyarak 6gretecektir. Bu romanin sonunda yazar,
roman tiirii hakkindaki diisiincelerini agiklarken, amacinin “terbiye-i insaniyeye
hizmet” oldugunu bir kez daha vurgular.
Ahmed Midhat sadece romancilikta degil, romanlar1 savunmasinda kullandig1

ifadelerle de kendinden sonra gelen yazarlara 6rnek olmustur. Mehmed Celal, Bir
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Kadinin Hayati baglikli romaninda “tehzib-i ahlak™ i¢in yazilan romanlarin, yine bu
amagla okunmasi gerektigini vurgulayacak (57), olumlu karakter Ziya Bey’e
romanlarin savunmasini yaptiracaktir (71).

Romanda amacinin “terbiye-i insaniyeye hizmet” oldugunu agiklayan Ahmed
Midhat Efendi, eserlerinin edebi olup olmamasi {izerinde durmamaktadir. Mustafa
Baydar, Ahmed Midhat Efendi Hayati Sanati Eserleri baglikli kitabinda Kamil
Yazgic’dan su alintiyr yapar:

Sizin eserleriniz arasinda edebi olanlar hangileridir? Sorusuna sdyle
cevap vermistir: “Ben edebi sayilabilecek higbir eser yazmadim.
Cilinkii benim, eserlerimin ¢ogunu yazdigim siralarda, memlekette
edebiyattan anlamayanlar, niifusumuzun bilamiibalaga ytlizde
doksandokuzunu tegkil ediyordu. Benim emelimde ekseriyete hitap
etmek, onlar1 tenvire, onlarin dertlerine tercliman olmaya calismakti.
Zaten edebiyat yapmaya ne vaktim ne kalemim misaitti. Ciinkii
bence, niifusunun yiizde doksandokuzu koyu cehaletten
kurtarilamamis bir memlekette en basit fikirleri bile sokemeyen
kimselere ‘edebi’ eser vermek, a¢ bir kimseye meyva ikram etmek
kadar garip bir hareketti. (10)

Hemen her romaninda pespese yazar ve eser isimlerini siralamasi, son derece
fakir ya da 6zgiirliiglinden uzak bir cariye de olsa olumlu karakterlerinin tiimiinii
kitaplara diiskiin olarak gostermesi, okuma yazma bilmeyen bir halka kitaplari,
romanlar1 tanitmak ve sevdirmek gayesinin iiriiniidiir. Roman tiirli ve gelisimi
iizerine gorislerini ele aldig1 Ahbar-1 Asara Tamim-i Enzar baslikli eserinde “Biiyiik
Britanya’nin kdylerine varincaya kadar Kral Arthur zamanina atfedilen eski

romanlar1 herkes birer kere okumaksizin ¢ocukluktan ¢ikmaz” (58) derken ya da
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Avrupa’da Bir Ceveldn baslikl eserinde Isvicre’de dag koylerini gezerken gordiigii
okur yazar koyliilerden bahsederken (Aktaran Okay, 322) kendi vataninin okur yazar
oranini digiiniip, hep yaptig1 gibi olumlu 6rneklerle 6zendirme yoluna bagvurdugu
aciktir. Tanzimat tan Giintimiize Edebiyat¢ilar Ansiklopedisi’nde “halki okumaya
aligtirarak bir roman okuyucusu ¢evresi olusturan” Ahmed Midhat’in yayin dizileri
¢ikarmasinin da “okuyucu da izleme diisiincesi uyandirarak okuma sevklerini
artirma” amacindan olabilecegi ifade edilmistir (29).

Bu noktada, elestirmenlerin siklikla belirttigi gibi romanlarinin halk ve
meddah hikayelerinden 6zellikler tasimasini, bu tiire aligkin okuyucuyu kendine
cekmek amaciyla bilingli olarak yaptig1 da sdylenebilir. Orhan Okay, ilk
romancilarda goriilen bu benzerliklerin tesadiifi oldugu yorumunu yapsa da (348)
okurunu okumaya ve 6zellikle romanlara davet eden bir yazarin, onun hoslandig1 ve
aliskin oldugu tiiriin 6zelliklerinden faydalanmasinin miimkiin oldugu da gézardi
edilmemelidir. Olumsuz karakterlerinden Feride’yi ve onun gibi sadece halk
hikayeleri okuyan kadinlar1 elestirmesi, Ahmed Midhat’in okumakta giigliik
cekenlere bile ulasabilecek giice sahip bu tiirii, aslinda romana rakip olarak gordiigii
olarak diistintilebilir. Halk hikayelerinin yaziya ge¢irilmesinin on dokuzuncu yiizyil
ortalarinda gerceklestigine dikkat ¢eken Robert Finn, cagdas romana Hangerli
Hanmim gibi hikayelerden sonra gegilebildigini belirtir (4). Finn’den 6nce, halk
hikayelerinin yazili hale getirilerek yayginlagmasi ile modern romanin belirmeye
basladigi zamanin ayn1 doneme denk geldigini tespit eden, Pertev Naili Boratav
olmustur (312). Boratav, Ahmed Midhat’in okuyucu kitlesine roman tiiriinii kabul
ettirme gorevini lizerine aldigini ve bunun i¢in de “halka alistig1 usullerle” yani
meddah hikayelerinin iislubuyla yaklastigini ifade eder (310). Yazarlar hikayeden

roman tiiriine gecmis olsa da, okur kitlesinin bu gegis siirecine kendileri kadar ¢cabuk
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uyum saglayamayacagi endisesini tagidiklari iddia edilebilir. Okuma gii¢liigii, yenilik
karsisinda duran gelenek, roman ve ahlak tartigmalari gibi nedenlerle halk
hikayelerini tercih edenleri romana davet etmek, okur kitlelerini olusturmaya c¢alisan
yazar i¢in bir zorunluluk haline gelmistir.

Yazarin, kadin ya da erkek hemen her karakterinin eline kitap tutusturmasinin
okuma aliskanlig1 kazandirmak amaciyla oldugu, Ahmet Hamdi Tanpinar’in /9. Aswr
Tiirk Edebiyat: Tarihi’ndeki yorumlarinda da goriiliir. Ahmed Midhat Efendi i¢in “O
cemiyetimizde herseyden evvel biiyiik kitlenin hi¢ tanimadig1 bir mekanizmay1
oynatir: Okuma, hi¢ okumayanin okumasi, okumaya alismas1” (412) diyen Tanpinar,
Tiirk toplumuna roman okumay1 6gretenin de o oldugunu ifade eder (413). Robert
Finn, Ahmed Midhat Efendi’nin roman yazmaya basladig1 zaman, ilk Ingiliz
romancilarin da yasadigi “okur kitlesi yaratma sorunu” ile karsilastigini sdyler (18).
Ahmed Midhat benzer bir kaygiy1, Paris 'te Bir Tiirk romaninda yazar olmak isteyen
Nasuh’un dilinden sdyletir: “Ben miiellif olurum. Ama 6yle bir miellif ki asar1 kendi
zamaninda basilamaz. Okuyan bulunmaz ki basilsin” (105). Berna Moran, Ahmed
Midhat’in yazarken okuru siirekli hesaba katmasina, onunla konugmasina dikkat
ceker ve bunu, kendi okurunu yaratmasi, ona bir kisilik kazandirmasi ile
baglantilandirir (61). Sadece okurla konugmasi degil, romanlarindaki karakterleri de
“kendi okurunu yaratmas1” i¢in bir amagtir. Niiket Esen “Ahmet Mithat’ta Anlatic
ve Muhatab1” baglikli makalesinde Ahmed Midhat’in “gercek okurun imrenecegi,
olmak isteyecegi bir yazarsal okur i¢in yaz[digini]” belirtir (67).

Sonug olarak, Ahmed Midhat Efendi’nin romanlarinda kitap okuyan ve
kitaplar hakkinda konusan karakterlere siklikla yer vermesinin birinci amacinin
okumay1 6zendirerek bir okur kitlesi yaratmak oldugu, bu okur kitlesinin i¢inde

kadimnlarin da olmasini 6nemsemekle birlikte, kadinlarin roman okumasi konusunda
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belirli sartlar dahilinde taraftar oldugu ve ¢ok yonlii-derinlikli okumayi, yarattigi
olumlu karakterler lizerinden vurguladigini sdylemek miimkiindiir. Okudugundan
olumsuz etkilenenin, okuduklariyla yilizeysel ve tek yonli iligki kuran karakterler
oldugu ve bunlarin her zaman kadinlar olmadigi, erkek karakterlere de bu 6zelligin
yiiklendigi 6rnekleriyle goriilmiistiir. Bu nokta, yazar tarafindan 6zellikle roman
tiiriiniin savunmasinda kullanilmistir.

Okunan eserlerin tiirleri s6z konusu oldugunda, yazarin “Bat1” baslig1 altinda
Fransiz sair, yazar ve diistiniirlere agirlik verdigi sdylenebilir. Ancak sectigi isimlerin
belirli bir akimin temsilcisi olmadig1, romanlarinda gecen birbirinden ¢ok farkl
eserlerin ortak 6zelliginin, o donemde Osmanlicaya ¢evrilmeye veya uyarlanmaya
baslanmalar1 oldugu goriilmiistiir. Yazarin, “Dogu” kiiltiirline hakim oldugunu
vurguladig karakterlerine, bu kiiltiirlin eser ve yazar isimlerini “Bat1”
kiiltiirtindekilerden ¢ok daha az sdyletmesi, agirligi “Bat1” kiiltiiriinlin 6grenilmesine

vermesinden Otiridir.
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BOLUM II

KADIN OKURLARIN EGITIMIi: FATMA ALIiYE HANIM’IN ROMANLARI

Fatma Aliye Hanim hakkinda yapilan ¢aligmalarin ortak noktasi, kadin
sorunlarma duyarl yaklagimina yapilan vurgudur. Ancak, bu ¢alismalar onun
muhafazakar ve Islami kaynakli gériisler tasidig1 ya da ilerici goriisleriyle ilk
Osmanli feministi sayilabilecegi gibi iki u¢ nokta arasinda yer alir. Tezin igerigi,
yazarin romanlarinda karakterlerine kitap ve okumak konusunda sergilettigi durus ve
bunun olas1 nedenleri oldugundan, bu farklilik iizerinde durulmayacaktir. Ancak
tezin bu boliimiiniin sonunda, kitaplar ve egitim diinyasinda yazarin konumunun
aydinlatilmasi amaglanmaktadir.

Romanlarda okur profili, 6zellikle de “kitap okuyan kadin” imgesi
incelenirken Fatma Aliye Hanim’1n eserlerinin iizerinde ayrica durmak
gerekmektedir. Evliliginin ilk yillarinda, esi Faik Pasa’nin kendisini roman kitaplar1
ile mesgul gordiigii zaman bunlar1 okumasina karsi ¢iktig1 ve hatta yirtip atmaya
kalkistig1 bir kadin yazar olmasi (Bir Muharrire-i.., 70), tim romanlarinda ana
karakterlerinin kadinlar olmasi, Fatma Aliye Hanim’1 donemin yazarlarindan ayiran

baslica noktalardir. Fatma Aliye Hanim’in kadin karakterlerinin en belirgin ortak
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noktas1 6ksiiz ya da yetim olmalaridir. Bu karakterlerin evlilik karsisindaki diisiince
ve tutumlar1 kurgularin ana ekseni olustururken egitim, okumak, kitaplar ve
romanlarla ilgili gortisler de kurgularda 6nemli yer tutar.

Fatma Aliye Hanim’1n eserlerinde, ailesinin olanaklar1 elverdiginden evde
aldig1 egitim sayesinde okuyan “konak kadinlar1” agirlikli olarak okur grubunu
temsil ederler. Refet baslikli roman1 bu konuda istisnadir.

Romanlar1 kronolojik sirayla ele alindiginda, her bir romaninda kitap ve
okumak konusunda, yazarin farkli sorunlari ele aldig1 ve hatta kendi tutumunun da

degistigi goriiliir. Bu nedenle tezde, her bir romanin kendi i¢inde ayr1 ayr1

degerlendirilmesi yoluna gidilmistir.

A. Hayidl ve Hakikdt: Roman ve “Ciddi Kitaplar”

[lk eseri, Ahmet Midhat Efendi ile birlikte kaleme aldig1 Hayal ve Hakikat
baslikli romandir. Fatma Aliye Hanim, kadin karakter Vedad’in anlatildig: ilk
boliimii yazmistir. Vedad, kii¢iik yasta annesi ve babasini kaybetmis bir geng kizdir.
Ancak, babasindan kalan geliri idare eden ve kendisini himaye eden komsusu
sayesinde parasal agidan sikinti gekmemektedir. Vedad komsusunun oglu Vefa ile
nisanlidir ve bir an dnce onunla evlenmek istemektedir. Marazi ask ve “isteri”
sonucu nisanlis1 Vefa’nin hareketlerini dogru yorumlamaktan aciz kalan ve
tiziintiistinden hastalanarak 6len bir tip olarak ¢izilir.

Cocuklugundan beri en biiyiik zevki okumak olan Vedad, koltugunun altinda
kitaplarla gezen okumaya diigkiin bir kizdir (29). Odasi tasvir edilirken siralanan ilk
esyasi kiitliphanesi, sonra da yazi1 masasidir (36). Okumaya bu derece diiskiin
karakterin marazi olmasina ve olaylar1 dogru yorumlayamamasina vurgu, Ahmet

Midhat Efendi’nin yazdig1 boliimde, Vefa tarafindan yapilir. Egitim ve meslek sahibi
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olmanin aile kurmaktan 6nce geldigini savunan realist karakter Vefa, kadinlarin
okumaya basladiklarindan beri diisiincelerinde pek ¢ok gelisme kaydettiklerini,
ancak ask, evlilik ve gecinme gibi 6nemli konularda hala “hikmet-i sahiha”
edinemediklerinden yakinir (48). Okumaya yeni basladiklar1 sdylenen kadinlara
getirilen elestiri, onemli konularda saglikli ve dogru kararlar almakta yetersiz
kalmalar1 seklindedir.

Bu yetersizligin hangi sebeple oldugu, romanin sonunda Ahmet Midhat
Efendi’nin “Isteri” baslikl1 yazisinda anlasilir. “Roman okuyan kadm” ve “isteri”
iligkisini ele alan bu yazida, yazar isteri hakkinda bilgi verir. Bu hastalikla iliskisi
oldugu diistintildiiglinden, Fransa’da kizlara roman okumanin yasaklandigini ancak
bir fayda elde edilemedigini, “en ¢ok isterik kizlar ve kadinlar Fransa’da”
bulunmaktadir sozleriyle birlikte iddia eder (55). Roman okunmasinin geng kizlara
ve kadinlara yasaklanmamasi gerektigini, romanlarin “isteri” ile bir baglantisi
olmadig1 goriigiinii savunan Ahmed Midhat Efendi’nin, kendi romaninda Vedad
karakterini okumaya diiskiin, fakat “isterik” olarak gostermesi bir ¢eligki gibi
goriinmektedir. Bu belirsizlik gerek Fatma Aliye Hanim’in gerekse Ahmed Midhat
Efendi’nin diger romanlar1 incelendiginde giderilecek olsa da ufak bir ipucu gene
ayni metinde yer almaktadir. Yazarin, “isteri”nin tedavisi i¢in saydigi ugraslar
arasinda “muzika, resim, seyahat ve ciddi kitaplar” vardir (56). Vedad’in okudugu
kitaplarin ne tiirde oldugu bilinmemekte ve romanlarin “ciddi kitaplar” arasinda
sayilip sayillamayacagi sorusu Haydl ve Hakikdt romaninda yanitsiz kalmaktadir.
Kadimnin okumasi gereken “ciddi kitaplarin™ ne oldugunun yaniti ise her iki yazarin
diger romanlarinda gizlidir. Ahmed Midhat da Fatma Aliye de ilmi, dini, tarihi ya da
hikemi kitaplari okumayan ve sadece roman ya da siir okuyan karakterlerini,

romanlarinda “basarisiz” ve “mutsuz” birakmaktadirlar.
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Bu esere, kadinlarin roman okumas1 konusundaki tartigmalara iki yazarin
kendi goriislerini belirtmesi olarak bakmak miimkiindiir. Gerek karakterin
tanitilmasinda kitaplara olan diiskiinliigiiniin siirekli vurgulanmasi, gerekse romanin
sonunda Ahmed Midhat’in geng kizlara roman okumasinin yasaklanmasina karsi
cikan savunmasi bu agidan ele alinabilir. Fatih Andi, on dokuzuncu yilizy1l Osmanl
gazete ve dergilerinde siklikla “roman ve ahlak™ iligkisinin ele alindigina dikkat
cekerken, “roman okumayin; muzirdir” diyenlerin yaninda, romana mutlaka bir
ahlaki fonksiyon yiiklemeye ¢alisan goriislerin oldugunu belirtir (50). Ahmed Midhat
ve Fatma Aliye roman okumanin yasaklanmasina siddetle karsi ¢gikarlar. Ancak, bu
konuda bir ¢ekincelerini de dile getirirler. Romanlar1 sadece bir eglence, serliven gibi
goren kadin okurlarin yaninda degillerdir. Karakterlerinden romana birer “ibret
dersi” olarak bakmasini isterler. Fatma Aliye, ikinci roman1 Muhddarat’ta bu savini

daha belirgin vurgulayacaktir.

B. Muhddardt: Ahlak Dersi ve Faydah Bilgi Olarak Roman

Fatma Aliye Hanim’1n kendi sesini ve goriislerini tek bagina yansitma imkani
buldugu ilk roman1 Muhddarat, yazarin romanlar konusundaki tutumunu en belirgin
sekilde ifade ettigi eseridir. Oksiiz kalan, kétii bir iivey anne ve ilgisiz baba elinde
biiyiiyen, ilk evliligini de kiymetini bilmeyen ve aldatan bir erkekle yapan Fazila’nin
anlatis1 olan bu romanda en 6nemli tez; “romanlarin birer eglence araci degil, ibret
dersi olarak okunmas1” gerektigidir. Romanin basligi olan Muhadarat sozciigiiniin
anlaminin “akilda tutulan hikayeler, faydali bilgiler” (Devellioglu, 665) olmas1 da
bunu pekistirmektedir. Romanlara faydali bir eser, yeri geldiginde ibret dersi veren
bir ahlak 6gretmeni goziiyle bakilmasini savunmasindan Fatma Aliye Hanim’1n

Ahmed Midhat Efendi’ye olan benzerligi bu romanda da goriiliir.
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Bu roman1 Fatma Aliye Hanim’1n diger romanlarindan ayiran 6énemli bir
ozellik, karakterlerin okudugu kitaplar arasinda yazari ve ismi belirtilen bir Fransiz
romaninin yer almasidir. Eugene Sue’nun Les Sept Péchés Capitaux (Yedi Biiyiik
Gilinah) roman1 “olgun” karakter Fazila ile arkadasi olan “simarik” karakter Fevkiye
arasinda konusulur (96-98). Her iki karakter de romani1 okumus; Fevkiye romana,
karakterlerin tipi, aralarinda gecen ask gibi “yiizeysel” agilardan yaklasirken Fazila
ise anlatilan olaylardan “ders-i ibret” ¢ikartarak ele almistir. Romanda tipki Fevkiye
gibi serveti i¢in sevilen bir kiz vardir ve Fevkiye gercek hayatta kendisinin de bu
tuzaga diismekte oldugunu géremez. Bu noktada yazar anlatici sozii alir ve
okuyuculara roman hakkindaki goriislerini bildirir. Ona gore, okunan romandan ¢ok,
okuyanin ne anladig1 ve ¢ikardigi ders 6nemlidir ve bu kisiden kisiye degisir. “Su
kizlarin her ikisi de o romanlar1 okuduklari halde her biri onlara ayr1 ayr1 manalar
vermisler. Bagka bagka hiikiimler ¢ikarmiglardi. Romanlar birini ikaz ve digerini
igfal eylemisti. Romanlar hep birdi. Fakat okuyan kafalar bagkaydi1” diyerek
anlamasini bilenler i¢in romanlarin birer ahlak dersi oldugunu savunur (98). Biitiin
romanlar1 i¢inde, karakterin okudugu eserin ve yazarinin ismini verdigi bu tek
ornekte karakterlerini roman hakkinda konusturmasi, yazarin romanlarla ilgili kendi
goriislerini agiklamasina firsat yaratmak igindir.

Eugene Sue’nun romanindan bahsetmesi sadece kurgusal agidan benzerlik
tagimasi, serveti i¢in sevilen kiz gibi nedenlerle degildir. Fatma Aliye Hanim sz
konusu romandan “Gurur” baglikli boliimii ¢evirir ancak daha 6nce bagka bir yazar
tarafindan eserin ¢evrildigini 6grenir ve yayimlamaz (Bir Muharrire,70) George
Ohnet’nin Volonté baslikli romanini ¢geviren ve “Bir Kadin” imzasiyla yayimlayan
Fatma Aliye Hanim’1n roman konusundaki goriislerine bu eserinde de rastlamak

miimkiindiir. Ismail Habib, Avrupa Edebiyati ve Biz baslikl eserinde Fatma Aliye
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Hanim’in ¢evirisinin sonuna ekledigi “Kadinlar i¢in 1rz, namus, sadakat ve
istikametce Eleni’den iyi bir 6rnek olamayacagi gibi insan-1 kdmil olmak i¢in de
Emili Loronbolli’den mitkemmel bir ders olamaz” notunu alintilar ve Fatma Aliye
Hanim’in bu davranisini su ifadesiyle yorumlar: “Bir Tiirk ve miisliiman kadininin,
hem de bir frenk romanini tercime etmesi; boyle asikane romanlar Tiirk kadininin
iffetine yakisir m1? Boyle ithamlara mahal kalmasin diye Fatma Aliye Hanim
eserinin sonuna bir de ‘Tabsira’[tebsira: insanin goziinii acacak keyfiyet] yazarak
romandaki ahlaki gayeyi anlatmak i¢in roman sahsiyetlerinin karakterlerini
bildiriyor” (249). Islam, kadin ve roman kavramlarmin biraraya gelmesinin s6z
konusu donemde yarattig1 ¢eliskiye dikkat ¢eken bu ifade, Batililagmanin getirdigi
yenilikler arasinda goriilen romanin kendi okuyucu kitlesini olugturmak ve her
seyden Once kabul gérmek gibi bir sikintis1 oldugunu diisiinmeyi de olanakli kilar.
Eserde en kotii karakter olarak ¢izilen Fazila’nin {ivey annesi Calibe’nin,
elinde romanla goriildiigii sahne, olumsuz karakterlerin elinde romanlarin bir silaha
doniismesini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Calibe serveti i¢in evlendigi yasl Sai
Efendi’yi sevmemektedir. Buna karsin, evlenmeden 6nce sevdigi uzak akrabasi
Stiha'nin da kendisi ile birlikte Sai Efendi’nin konaginda kalmasini saglamigtir. Stiha
ile birlikte olmayi istediginde ise Siiha artik evli bir kadin olan Calibe’yi hemsiresi
gibi gordiigiinii belirtir ve konaktan ayrilmaya karar verir. Bunu engellemek isteyen
Calibe, Siiha’ya kars1 gerektiginde kullanabilecegi bir koz elde eder. Siiha’dan,
okudugu bir romandaki matbaa hatalarin1 diizeltmesini ister. Kendisi sesli olarak
romandan para aligverisi ile ilgili bir boliim okur, Siiha da kendi el yazistyla bunu
temize ¢eker. Bu aldatmaca sonunda Siihd'y1, Sai Efendi'nin parasini ¢aldig1 yalanini
sOylerken delil olarak kullanmakla tehdit eder. Karsiliginda konaktan ¢ikmamasini

istemektedir (70-71). Bu tehdidi dile getirirken Calibe, “Budala! Romanin hangi
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roman oldugunu bile sormadin” derken Siiha “roman okudugum yok ki sorsam da ne
anlayacagim” (72) cevabini verir. Kendisine karsi kurulan tuzaga kolaylikla diistiigii
goriilen Sitha’nin, hi¢ roman okumadigini belirtmesi 6nemlidir ve Ahmed Midhat
Efendi’nin de yarattig1 bir karakteri, roman okumadig1 i¢in diinyanin iyisini kotiisiinii
ayirt edemeyen Diirdane Hanim’1 ¢agristirir. Bu izlegi yazar anlatici, "evladinin
aklina, zekavetine, kdmilligine itimadi olanlar evlatlarinin fena yazilmis romanlari
okumalarindan bile hafvetmemeli, ¢iinki o fenaliklar1 kagit tizerinde gérmeleri daha
iyidir (100)” uyaristyla vurgular. Bu yaklasim, romanlardaki kotiilerin ve
kotiiliiklerin, gergek hayatta karsilasilacaklara kars1 bir tiir a1 gérevi gorecegini,
bunun da tek yolunun okurun romana bakis agisinda eglenme degil fayda saglama
amacini tagimasinda oldugunu ifade eder. Fatih Andi, Fatma Aliye’nin romanda
“ahlakilik” odaginda olmasini, “Batili tiirii, kendi edebiyat gelenegimiz ve ahlak
anlayisimiz perspektifinden degerlendirme ¢abas1” olarak yorumlar (72).

Yazarin, ahlakilik meselesinden ¢ok daha iistiin tuttugu ise egitim, 6zellikle
de kadimnlarin egitimi konusudur. Bir sonraki romaninda, egitimle kurtulan hayatlara

ornek olmasi i¢in yarattig1 karakteri ile egitim konusunu iyice vurgulayacaktir.

C. Refet: Kadinlar i¢cin Egitime ve Kitaplara Ulasma Yollar

Fatma Aliye Hanim, Refet roman1 disindaki eserlerinde evlerinde egitim alan,
bu olanaga sahip kadinlar1 anlatir. Yazar, kendisi gibi 6zel hocalardan dersler alan
konak kadinlarinin kitaplarla iligkisini, kendi bakis agisin1 vurgulayarak anlatir.
Parasizlik i¢inde oldugu halde egitim alabilen Refet, bu karakterlerden ayrilir. Maddi
durumu 1yi olan babasi, Refet’in annesini cariye olarak almistir (17-18). Ancak
babanin 6liimiiyle, akrabalar mirastan pay vermedikleri gibi anne-kiza son derece
kotii davranarak evden ayrilmalarina yol acarlar. Istanbul’a geldiklerinde yasadiklar

zor kosullar Refet’i ¢elimsiz ve hastalikli bir cocuk yapar. Annesi temizlige giden
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Refet okula baglar ve biitiin roman Refet’in egitimini tamamlama miicadelesi iizerine
kurulur.

Romanda gecen, kitaplar ve egitim ile ilgili kisimlar bir araya getirildiginde
bu karakterin yaratilis amac1 hemen goze ¢arpar. Yazar, yoksullugun egitime engel
olmadigini, kisinin farkli yollarla kitaplara ve egitime ulasabilecegini gostermek
istemistir. Bunun i¢in de idealize ettigi Refet’in, cocukluktan baglayarak 6gretmen
okulundan mezun olusuna kadar geg¢irdigi siirecte bu yollar1 siralar. Bu romanda
kitap okuyan karakterlere yer verilmesinin en temel nedeninin, s6z konusu yollari
okura gdstermek i¢in oldugu goriliir.

Once, okula gidecek ¢ocuklarin yeterince parast olmadan gerekli kitaplari
nasil temin edebileceklerini gosterir. “Fakir cocuklarin ekseri kagit kalem gibi seyleri
ve ders kitaplari kibar ¢ocuklari tarafindan veril[digini] (43) belirtir. Durumu iyi olan
ailelerin, yoksullara egitim konusunda yardim ettigini ifade eder. Ancak Refet gibi
gururlu ¢ocuklar s6z konusu oldugunda ¢6ziim biraz daha acimasizdir. “Kagit,
kalem, kitap tedariki[nde]” zorlanan Refet ve annesi (69), “birka¢ giin yediklerinden
daha az yerler, c¢alistiklarindan daha ¢ok ¢alisirlar” (70) ve gerekirse ekmeksiz ve
komiirsiiz yasarlar (71). Yazar, egitim s6z konusu oldugunda parasizligi bir bahane
olarak gormemektedir.

Zengin ailelerin yardim1 ya da a¢ kalmanin yaninda kitaplara ulagsmak igin bir
diger yol da smif arkadaslaridir. Refet, zengin olan sinif arkadaslarinin evlerine
gittiginde para verip almas1 miimkiin olmayan gazeteleri, risaleleri, kitaplar1 okur
(66). Bu bakimdan, parasizken arkadasinin kiitiiphanesinden ¢ikmayan Rakim Efendi
gibidir. Bu nokta, romanda pek ¢ok kez tekrar edilir. “Refet mektep arkadaglarinin
iktidarlilarindan; yine idde etmek iizere kitaplardan, risalelerden, gazetelerden

okudugu bazi hikaye ve hikemi fikralar1 da; validesine anlatarak calisi[r]” ve bu
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caligma sayesinde, annesi de “okumus yazmis bir kadin” kadar bilgili olur (78).
Fatma Aliye Hanim, annelerin de okula giden kizlar1 sayesinde bilgi edinebilecegini
gostermek istemistir.

Refet’in zengin arkadaslarindan Sahab’in yardimsever ablasi Cazibe, Refet
hastalandiginda doktor ve ilag parasini 6demekle kalmaz, ayn1 zamanda ona
bilmedigi bir kiiltiir diinyasinin da kapilarini aralar. Konaginda sesli okudugu kitaplar
sayesinde, Refet bir bucuk ayda Yunan ve Bat1 felsefesi tarihini, astronomiyi 6grenir
(142). Refet ve yine kendisi gibi yoksul arkadasi Sule, konagin kiitiiphanesinden
istedikleri her kitab1 alip okuma iznine sahiptirler (144).

Refet okulda, kendisi ve Sule gibi sadece bir iki 6grencinin degil cok daha
fazla sayida fakir kiz 6grencinin zengin konaklarinda yapilan egitime katildiklarini
anlar. Burada idealize edilerek cizilen tabloyu yazar, “Islamliligin, Osmanliligin”
giizel 6zelliklerinden biri olarak yansitir. Ona gore, biiyiik konaklarda fakirler sadece
karimn doyurmuyor, ayn1 zamanda oradaki egitim ve 6gretimden de faydalanma
imkan1 buluyorlardir (158). Bu goriis bir kag paragraf sonra, bu konuda “Osmanli
kizlar”nin roliinii vurgulayan su ifade ile pekistirilir:

Iste mektep siralarinda yiyeceklerini fukara kizlariyla taksim eyleyen
Osmanli kizlar1, hanelerinde aldiklar1 derslerden ve okuduklari
kitaplardan dahi, onlar1 hisse-yab eyliyorlardi. Hem de bu muavenet;
yalniz mektep arkadagliginda mi cari oluyor ya! Biiyiicek familya
kizlarindan mektebe gitmeyip hanelerinde tahsil edenler de hanelerine
gelip giden fakir kizlari, maliimatlarindan hisse-mend eyliyorlar. Bu
muavenet ve teaviindiir ki; Osmanli kadinlarini, az zamanda
terakkinin bu derecesine isal eylemistir. (158-59)

Bu paragraf, Refet romaninda anlatilmak istenenlerin kisa bir 6zeti niteligindedir.
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Zengin olmayan fakat bilgili olan arkadaglardan nasil yararlanilacagini da
gosterir yazar. Kendisi gibi zor sartlarda yasayan arkadasi Sule, dayisindan 6grendigi
mantik ders kitab1 olan [sagogi’yi Refet'e dgretir (115).

Fatma Aliye, okumak isteyen kadinlara yardime1 olabilecek bir baska grubu
da akrabalar arasinda bilgili olanlar olarak gosterir. Sule’yi ders ¢alistirmis olan
dayis1 gibi baska ornekler de romanda goriiliir. Sinif arkadaglari arasinda pek
cogunun Arapga, Farsca bilen amcalari, halalar1 ya da teyzeleri vardir. Okul
bulunmadigi yillarda ulemadan 6grendikleri dini ve edebi bilgileri aktarirlar. Bir
arkadasi1 Refet’e, “Halam pek sevabi sever, isterseniz rica edin, belki o size biraz
Hafiz ve Ihya 'ul-Uliim okutur” der (159). Yazar, parali muallim tutamayacaklara yol
gosterir: Sevap i¢in okutanlara bagvurmak.

Arkadaglar, akrabalar, zengin konaklari, 6diin¢ alinan kitaplar; Fatma Aliye
maddi olanaklara sahip olmayan kadinlarin nasil okuyacagini diisiinmiis ve
bagvurulacak kaynaklarin bir listesini yaptiktan sonra romanini yazmis gibidir.
Romanin sonunda, Refet kitaplara yakinlig1 sayesinde hayatin1 kurtaracaktir. Fakir
bir yasam siirmesine karsin derslerine olan bagliligi onu bir meslek sahibi yapacak,
ogretmen olacaktir. Daha da 6nemlisi kendisi ile evlenmek isteyen zengin akrabasini
“cahil” oldugu icin begenmeyerek ve bunu da yiiziine kars1 sdyleyerek reddedecektir
(213). Yazar, “cahil koca adayr”nin sadece birtakim menakip kitaplari okumusg
oldugunu da vurgulayacaktir (212).

Bu romanda kitap okuyan karakterlerin tiimiiniin, kadinlarin egitimine 6nem
verilmesine yapilacak vurgu i¢in kullanildig: goriiliir. Refet, Sule, Cazibe gibi
karakterler hem okuyucuya ideal olan1 gostererek 6zenmelerini saglamak, hem de
parasizlik i¢indeyken de yardimlagarak okumanin miimkiin oldugunu anlatmak i¢in

yaratilmiglardir.
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D. Udi: Anlatilar Ders Verme Ozelligini Yitirirse

Refet gibi imkansizliklardan ¢ikip kendi parasiyla ayakta duran bir bagka
karakter de, Udi romaninin kahramani Bedia’dir. Ancak, Bedia’nin Refet’ten farki
cocuklugu ve gengligini zengin bir konakta ge¢irmis olmasidir. Ayrica Bedia,
okudugu halk hikayesinden olumsuz etkilenen karakter olarak okuyucunun karsisina
cikar.

Musikiye diiskiin babast Nazmi Bey, Bedia’nin kanun, keman ve ud dersleri
almasini saglar ve musiki tarihi 6gretir. Agabeyi Sem-i de kardesine diiskiin, ona
hediyeler alan bir karakterdir. Ancak aksamlar1 disarida gegiren Sem-1’nin bir
ozelligi de eve sarhos gelmesidir (28). Bedia’nin egitiminde rol oynayan baba
ogulun, ona aktardiklar bilgiler konusundaki yaklagimlar1 farklidir. Nazmi, kizinin
aski ve sevdayi bilmesini istemez. Anlatacagi fikra ve hikayeleri giinlerce diistinerek
olumlu 6rnekleri segerken, Sem-1 ona “tutkulu ve hazin” asklar1 anlatan halk
hikayelerini okur (35). Sem-1 ask hikayelerini geng¢lerden saklamak yerine sakincali
yonlerini anlatmay1 savunur (36).

Bu savunma, roman tiirii icin Ahmed Midhat ve Fatma Aliye tarafindan daha
once yapilanlara benzer. Anlatilardan gengleri sakinmanin miimkiin olmadigi, onlara
kotiiyii gosterip 6gretmenin bir yolu olarak kullanilmasi ifadelerini tekrarlar Sem-i.
Ancak, bu izlegin romanda 6nemli bir kirilmaya ugradig: goriiliir. Babas1 hastalanan
Bedia’nin evlendirilmesine karar verilir. Aile ¢esitli adaylar1 degerlendirirken Bedia
“sik, siislii, gen¢ ve pek yakisikli” bir aday olan Mail’i secer (45). Bu se¢iminde
annesi ve agabeyine kars1 gelmistir. Evlendikten kisa bir siire sonra Bedia’nin kocasi
aksamlar1 evine ge¢ ve sarhos gelmeye baglar (48). Mail’in, Helula adinda bir
dansoze tutkun oldugunu 6grenen Bedia evi terk edip agabeyinin yanina gitmeye

karar verir (72). Ancak agkindan iiziilerek ¢ok hastalanir ve Sem-i'nin kendisine
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okumus oldugu halk hikayelerindeki karakterle 6zdeslik kurar. Onlar gibi askindan
agladigini belirtir (86). Okunanlarin olumsuz yonlerinin belirtilmesi, anlatilan agk
hikayelerine kapilmamasinin tavsiye edilmesine ragmen Bedia’nin etkilenmesi ve
yanlig bir adama asik olmasi, Sem-1’nin romanin basinda gengleri ask hikayelerinden
sakinmak yerine olumsuzluklarint géstermek gerektigi seklindeki yargisini gegersiz
kilar. Yazarin, bu gegersizligi romanlar i¢in de diisiliniip diisiinmedigi bilinemez.
Ancak, gerek kendisinin daha dnceki romanlarinda gerekse Ahmed Midhat’in
eserlerinde romani savunmak i¢in olusturduklari tezi, Sem-i’nin agzindan benzer
ciimlelerle sdyletmesi 6nemlidir. Bedia’nin sonradan iyice parasizlik ve sefalet i¢ine
diismesi okuduklarindan olumsuz etkilenen ve tek tiirde okuyan olumsuz kadin
karakterlerin durumuna benzer. Bedia pek ¢ok acilar ve zorluklar ¢ekerek, udi olarak
ders verir ve hayatini kazanir. Bu romandaki vurgu, zor durumdaki kadinlarin
namusuyla para kazanmasi iizerine oldugundan yazar, Bedia’y1 meslek sahibi
yapmistir. Bunun disinda, ask hikayelerini ders ¢ikararak degil, aski istiin tutarak

okudugu i¢in karakterine roman boyunca acilar yasatir.

E. Leviyih-i Hayit (Hayattan Sahneler): Egitim Ne Icin Gerekli?

Eser, birbirini taniyan bes kadinin evlilik ve egitim gibi Fatma Aliye’nin ¢ok
onem verdigi iki konuda birbirlerine yazdiklar1 on bir mektuptan olusur. Daha ilk
mektubun basinda cocuklugunu hatirlayan karakter, arkadasina birlikte biiylirken ve
egitim goriirken kullandiklar1 s6zliigiin hala durdugundan bahseder (48). Egitimli
olduklar1 anlasilan bu kadinlarin yazdiklart mektuplar i¢inde 6zellikle son ikisi tezin
icerigi acisindan dnemlidir.

Heniiz evlenmemis olan Nebahat, {timad'a "bu tahsil ve tedris, bu emek ne

icin! Bir giin olup da es, yoldas olacagimiz bir adama begendirmek, dinletmek, onun
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takdirine mazhar olmak igin degil mi?" sorusunu sorar (90). itimad ise "insanin
kendisi tam insan olmak, insanlig1 anlamak, i¢inde yasadigi cihani 6grenmek igin,
yani kendimiz i¢in" cevabini verir (92).

[k mektuplar egitimli, evli ve evliligi sorgulayan kadinlar arasinda gegerken,
eserin sonunda Fatma Aliye’nin iki geng kiza, ne i¢in egitim aldiklarini tartigtirmasi
ve “kendimiz i¢in” cevabu ile bitirmesi olduk¢a 6nemli bir noktadir. Dénemin diger
yazarlarinin kurgularinda, tamaminin erkek olduklar1 da g6z oniine alindiginda,
kadinlarin egitimi iyi bir es olmak ve aile kurmak iizerine dayandirilirken, Fatma
Aliye’nin karakterine verdirdigi cevap yeni ve ¢arpicidir. Ahmed Midhat’in son
romani Jon Tiirk’te kadinlarin okuma yazma 6grenmesini savunurken verdigi
ornekler bu yeniligi daha belirgin kilar. Jén Tiirk romaninda Gazanfer Bey savasa
gidince okuma yazma bilmeyen karis1, mektuplarini arzuhalcilere, cocuklara
yazdirmak zorunda kalir. Bu noktada araya giren yazar anlatici, on dokuzuncu
yiizyilin son ¢eyreginde kizlarin okuyup yazmalarinin desteklenmedigini ve hatta
“Dostuna name mi yazacak” seklinde itiraz edildigini belirtir. Bu elestiriye yapilan
ciliz savunma ise “Hayir. Kocasina mektup yazacak™ seklinde olur” (8). Dostuna
name degil, uzaktaki kocasina mektup yazacak kadinin okuma yazma bilmesi
gerektigi goriisiinden “insanlig1 anlamak, i¢inde yasadigi cihan1 6grenmek” noktasina
gelinmesi Fatma Aliye Hanim’1in romaninda goriiliir. Ahmed Midhat’in Diplomali
Kiz romanina yazdig1 hatimede, bir giin gelip de kadinlarin da eczaci, doktor,
ogretmen gibi meslek sahibi olacaklarini (108) ancak hayal edebildigi, Boratav’in
deyisiyle “istikbal i¢in kehanette bulundugu” (313) noktada, bir kadin yazarin
“egitim ne i¢in gerekli” sorusuna sessizce verdigi “kendimiz i¢in” cevabi, elinden
kitap diisirmeyen karakterleri yaratirken, amacinin diger yazarlardan farkli oldugunu

gosterir.
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F. Enin: Kitaplara Kiisen Roman

Enin, karakterlerin kitaplara diiskiinliigiiniin siirekli vurgulandig: bir
romandir. Kurgusal acidan ihtiya¢ duyulmasa da karakterlere en 6nemli anlarinda
bile kitaplar eslik eder. Romanda Nebahat’in aldatmacalarina kapilan Suat,
Nebahat’in yazdig1 ve yeni bir oyun olan intihar mektubunu “Paris'ten gelen
kitaplarini almak tizre giderken”(368) alir. Rifat’in, komsusu Fehame’yi goriip asik
oldugu anda, geng kizin 6niindeki masa iizerinde Fransizca bir kitap agilmistir (219).
Uzaktan ve ¢alilarin arasindan Fehame’yi gordiigii belirtilen Rifat’in s6z konusu
kitabin Fransizca oldugunu nasil anladigi belirsizdir. Fehame “6rnek” ve “olumlu”
bir karakter olarak cizilecektir ve elinde bir Fransizca kitap olmasi gerekmektedir.
Rifat "1smarlamis oldugu kitaplar1 almak tizre Beyoglu'ndaki kitapgisina kadar"
gitmek icin disar1 ¢iktiginda asik oldugu Fehame’yi sokakta goriip takip eder (262).
Fehame’yi ailesinden istettigi giin eve geldiginde "elindeki kitap paketini masa'ya
birakir (269). Nihat ise agabeyi Suat'in, “birini mi seviyorsun” seklindeki sorusunu
"benim kitaplarimdan ve senden baska sevdigim yok" seklinde cevaplar (259).
Ingiliz dadi Miss Mod "salonun bir kdsesinde kitabini okur" (332). Kitap tutkusu
sadece karakterler araciligiyla verilmez. Sabahat'in bahcedeki kiiciik koskii
anlatilirken koltuklarin kenarinda yeralan masalar “kitap miitalda etmege ve kahve
fincan1 gibi seyler koymaya elverisli” olarak tasvir edilir (295).

Ancak, bu romanin sonunda yazar egitimli ve ahlakli karakterlerine yasattig1
son agisindan, daha dnceki romanlarindan farkli bir yol secer. Kitaplar1 ve egitimi
olumlama, yazarin son romanin sonunda kaybolur ve yerini bir iimitsizlik duygusuna
terkeder. II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra, 1910 yilinda yazilan Enin’de baslica iki
“olumlu” karakter vardir. Ingilizce, Fransizca ve Fars¢a’ya hakim (211) Sabahat ile

"Tiirk ve Fransiz edebiyatina vakif, felsefeden bahseder, miikemmel tarih bilir"
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Fehame (281). Bu romanin “ideal” karakterleri olmalarina ragmen, ikisini de mutsuz
ve yalniz bir son bekler. Buna karsin, romanin kotiiciil ve “olumsuz” karakteri
Nebahat ne kitaplarla ne de egitimle ilgisi olmamasina ragmen istediklerini elde eder.
Romanlarin birer ahlak dersi oldugunu savunan Fatma Aliye, bu agidan kendinden
beklenmeyeni yapmis, kendi romaninda ahlaksizlar1 6diillendirirken, ahlaklilar
cezalandirmistir. Roman latin harflerine aktararak yayimlayan Tiilay Gengtiirk
Demircioglu, giris yazisinda “bazi karakterlerin sonlarinin ne olduguna
deginilmemis” olmasininin “okurda bir bitmemislik duygusu uyandirmakta” oldugu
yorumunu yapar (xix). Demircioglu, Sabahat’i seven Nihat’in Amerika’dan doniip
donmemesi ya da Fehame’nin baskasiyla evlenmesi tizerine mutsuzluklara bogulan
Rifat’in yeniden evlenip evlenmedigi belirsiz kaldigindan, bu bitmemislik
duygusunun dogduguna deginir. Miibeccel Kiziltan da Enin romaninin
“tamamlanmamis bir yapit oldugu goriisii yaygindir” (27) demektedir.

Ancak romana atfedilen “bitmemislik duygusu”nu baska bir baglamda da ele
almak miimkiindiir. Sonlar1 belli olmayan ama kitabin sonunda doérdii de mutsuz
birakilan bu karakterlerin ortak 6zellikleri, kitaplara diiskiin ve “olumlu” karakterler
olmasidir. Kitaplara ve egitime tutkun, iyi ve ahlakli insanlarin mutsuz oldugu bu
sonun, Fatma Aliye Hanim’1n kendi hayatinda da gegerli oldugu sdylenebilir. Behget
Necatigil “ Bati’da da Yankilar Yaratmis ilk Kadin Romancinmiz: Fatma Aliye”
baslikli makalesinde Turhan Tan’dan su alintiy1 yapar: “Bu sohret, Mesrutiyet
yillarina kadar siirdii [...] Fakat o y1l i¢inde vukua gelen siyasi inkilap, Fatma
Aliye’yi birden inzivaya ve unutulma karanligina dogru siiriikledi. Edebiyat-1 Cedide
Mektebi’nin hakimiyeti 6niinde de yasayan bu sohret, Halide Edip’in yazilar
karsisinda hizla sonmeye yiiz tutmustu” (43). Benzer bir yorum Mazi Cenneti baglikli

an1 kitabinda Taha Toros tarafindan da dile getirilir. Toros, Fatma Aliye Hanim’in II.
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Mesrutiyetten sonra “basin alaninin kenarlarina ¢ekilmesinin” nedenleri arasinda
Ittihat Terakki tarafindan “bir bakima” desteklenen Halide Edip’e yerini birakmasi
oldugunu ifade eder (209). Fatma Aliye Hanim, Enin’den sonra roman yazmamis
ancak, babasinin siyasi hayat1 ve anilarindan kesitler sundugu Ahmet Cevdet Pasa ve
Zamani (1913/4) adli eseri kaleme almaya baslamistir. Miibeccel Kiziltan bu eserin
1856/7 yillarina kadar olan siyasi olaylar1 ele aldigin1 ve yarim kaldigin belirtirken
bunu eserin zamaninda ilgi gormemesine ve Fatma Aliye Hanim’1n kiiskiinliigiine
baglamanin miimkiin olabilecegini sdylemektedir (28).

Fatma Aliye Hanim’1n son roman1 Enin’i, II. Mesrutiyet sonrasi yazdig1 goz
ontinde bulunduruldugunda, kendi yasadigi durumun romanin ana karakterinde
yansidigi iddia edilebilir. Golgede kalma, kenara ¢ekilme, kiiskiinliik; diger
romanlarinda 6diillendirilen olumlu karakterlerin aksine son romaninda okumus, iyi
egitimli ve ahlakli olumlu karakterlerin yasadig1 yalnizlik ve mutsuzluk ile baglantili
okunabilir.

Kitaplara gonderme yapmadan yazdig1 tek bir roman olmayan Fatma Aliye
Hanim’in, eserlerinde farkli motiflerle karakterlerinin eline kitaplari tutusturdugu
goriiliir. Hayal ve Hakikat de “ciddi” kitaplarin okunmasini savunur; Muhddarat’ta
romanin bir ahlak dersi olarak goriilmesi halinde faydali oldugunu 6ne stirer;
Refet’te kadinlara parasiz da olsalar, kitaplara ve egitime ulagmanin miimkiin
oldugunu soyler, Udi’de anlatilarin her zaman ders alarak okunamayacagini gosterir;
Levayih-i Hayadt’ta kadinlarin egitiminin ne i¢in gerekli oldugunu en ¢arpici sekilde
vurgular. Ancak Enin’ de ise, ister roman ister ilm1 olsun kitaplarin hayal
kirikliklarina engel olamayacagini sezdirir. Yazarin karakterlerine kitap okutmasi, bir

yandan okuru 6zendirmek amaci olarak degerlendirilse de, her kitabin farkli bir
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soruyu, sorunu giindeme getirmek i¢in romanlarina girdigi goriilmiistiir. Bu soru ya

da sorunlarin ortak 6zelligi ise odak noktalarinda kadin egitiminin bulunmasidir.

G. Metinlerarasi Gondermelerde “Dogu-Bat1” Birlikteligi

Fatma Aliye Hanim’1n, romanlarinda kiiltiirel referanslarda bulundugu eserler
ve yazarlar oldukga genis bir yelpazade yer alir. Mesnevi’den Telemak’a, Ihya u
Ulim’den Tevrat’a, Hafiz’dan Schopenhauer’a son derece ¢esitli bu liste
degerlendirilmeden dnce, yazarin kendi kiiltiirel diinyasina géz atmak yararli
olacaktir.

Bunun i¢in Ahmed Midhat’in yazdig1 Fatma Aliye Hanim yahut Bir
Muharrire-i Osmaniyenin Neseti baslikli biyografisi nemli bilgiler verir. Fatma
Aliye Hanim, karakterlerinin okumasini istedigi tiim eserleri kendisi de okumustur ve
kitaplara diiskiinliik konusunda yaratti1 olumlu karakterlerden hi¢ farkli degildir.
Kitap okuma askinin vurgulanmasinin ilk bakista géze ¢arptig1 bu eseri Ahmed
Midhat Efendi tek basina yazmamig, Fatma Aliye Hanim da gonderdigi mektuplarla
kendisini anlatmistir. Eserin bir biyografi oldugu kadar, hangi yasta hangi eserler
okunmali, romanlara yaklasim nasil olmali sorularina bir rehber ya da “rol model”
olma amacinda oldugu iddia edilebilir.

Heniiz bes yasinda iken Mizrakli I[lm-i Hal ve Mevlid-i Serif gibi Tiirk¢e
eserleri okuyabilmeye baslamis (44) olan Fatma Aliye Hanim yedi yasinda Battal
Gazi, Kan Kalesi gibi destanlarla Muhayyelat-1 Aziz Efendi ve Binbir Gece
masallarini okur (45). Ahmed Midhat Efendi’nin Fatma Aliye Hanim’in kendisine
yazdiklarindan aktardig: tizere, Fatma Aliye Hanim heniiz on yasinda iken
Fransizcaya merak salar. Ancak kiz ¢ocuklarina Fransizca 6gretmenin miisliiman

aileler arasinda alisilmadik bir davranis olmasi sebebiyle bu istegini ailesine
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aciklamaya c¢ekinir. Gizlice Fransizca alfabe kitab1 aldirir ve kendi kendine sokmeye
calisir. Onun Fransizcaya bu derece ilgisi en sonunda babasi Cevdet Paga’nin dahi
dikkatini ¢eker ve ders almaya baslar (51-52). On yasinda Ahmed Midhat Efendi’nin
Letaif-i Rivayat, Hasan Mellah, Diinyaya Ikinci Gelis, Feldtun Bey ile Rakim Efendi
gibi eserlerini ve Alexandre Dumas Pére‘in Monte Cristo romanini okumustur (55-
6). On dort yasinda Fransizca romanlar okumaya baslar (61). Roman okudugu bu
yaslara, 6zellikle de geng kizlara roman okutulmamasi tartigmalarinin yapildig: bir
donemde oldugundan dikkat edilmelidir. Babasi1 Cevdet Pasa ile okuyup tartistiklar
Mevlana’nin Mesnevi sinden Ibn-i Haldun’an Mukaddime’sine, Aristoteles ve
Platon’un felsefelerinin Ibn-i Riist ve Imam Gazali’nin felsefeleri ile
karsilastirilmasindan Descartes, Spinoza, Darwin ve Comte gibi filozof, diisiiniir,
bilim adamlarina kadar uzanir (75). Eserde uzayip giden bu liste her iki yazarin da
romanlarinda vurgulamaya calistiklari ideal kadin okurunun bir tarifi gibidir. Ad1
gecen eser, yazar ve diistiniir isimleri “hem Dogu, hem Bat1” seklinde
gerceklestirilmek istenen sentezin okuma listesi niteligindedir. Hem Avrupa’y1
bilmek, hem de gelenekten kopmamak kaygisi bu listede de hissedilir.

Romanlaridaki kiiltiirel referanslarda da bu listenin yansimasi goriiliir.
Udi’de Bedia'nin babast Nazmi Bey, musiki tarihini 6gretirken “kirisli sazlarin
mucidinin eski Yunan filozofu "Hiirmiiz" oldugunu mitoloji haber verdigi gibi,
Tevrat'ta da Kabil ogullarindan Yobal'in "Harp" denilen kirisli saz ile miskal denilen
diidiigii calanlarin babasi oldugu bildiriliyor (21) seklinde agiklama yapar.

Ancak Fatma Aliye, Ahmed Midhat’tan farkli olarak okudugu bu yazar ve
eser isimlerini romanlarinda pespese siralamaz. Romanlarinda kitap okuyan

karakterler sikca yer alsa da, yazar ¢cogu zaman okunan eserin ne oldugunu belirtmez.
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Bu durumun, romanlarin1 okuyacak halkin genel bilgisine fazla gelecegi kaygisindan
kaynaklandig1 diisiiniilebilir.

“Frenk kitaplar1”, “fransizca romanlar” gibi ifadeler pek ¢ok yerde gecse de
eser ismi olarak sadece Fransiz romanct Eugene Sue’nun Les Sept Péchés Capitaux
(Yedi Biiyiik Giinah) verilir. Diger “Batili” kaynaklara gondermeler ise
Muhddarat’ta hasta olan Mukaddemin doktorunun kendini Telemak’in1 himaye eden
Mentor olarak gérmesi (247), Fazila’nin cahil kocasinin “belledigi bir iki madde
baslar1 ve tarihten birkag¢ hikaye-i latife ve vukuat-1 garibe ile kendini ‘Herodot’
zannetmesi” (170) ve Levayih-i Haydt’ta Fehame’nin kendisi gibi mutsuz bir evliligi
olan Sabahat'a mektubunda, gengken sevgiye olan inancindan Schopenhauer'un
"virane baykusu" gibi 6tmesine sasirdigini (82) yazmasi ile son romant Enin’de
Arapga, Fransizca ve Ingilizce bilen “olumlu” karakter Sabahat’in kiitiiphanesinde
Yeni Grand Ansiklopedisi ve Larousse bulunmasidir (286).

Yazarin anilarinda okudugunu sdyledigi yazar ve diisiiniirlerin, 6zellikle de
Avrupa kaynakli olanlarin ¢ogunun romanlarinda yer almamas1 dikkat ¢ekicidir.
Babasi ile Descartes’1, Darwin’i tartigtigini belirtse de, romanlarinda bunun
yansimasi goziikmez. Fatma Aliye’nin bu noktada, kendi okudugu tiim isimleri
romanlarma katan Ahmed Midhat’tan farkli oldugu goriiliir.

Fatma Aliye Hanim’1n eserlerinde Dogu-Islam kaynakl kitap ve yazarlarin,
siklikla anildig1 goze carpar. Muhadarat’ta hi¢ roman okumadigr belirtilen Sebib’in
Fazila’ya asik oldugunda gonliindeki hislerin ne oldugunu bilememesi yazar
tarafindan “o zamana kadar hi¢bir roman ve hikaye okumamis” olmasina baglanir
(311). Geceleri uyuyamayan Sebib kitap okur (311). Bu kitaplarin ne tiirde olduguna
dair bilgi verilmez. Ancak Sebib’in, Fazila’nin Islam tarihi konusunda bilgi sahibi

oldugunu fark etmesi ve bundan hoslanmasi, okudugu tiire dair bir ipucu olarak
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goriilebilir (329). Refet romaninda 6gretmen okulunun yoksul 6grencisi Refet ve
arkadas1 Sule, mantik ilminden Isagogi’yi (115), Izhdr ve Giilistan’1 (161) dersleri
geregi okurlar. Mesnevi, Hafiz Divani, Imam Gazali'nin [hyd u Uliim'u ise bu
romanda 6zel bir konuma sahiptir. Refet bu ii¢ esere de hakim olan sinif
arkadaslarina ve onlara bu eserleri 6greten ailelerinin, akrabalarinin varligina
imrenerek sasirir. Daha da ¢ok sasirdigi ise bu arkadaslarinin arasinda “Hafiz"1
tamamiyla terciime ve tefsire muktedir, Mesnevi'yi de oldukca giizel anlar halalari,
teyzeleri hatta valideleri olanlar da bulunmasidir” (159). Refet ve Sule de 6zenerek
ders almaya baslarlar. Ancak, anlatic1 “Ihyd-y1 Uliim'a ve Mesnevi ve Hafiz'
anlamak yalniz lisan bilmekle olmayip, o lisanin i¢inde bir diger lisan1 dahi anlamaya
va-beste [bagli] bulunuyordu” (161) yorumunu yaparak bu eserlerin 6nemine ayrica
vurgu yapar.

Mevlana ve Mesnevi, Fatma Aliye Hanim eserlerinde rastlanan “Dogulu”
kaynaklarin en basinda gelir. Refet romaninin yani sira Udr baslikli romaninda ana
karakter Bedia’nin agabeyi Sem-i, ud hakkinda konusurken Mesnevi'de yer alan
“Benim de bu nayin dudaklar1 gibi dudaklarim olsa/ Ben de onun gibi neler
sOylerdim" (39) beyitini dile getirir. Ayn1 beyit yazarin son roman1 Enin’de de yer
alir. Anlatici, Fehame'nin kendi derdinden udunu inleterek ¢almasindan bahsederken
"Eger bu neydeki dudaklar ben de olsa idi ben de onun gibi neler soylerdim" (223)
seklinde beyiti tekrarlar. Aralarinda on yildan fazla bir zaman farki bulunan iki
romanda da, ayni beyiti ud ¢alinan sahnelerde tekrarlamasi ise yazarin
romanlarindaki biitiinliik agisindan ele alinabilecek baska bir ¢alismanin konusudur.

Ote yandan Mesnevi nin, o dénemdeki birgok romanda dnemli bir kaynak
olarak yer tuttugu da gézden kagirilmamalidir. Bu durumun, Mevlevilik kiiltiiriine

basta Istanbul aydinlar ve saray ¢evresi olmak iizere, o dénemde verilen Snemden
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kaynaklandig1 6ne siiriilebilir. Fatma Aliye, Ahmet Cevdet Pasa ve Zamani baslikli
eserde, tekke seyhi Murat Molla’nin yaptirdigi Mesnevihane’nin agilisina Sultan
Abdiilmecid’in de katildigini, bu sirada babasi Ahmed Cevdet Pasa’nin da Mesnevi
Serif icazeti aldigini ifade eder (46). Halid Ziya, Kirk Yil baslikli an1 kitabinda,
babasinin her aksam Mesnevi okudugunu soyler (40). Tanpinar, “Bektasiligin
ilgasindan sonra Mevlevilige karst Selim III devrinden beri gosterilen tevecciih bir
kat daha artmisti. Hatta Abdiilmecid devrinde sirf Mesnevi okutulmak tizere bir
Dariilmesnevi agilmis ve bizzat padisah imtihanlarda bile bulunmustu” seklindeki
sozleriyle Mevleviligin kazandig1 agirliga dikkat ¢eker (7/9.A4sir... 234). Bu agirlik,
yazarlarin romanlarinda da Mesnevi okuyan karakterler ile viicut bulmustur.

Fatma Aliye’nin “Dogu” ve “Bat1” olarak adlandirilan her iki kiiltiiriin
eserlerine de yakin oldugu goriiliir. Miibeccel Kiziltan’in “Fatma Aliye Hanim’a
gore, uygar bir diizeye ulagmak i¢in, Dogu uygarliginin manevi degerlerini
koruyarak Bati1 uygarliginin tekniginden yararlanmak gerekir” (32) ifadesi, kiiltiirel
diinya s6z konusu oldugunda da gegerlidir.

Sonug olarak Fatma Aliye Hanim’in, Ahmed Midhat’in ideal okur olusturma
cabalaria katildig1 ancak, 6zellikle kadin okurlar tizerinde durdugu sdylenebilir.
Onun hedefi, kadinlara hangi tiirde eserleri, nasil okumalar1 gerektigi konusunda
uyarilar yapmak, kendi okuma listeleri ile 6rnek olmaya ¢aligmak ve imkani olmayan
kadinlarin egitim ve okumak konusunda neler yapabilecegini gostermektir. Ayrica,
savundugu ve romanlarinda 6verek sundugu ideal okur tipini, son romaninda mutsuz
ve yalniz birakarak bu ¢izgisini kirmistir. Bu degisiklik, siyasal ve edebi hayatta

kendi i¢inde bulundugu kosula paralel olarak okunmustur.
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BOLUM 111

OKURA VE YAZARLARA ELESTIREL YAKLASIMLAR:

HUSEYIN RAHMI GURPINAR’IN ROMANLARI

Tezin bu boliimiinde, Hiiseyin Rahmi’nin romanlarinda kitap okuyan, edebi
gondermelerde bulunan karakterlerin ya da anlaticinin konumu iizerinde durulacaktir.
Yazarin, kendi goriislerinin ve donemin edebiyat diinyasina karsi olan yaklagiminin
bu siirecteki etkileri de birlikte ele alinacaktir.

Hiiseyin Rahmi’nin, romanlarinda kitap okuyan karakterlere ve kiiltiirel
gondermelere ¢ok fazla yer verdigi goriiliir. Donemin yazarlarinin ortak 6zelligi olan
kitaplara ve okumaya diiskiinliigiin sikca ifade edilmesi, Hiiseyin Rahmi icin de
gecerlidir. Cocuklugunda Alexandre Dumas Pére’den Monte Cristo, Ahmed
Midhat’tan Hasan Mellah ve Paris 'te Bir Tiirk gibi romanlar1 okuyan yazarin,
kendisine hediye edilen Fransizca eserlerden olusmus biiyiik bir kiitliphaneden sonra,
Fransiz romanlarina hayran oldugu soylenir (TDV Islam Ansiklopedisi, 324). Agah
Sirr1 Levend, mahallede ¢ikan bir yanginin evlerine de gegmesi korkusu i¢inde
herkes esya toplarken Hiiseyin Rahmi’nin bu kitaplarin1 bir sepete doldurup kagmaya

hazirlandigini anlatmasini aktarir (20). Kitaplara son derece diiskiin yazarin,
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eserlerinde kitaplara gonderme yapmasinin ise ¢ok farkli ve elestirel nedenleri
oldugu goriiliir. Ozellikle de Ahmed Midhat tarafindan yaratilmaya calisilan “ideal
okur” ve “hayatin kitaplardan 6grenilebilecegi” savlarini ince mizahi esliginde ele

almaktadir.

A. Yiizeysel Okuma Elestirisi : Stk

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Sik romaninda, “alafranga ziippe” tiplemesine
Ahmed Midhat’in Felatun’undan sonra, yeni bir isim eklenir: Sohret Bey. Ancak,
egitimsiz ve parasiz S6hret Bey araciligiyla bu tiplemeye yeni ve mizahi bir bakis
ac1s1 getirilir. Fransizcas1 yoktur, bilir gibi yapar; parast yoktur, annesinin kiipelerini
calip satar. Unlii terzilerde kiyafet diktirecek maddi giicii olmadigindan ucuz terzilere
gider. Cins kopek zannederek gezdirdigi aslinda bir sokak kopegidir. G6zde dans
figiirleri sanarak 6grendikleri, sahte bir dans hocasinin yaptirdig1 sagma ve giiliing
hareketlerdir. Dis goriintisteki bu yapaylik ve noksanlik, edebiyat ve dille olan
iliskide de gecerlidir. Romanda Fransizca, Arapga veya Farscaya hakim olmadan
ahkam kesen kisilerin elestirisi vardir.

Fransizcay: yiizeysel ve az bilmesine ragmen Fransiz edebiyati hakkinda
konusanlar, S6hret araciligiyla parodilestirilerek elestirilir. Sohret, gittigi birahanede
Fransiz arkadaslarindan duyduklarini, kendi bilgisiymis gibi aktarir (63). Ancak
arkadaslar1 onu, var olmayan bir edibin olmayan bir eserini, donemin en meshuru
olarak tanitarak kandirmislardir. "Le pouce des Femmes- Kadinlarin Bagparmag:”
adl1 bir eserin “Bat1” edebiyatinda firtinalar kopardigi bilgisine inanan S6hret, bunu
arkadas1 Masuk'a sOyler ve alay konusu olur (57).

Romanda yazar anlatici, “Arapca bazi kurallar belleyip Farsca eskisi birkag

edebi eser ezberleyerek giiniin edebiyatinda kendilerini s6z sahibi sanan, tist
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perdeden atip tutanlar” grubunu elestirir (47). Daha sonra “olumlu karakter” Razi
Efendi araciligiyla bu konudaki “ideali” gosterir:
Bilmedigi bir seyin karsisinda olmaz. Yararli bir hususa karsi, konuya
yabanci ise dil uzatmazdi. Tiirk¢eden bagka dil bilmedigi i¢in dilimize
her ne ¢evrilmis olsa onun en birinci alicis1t Razi Efendi olur. Okudugu
kitaplart bir 6zel dikkatle okur ve bunun i¢in o dili konusan millet
hakkinda bir¢ok yargiya varir ve fikir sahibi olur (51).
Hiiseyin Rahmi, Ahmed Midhat Efendi’nin de eserlerinde siklikla vurguladig iki
noktay1 Razi Efendi araciligiyla tekrar eder. Ilki, her ne konuda olursa olsun, ¢ok ve
cesitli tiirde okumak; ikincisi de bu okumayi istiinkorii bir sekilde degil, biiyiik bir
dikkatle gerceklestirmek. Hiiseyin Rahmi’nin ilk romaninda Ahmed Midhat
Efendi’nin “ideal okur”una benzer vurgular yapmasi, yazar1 6rnek almasina bagl
olarak okunabilir. Onder Gocgiin, Hiiseyin Rahmi Giirpinar in Romanlari ve
Romanlarinda Sahislar Kadrosu baslikll incelemesinde Stk romaninin Feldtun Bey
ile Rakim Efendi romaninin “kudretli tesiri altinda kalinarak yazil[digini] 6ne siirer
ve ornekler verir (3). Bu agidan, Hiiseyin Rahmi’nin ilk romaninda, 6rnek aldig:
Ahmed Midhat Efendi ile “ideal okur” yaratmak konusunda da ayni ¢izgide oldugu
sOylenebilir. Ancak bu ¢izgi, yazarin sonraki romanlarinda degisime ugrayacak,
Ahmed Midhat Efendi’nin kitaplardan ve 6zellikle de romanlardan hayatin

ogrenebilecegi savi, Sipsevdi romaninda ince mizah ile yerilecektir.

B. Edebiyat ve Okumak ile lgili Tartismalarimin Ozeti ya da Mizaha:

Iffet
1896 yilinda Hiiseyin Rahmi, Sik romaninin mizahi iislubundan ¢ok farkli bir

eserle okuyucunun karsisina ¢ikar. /ffet, babasmin &liimii ve evlerinin yanmasi ile
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yoksul kalan bir gen¢ kizin, annesi ve erkek kardesi ile birlikte aglikla
pengelesmesini anlatir. Herseyden roman konusu ¢ikarmaya calisan bir yazar da, bu
ailenin dramina eslik eder. Kitap ve yazar isimleri bu yoksul evin duvarlari arasinda
bile eksik olmaz.

Bu romanda Hiiseyin Rahmi’nin mizahi tislubu ilk bakista goriilmez. Bunun
sebebi “Hiiseyin Rahmi Beyefendi’yi Ziyaret” bagligiyla 1921 yilinda yayimlanan
sOyleside goriiliir. Yazar o donemde “‘halk tarafindan heyecanla okunur” bir romanci
olan Vecihi’nin, diizensizligi ve ickiye diiskiinliiglinden 6tiirii zamaninda tefrika
verememesi nedeniyle, onun iislubunu taklit eden bir eser yazmasinin kendisinden
istenmis oldugunu ifade eder (Gazetecilikte Son Yazilarim, 25). 1k romaninda
Ahmed Midhat Efendi’yi 6rnek alan yazar, ikinci romaninda donemin popiiler, acikli
ve hisli romanlariyla {inlii Vecihi’nin tislubunu model almstir.

Romanin ikinci 6zelligi ise karakterlerin okuduklari eserler, hayali-hakiki
tartigmalari, kadinlarin egitimi konusu agisindan o donemin edebiyat diinyasinin kisa
bir 6zeti gibi olmasidir. Yazar, eserinin 6nsoziinde, Zola’y1 6nder sayan realistlerin
bu eserde “hayatin bayagiliklarina deginen uzun uzadiya ayrintilara
rastlayamayacaklarini” ifade eder. Hiiseyin Rahmi, realizmin karsisinda oldugu i¢in
degil, Fransa’da oldugu gibi Osmanlida da realizmden 6nce romantizmin yasanmasi
gerektigini diisiindiigii i¢in bu durusu sergiler. Sefiller’in Germinal’den, Kamelyal
Kadin’in Nana’dan 6nce yazildigimi hatirlatarak, realizme uygun zemin hazirlamak
icin “romantikligi oksar 1liml1 bir yoldan” gitmek gerektigine inanir (11). Romanda,
[ffet’in nisanls1 Latif, Victor Hugo'nun Sefiller romaninda dislerini sdken kiz
karakterini 6rnek vererek Hugo'yu animsarken (49) “Ne vakit Mosy6 Zola
Akademi'ye iiye segilirse Iffet Hanim da realistligi o zaman biisbiitiin benimseyecek.

Simdilik yarim realisttir (48)” diyerek de romantizmden realizme gegis siirecine
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isaret eder. Hiiseyin Rahmi’nin bu siirecin ¢ok uzun olacagini diisiindiigii, realizme
gecisi Zola’nin akademi iiyeligi ile iliskilendirmesinden anlasilir. Yazar, Hikmet
Feridun Es’e verdigi bir roportajda dort defa adayligini koymasina ragmen bir tiirlii
secilemeyen Zola’nin, akademiye girme ihtirasindan bahseder (Gazetecilikte Son
Yazilarim, 101). Iffet romaninda karakterlerin Hugo’dan Zola’ya uzanan bir ¢izgide
okumalar1 ve tartigmalari, yazarin realizmden 6nce romantizmin yaganmast
gerektigini savunmasina olanak saglamak igindir. “Yarim realist” olan Iffet o dénem
Osmanli romancilarinin realist eserler verme ¢abasini simgeler.

Romanda, hakiki olanin anlatilmasini savunan doktor, yazar arkadasini ve
romancilart hayalinin pesinde olmakla suglar (19). Oysa yazar, roman konusu
¢ikarmak icin yasamin kendisine bakar ve doktor arkadasinin bir hastasinin
hikayesinin pesine diiser. Iffet, varlikli giinlerinde iyi bir egitim almistir. Giinliigiinde
cocuklugunu anlattig1 boliimde, harekeli yazilarla eski hikaye kitaplar1 okuyan
komsusu Emine Hanim’a ve onun anlattig1 masallara olan diiskiinliigiinii belirtir.
Onun sayesinde, Asik Garip’i, Kerem ile Asl’y1, Ferhat ile Sirin’i bilir (88). Daha
sonra ise Frenk mektebine gittiginden Tiirk¢e okuma yazma 6grenmeden, Fransizca
ogrenir. Okulda yasak olan agk romanlarini ve siirlerini gizlice okur. Yastiginin
altinda Lamartine ve Hugo’dan kopyaladig1 sayfalar1 saklar (90). Iffet giinliigiinde,
Avrupa bilgin ve ediplerinin bir gogunun eslerinin de bilgili oldugunu, kocalarmin
yazdiklarini temize ¢ektiklerini Emile Zola ve Tolstoy'u 6rnek vererek belirtir (92).
Iffet’in bu ifadesinden, kadilarin egitimi ve okumasinin kocalarma faydali olmak
icin gerektigi izlenimi edinilir. iffet, kendi basina bir eser iiretmeyi ya da ¢alismay1
degil, kocasinin eserlerini temize ¢ekmeyi hayal edebilir en fazla.

Eserde, kitaplarla ilgili alintilar siralandiginda ilging bir tablo ortaya ¢ikar.

Kardesine Arapga, Farsca, Fransizca, tarih, cografya, hitabet ¢alistirir; Farsca'dan
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Giilistan’1 okutur (46). Anlatici, Latif ve Iffet'in Paul ve Virginie gibi birarada
biiyiidiiklerini belirtir (49). Yazar karakter, mezarlikta oynayan sen ¢ingene ¢ocuklari
goriince, Jean-Jacques Rousseau'nun ¢ocuklar1 dogada yetistirmenin daha iyi
olacagmi savundugu cilt cilt eserlerini diisiiniir (63). Iffet’i yoldan ¢ikarmaya ¢alisan
“fettan” karakter Raziye ‘“namus korumak i¢in agliktan 6lmeyi hangi kitaptan
ogrendin” diye sorar (112). Sonunda, kendisiyle para karsilig1 birlikte olmak isteyen
Nermi’ye gitmeyi kabul eden iffet, hazirlanirken uzun siiredir haber alamadig1
nisanlis1 Latif’in hayalini goriir. Latif, “okudugun bunca ciddi kitaplar i¢inde hayatin
her tiirli bela tufanina gogiis geren, her cesit pis lekelerden korunmay1 bagaran
biiyiik insanlik kahramanlar1 gérmedin mi?” sorusunu sorar (123). Bu iki soru ve
aclik-namus arasinda sikisan iffet fenalasir ve hastalanarak oliir. iffet'ten ve onun
oliimiinden etkilenen Réziye ise tovbe eder, kitap alip satarak para kazanir ve Hacca
gider (130). Raziye’nin fuhustan kazandig1 para olmasina ragmen Hacca gitmek i¢in
namuslu yoldan para kazanmas1 gerektiginde basvurdugu yolun, kitap alimi1 satimi
olmasi da dikkate deger bir noktadir. Kitaplar, karakterlerin hayatinda gerektiginde
yol gosterici bir rehber ya da “kiiltiirli” ve “iyi insanlarin” birbirleri ile iletigime
gegmelerinde birer vesile olarak rol oynar goziikiirler. Ancak, kitaplarla ilgili s6z
konusu alintilar bir arada degerlendirildiginde ikinci bir yorum da miimkiindiir. Bu
yorumdan 6nce Abdiilhamid doneminin yogun sansiirii izerinde durmak gerekir.
Iffet, sadece donemin popiiler yazarlar1 ve tartismalarini degil sansiirii
acisindan da ele alinmalidir. 1927 yilinda ikinci baskis1 yapilirken Hiiseyin Rahmi
yazdig1 6nsozde bu noktaya deginir. Romanda “Gezdirir eglendirir bir dem fakat /
I¢irir &hir sarab-1 bengini” beytinin sansiir tarafindan ¢ikarildigini ifade eden yazar,
bu sansiire mantikli bir sebep bulamadigini ancak Abdiilhamid’in 6liim korkusuyla

iliskilendirilebilecegini ifade eder. Donemin romanlar1 incelenirken, o romanlarin
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sansiiriin kilic1 her zaman hissedilerek yazildigini gézden kagirmamak i¢in, Hiiseyin

Rahmi’nin [ffet’in ikinci baskismin 6nséziine yazdiklar1 dnemlidir:
“O zaman Tirklerin baginda (Zillullahi fi’l arz = yeryiiziinde, Tanr1
golgesi) diye anilan Tanrisal bir “gazap” vardi. Tanr1’ya benzetilmesi
yiizinden bu adam kendisinin 6liimsiiz oldugunu kurardi. Onun,
zincirli delileri utandiracak tiirlii kuruntularinin acilar1 altinda bu yurt
inleye inleye can ¢ekigirken o, vaktinin 6nemli kismin1 gazetelerde,
kitaplarda durmadan kendisine kars1 diizenlenmis ihamlar, simgeler
aramakla gegcirirdi. Urktiigii bir tek kelime yiiziinden, Tanr1 korusun,
kimi kez birka¢ sugsuz ev bark yikilir giderdi” (10).

Tiim bu noktalardan sonra, romanin ikinci bir katmani oldugu ve bunun da
yazarin mizahi uslibunu barmdirdigini iddia etmek miimkiindiir. Sansiiriin
golgesinde yazilan romanlarda ikincil anlamlar, gizli katmanlar olusturulmast
beklenebilir. Bu agidan romanda, iffet, yazar ve Raziye’nin kitaplarla olan
iligkilerini, parodilestirerek okumak da miimkiindiir.

Roman konusu ¢ikarmak i¢in hasta ve yoksul evlerde dolagan, mezarlikta
oynayan sen ¢ingene ¢ocuklar1 goriince Jean-Jacques Rousseau'yu hatirlayan bir
yazar; glinliigline eski hikaye kitaplar1 okuyan komsusunu, Tiirk¢ce okuma yazma
ogrenmeden Fransizca 6grenmesini ve yastiginin altinda Lamartine’den, Hugo’dan
sayfalar sakladigini, Avrupa bilgin ve ediplerinin bilgili eslerinin, kocalarinin
yazdiklarini temize ¢ektiklerini not diisen bir geng kiz; fuhusla gecimini saglamis ve
tovbe edip Hacca gitmek i¢in namuslu yoldan para kazanmasi gerektiginde kitap
alimi1 satimi1 yaparak para kazanan bir kadin. Yazarin, bu 6zellikleri acikl bir

anlatinin kurgusuna katkilar1 olmamasina ragmen eserde kullandig1 dikkat ¢eker.
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Edebiyata ve kitaplara yapilan tiim bu gondermelerin, yazarin donemine getirdigi
ince bir elestiri olmas1 miimkiindiir.

Iffet, halk hikayelerinden Paul ve Virginie’ye, Rousseau’dan Zola’ya genis
bir yelpazede okuyan geng bir kadin olarak Ahmed Midhat’in ve son romani disinda
Fatma Aliye’nin ideal okuru gibidir. Her iki yazarin da romanlarinda bu tiirdeki
karakterlerini basartya ulastirmalarina ragmen, Hiiseyin Rahmi’nin iffet’e mutsuz bir
son bigmesi Tanzimat romanlarinda “ideal okur” konusundaki goriis birliginin ilk
catlagi olarak goriilebilir.

Arapga, Farsca, Fransizca bilen iffet, kardesine Fars¢a'dan Giilistan’1
okuturken Ahmed Midhat’in ideal kadin karakterlerini animsatir. Romanin sonunda
“okudugun bunca ciddi kitaplar arasinda” deyisi yine Ahmed Midhat’in Hayal ve
Hakikat’te romanlarin yaninda okunmasini tavsiye ettigi “ciddi kitaplar”a bir
gonderme olarak diisiiniilebilir. Ag¢liktan bayilip hastalanan bir aile olmalarina
ragmen, iffet’in ve kardesinin okumaya calismasi, ekmek ve komiir parasini kitaplara
veren Refet’i cagristirir. Latif’in, cok sevdigi nisanlis1 Iffet’i, hasta annesiyle parasiz
ve zor sartlarda birakip Sorbonne’a edebiyat doktorast yapmak {izere gitme planlari
olmasinda (54) ince bir alay yatar. Tim bu gondermelere iyiden iyiye mizah katan
ise, Raziye’nin tovbekar olup kitap alip satarak kazandig1 paralarla Hacca gitmesidir.

Iffet’in donemin edebiyat tartismalarini yansitan bir roman goriiniimiinde
olmasinin, yazarin tiim bu konular1 “abartarak” ve parodilestirerek eserine
katmasindan dolay1 oldugu iddia edilebilir. Agah Sirr1 Levend, [ffet’in konu
bakimindan acikli bir eser olmasina ragmen, Hiiseyin Rahmi’nin “alaya olan
egilimini” yansitan karakterde oldugunu soyler (44). Onder Go¢giin, yazarin
romanlarinin kendi gézlem ve hayat tecriibelerinin “hayal diinyas1” ile

zenginlestirilmis ve kimi zaman da miibalagaya kagmis sekli olduguna dikkat ¢eker
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(TDV Islam Ansiklopedisi, 325). Romanda doktor arkadasiyla fakir mahallelerine
giden ve ¢ingene ¢ocuklarii gozleyen yazarin, gercek hayatta kimi yansittigini
Hiiseyin Rahmi’nin anilarinda bulmak miimkiindiir. /ffef romani i¢in “bu hikayenin
kahramanlarina karigmig bir genctim” (37) diyen yazar bagka bir sdyleside de,
romanlarini yazarken arkadasi Doktor Nail ile birlikte sik sik Sulukule’ye gittigini ve
oradaki hayat1 gézlemledigini, ¢ingenelerin yasantisindan notlar aldigini ifade eder
(Gazetecilikte Son Yazilarim, 84). Donemin popiiler ask romancist Vecihi’yi taklit
icin yazdig1 bir romanda, Vecihi’den ayrildig1 en 6nemli nokta edebiyat diinyasina
yaptig1 gondermelerdir. Kenan Akyliz, Hiiseyin Rahmi’nin ayirici baglica 6zelliginin
mizah yolu ile yaptig1 sosyal tenkit oldugunu belirtir (142). [ffet romanindaki kiiltiirel
gondermeler de mizah yoluyla yaptig1 edebi tenkit olarak goriilebilir.

Bu roman, Ahmed Midhat gibi Sarayin ¢izgisine yakin bir yazar (Okay, 8-9)
(Yorulmaz, 309-310) olmayan ve edebiyat diinyasinda heniiz agirligin1 koymamis
geng bir romancinin, yaratilmak istenen ideal okuru derinden gelen bir sesle elestirisi
olarak okunabilir. Boratav tarafindan dile getirilen, Ahmed Midhat’in Hiiseyin
Rahmi’ye biiylik bir okuyucu kitlesi hediye ettigi seklindeki ifade (329) bu baglamda
onemlidir. Ahmed Midhat bir kitleyi olusturmaya calismis, Hiiseyin Rahmi ise

varolan okur kitlesinin elestirel bakis kazanmasini amaglamgtir.

C. Okuyan Kadin: Mutallika
Mutalldka, kayinvalidesi yiizinden sikinti ¢eken ve kocasindan ayrilmak
zorunda kalan Akile’nin, yaptig1 plan sayesinde hem kocasiyla barismasinin, hem de
kayimvalidesinin ilgisini {izerinden ¢ekmeyi basarmasinin anlatildig1 bir romandir.
Roman, kitap okuyan kadin karakterin tizerine kurulmustur. Akile’yi

kaymvalidesinin siirekli elestirmesinin en temel sebebi kitap okumasidir. Akile
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mektuplarinda kocasina kayinvalidesini sikayet ettigi sdzlerinde, okuyan kadina

toplumun bakis acisini da yansitir:
Elime bir kitap alip okumaya korkardim. Hemen basima biterdi. Bana
her s6z sOyleyisinde yiiziinde dolasan o aci o alayci giiliimseyisle:
“Yine nedir 0? Kitap m1 okuyorsun? Bir kere su odanin haline bak.
Hic kadin odasina benziyor mu? Goren kiraathane sanacak.
Istanbul'da ne kadar kitap, gazete ¢ikiyorsa hepsi burada... Bizim
zamanimizdaki kizlarin tezgahi, ¢ikrig1 vardi. Simdikilerin
kiitiiphanesi, hokkasi, kalemi var. Biz bez dokurduk. Siz roman
okuyorsunuz... Gegen sene neydi 0? Kocanla bir sey iddia
ediyordunuz... Bir kelimenin imlasi i¢in sen soyle yazilir diyordun.
Kocan da hayir boyle yazilir, diyordu. sonunda iki liralik bir
hediyesine bahse giristiniz. Sonra ligat midir nedir iste o kitab1 agip
baktiniz, sen hakli ¢iktin... Kizim, iste o gece ben senin fettanligindan
korktum. Yazida bu kadar usta olduktan sonra kocaya ne vardin? Bir
kaleme girmeliydin... Ah, seni almazdan 6nce esim dostum bana
sOylemislerdi ya! Hanim, ogluna sakin okur yazar kiz alma. Sonra
sizin hepinizi parmak iistiinde oynatir! (320)

Bu kadar ¢ok okuyan Akile’yi, okuduklari sayesinde hayatini kurtaran olumlu
karakter grubuna eklemek diisiiniilebilir. Akile romanin sonunda hem sevdigi halde
ayrilmak zorunda kaldig1 kocasina kavusur, hem de babasiyla kaymvalidesini
evlendirerek sikintilarindan kurtulur. Gelin-kaynana ¢atismasinin cahil ve okumayan
bir karakter {izerinden degil, Istanbul’da ¢ikan tiim gazeteleri ve kitaplar1 okudugu

vurgulanan bir karakter iizerinden anlatilmasi dikkat ¢ekicidir.
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Ancak bu durum, Hiiseyin Rahmi’nin mizahi tislubu g6z 6niine alinarak
okundugunda, “okuyarak hayatini kurtaran geng kiz ve kadin” sdylemine farkli bir
bakis olarak da yorumlanabilir. Hi¢ evlenmeyen yazarin eseri i¢in 6nsozde, “dogacak
kizimin kaynanasi olacak hanima armagan ediyorum” ifadesini kullanmas1 bir yana,
evlilik, ask, sadakat gibi kavramlari ince bir alay esliginde ele almasi da bu yoruma
olanak saglar. Akile’nin kocasi, annesine “Babami ¢ok sever miydin” sorusunu
sordugunda, ¢ok sevdigi, hala unutumadigi ve o kadar isteyen olmasina ragmen
varmadig1 cevabini alsa da (338), annesi ayn1 gece diiniiriiyle evlenmesi igin yapilan
teklifi hemen kabul eder (341). Cok okuyan Akile’nin konusmalarindaki ve
benzetmelerindeki kabalik, durumuyla tezat teskil eder. Bu tezatlar da Akile’nin
“okuyan kadin” imgesinin mizahi yansimasi olarak goriilmesini saglar.

Agah Sirr1 Levend, Hiiseyin Rahmi’de elestirme fikrinin esas oldugunu
vurgular (70). Bu bakis acisindan da, yazarin, tistadi Ahmed Midhat gibi ideal okur
yaratma endisesini tagimak yerine yaratilmaya calisilan bu imgeye elestirel yaklagim

getirdigi goriiliir.

D. Kitap Okuyan Olumlu Karaktere Veda: Miirebbiye

Hiiseyin Rahmi’nin kitap okuyan karakterler acisindan en zengin romani
1899 yilinda yazdig1 Miirebbiye’dir. Paris’te gayri mesru iligkisinden bebegini
dogurduktan sonra, Istanbul’a gelip kendisini namuslu bir miirebbiye olarak tanitan
Anjel’in ve kabul edildigi Dehri Bey’in konagindakilerin hikayesi anlatilir. Konaga
kabul edilirken, yaninda bir iki par¢a esya ve birka¢ dua kitabindan baska bir sey
olmadigin1 sdyleyen Anjel (25), odasinda Fransizca Incil’ini ve din kitaplarini
gorliniir bir yere koysa da bunlar1 hi¢ okumaz (55). Onun asil okuduklar1 Les

Aventures d'un Garnison (Bir Kiglanin Maceralari), Un Mari Trompé (Aldatilnig Bir
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Koca), Les Amours du Lit (Yatak Sevgisi), Chevalier de Foblas (Foblas Sovalyesi)
gibi agk romanlaridir (55). Ancak bu romanlarin Paul ve Virginie gibi masum bir agk
anlatisindan hatta Kamelyali Kadin’dan da farkli oldugu Anjel’in kendi s6zlerinden
anlagilmaktadir. Paul ve Virginie gibi romanlarin modasinin gectigini “simdi hayvan
gibi sevisiyorlar” ifadesiyle aktaran Anjel’e gore Kamelyali Kadin bile artik hafife
alinmaktadir. Anjel “zamanimizda herkes Nana gibi hakikatlere bayiliyor” diyerek
Emile Zola’nin romanini isaret eder (23). Bu romanda karakterlerin elinden ve
dilinden kitaplar diigmese de artik olumlu karakter olarak resmedilmezler.

Kitap okuyan diger bir karakter de Dehri Bey’dir. Konagin sahibi yash
adamin biiyilikce bir kiitliphanesi ve bu kiitiiphanede de bitki kitaplar1 ve atlaslarinin
(45) yanisira Moliere, Voltaire ve Racine’in (140) eserleri vardir. Ayrica bu
yazarlarin heykelleri de kiitliphaneyi stislemektedir. Dehri Efendi kendini bu eserleri
okumaya adamigken konaginda donen oyunlardan habersizdir. Bu sirada miirebbiye
Anjel evin kiiciik oglu, enistesi ve amcast ile iligskiye girer, ligiinii de birbirlerinden
habersiz parmaginda oynatir. Olanlar1 farkeden tek kisi evin cahil kahyas1 Eda
Kalfa’dir. Okuyan karakterlerin olumsuz, okumayanin olumlu olarak resmedildigi
yeni bir bakis agis1 goriiliir romanda. Dehri Efendi’ye elindeki Moliére piyesini
birakmasini, asil piyesin evin i¢inde oynandigini sdyleyen Eda Kalfa, iftiract
durumuna diistiriilerek Anjel’den 6ziir dilemesi istenecektir. Ancak bu sirada
Anjel’in, Racine’nin eserlerini ¢alismak bahanesiyle Dehri Efendi’ye yaklastigi
goriiliir (141). Romanin sonunda Anjel, Dehri Efendi ile basilir. Kitaplarin igerik
olarak degil, birer bahane olarak kullanilmasinin tek 6rnegi de bu degildir. Amca,
Anjel’e yaklagmak icin rastgele eline aldig1 Fransizca kitaptan birseyler sorar (60),
hareme girmesi yasaklanan evin oglu miirebbiyenin odasina gizlice giderken

yakalanirsa eski odasinda kalmis bir kitabin1 almaya gittigi yalanini sdylemeye karar
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verir (160). Romanda, sadece Fransiz miirebbiyenin degil, konagin tiim erkeklerinin
elinde bir kitap goriiliir. Ancak bu karakterler ne “ideal” ne de “olumlu” olarak
resmedilirler. Ahmed Midhat’in ve son romani disinda Fatma Aliye’nin olusturmaya
caligtiklar1 okur kitlesinden son derece uzaktirlar. Hiiseyin Rahmi’nin, elinde kitap
olan tiim bu karakterleri ince mizahiin stizgecinden gecirdigi agiktir.

Mustafa Nihad Ozon, bu eserin ahlaki siipheli bazi yabanci miirebbiyelerin
kotii etkilerini gostermek amaciyla yazildigina hitkmolunabilecegini, ancak evin
erkeklerinin tuhaf hallerine yapilan vurgunun bu amaci zayiflattigini ifade eder
(Aktaran Onder Gocgiin, 54). Ozon’iin yorumuna elestiri Berna Moran’dan gelir:
“Miirebbiye gibi bir romanda amag, alafrangali§a 6zenip de yabanci miirebbiye
tutmanin neden olacag kotiiliikleri isaret etmektir tlirlinden yorumlar yanlistir.
Miirebbiye’de evin biitlin erkekleri Fransiz fahisesinin pesindeyse 6teki romanlarda
da Tiirk hizmetgilerinin, cariyelerinin pesindedir” (122). Teshir ve elestiriyi 6n
planda tutan yazar, romanlarda yaratilan okur profilini ayni sekilde ele alir.

Yapmaya basladigi bu teshir yiiziinden, Ahmed Midhat romanlarinda bile onu
elestirir. Jon Tiirk’te, yeni zamanin alafranga kizlar1 ve kadinlarinin "serbesti-i
ahraranesinin bihakkin tasviri emrinde Hiiseyin Rahmi'nin o kalem-i piir-iktidar bile
aciz kalir” (18) sozleriyle bir zamanlar “manevi evladim” dedigi Hiiseyin Rahmi ile
aralarinda agilan ugurumu gosterir. Bu ugurum, 15181 ideal olana tutmakla,

olumsuzluklara tutmak arasindaki farktir.

E. Kitaplardan Ogrenilen Hayata Alayc Bir Yaklasim: Sipsevdi
Hiiseyin Rahmi’nin, “Batiy1” kitaplardan 6grenmenin miimkiin oldugunu
savunan Ahmed Midhat’tan bu romaninda tamamen ayrildig1 goriiliir. “Roman

okumaktan maksat insanin bilmedigi seyleri bu vesile ile 6grenmek midir?” sorusuna
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Ahmed Midhat’in cevabi olumluyken, Hiiseyin Rahmi, Sipsevdi romaninda bu
sekilde diisiinenlerle dalga gecer.

Meftun, elinden kitap diisiirmez bir karakterdir. Alafranga sofra servisini
kitaptan 6grenir (52). Kiraz ve zeytin yemenin, ¢ekirdegini ¢ikarmanin inceligini
Fransizca "Yemek Nasil Yenir" kitabindan okuyarak evdekilere 6gretir (106). Balo
icin ailesine dans 6gretmek istediginde dans risalesi alir (402). Makyaj i¢in Paris'li
kadmlarin giizellik regetelerini anlatan kitaptan, konagin kadinlarina bilgiler verir
(437). Buraya kadar, “dis goriiniiste Batililik” sdyleminin elestirisi yapildig1 goriilse
de roman boyunca giinliikk yasamdan felsefeye kadar pek ¢ok konuda, kitaplardan
Ogrenilen hayatin elestirisi olacaktir.

Meftun, kitaplara sadece dis goriiniis ya da glindelik yagam i¢in bagvurmaz.
"Kur"etmek sozciigliniin anlamai i¢in kitabini acar ve kizkardesi Lebibe nin iliskisinin
“kur”’dan daha ileride seviyede oldugunu goriir (177). Buna karsin, Lebibe
geceyarilart sevgilisi ile bulusmasini savunurken, Meftun'un daha 6nce okudugu bir
romanda askin, neslin devami i¢in oldugu ve kadinlarin sevdaya heves etmelerinin
biiyiik cinayet gibi goriilmesinin haksiz oldugu konusundaki satirlarin1 hatirlatarak
yapar (241). Yasanan iliskiler de kitaplardan 6grenilmeye ¢alisiimaktadir.

Meftun Osmanlica eserleri, Eviiya Celebi Seyahatnamesi’ni, Cevdet Paga’nin
yazdig1 Kavaid-i Tiirkiye'yi ve milli romanlar1 hor goriir (58). Yazarin yillar sonra
yapilan bir sOyleside, “Her zaman yazdigim ve sdyledigim gibi sdyliiyorum” diyerek
Evliya Celebi ve Cevdet Pasa i¢in, “bizlerin bir tiirli erisemedigimiz bir Tiirkliik sirr1
var. Usliip, sekil, her ne olursa olsun, onlar Tiirk¢e yaziyorlar, biz degil. Ben bunu
gelenek varligi ve yoklugu ile izah edebiliyorum” ifadesi bu baglamda oldukga

onemlidir (Gazetecilikte Son Yazilarim, 127). Hayat1 ve kiiltiiri “Batili” kitaplardan
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ogrendigini sanarak Evliya Celebi’ye, Cevdet Pasa’ya sirtin1 donenleri, Meftun
nezdinde elestirmek i¢in bu eserlere romaninda yer vermistir.

Edebiyat-1 Cedide'yi de begenmeyen Meftun, kitaplarin kirmizi ve beyaz olan
kapak rengini bile elestirir, Zola ve Bourget'ninkilerin rengiyle kiyaslar (60-1). Bu
noktada Hiiseyin Rahmi’nin sadece Ahmed Midhat’a degil Edebiyat-1 Cedide’ye de
elestiri getirdigi goriiliir. Meftun’un evinde okumadig1 ve begenmedigi Edebiyat-1
Cedide kitaplarinin bulunmasi “Bu kitaplarin Tiirkliik yalniz kaplarinda gortiliiyor”
climlesini sOyletmek i¢in yazilmis oldugunu diisiindiiriir. Berna Moran bu ciimleyi
romanda bir zayiflik olarak goriir ve Hiiseyin Rahmi’nin, “Tiirkligii hor géren ‘milli
romanlar’ okumayan Meftun’un bdyle bir elestiride bulunamayacagini
diistinme[mis]” olmasin1 elestirir (141). Ancak, simdiye kadar verilen 6rneklerden,
yazarlarin romanlarinda kitaplar1 kullanmalarinin, edebiyat ve kiiltiir diinyasina dair
anlatmak istedikleri bir meseleyi vurgulamak icin oldugu anlagilmistir. Bu nedenle
Hiiseyin Rahmi’nin yar1 meczup bir karakter agzindan kendi goriislerini dile
getirmek istedigi disiiniilebilir. “Edebiyatimiz Hakkinda Hiiseyin Rahmi Bey Ne
Diyor?” baslikli sdyleside Edebiyat-1 Cedideciler i¢in, “Yaptiklari sey dogrudan
dogruya bir Avrupa edebiyatinin kopyas1 olmustur. Ornegin, Rauf Bey yazdig
romanlaria kendinden bir isim bulamayacak kadar o edebiyata girmisti’(48) demesi;
“bu kitaplarin Tiirkliik yalniz kaplarinda goriiliiyor” diyen Meftun’la ayn1 goriisleri
paylastiginin gostergesidir. Tanpinar, Meftun Bey i¢in “Edebiyat-1 Cedide’nin hatta
biraz da siirin ve sairin parodisidir. Yeni bir neslin temiz idealiyle alay eder”
(19.4sir.., 421) ifadesini kullanir. Parodisi yapilan sadece Edebiyat-1 Cedide degildir.
Yazar, Ahmed Midhat ve Fatma Aliye tarafindan yaratilmaya caligilan, hayati

kitaplardan 6grenen ideal okur tipini de Meftun Bey’in temsilinde parodilestirmistir.
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Yerli olan her seyi kiigiimseyen Meftun, “Bati” edebiyatinda da yazar ve eser
isimlerini ezbere bilir, igerik bilmez (65). Bu haliyle donemin ¢ok iinlii bagka bir
roman kahraminini, Recaizade Ekrem’in Araba Sevdasi’nin (1896) Bihruz’unu
hatirlatir. Vasif’in divanini eline alip “Cince mi bunlar” diyerek alay eden ve
anlamak i¢in eline aldig1 Osmanlica s6zliiglin yazarinin Redhouse soyisminde bir
Ingiliz olmasindan 6tiirii kusursuz oldugunu diisiinen Bihruz (69), Meftun’dan ¢ok da
uzak bir karakter degildir. Bihruz, Jean-Jacques Rousseau’nun Nouvelle-Heloise
(Yeni Heloise) baglikl1 eserini bilse de okumaya calistiginda higbir sey anlamayacak
(56) ve roman boyunca icerigini pek de bilmedigi bir¢ok yazar ve eser ismini
siralayacaktir. Ahmed Midhat’in yaratmak istedigi “ideal okuru”, artik sadece
eserlerin isimleri bilen ylizeysel okura doniismustiir.

Eserde, karakterlerin okumalarinin yilizeysel olmasinin yaninda daginik
olusunun da elestirildigi goriiliir. Meftun’un kizkardesi Lebibe, Fransizca ders alir ve
bir glin Paul ve Virginie okurken ertesi giin "pek maddi, pek hayvani musavverati ve
gilzet-i beyaniyla zihni sur-efgen bir hale diisiiren bir eserin tesirat-1 miitezaddesi
altinda" (80) kalir. Bu daginik okuma karakterlerin 6grenmeye ¢alistiklar1 “Bat1”
kiiltiirlinti yanlis ve eksik yorumlamalarina yol acacak ve yozlasmayla son bulacaktir.

O donem gengliginin yaptigr okumanin daginik, boliik porgiik ve yiizeysel
olduguna vurgu Ahmed Rasim’in (1865-1932) anilarinda da yer alir. Ahmed
Midhat’in gazetesi Terciiman-1 Hakikat’te Hugo, Lamartine, Voltaire, Jean-Jacques
Rousseau ve daha pek ¢ok yazardan yapilan kismi ¢evirileri okuduklarini ancak, o
donemin genglerinin gazetelerden, mecmualardan edindigi birbirine uygun olmayan
bu karma bilgilerde hi¢bir zaman bir prensip olmadigini belirtir (84). “O devirde
Garp edebiyati bizim i¢in miintehabatlardaki pargalardi” (86) diyerek edebiyat tarihi

konusunda higbir sistematigin olmadigin1 vurgular. Hiiseyin Rahmi’nin romaninda
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da “Bat1” kiiltiirlinii, boliik por¢iik 6grendiklerinden degerlendirenlerin elestirisi s6z
konusudur.

Sipsevdi’de, “Batili” yasant1 tarzi yaninda “Bat1” felsefesi de kitaplardan
ogrenilmeye calisilir. Meftun, Bedri'nin Rebia'ya yazdigi ask mektubunu okur.
Descartes'in karteziyanizminden bahsetmesini begenir ama daha dogru diiriist yemek
yemeyi 0gretemedigi kizin Descartes'tan ne anlayacagini sorgular (150). Saban ve
Zarafet'i Oplistirken goriince Schopeanhauer'un soyu siirdiirmek i¢in doganin
getirdigi giidii hakkindaki diistincelerini tasdik ederek hatirlar (193). Avrupa'ya
kactiktan sonra kardesi Raci'ye yazdigi mektupta da Goethe'den, Hobbes'tan alintilar
yapar (471). Bu noktada Meftun’un felsefeye ne derece hakim oldugu ¢ok net
degildir. Ancak roman boyunca paranin ve kafasindaki Avrupali yagam tarzinin
pesinden kosan Meftun’u, yazarin da “zevzeklikle, ziippelikle, hoppalikla, cehaletle”
(4) suglamasi “Bat1” felsefesinin de eksik ya da yanlis anlasilmig oldugunun bir
isareti olarak okunabilir.

Yazar, hayatin kitaplardan 6grenebilecegi savint hemen her romaninda dile
getiren Ahmed Midhat’in goriiglerine bu romanla karsi ¢ikar. Paris’i gormeden,
kitaplardan 6grenerek, gormiis kadar iyi yazdigini ifade eden Ahmed Midhat’in
karsisina, gengliginde Paris’te yasamis ve edindigi kitaplardan ev halkina o kiiltiirii
asilamaya calisan Meftun karakterini ¢ikarir.

Ahmed Midhat’tan etkilendigi ve Sik romanini onun tesiriyle yazdigi
sOylenen Hiiseyin Rahmi, listddindan kiiltiirel olarak kopusunu kendi ciimleleriyle
anlatir. 1921 yilinda yapilan ve “Hiiseyin Rahmi Beyefendi’yi Ziyaret” bagligiyla
yayimlanan roportajda déneminin edebi diinyas1 hakkinda gériislerini belirtir. i1k
romani Stk sayesinde tanistigit Ahmed Midhat’in kendisine “manevi oglum”

(Gazetecilikte Son Yazilarim, 24) dedigini belirtse de ayn1 roportajda, Ahmed
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Midhat’ i “Bat1”daki yeni akimlardan habersiz oldugunu iddia eder ve su anekdotu
aktarir: “Fransa’ya Zola ve Maupassant kiilliyatin1 ismarlamigtim. Matbaaya geldigi
zaman Midhat Efendi gordii. Bana ‘Rahmi’ dedi. ‘Sen bagka bir takim 1smarla,
bunlar1 bana ver.” Verdim ve 1smarladim halbuki iki sene sonra Beykoz’daki
efendinin ¢iftligine gittim. Masa tizerinde kitaplar1 gérdiim. Daha kenarlar1 bile
acilmamisti” (26).

Bu sozlerinde, kotii olani teshir ettigi i¢in kendisini elestiren Ahmed Midhat’a
bir cevap niteligi de yatmaktadir. Giirpmar’in, “Roman Nasil Yazilir” baglikli
yazisinda iyiliklerin, giizelliklerin roman konusu olamayacagini belirterek “Bir
cemiyet hayatinin bayagiliklarini, herzelerini [sagmaliklarini], riyakarliklarini goz
ontine sermelidir” ifadesini kullanmasi (Aktaran Moran, 150) romanlarinda yarattigi
okur profilinin de bu olumsuzluklar1 tagimasi ile birlikte okundugunda anlamlidir.

Sonug olarak yazar, ilk romaninda Ahmed Midhat Efendi’nin ¢izgisini tagisa
da sonraki romanlarinda, ideal olanin sergilenmesi ac¢isindan listadindan ayrilmstir.
Mizahi iislubuyla yaratilmaya ¢alisilan ideal okur kitlesini elestirir. Ahmed
Midhat’in ideali hedefleyerek olusturdugu okur kitlesine, Hiiseyin Rahmi elestirel
yaklagimi isaret eder. “Ideal Okur”, “Ahlak Dersi Romanlar”, “Kitaplardan
Ogrenilen Hayat” gibi idealize edilmis tiim yargilara kars1 ¢ikis, Halid Ziya’da

siddetlenerek siirecektir.
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BOLUM 1V

KiTAPLARA ELESTIiREL VE SIMGESEL YAKLASIMLAR:

HALID ZiYA USAKLIGIL’IN ROMANLARI

Servet-i Fiinin Donemi yazar1 Halid Ziya hakkinda, roman sanatinda
yetkinlige ulasan ilk yazar oldugu konusundaki goriisler agirliktadir. Ahmet Hamdi
Tanpinar’m “bizde asil romancilik Halid Ziya ile baslar” (Edebiyat Uzerine
Makaleler, 296) diyerek tanittig1 yazar icin, Giizin Dino da “ger¢ek romanin ortaya
¢itkmasi i¢in 1900’leri ve H. Z. Usakligil’in Ask-1 Memnu’sunu beklemek
gerekecekti” (Tiirk Romaninin Dogusu, 8) ifadesini kullanir. Bu nedenle tezin son
boliimiinde, romanciligiyla doniim noktasi olmus bir yazarin, karakter-kitap
iligkisinde olusturdugu ¢izgi ve bu ¢izginin kendinden onceki yazarlardan farki
iizerinde durulacaktir.

Anilarinda, ¢ocukken bile okumaya ne kadar diiskiin oldugunu vurgulayan
(87) Halid Ziya, romanlarinda da kitaplara ve okuyan karakterlere siklikla yer verir.
Yazarin romanlari incelendiginde, karakter-kitap iliskisinin bazi romanlarinda temel
izleklerle tekrarlandig1 ancak ilk ve son romani arasinda ¢ok degistigi goriiliir.

Yazarin Nemide, Bir Oliiniin Defteri, Ferdi ve Siirekds: romanlarinda

karakterlerin kitaplarla kurduklari iliskinin benzer olmasi nedeniyle, bu eserler
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“Sigmak Olarak Kitap” bagligi altinda birlikte degerlendirilecek; ayn1 benzerligi
tagimasina ragmen kiiltiirel gondermelerdeki agirligin ve farkliligin vurgulanmasi
amactyla Mai ve Siyah romani, “Bat1 Kiiltiirli ve Kitap” baslig1 altinda incelenecektir.
Bu ¢izginin disinda kalan, ilk romani Sefile ve istibdat Doneminde yazdig1 son eseri

Ask-1 Memnu ayr1 ayr ele almacaktir.

A. Ahlak Ogretmenliginden Istifa Eden Kitap

Tanzimat romanlarinda, 6zellikle de Ahmed Midhat’in romanlarinda ¢ogu
kez ahlak 6gretmeni olarak okurun karsisina ¢ikan “kitap” imgesi, Halid Ziya’ya
gelindiginde oldukc¢a degisir. Halid Ziya gencken yazdig: ilk romaninda bile Ahmed
Midhat gibi donemin biiytik bir isminin romanini, o romandaki ahlak anlayigini ve
romantizmi elestirecek, bunu yaparken de “kitap” imgesine bagvuracaktir.

[zmir’de Hizmet gazetesinde tefrika edilen ancak “seair-i Islamiyeye
mugayereti” (Kirk Yil, 320) nedeniyle basimu igin Istanbul’dan ruhsat alinamayan ilk
romani Sefile, kimsesizliginden 6tiirii bir camii avlusuna siginan Mazlume’nin, kizi
Ikbal’le birlikte yasayan Mihriban Hanim tarafindan eve getirilisiyle baslar. Ancak
Ikbal’in geceleri odasina erkek aldigin1 géren Mazlume, bu geng kadinin “agus-1
fuhusta” yetistigini kendisinin de bir fuhug-karaneye” geldigini anlar (39).

Romanda ilgi ¢ekici olan ikbal’in, Ahmed Midhat Efendi’nin Heniiz On Yedi
Yasinda romanini okudugu ve Mazlume’nin de onu dinledigi sahnelerdir. Fuhustan
para kazanan ikbal’in cogu zamanini kitap okuyarak gegirdigi belirtildikten sonra,
Heniiz On Yedi Yasinda romani sesli olarak Mazlume’ye de okudugu gosterilir.
Kitaptan ¢ok etkilenen Mazlume, gece odasinda okumak igin Ikbal’den 6diing alir ve

biiyiik bir dikkatle, “satiraralarini dahi miitalaa” ederek okur (36).
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Bir “fuhus-karane”de bile karakterlere kitap okutulmasinin nedenini Omer
Faruk Huyugiizel, Sefile’nin sunus yazisinda agiklar. Halid Ziya’nin, realistlerin bir
fahiseyi oldugu gibi gosterdigini, buna karsin romantiklerin onu bir melege
doniistiirdiiklerini s6yleyerek Ahmed Midhat Efendi ve romanlarini isim vermeksizin
elestirdigini (8) ifade eder ve fuhusa diisen bir Rum kizinin, Tiirk genci tarafindan
kurtarildigini anlatan Hentiz On Yedi Yasinda romanina bir “antitez” (9) olarak
Sefile’nin yazildigini isaret eder. Bu romanda kitap okuyan karakterlerin islevi,
elestirilen bir romana gonderme yapmak ve kitaplarda yaratilan hayatlarla ger¢ek
hayat arasindaki farka igaret etmektir. Ahmed Midhat’in Heniiz On Yedi Yasinda
romaninda anlatt1g1 randevuevinde ¢alisanlar Ermeni ve Rum kadinlar1 iken, bu
romanda miisliiman kadinlarin kullanilmas1 6nemli bir baska farktir ve belki de,
yazarin ruhsat alamamasindaki en biiyiik sebeptir.

Yapilan okumanin, tam da Ahmed Midhat’in istedigi gibi dikkatle ve 6zenle
gergeklestirildigine vurgu da, getirilen elestiriyi kuvvetlendirir. Ahmed Midhat’in
ideal olanin gosterilmesi uyarisina, Hiiseyin Rahmi’den sonra Halid Ziya’dan da
olumsuz yanit gelmistir. Gergek hayatta fuhusa diisen kizlar, Heniiz On Yedi Yasinda
romaninin kahramanindan farkl olarak, kurtarict bulamamaktadir goriisii romanda
belirgin sekilde hissedilir. Halid Ziya, Kirk Yi1/’da, romanin ruhsat alamamasindan
duydugu iiziintilyii paylastig1 bir dostunun, Istanbul’da Yenicami civar1 ve Oriiciiler
Hamamu ¢evresindeki camur hayatinda dmiir siiren ¢aresizleri, bu kitaba ruhsat
vermeyenlere gostermek gerektigini belirten ifadelerine yer verir (321). Kendisi de
Aydin’in, Mugla’nin “geceleri sarhosluk aleminde oynatilan kadinlari[n1]” (322)
hatirlatir. Yazar, idealin vurgulandig1 romanlar karsisina gergek hayatin anlatildigi

romanlar ¢ikarmaya calisir.
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Romanda Ikbal, ¢ektigi acilardan sonra dliir. Kitap okurken pek ¢ok sahnede
gorilinen bir diger karakter Mazlume’nin de sonu farkli olmayacaktir. Mihriban
Hanim’in “Ben seni koseye kurulsun da kitap okusun diye almadim” sézleriyle
elestirdigi (58) okumaya diiskiin karakterin sonu, Ahmed Midhat Efendi’nin roman
okuyarak hayattan ders ¢ikaran karakterlerinden ¢ok farkli olacak ve Mazlume
“sefil” bir sekilde dlecektir. Ahmed Midhat’in ibret dersi veren ahlak dgretmeni
kitaplart artik ig basinda degillerdir.

Yazar, bundan sonraki ii¢c romaninda da kitap okuyan karakterlere siklikla yer
verecek, ancak higbirisinde okunan kitabin ismini belirtmeyecektir. Bu durum

kitaplarin islevselligine farkli ve simgesel bir boyut getirecektir.

B. Sigimak Olarak Kitap

Yazarin Izmir’de bulundugu genglik yillarinda ve Servet-i Fiinin Dénemi
oncesi yazdigi ii¢ romaninda da benzer izlekler gériiliir. Nemide, Bir Oliiniin Defteri,
Ferdi ve Siirekds: romanlar1 sadece bir agk liggeni ¢evresinde donen hikayeleri ile
degil, kitaplara son derece diiskiin karakterlerinin eserin sonunda bu 6zelliklerini
yitirmesi ve okunan higbir eserin adinin belirtilmemesi agisindan da benzerdir. Bu
nedenle, bu boliimde adi gegen kitaplar birlikte incelenecektir.

Ikinci roman1 Nemide, nisanlis1 ve kuzeni Nail’in, bir baskasina asik
oldugunu farkedip aradan ¢ekilen ve sonra 6len Nemide’nin anlatisidir. Romanda
kitap okumaya tutkun iki karakter vardir. Sevket Bey ve kizt Nemide’ nin bu
tutkulari, roman boyunca fazlastyla ve hatta kimi zaman usandirict sekilde
vurgulanir. Sevket Bey kis gecelerini kitap okuyarak gegirir (50), geceleri kitap okur
ve giindiizleri bahgesi ile ugrasir (92), gerekirse "bir fenerin ziyasiyla bir kitap

miitalaa" eder (85). Kitap tutkusunda babasini da gecen romanin ana karakteri

80



Nemide’dir. Daha bes yasindayken biiylik bir kitabin resimlerine bakar, babast
Sevket Bey de elinde bir kitap oldugu halde, dalgin bir sekilde onu seyreder (45).
Nemide'nin ¢ocukken en sevdigi Musavver Medeniyet dergisidir (53). Sevket
Bey’den okuma yazma 6grenecek olan Nemide, elifba kitabiyla babasindan ders
almaya baslar (54). Bir miiddet sonra babasi ve doktoruna, kiitiiphanede "ciddi bir
adam gibi" kitap okuyacak kadar ilerler (56). Biiyiidiiglinde, kanun ¢almadigi
gecelerde "babasinin kiitiiphanesini dolduran kitaplardan birini miitalaa yahut
semada parlayan yildizlar1 temasa ile" vakit gegiren (92) Nemide, "sabahtan aksama
kadar okumakla mesgul" (126) bir geng kiz olur. Daha fazla da ¢ogaltilabilecek bu
ornekler kitabin sonunda ilging bir hal alir. Niganlis1 Nail’in bagkasini sevdigini
ogrenerek hayata kiisen Nemide iizgiin ve hastadir. Odasinda yatarken kitabin1
Nergis'ten ister ancak sonra, "Hayir, hayir, birak! Biitiin bu kitaplar yalan... Ruhun
duymayacagi seylerden bahsediyorlar..." (166) seklinde feryat eder.

Romanda, baba kizin hayatin1 dolduran asil ugrasin kitaplar oldugu gortiliir.
Karis1 6lmiis, ¢calismayan ve giindiizleri bahgesiyle ugrasan bir adamin vaktini
gecirmeye yardimet olan kitaplar, konagin bahgesinden 6teye pek de gegemeyen
hastalikl1 bir geng kizin da en biiyiik arkadasidir. Kendi yarattiklari kapali diinyada,
insanlardan ¢ok kitaplardan bahsedilir.

Halid Ziya’nin kitaplara bunca diiskiinken yasamdaki hayal kirikligi sonucu
onlara kiisen tek karakteri Nemide degildir. Yazarm bir sonraki roman1 Bir Oliiniin
Defteri, konu bakimindan da Nemide’ye benzer. Eserin kahraman1 Vecdi’nin
kitaplar1 ve kiitiiphanesi siirekli vurgulanir. Kiigiik bir ¢ocukken yetim kalan Vecdi,
babasinin da uzak bir yere tayin edilmesiyle yasadig1 yalnizligi, yatili okul ve
halasinin kizi Nigar’in arkadaslhigi ile unutur. Vecdi, kiitiiphanesindeki kitaplari

karigtirmasina kizdig1 kuzeni Nigar’a daha sonra asik olur ve bu kizginlik yerini,
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Nigar’in kitaplara diiskiinliiglinden dogan bir memnuniyete birakir (69). Nigar’a olan
aski, artik elindeki kitaba kendisini veremeyecek bir hal alir (74). Romanin sonunda,
oliim dosegindeki Vecdi’nin evine gelen Hiisam, once kiitiiphaneden gecer ve
anlatic1 “metruk duran kitaplara” bir kez daha dikkat ¢eker (22). Kurguya katkis1
olmadig1 halde hemen her sahnede kitaplarin rolii olmasi ilging bir noktadir.

Vecdi, Nigar’in kendisini degil arkadast Hiisam’1 sevdigini 6grenince aradan
cekilir. Hiisam'la Nigar'in evlenmesinin ardindan Vecdi’nin agzindan dokiilen sozler
Nemide’den ¢ok da farkli degildir: "Kitap dolabinin tozlu camlari altinda
muattaliyetlerinden [kullanilmamalarindan] sikilmig gibi uyuyan kitaplar vardi.
Bunlardan simdi ikrah ediyordum [igreniyordum]” (121). Nemide’nin yalan
olduklarin1 sdyleyerek bosladigi kitaplari, Vecdi igrenerek terkeder. Robert Finn’in,
konu bakimindan ve teknik acilardan benzerlikleri nedeniyle “ikiz romanlar” dedigi
(140) Nemide ve Bir Oliiniin Defteri kitap-karakter iliskisinde de ayn1 izlegi tasur.
Yazarin, karakterlerini kitaplara diiskiin gosterip, sonra da onlara kiiskiinliiklerini
sOyletmesi bilingli bir se¢cim gibi durmaktadir. Ancak bunun nedeni konusunda her
iki romanda da ipucu verilmediginden benzer izlekteki bir diger romana bakilmasi
gerekir.

Ferdi ve Siirekasi romaninda, Ismail Tayfur gecelerini okuyarak geciren ve
mithim bir edip ya da muharrir olmaktan sonraki en biiylik hayali, bir kiitiiphane olan
geng bir adamdir (47). Sahip olacagi ev ve aileyi hayal ederken “kii¢lik pembe
semsiyesi altinda elindeki kitab1 unutmus, ¢ocuklarini ask ile seyre dalmis bir geng
ana” (25) figiiriiniin bulunmas1, Ismail Tayfur’un kendisi gibi okumaya diiskiin bir es
arzuladigini da gosterir. Ancak, binbir zorlukla aldig: kitaplari, serveti i¢in istemeden
gerceklestirdigi mutsuz evliliginin gecesinde evleriyle birlikte yanacaktir.

Terketmeye hazirlandig1 karis1 dfkelenir ve kendi ¢ikardig: yanginda 6liir. Ismail
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Tayfur romanin sonunda kitap okumay1 ve konugmay1 birakmis bir meczup seklinde
gortliir.

Bu romanda yeni bir 6zellik, karakterin kiitliphane sahibi olmay1 siddetle
arzulamasidir. Ismail Tayfur, Nemide ya da Vecdi gibi istedigi kitaba hemen sahip
olamamaktadir. Ancak onlarla ortak 6zelligi, kitaplarin en biiylik dostu olmasidir.
Ismail, yoksul evinin kiiciik odasinda kitap okurken bile cok mutludur (50).

Ug romanin da kurgusunda 6ne ¢ikan, karakterlerin kitaplara sigmisidir. Bu
siginma kimine yalnizligini, kimine parasizligini unutturur ve hayallere dalmak icin
olanak sunar. Kitaplarin ve okumanin 6nce bir siginak, yagsanan hayal kiriklarinin
ardindan ise nefret edilen bir nesne ve eyleme doniismesi izleginin Halid Ziya’nin
romanlarinda bu denli kuvvetli olmasi elbette sorgulanmalidir. Bunu yorumlamak
icin tiirli kuramlara da basvurulabilir. Ancak higbirisinin Halid Ziya’nin kendi
anilarinda verdigi cevaplar kadar etkileyici ve kapsayici olamayacagi da agiktir. O
halde, karakterlerin kitaplar ve edebiyatla iligkisini sorgularken yazarin kendi
diistincelerine bagvurmak kaginilmaz olur. Yaratilan karakterlerin “kuklalar” gibi
olduklarmi ve yazarin da onlarin nefesi oldugunu belirten Halid Ziya, bu
karakterlerden yazarin kendisini soyutlayabilmesinin zorluguna dikkat ¢eker ve
karakterlerin “derileri altinda saklanan”in yazarin “bizzat kendisi” oldugunu belirtir
(Kirk Yil, 786). Kendi yarattig1 kitaplara tutkun karakterlerini, romanlarinin sonunda
kitaplardan uzaklastirmasinin nedeni “bizzat kendi” anilarinda goriiliir.

Yazar, anilarin1 yazdig1 Kirk Yil baslikl kitapta gerek memleketin iizerindeki
agir baski havasinin gerekse 6zel hayatindaki zorluklarin kendisini ne kadar
bunalttigin1 pek ¢ok yerde belirtir ve “azap, elem, matem tahassiisleriyle dolu olan bu

iki zeminden ¢ikmak” ve nefes alabilmek icin “edebiyat sahasina kogmak ihtiyacini”
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isaret eder (764). Kitaplar ve edebiyat diinyasi yalniz yazarin degil, yarattigi
karakterlerinin de nefes alabilecekleri nadir alanlardandir.

Hentiiz kiigtlik bir ¢cocukken bile kitap okumaya diiskiinliigiinii vurgulayan
yazar (87) Rusya ile savas bagladiginda (1877-78 Rus Harbi) sehirdeki telas ve
korkudan, ailede yasanan sikintilardan dolay1 bagvurdugu c¢areyi de su sekilde
aciklar: “Elimizde birer kitapla bir koseye biiziiliip susmak” (118). Konaklarina,
bahgelerine, odalarina sikigsmis karakterler de ellerinde birer kitapla bir kdseye
cekilip susarlar.

Yazarin genglik donemi romanlarinda, kitaplara siginarak hayaller kuran
ancak gercek hayatla ve bu hayattaki sorunlarla basedemeyen karakterler ya Nemide
ve Vecdi gibi 6lmekte, ya da Ismail Tayfur gibi delirmektedir.

Bu romanlarin ortak bir 6zelligi de kitaplara bu kadar vurgu yapilmasina
ragmen hicbir yazar ve eser adinin belirtilmemesidir. Bu da kitaplarin bir siginak
olarak simgesel islevinin agirlik kazanmasini saglamaktadir. Ne okundugu degil,
sadece okuma eyleminin ger¢eklesmesi vurgulanmaktadir. Bir sonraki roman Mai ve

Siyah ’ta ise okunan eserlerin ne oldugu vurgulanacaktir.

C. “Bati1 Kiiltiirii” ve Kitap
Yazarin, kitaplara 6nce diiskiin sonraysa terkeden karakterleri arasinda en
meshuru kuskusuz Mai ve Siyah’in Ahmet Cemil’idir. Unlii bir edip olma arzusunu
tastyan Ahmet Cemil, “koltugunun altinda bir iki kitapla” Babiali caddesinden
cikarken “kitap¢t diikkani” iginden kendisini goriip birbirine gosterecek edebiyat
sevdalis1 gengleri gorecegi giinii diislemektedir (23). Kitaplara siginarak diisler kuran

bir bagka karakter daha yaratmistir yazar.
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Okuldayken arkadas1 Hiiseyin Nazmi ile “doymak bilmez bir aglikla her
ellerine gegeni okumak iste[rler]” ve “hikayeler, kitap¢ilardan kira ile alinmis yahut
arkadaslarindan birinden rica ile istenilmis terciime, telif bir alay hikaye oku[rlar]”
(30). Daha sonra bunlardan sikilip tarih okumaya baslasalar da, onu da yarim birakip
siire merak salarlar (30-1). Bir kitapg¢ida gordiikleri Edmond Haraucourt'un siir

"

mecmuasini satin alirlar (32). Ahmed Cemil'i "mai" diislere daldiracak ve i¢indeki
yazma hevesini uyandiracak olan bu kitaptir (35). flyada, Odise destanlarindan
itibaren sira ile “Bat1” kiiltiiriinii okumaya karar verseler de bu iki eseri yarim
birakirlar. Bir an dnce yakin zamanda yazilanlara erismek gayesiyle, eski edebiyati
“beser onar sayfa” okuyarak gegistirip, ““‘Yunan ve Roma edebiyatinda” ¢ok
durmayip, “ortagaglardan sonra iki ii¢ asirlik edebiyat1 iki ii¢ ayda esneye esneye,
uyuya uyuya geg[erler] (36). Ahmet Cemil ve Hiiseyin Nazmi’nin asil ulagmak ve
okumak istedikleri Goethe, Schiller, Milton, Yung, Byron, Hugo, Musset,
Lamartine'dir (36). “Bat1” kiiltiiriinii basindan sonuna kadar okuma istegi ve
yaratilmig eserlerin ¢coklugu karsisindaki yi1lginlik, Tiirk edebiyatinin sonraki
eserlerinde de goriilecektir. Bu bakimdan Ahmet Cemil’in “kiiltiirel gecikmislik™
kaygisinin izlerini tastyan ilk karakter oldugu iddia edilebilir.

“Bat1” kiiltiiriinii /lyada’dan baslayarak okumak isteyen Ahmet Cemil ve
Hiiseyin Nazmi, “Dogu” kiiltiirline ayni ilgiyi gdstermezler. Okuma seriivenlerinin
basinda iki arkadas tarafindan eski divanlar; Fuzili, Nef'i, Nabi, Nedim okunsa da
elestirilerek bir tarafa birakilir (31). Romanin ilerleyen kisimlarinda Ahmet Cemil,
yazdig: siiri bir toplulukta okudugu zaman da eski edebiyatin sesi susturulur:
"Siileyman Vahdet Efendi, Hiiseyin Nazmi'ye egildi, yavasc¢a: ‘Bilmem hatiriniza
geliyor mu? Seyh Galip merhumun Hiisn i Agk’inda...” diye bir sey baslads; fakat

Hiiseyin Nazmi'nin dinlemege vakti yoktu" (153). Burada elestirilenin, “eski siir”
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oldugu gozden kagirilmamalidir. Halid Ziya’nin romanlarinda, “Dogu” kiiltiiriinden
eserlere referans yok denecek kadar azdir. Ancak, Ahmet Cemil’in ¢ocuklugunda
aksamlar1 evlerinde okunan Mesnevi ‘nin belirtildigi climleler dikkat ¢ekicidir.
"Babasinin Mesneviye pek meraki vardir; gelisigiizel bir yeri acilir, her yeri cazip
olan bu kitabin bir hikayesi okunur, Ahmed Cemil'in kii¢iik yasindan beri tahsil
zemininde biitiin adimlarina rehber olan bu baba o vakit ogluna ders verir” (25).
Mesnevi’ye verilen bu 6nemde, yazarin babasinin “her gece sadik bir karii
[okuyucu]” olarak Mesnevi’yi eline almasinin (Kirk Y1l, 90) payt oldugu goriiliir.

Ahmet Cemil’in unutulmaz bir 6zelligi de biiyiik ve giizel bir kiitiiphane
sahibi olmak i¢in duydugu derin arzudur. Arkadas1 Hiiseyin Nazmi’nin kiitliphanesi
karsisinda “soyle bir kiitiiphaneye, boyle kitaplara malik olabilseydi[m]!” (41) diye
i¢ gecirir. Boyle bir kiitliiphane i¢in gereken en 6nemli seyin de para oldugunun
farkindadir. “Ahmet Cemil zengin olaydi, evet zengin olaydi. Onun da Erenkdyii'nde
bir koskii, koskte miizeyyen bir kiitliphanesi, kiitiiphanenin oniinde 1atif bahgesi
olaydi; lakin Lamartine'i, Musset'yi orada okuyaydi” (44) seklindeki yakariglari,
Ferdi ve Siirekdsy’nin Ismail Tayfur’u ile ortaktir.

Ferdi ve Siirekdsi’nda kitaplarla dolu bir kiitiiphanenin hayalini kurmasina
ragmen parasi yetmeyen Ismail Tayfur’un, Mai ve Siyah 'ta zengin olsayd1 sahip
olacag kiitliphaneyi diistinen Ahmet Cemil’in, yine yazar1 yansittig1 goriiliir. Yazar,
genclik yillarini anlatirken tek eksiginin sinirli parasiyla aldigi kitaplar yiiziinden bir
tiirlii tamamlanamayan kiitiiphanesi oldugunu belirtir (237-38) ve taksitle yaptirdigi
kiitiiphanesinin de eserlerinde kendine ilham oldugunu ifade eder (241). Kitaplara
diiskiinliigiinii ve kiitliphane tutkunlugunu karakterlerine de asilayan Halid Ziya’nin

eserlerinde, kitaplarin ve kiitiiphanenin bir tiir “digler {ilkesi” yaratti1 gortliir.
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Gergeklerden, sorunlardan kagan karakterler sigindiklart bu yeni tilkede mutlu
olurlar.

Ancak bu mutluluk, 6nceki romanlarda oldugu gibi Mai ve Siyah’ta da
bozulur. Evini, isini, ablasini, agki Lamia’y1 ve en 6nemlisi hayallerini yitiren Ahmet
Cemil’e, Hiiseyin Nazmi kiitiiphanesinin anahtarlarini verdiginde anlatict su yorumu
yapar: "Okumak?... Artik bunlarin hepsinden nefret ediyordu. O sairler, o sevgili
kitaplar, bunlar biitiin yagamamis yahut yasamaktan yorulmamis adamlarin sahte
siirleri, sahte felsefeleriydi" (231).

Nemide, Bir Oliiniin Defteri, Ferdi ve Siirekdsi’ndan sonra okumaktan ve
kitaplardan uzaklasan bir karakterle daha karsilagir okuyucu. Adi gegen ilk ii¢
romanda okunanlar belirtilmezken, “Bat1” kiiltiiriinii ve 6zellikle de Fransiz siirini
ogrenmek sevdasindaki Ahmet Cemil’in de okumaktan nefret eder hale gelmesi
onemlidir. Bu durum, okunan kitaplarla yasanan hayat arasindaki celiski ile
yorumlanabilir. Romanlarin sonunda karakterlerin arzuladiklar1 seylere sahip
olamamalari, “mai” diisler iilkesinden “siyah” ve gercek hayata zorunlu bir gecis
yasatir.

Romanlarinda genel olarak ask yiiziinden hayal kirikligina ugrayan
karakterler bulunmasinda, siyasi ve toplumsal konular1 ele almasina engel olan
sansliriin pay1 da unutulmamalidir. Halid Ziya, Mai ve Siyah romanini yazarken “O
zamanin hayatindan, idaresinden, memlekette teneffiis edilen zehirle dolu havadan
muztarip” bir gencin “sanat hiilyasini” anlatmak istedigini, ancak memleketin
durumunu sansiir nedeniyle ele alamadigindan sadece sanat hiilyalarini anlattigini
belirtir (700).

Ahmet Cemil gibi Fransiz edebiyatindan bagka bir sey okumayan karakterini

de kitaplara kiistiirmesi bir nebze bu sekilde agiklanabilir. Kenan Akyiiz’iin, eski
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edebiyat taraftarlar1 ile Edebiyat-1 Cedide hareketi ve Dogu- Bati edebiyatlari
arasinda yasanan “zihniyet miicadelesinin roman1” olarak niteledigi (116) eserde,
kaybeden tarafin, yazarin da i¢inde bulundugu yenilik¢i akim olmasi
diistindiiriicidiir. Ahmet Cemil’in biiyiik bir hevesle sarildig1 kitaplarini terkederek
romanin sonunda Siiveys Kanali’na sefer yapan bir vapura binmesi, hayal ettigi tim
seylere bir veda niteligindedir. Unlii bir sair olmak istemis, olamamus; kitaplarla dolu
biiyiik ve giizel bir kiitliphane arzulamig ama elde edememis; zengin olmak istemis
ancak bu ugurda sahip olduklarini da yitirmis; Lamia’ya asik olmus, onun baskasiyla
evlenecegini 6grenmis olan Ahmet Cemil’in yasami, aslinda bir hayal kiriklig1
anlatisidir. Tanpinar, Halid Ziya’nin, “neslini ifade eden eser” yazmak amacinda
oldugunu vurgulamustir (/9.4sir, 421). Mai ve Siyah’1n anlattig1 hayal kirikli§inin,
yazara ve nesline ait oldugu siiphesizdir.

Bu noktada, Halid Ziya’nin Fransizcadan okudugu kitaplardaki diinyay1 ve
imgeleri, kendi kiiltiirel yagantisinda bulamadigini gosteren ifadeleri
degerlendirilmelidir. Ahmed Midhat’in matbaasini ilk gordiigiinde yasadigi hayal
kiriklig1 bu konuda ¢arpici bir 6rnektir. “Fransiz risalelerinde resimlerini gordiikge
emsalini Istanbul’da gérecegi[ni umdugu] tantanali, debdebeli, mermer cepheli, cila
ve ziynete” bogulmus bina yerine “dar merdivenli, pis duvarli, fakir, sefil, kii¢lik bir
bezirganin iflasa yaklasmis yazihanesi kadar olsun bir gosterise malik olmayan
harap, sanki metruk matbaa” karsisinda kalmasiyla, nazarinda biitiin matbuat
diinyasinin ¢oktiigiinii ifade eder (258). Karakterleri gibi kendisinin de kitaplardan
edindigi hayalleri, ger¢ek yasam karsisinda yenik diiser. Berna Moran, Edebiyat-1
Cedideciler i¢in “kendi ¢evrelerini ¢irkin bulan, Bati’ya ve onun edebiyatina hayran”

ifadesini kullanir (87). Yazarin romanlarinin basinda, kitaplarla mutlu ve hayallere
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dalan karakterlerinin, sonradan gercek diinya karsisinda yasadiklar yilginliklardan
otiirli kitaplar terk etmeleri, bu baglamda simgesel olarak okunabilir.

“Memleketin acilarin1” sansiir nedeniyle romanlarinda anlatamayan Halid
Ziya’nin, bunu ask acisi ile simgelestirdigi ve edebiyat diinyasina olan kirginliklar
ile birlikte karakterlerinde Sliimsiizlestirdigi diisliniilebilir. Robert Finn, “ilk Tiirk
romancilarin sinirlari, Abdiilhamid yonetiminin agir sansiiriinden 6tiirti, biisbiitiin
daralmist1” (7) ifadesiyle romanlarda yer alamayan sozciiklere ve olaylara dikkat
ceker. Yazar, bir sonraki roman1 Ask-1 Memnu nun ardindan Istibdat Déneminde eser

vermeyecektir.

D. Yitirilen Hayaller, Yitirilen Kitaplar

Ask-1 Memnu, geng Bihter’in yaslh ve iki cocuklu Adnan Bey’le parasi i¢in
yaptig1 evliligin getirdigi yikim1 anlatir. Babasina ¢ok diigkiin olan Nihal, bu evlilikle
mutsuz olacak; Bihter de ayn1 evde yasayan Behliil’le yasayacag gizli agkin
ogrenilmesi sonrasinda intihar edecektir.

Yazarin romanlar1 arasinda, kitap okuyan karakterlere en az rastlanildig eser
Ask-1 Memnu’ dur. Oysa, daha dnceki romanlarda Ismail Tayfur’un ve Ahmet
Cemil’in arzuladig: kiitiiphane bu romanda kullanilmadan durmaktadir. “[O]danin
kars1 duvarin1 boydan boya kaplayan yiiksek, genis, oyma cevizden yekpare camli
kapaklariyla kiitiiphane, biitlin vakur, iri kitaplarla memlu” bir sekilde durmaktadir.
Kiitiiphanenin sahibi Adnan Bey artik kitaplarla ilgilenmemekte ve son meraki tahta
oymacilig1 ile ugrasmaktadir (69). Bu romanda, kitaplar1 ve okumay1 terkeden bir
karakter goriilmez. Romanin daha basinda, karakterin kitaplarla iligkisini kesmis

oldugu gosterilir.
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Romanin ¢apkin ve ucar1 karakteri Behliil, Bihter'in gizlice odasina gelmesini
beklerken Fransiz yazar Paul Bourget'nin bir kitabinin bir kag sayfasini “stizer”
(345). "Mecmualar karistiracak, hikayeler okuyacak derecede Tiirkge” bilen Bihter
(47), Behliil'iin odasina gece giderken birilerine yakalanirsa "kocasinin
kiitliphanesinden bir kitap almak i¢in indigi" yalanini sdylemeyi diisiliniir (286).
Kitaplar; raflarda dizili durur, okunmaz siiziiliir, ancak yalan sdylemek i¢in bahane
olarak kullanilir. Miirebbiyesi Nihal’e, geng kizlara verilen terbiye geregince roman
okutmaz (103). Daha sonra, kendisine dnceden gosterilmek sartiyla izin verir. Ancak,
Nihal de Bihter gibi kitaplar1 Behliil’tin odasinda vakit gecirmek i¢in bahane olarak
kullanacaktir (311).

Halid Ziya’nin bu romanda, karakterleri ile kitaplar arasindaki bagi
kopardigini sdylemek miimkiindiir. Kitap okuyan tek karakter, evin Fransiz
miirebbiyesidir. Onun da kitaplarla olan iliskisindeki ¢arpikliga yazar hemen dikkat
ceker. Alexandre Dumas’nin eserlerini okuyan yasli miirebbiye “ancak kenarindan
hisse aldig1 hayat1” okuduklar ile degerlendirir. Okuduklariyla uyusmayanlar1 da
gergek olarak gormez (103-4). Gergek hayati yasamayan ve romanlar diinyasinda
gezinen yasli bir kadin, Ask-1 Memnu’daki tek okurdur.

Yazarmn diger romanlarinda, kitaplarin diinyasindan gergek hayata diisen
karakterlerin mutsuzlugu da goz oniine alindiginda, varolan kitap ve edebiyat
diinyasi ile sikintis1 oldugunu diigiinmek anlamli goziikiir.

Kitap diinyasina olan kiiskiinliigiin bir nedeninin, dénemin “matbuat
alemi”nin yazar tarafindan begenilmemesi oldugu diisiiniilebilir. Gengliginde sadece
Fransizca kitaplar satin alan yazar, Tiirk¢e kitap almay1 birakmasini “alinacak
birseyler bulamiyordum” sdzleriyle agiklar (238). Yillar sonra Istanbul’a geldiginde

bu konudaki goriislerinin degismedigi goriiliir. Halid Ziya, “Babiali yokusunun
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mahdut bir kisminda kaynayan edebiyat kazanin1” su sozlerle elestirir: “Bir¢ok
koptik fakat icinde ne gida vardi? Bu sokagin o kii¢lik parcasinda Ermeni kitapgilar
vardi ki bunlar iglerinin daha ziyade ticari cihetini gozetirlerdi; en ticari cihet de
roman idi” (547). Yazar yapilan tercimeleri begenmez. Ahmed Midhat’in “gelisi
giizel” yaptig1 terciimeler ya da cinai roman terciimelerinin yanisira, Ahmet Ihsan
Tokgdz’lin Jules Verne terclimelerine devam etmesini ve Semsettin Sami’nin
Hugo’dan yaptig1 Sefiller terciimesinin satilamayarak yarim kalmasini da elestirir
(548).

Halid Ziya, yapilan terciimelerin Bati kiiltiiriinii 6grenmek isteyen okura
hizmet edemeyecegi goriisiindedir. “Bizde garp romani en fena numuneleriyle
tanitiliyordu ve pek nadir olarak terciime edilebilen eserler de halkta umumi bir zevk
uyandirmayarak ragbet bulamiyordu. Onun i¢in edebi bir kiymeti haiz eserlerden pek
az1 Tiirk¢e’ye nakledilebilmis ve garbin en meshur iistatlar1 bizde ancak ismen
tanitilmist” (705) seklindeki sozleriyle, Halid Ziya da Hiiseyin Rahmi gibi “Bat1”
edebiyatinin aslinda yiizeysel olarak bilindigine dikkat ¢eker. Johann Strauss,
Osmanli Imparatorlugu’nda kimlerin neleri okudugunu inceledigi makalesinde, o
donemde yapilan cevirilerin “saglam bir klasik yazar kanonuna aliskin olanlar i¢in
epey sasirtic” oldugunu soyler ve cevirilerin ¢ogunun, “kendi donemlerinde son
derece popiiler olmus” ama sonradan “adlar1 bile anilmayan Fransiz roman
yazarlarinin yapitlar1” olduguna dikkat ¢eker (227). Halid Ziya, bu ceviri furyasindan
son derece rahatsiz oldugunu siklikla vurgular.

Ona gore sorun sadece edebiyatta da degildir. “O zamanin nesriyati i¢inde
ilim, fen, sanat, tarih namina bir eser aranmamalidir” séziiyle kitap diinyasinda
edebiyat dis1 kalan eserlerin de kisirli§ina isaret eder (548). Begenmedigi bu kitaplari

okuruna tavsiye etmek ya da 6zendirmek gibi bir amacinin olmadig diisiiniilebilir.
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Bu romanda okunan kitaplarla ilgili kii¢iik, ama belirtilmesi gereken bir detay
da Nihal’in elindeki yemek kitaplaridir. Nihal’in Biilent’e yazdig1 mektubunda,
"Bugiin Sakire Hanim'in mutfagina girecegim. Gegenlerde ev idaresi kitabimda
Matmazel'le beraber bir Ingiliz tatlismin tarifini okumustuk"(227) ifadesini
kullanmasi sasirtict gozitkkmeyebilir. Ancak romanin sonunda, belki de en 6nemli
sahnede, yemek kitabina tekrar yer verilmesi ¢arpicidir. Bihter intihar edip Behliil de
kactiktan sonra baba kizin yaralarini sarma ¢abalar1 gosterilir. Kdskten ayrilan
hizmetliler ve Fransa'ya giden miirebbiye geri donecek, Biilent mektepte geceleri
kalmayacak, Adnan Bey yalniz ¢cocuklarina ait olacak ve "kitaplarda bulunmus
tariftnamelerle tatlilar yapilacak", "hayat yine onlar i¢in miiebbet bir bayram olacakt1"
(512). Romanin bu paragrafi Halid Ziya ile ilgili yapilan ¢alismalarin cogunda
kullanilmasina ragmen, buradaki kitaplarin yemek kitaplar1 olmasi iizerinde
durulmamustir. Bu nedenle, bu noktay1 yorumlayabilmek i¢in tek ipucu yine yazarin
kendi anilarinda bulunmaktadir. Yazar, Servet-i Fiinn i¢indeki karigikliklari, giderek
artan ve en nihayet dergiyi 1901 yilinda kapatan sansiirii anlatir (811- 817). “Hele
edebiyat!.. O artik okunup atilmig bir kitap mesabesinde idi ki kapanmis sayiliyordu.
Yalniz bir is vardi: Giilmek ve onun yaninda daha miithim baska bir is daha vardi:
Yemek..” sozleriyle kendilerine bulduklar1 yeni ugrasi agiklar (822). Bu ifadeyi Ask-1
Memnu romanini yazdigi donem sonrasi i¢in kullansa da, her romaninda kitaplara
agirlik veren yazarin, bu eserinde yemek kitaplarini 6ne ¢ikarmasi, elestiriler ve
sanslir karsisinda edebiyat kiiskiinliigiiniin alayci bir isareti olarak okunabilir.

Sonug olarak, Halid Ziya’nin romanlarinda kitaplarin simgesel islevi oldugu
soylenebilir. Ilk romani Sefile’de ideali anlatan kitaplara bir elestiriyi, Nemide, Bir
Oliiniin Defteri, Ferdi ve Siirekdst, Mai ve Siyah’ta diisler iilkesine gétiiren bir

siginag1 ve buradan gercek yasama gelindiginde yasanan hayal kirikligini temsili ve
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Ask-1 Memnu’da begenilmeyen matbuat diinyas: ve Istibdat Déneminin artan
baskilar1 karsisinda terkedilen edebiyati imlemek i¢in kitaplarin ve okuyan

karakterlerin kullanildig1 6ne siiriilebilir.
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SONUC: OKURUNU YARATAN, ELESTIREN VE SORGULATAN

YAZARLAR

Bu tezde, Osmanli Tiirk romanlarinin dogdugu ve gelistigi bir donemde
yazilmis romanlarda, kitap okuyan karakterlerin degismez bir figiir olarak
kullanilmasinin nedenleri ele alinmistir. Bu siiregte eser vermis dort yazarin; Ahmed
Midhat, Fatma Aliye, Hiiseyin Rahmi ve Halid Ziya’nin romanlarinda, karakterlerin
okuduklar kitaplar ve bu karakterlerin okuduklariyla kurduklari iliskiler
incelenmistir. O donemin romanlarinda kitap okuyan karakterlerin sikca yer
almasinin, her yazar agisindan farkli bir amagtan kaynaklandigi; Ahmed Midhat harig
diger yazarlarin romandan romana dahi bu amaglarini degistirdikleri
gozlemlenmistir.

Birinci boliimde, Ahmed Midhat’in kitap okuyan karakterlerinin, okur
kitlesini 6zellikle de ideal okuru yaratma ¢abasinin bir {iriinii oldugu goriilmiistiir.
Bunun i¢in hemen her romaninda kullandig1 degismez tiplemeler yarattigi ve
amacinin okuru okumaya, 6zellikle de her tiirde ve dikkatle okumaya 6zendirmek
oldugu ortaya konmustur. Yazarin temel kaygisi, roman tiiriiniin yeterli okuyucusu
olmamasi ve varolanlarin da romanlara 6nyargili yaklasimu ile ilgilidir. Ayrica
Ahmed Midhat, hayatin her tiirlii halinin ve hedef olarak ortaya koydugu “Avrupa

ahvali’nin 6grenilmesinde kitaplarin iyi bir yol gosterici ve romanlarin da ibret veren
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birer ahlak dersi oldugu tezini savunmak igin karakterlerine kitap okutmaktadir. ideal
okurundan bekledigi birkag dil bilmek, dikkatle ve diistinerek okumak, “Dogu”
kiiltiirtinii kaybetmeden “Bat1” kiiltlirline yonelmek, romanlara bir ders olarak
yaklasmak gibi tiim 6zellikleri, yarattig1 olumlu karakterler iizerinden sergilemistir.

Ancak, yazarin “Dogu” kiiltiirii olarak nitelediginin Fars edebiyat: ve Islami
bilgiler oldugu gozden kagmamalidir. “Osmanli edebiyati” ifadesini sadece bir yerde
kullanan yazar, Osmanli edebiyatina dair yazar ve eser isimlerine yer vermez. Buna
karsin, ne zaman “Dogu” kiiltiirlinii bildigini vurguladig: bir karakterden bahsetse
Fars edebiyatinin ii¢ ismini, Hafiz, Sadi ve Saib’i anmadan ge¢mez. Yazar, bir
yandan Osmanli Divan siiri ile baglarini1 koparmak ister, bir yandan da “Bati” kiiltiiri
karsisinda gelenegin yenik diismemesi kaygisini giider. Bu nedenle, olumlu
karakterlerinin okudugu Avrupa kaynakli eser ve yazar isimlerini pespese siralarken,
gelenegi temsilen de Fars edebiyatini1 ve Islami eserleri 6ne ¢ikarir.

Kadinlarin roman okumasi hakkindaki tartismalarda yazar, romanlarin bir
eglence araci olarak degil, bir ibret dersi olarak ele alindiginda son derece faydali
oldugu goriisiinii savunmaktadir. Bu nedenle, pek ¢ok eserinde kitap okuyan kadin
figliriine yer verir. Bu kadinlardan, ¢ok ¢esitli ve derinlemesine okuyanlar yazarin
olumlu karakterleridir. Buna karsilik divan siiri ya da halk hikayeleri okuyan ya da
romanlara eglence olarak yaklasan kadinlar, olumsuz karakterler grubunda yer alir.
Yazar, eglence amaci ile okunduktan sonra siir ve halk hikayelerinin de zararli
olabilecegini, romana karsi olan muhafazakar gruba gostermek ister gibidir.

Ahmed Midhat’in romanlarinda kitap okuyan karakterlerin, yazarin okuruna
vermek istedigi mesajlar1 iletmek maksadiyla yer aldig1 ancak, okunan eserlerin ¢esit

ve niteliginde yazarin belirli bir izlegi takip etmedigi; Osmanlicaya ¢evrilen Avrupa
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kaynakli isimlerin ve gelenegi temsilen de Farisi sairlerin anilmasiyla yetindigi
sonucuna vartlmistir.

Tezin ikinci boliimiinde Fatma Aliye’nin, Ahmed Midhat’in yaratmaya
calistig1 ideal okur hedefini takip ettigi anlagilmistir. Yazarin ilk romanlarinda
Ahmed Midhat gibi, “diinyanin iyisini de kotiisiinii de bilmenin” roman okumak
sayesinde miimkiin oldugunu savundugu ancak, sonraki romanlarinda agirligi kadin
okurlarin egitim sorununa verdigi sdylenebilir. Yazarin kadin sorunlarini 6ne ¢ikaran
durusunun, okuyan karakterlerine de yansidig1 ve her romaninda kadinlarin okumasi
ve egitimiyle ilgili bir sorunu, tartismayi ele almak i¢in “kitap okuyan karakter”
imgesine bagvurdugu goriilmiistiir.

Fatma Aliye, kitap okuyan karakterleri sik kullanmakla birlikte, Ahmed
Midhat gibi pespese yazar ve eser isimleri siralamamaktadir. Ahmed Midhat’in bir
cok eser ve yazar ismini romanina katmasi yaninda, Fatma Aliye kiiltiirel
gondermelerde ¢ok daha az isim verir. Bu durum, vurguyu belirli bir esere degil,
kitap ve okumak iizerine yapmak isteyisi olarak yorumlanmistir. Ayrica, yazarin
romanla yeni tanisan okuyucudan beklentisinin Ahmed Midhat’a gore daha gergekei
oldugu; bu nedenle eserlerini yazar ve eser isimlerinin siralandig bir rehber
niteliginde olusturmadigi sOylenebilir.

Yazarin son romant Enin’de, kitaplara diiskiin ve iyi egitimli, olumlu
karakterlerine mutsuz ve yalniz bir son yasatmasini, romanin “bitmemisligi” ile
iliskilendiren goriislere bu tezde farkli bir boyut getirilmeye calisilmistir. Daha
onceki romanlarinda bu tiirdeki karakterlerini ddiillendiren ve ideal okur pesinde
olan yazarin, Enin’de bu ¢izgiyi kirarak kendi durumunu yansittig1 ve tam da bu
acidan romanin bitmesi gerektigi yerde, mutsuzluk ve yalnizlikla bittigi 6ne

stirilmiistiir.
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Ugiincii béliimde, Hiiseyin Rahmi’nin Ahmed Midhat’tan devraldig1 hazir bir
okuyucu kitlesinin oldugu, yazarin ilk romaninda 6rnek aldigit Ahmed Midhat’tan ve
onun ideal okur ¢izgisinden ayrilarak kendi yaklasimi gelistirdigi sergilenmistir. i1k
romanindan sonraki eserlerinde, kitap okuyan karakterlere yer vermesinin temel
nedeninin “ideal” olanin anlatilmasinin parodilestirilerek elestirilmesi oldugu
sOylenebilir. Moliére piyesi okuyan karakterler kendi evlerinde yaganan piyesten
habersizdirler. Artik karakterler, ask ve macera romanlarinin pesindedirler. Okuma
yazma bilmeyen karakterlerin olumlandig1 yeni bir anlayis sergilenir. Son romani
Sipsevdi’de kitaplar hayatin her agsamasinda yer alsa da, okunanlar karakterleri ideale
degil ahlaksizliga, diiskiinliige ve gosterise siiriikler. Yazar, mizahi {islubunu ve
elestirel yaklagimini kitap okuyan figiirlerinde de kullanmistir. Dolayisiyla,
romanlarinda kitap okuyan karakterlerin yer almasinin nedenleri ve konumlarinin
Ahmed Midhat ve Fatma Aliye’den son derece farkli oldugu goriilmiistiir.

Son boliimde ise, Halid Ziya’nin romanlarinda kitaplarin simgesel islevi
tizerinde durulmustur. Kitaplart sorgulatan Halid Ziya’nin, karakterlerinin kitaplarla
kurduklari iliskiyi sorunsallastirdig1 goriilmiistiir. ideal olani isaret eden ya da bunu
yeren degil, kaygilar barindiran gergekei bir durus sergiler. Bu durus, yazarin kurgu
ve karakterler agisindan sergiledigi tutumla aynidir. Romandaki yetkinliginin izleri
karakter-kitap iligkisinde de goriiliir. Kendi neslinin romanini yazma istegi, onlarin
sansiir, varolan edebi kiiltiir seviyesi, matbuat diinyasinin oyunlar1 gibi noktalardaki
bikkinligini ve mutsuzlugunu da sergiletir. Bu noktalara vurgu yaparken, kitap
okuyan karakterleri ara¢ olarak kullanmistir.

Dort yazarin da anilarinda siklikla vurguladiklar kitaplara ve okumaya olan
diiskiinliik, ellerinden kitap diisiirmeyen karakterler yaratmalar ile paralel

okunmalidir. Ancak “ne okunmas1” ve “nasil okunmasi” gerektigi formiile edilse de
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okura yol gosterici nitelikten ve gercekeilikten uzaktir. Ahmed Midhat “hem
Doguyu, hem Batiy1r” bilmesini okuyucusundan istese de verdigi uzun okuma
listelerini kendisinin dahi bitiremedigi anlasilir. Fatma Aliye “hem Fransiz, hem
Osmanli” edebiyatini bilen ya da “bir buguk ayda” Yunan ve Bat1 felsefesi tarihini,
astronomiyi 6grenen olumlu karakterler yaratsa da, bu idealin romanlarda kaldigini
sOylemek ¢ok da yanlig olmaz. Bu nedenle Hiiseyin Rahmi’nin, bu yaklagimlar1 ince
mizahiyla elestirmesi bir kez daha anlam kazanir. Hiiseyin Rahmi, Ahmed Midhat’in
romanlara, i¢inde gegen “tarihi ve siyasi olaylara, ilme, felsefeye” odaklanarak
yaklagmasini bekledigi ideal okur karsisina, ask ve macera isteyen okuru ¢ikarir.
Hayat1 kitaplardan 6grenmenin miimkiin oldugu savini, Meftun Bey gibi hayatinin
her agamasinda kitaplara bagvuran giilling bir karakter ¢ikararak yerer. Bu ¢izgide
belki de en gercekei yaklasim Halid Ziya’dan gelir. /lyada ve Odise’den baslayarak
tim “Bat1” kiiltiirinli 6grenme sevdasinin, ger¢ek hayatta 6liimler, yasam kavgasi ve
benzer nedenlerle nasil da kesildigini gosterir. Bir bucuk ayda, Yunan ve Bati
felsefesi tarihini 6grenen karakter karsisina, “Bat1” kiiltiirlinii atlayarak, acele ederek
de okusa bitiremeyen karakter ¢ikmistir. Ayrica Halid Ziya, kitaplardaki “Bat1”
kiiltiirlinlin yasanan hayatla bagdastiriimasindaki sikintilar1 da hissettirir. Bu noktada,
Jale Parla’nin somiirgecilik sonrasi elestirinin sorularina yer verdigi su paragrafi
anmak yerinde olacaktir:
Neden diisiince tarihi Plato ve Aristoteles’le, tiyatro Yunan
tragedyalariyla, modern felsefe Descartes’la baslar? Bunlara denk
diisen seyler, belki de daha iyi ifade edilmis bigimlerde Dogu
geleneginde yok mu? Onlar nerede? Unutulmusluga mahkiim edilmis

olmalarinin tek nedeni ¢evrilmemis, yani konugamamis olmalari
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olamaz m1? Dahasi, Bat1 geleneginin yiicelttigi degerlerin
evrensellestirilmesi neden? (14)

Halid Ziya ya da yarattig1 karakterinin, /lyada ve Odise’den baslayarak tiim
“Bat1” kiiltiiriinii 6grenmeyi istemesinin nedeni anlasilabildiginde, bu sorulara da
anlamli cevaplar bulmak miimkiin olacaktir.

Sonug olarak, incelenen donemin romanlarinda kitap okuyan karakterlerin her
yazarin farkli bir kaygiy1 dile getirmesinde rol oynadigi goriilmiistiir. Romanlarda
sadece kadin okur tipinin yaygin olmadigi, erkek karakterlerin de cogu zaman kitap
okuyuculari olarak yer aldiklar1 tespit edilmistir. Oldukga farkl tipler, farkli
kosullarda farkli eserleri okurlar. Ag¢liktan bayilinan yoksul evlerinde, zengin
konaklarinda, gemi giivertelerinde okuyan karakterlerin ellerinde Mesnevi de
goriilebilir, Kamelyali Kadin roman1 da. Degisik ylizyillara, akimlara, kiiltiirlere ve
tiirlere ait isimler pespese siralanir. Yaratilan bu kiiltiirel kaos i¢inde; Ahmed Midhat
roman okuyucusu bir kitle yaratma ¢abasina odaklanir, Fatma Aliye kadin okurlarin
egitimi konusunda yol gdstermek i¢in kadin okur yaratir, Hiiseyin Rahmi tiim bu
cabalar1 ve karigiklig1 elestirir, Halid Ziya ise belki de en gercekei tutumu
sergileyerek, kiiltlirel karmasa icinden dogan kitap-karakter iliskisini sorunsallagtirir.
Roman karakterlerinin okumasi, yazarlarin okuyucularma kitap diinyas1 hakkindaki
farkli mesajlarini ya da kaygilarini iletmek i¢indir. Okunanlarin ¢esitliligi ise belirli
bir sistematige dayanmadigindan kiiltiirel zenginlikten Gte kiiltiirel kaos olarak

yorumlanmustir.
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