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OZET

18. yiizy1l Osmanl siirinin ve minyatiir sanatinin yeni gelisim ve atilimlara agik oldugu bir
donemdir. Siyasi hayattaki basarisizliklar sonucunda devletin bu basarisizliklarin sebebini
arastirmak i¢in Bati’ya yonelmesi ve Bati’da karsilasilan “yeni diinya” sanatta da yenilesmenin
baslamasina yol agar. Yenilik arzusunun temelinde (6zellikle de Lale Devri’nde) diinyevi
zevkleri tatma duygusu egemendir. Bu baglamda, yiizyilin ilk yarisinda eserlerini veren sair
Nedim ve nakkas Levni kendi sanat dallar1 i¢inde yasanan degisikliklerin en 6nemli
temsilcileridir. Toplumun elit kesiminin yapisiyla iligkili olarak beliren mahrem hayatin disa
acilmas1 minyatiir ve siir sanatin1 biiylik 6l¢iide etkiler. Ve bu hayat siirin sdzel ifadesi ve
minyatiiriin gorselligi icinde canlanir. Ve hem Levni’nin minyatiirlerinde hem de Nedim’in
siirlerinde ortak tema olan gergekg¢iligin ve bireyselligin agiga ¢ikmasini saglar. Levni
bireyselligini ger¢ek hayattan aldig figiirleri ayrintili olarak resmetmesiyle ortaya koyarken,
Nedim de yasadig1 olaylar1 diger Divan sairlerinden farkli olarak gordiigii ve yasadig sekilde dile
getirerek bireysel lislibunu kanitlar. Bu 6zellikleriyle birlikte her iki sanat¢inin sevgili figilirlerini
bu diinyadan se¢gmis olmalar1 da gergekgiliklerini ifade etmesi agisindan dnemlidir. Ve Nedim’in
gazellerinde sevgilisinden bahsederken dikkat ¢ektigi kas, sag¢, boyun, agiz, dudak gibi 6geler
Levni’nin minyatiirlerinde hayat bulur. Bu ¢aligsma ise, Levni’nin ve Nedim’in kendi sanat
dallarina yaptiklar1 katkilar aragtirirken, iki sanatg¢inin ortak 6zelliklerini saptamay1 amag
edinmistir.

anahtar sozciikler: Nedim, Levni, gorsel, sozel
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ABSTRACT

TWO “NEW” NAMES FROM A CENTURY FILLED
WITH NOVELTY: NEDIM-LEVN{ AND
FIGURES OF THE BELOVED IN THEIR WORKS

The 18" century is a period open to new developments and advances in Ottoman poetry and
miniature art. Due to failures in political life, the state turned to the West and encountered a
“New World,” thereby paving the way for a renewal in art. The principal reason for this longing
for novelty (especially in the Tulip Period) is a desire to experience worldly pleasures. In this
context, the poet Nedim and the miniaturist Levni, who produced their works in the first half of
the century, are the most important representatives of changes occurring within their respective
fields of art. The increasing visibility of private life, as it was expressed in the structure of
society’s elite, significantly influenced poetry and miniature art. Private life comes to life, so to
speak, visually within miniatures and verbally in poems, and it leads to the appearance of realism
and individualism, themes common to both Levni and Nedim. Whereas Levni creates his
individualism by painting detailed figures taken from real life, Nedim establishes his style by
expressing his experiences as he saw and lived them without embellishment, which is what made
him different from other Divan poets. In addition to these characteristics, it is important to note,
from the perspective of realism, that figures of beloved in both artists were selected from real life.
Furthermore, elements such as eyebrows, hair, nose, mouth, lips, which Nedim highlights while
speaking of his beloved in his gazels, find life in Levni’s miniatures. The purpose of this study is
to determine characteristics common to both artists, while examining the contributions each artist
made to his respective field.

keywords: Nedim, Levni, visual, verbal
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YAZIMA VE BEYITLERE ILISKIN BAZI SORUNLAR

Tiikgede Arapga ve Fars¢a kelimelerin yazimnda belli bir yol izlenmemektedir. Tezimizde
sikca gegen bu kelimelerin yaziminda, Tiirk Dil Kurumu’nun /mla Kilavuzu ve Nijat Ozon’iin
Biiyiik Dil Kilavuzu’nu esas alarak tutarli olmaya ¢alistik. Buna gore, Halvetilik, Mevlevilik,
Giilsenilik gibi tarikat isimlerinin sonundaki “ye” sesini her iki kilavuza dayanarak uzun
gosterdik. Ozon tarihi, siyasi, mahalli, edebi, dinf gibi kelimelerin son harflerinin hem uzun
hem de kisa yazilabilecegini sOylerken Tiirk Dil Kurumu bunlar1 uzun gostermistir. Biz de
ikisinin ortak noktasi olarak sondaki “ye” sesini uzattik. Buna karsin, her iki kilavuzda da
belirtildigi gibi divan, padisah, damat, kaside gibi dilimizde yaygin olarak kullanilan
kelimelerde uzatma isareti kullanmadik.

Yararlandigimiz Divanlarda ve kaynak kitaplarda bazi beyitlerde vezin hatalarinin
oldugunu gordiik. Divanlarin orijinal metinlerine ulasamadigimiz i¢in bunlart alintiladigimiz
metindeki gibi yazdik ancak dipnotta isaret ettik. Ayrica alinti1 yaptigimiz kitaplarda yer alan

hatali beyitlerin dogrularini dipnotta gosterdik.



GIRIS

Edebiyat diinyamizin 6zellikle 18. ylizyili kapsayan devresi disiplinlerarasi
etkilesimleri iginde barmdirir. Ciinkii bu yiizyi1lda Osmanli imparatorlugu kendi
icinde baz1 kipirdanmalar yasamakta, Avrupa’yla kurulan iligkiler sonrasinda bir
cesit kabuk degistirme donemi i¢ine girmektedir. Bu konu 6zellikle mimarlik,
minyatiir, siir gibi sanat dallar1 arasinda daha belirgin olarak kendisini gosterir. Ve
bu dallarda Bat1 etkisi daha yogunlasir. Dolayisiyla 18. yiizyil hakkinda bir arastirma
yapmak edebiyatimiz ve sanatimiz agisindan ge¢misimize 151k tutmasi sebebiyle
yararli olacaktir.

Bu arastirmay1 yaparken temel olarak iki sanat¢1 {izerinde yogunlastik: Sair
Nedim ve nakkas Levni. Bu sanatgilar1 segmemizin sebebi hem ayn1 donemde eser
vermis olmalar1 hem de bu yiizyilda kendi sanat dallar1 i¢inde goriilen degisimleri en
1yl yansitan sanat¢ilar olduklarina inanmamizdi. Calismanin ¢ikis noktasini 18.
yiizy1lda Osmanli’da goriilen degisimler belirledi. Degisimlere bagli olarak siir ve
minyatiir sanat1 arasindaki ortak noktalar1 inceleyip birtakim saptamalarda bulunmak
ise tezimizin konusunu olusturdu. Fakat her ne kadar bu tez siir ve minyatiir
sanatlarini kapsasa da iki dalin gelistigi ortami bilmek icin siyasi tarihe deginmek
yararli olacakti. Bu sebepten dolayi ilk boliim, 18. yiizyili tarihsel yoniiyle tanimaya
ayrildi. Degisen bu yeni anlayis1 tanitirken Lale Devri gibi 6nemli bir donemi goz

ard1 etmek olmazdi. Ciinkii tezimizin konusunu olusturan nakkas Levni ve sair



Nedim adeta bu donemde hayat bulmus ve en 6nemli yapitlarini yine bu donem
icinde vermis sanatg¢ilardir. Dolayisiyla calismamizda Lale Devri ve bu devirde
Avrupa’yla kurulan iliskilere yer verdik. Ayrica 18. yiizyil iginde Osmanli’da, sanat
dallarinda ne gibi degisiklikler yasaniyordu, bu noktalara agiklik getirmeye calistik.
Bu konulara deginirken Osmanli imparatorlugu’nda yasanan gelisimlerin ve
degisimlerin bir de kars1 cephesini géz oniinde tutmak gerekmekteydi. Bizde gerek
Avrupa’nin etkisiyle gerekse i¢ yapidaki temel baz1 degisikliklerle Osmanli eliti
tarafindan yeni bir yasam tarzi benimsenmeye baslamis ve sanat tarzi olusmusken
Avrupa’da, ozellikle de Batililagmanin bizdeki temsilcisi olarak goriilen Fransa’da
nasil bir hayat siiriiliiyordu? Avrupa’nin sanattan anladigi neydi? Avrupa’da Tiirk
modasi deyince akla ne geliyordu? Bu konulara yeterince agiklik getirmeye ¢alistik.

fkinci boliimii 18. Yiizyilm siir ve minyatiir sanatin1 incelemeye ayirdik. Ve
ilk olarak bu donemde siir sanatinda Nedim disinda yetisen 6nemli sairlere (Sabit,
Osmanzade Taib, Seyyid Vehbi, Celebi-zade Asim, Enderunlu Fazil) tezimizde yer
vermeyi uygun gordiik. Ardindan 18. ylizy1l minyatiir sanati1 hakkinda agiklamalar
yaptik. Ve ylizyilin Levni digindaki tinlii ismi Buhari hakkinda bilgi vererek, bu sanat
dalinin i¢ine aldig1 ve degisime ugrayan konularini arastirdik.

Ucgiincii boliimii ise sair Nedim’e ayirdik. Nedim’in yasam oykiisii, girdigi
tarikatlere degindikten sonra sairin tezimize konu olmasini saglayan 6zelliklerini
acikladik. Ve bu 6zellikleri sairin “Nedimane” yonii baslig altinda topladik. Bu
boliimiin son konusunu ise Nedim’deki sevgili figiirleri olusturdu.

Dordiincii boliimde, karsilagtirmali olarak ele alacagimizi belirttigimiz
tezimizin minyatiir kolunun temsilcisi olan nakkas Levni yer aldi. Nedim gibi onun
da yasam Oykiisline degindikten sonra nakkasin Tiirk sanatina katkilarini, onunla

minyatiir sanatinin konularinda goriilen degisiklikleri inceledik.



Besinci boliimii ise Nedim ve Levni’nin eserleri arasindaki baglantilari
vurgulamak i¢in degerlendirdik. Her ikisi de kendi sanat dallarinin 6nciileri
sayilabilecek yeniliklere imza atmis bu kisilerin figiirlerindeki ortakliklar
incelemeye c¢alistik. Aslinda, iigiincii, dordiincii ve besinci boliimlerde temel
amacimiz arastirma sirasinda incedigimiz kitaplarda sdylenilen bir kavrama bir
noktada 151k tutmak, daha dogrusu bu noktay1 biraz daha irdelemeye ¢alismak oldu.
Levni ve Nedim’den bahseden yazarlar bu iki sanat¢inin yapitlari i¢in ‘yeni’ ‘6zgiin’
gibi kavramlar1 kullaniyorlardi. Peki ele alinan bu yenilik ve 6zgiinliik neydi? Yani
biri gorsel digeri sozsel olarak duygularini ifade eden bu iki kimlik neye gore 6zgiin,
onemli ve yeni kabul edilmislerdi? Iste bu noktalara bu ii¢ boliimde agiklama
getirmeye calistik.

Sonug boliimii ise anlatilan konularin toparlanmasi, yapilan ¢ikarimlarin toplu
bir sekilde incelenmesi ve 6zeti seklinde verilmesi olarak degerlendirildi.

Tezde ii¢ temel kaynagi esas aldik. Abdiilbaki Golpinarli’nin yayima
hazirladig1 Nedim Divani, Muhsin Macit’in yayima hazirladig1 Nedim Divani ve Giil
Irepoglu’nun Levni adl yapitlari. Bu temel kaynaklarin disinda Sanat Tarihi ve Tiirk
Edebiyat1 agirlikli bir ¢ok kitaptan da yararlandik. Ayrica Boliim I’de anlatmaya
calistigimiz Osmanli siyasi tarihi ve sanati i¢in de Sina Aksin’in yayina hazirladigt
Tiirkiye Tarihi Osmanli Devleti 1600-1908 adl kitab1 kullandik. Bu kaynaklar

disinda yararlandigimiz eserlerin tiimiinii Se¢ilmis Bibliyografya’da gosterdik.



BOLUM I

18. YUZYIL SiYASI ORTAMINA GENEL BiR BAKIS

Osmanli Imparatorlugu, 17. yiizyilin sonlarinda, Avrupa uglarinda en genis
siirlarina dayanmigtir. Fakat ilerleme siyasetini siirdiiren devletin yeni fetih
girisimleri Imparatorlugun 6nemli toprak kayiplarina ugramasiyla sonuglanacaktir.
Yiizyilin sonlarinda giiciiniin doruguna ulastigi kabul edilen Osmanli imparatorlugu
bundan sonra biiyiik sarsintilara ugrayip, siirekli toprak kaybetmeye baslar.

1683 yilinda Avusturya’yla yapilan savas Osmanli Imparatorlugu’nun
yenilgisiyle sonuglanir. “Viyana bozgunu” olarak adlandirilan bu yenilginin ardindan
pespese gelen yenilgiler de devletin iyice yipranmasina sebep olmustur. Bu
yenilgilere nedense;

Osmanli yoneticilerinin, Kopriilii Mehmet Pasa doneminden beri
stiregelen disiplinli ve diizenli gidisin Orta Avrupa cephesinde basari
getirecegine inanmasidir. Osmanli Devleti eskiden oldugu gibi
[askerl] durumunu diizeltince nerede, hangi sartlar altinda olursa olsun
diismanlarini yenebilecegini san[maktadir]. (Kunt, 42 2000 )

Siirekli savaslar sonucunda seyrek olarak kazanilan zaferler devletin artik
yeni bir yapilanmaya gitmesi gerektiginin sinyallerini yoneticilere vermeye baslar.

Bu nedenle Viyana’da alinan yenilgi de Osmanli’nin Avrupa’da yasanan gelismeleri



daha yakindan izleme olanagini saglamasi agisindan énemli bir neden olarak
diisiiniilebilir. Ayrica bu savaslar sliresince Avrupa’yla kurulan iligkiler askeri alanda
devlete yeni bir yon verme zorunlulugunu da kanitlamis olur.

Viyana bozgunu sonrasinda devletin oldukga zor gilinler gegirmesinin en
onemli sebeplerinden birisi Osmanli’ya kars1 olusturulan Avrupa Hiristiyan birligi
sonrasinda, “son on bes y1l icinde teker teker Osmanli giicline yenilen Venedik,
Polonya ve Rusya da savasa girince Osmanli Devleti[nin] dort cephede birden
savasmak zorunda kal[masidir]” (Kunt, 43). Siirekli olarak toprak kaybedilmesinden
komutanlarini ve padisah1 sorumlu tutan ordu, Istanbul’a yiiriiyiip IV. Mehmet’i
tahttan indirir. Fakat bu da yararli sonuglar vermez. Padigahi tahtindan indirme
yetkisini elinde tutacak kadar gii¢lii yaptirimlara sahip olan Osmanli ordusu, ugradigi
kayiplar1 g6z ardi ederek barisa yanagmaya razi olur. “1698-1699 kisinda Osmanli-
Avusturya iilkeleri arasindaki ateskes ¢izgisi tizerindeki Karlofca’da siirdiiriilen
gelismeler bir genel barig sozlesmesiyle sonuclanmistir.” (Kunt, 45) Bu barig
antlagsmasiyla beraber Osmanli devlet adamlari arasinda iki farkli goriis ortaya ¢ikar.
Gortislerden ilki baris saglanip i¢ durum diizeltildikten sonra ileride Avrupa
Devletleri ile teker teker savasmaktir, ¢linkii Avrupa Devletleri’nin olusturduklari
ittifak sonunda bu giiclii toplulugu beraberken yenmenin imkansiz oldugu artik
anlagilmistir. Ikinci goriisse barisin reddedilmesi yoniindedir. Bu goriisii savunan
devlet adamlar1 kaybedilen topraklarin savagarak geri alinabilecegi diigiincesi
icindedirler. Fakat bu ikinci tutum kabul edilmez. Ve Karlofca Antlagmasi imzalanir.
Bu antlagsma 6nemlidir, ¢linkii; “Karlofca Baris1 Balkanlarda ve Ukrayna’da genis
capta toprak kaybini belgeledigi gibi, Avrupa sinirlarinda yeni bir diizenin de

habercisi ol[mustur].” (Kunt, 46)



Barisin imzalanmasindan dort yil sonra, 1703 ’te, padisah II. Mustafa tahttan
indirilir. Bu olay Osmanli tarihinde “Edirne Vakas1” olarak adlandirilmaktadir.
Istanbul’daki asker ve ulemanin hedefi padisahin biiyiik saygi duydugu Seyhiilislam
Feyzullah Efendi’nin 6ldiiriilmesi olmustur. Ona karsi cephe alinmasinin sebebi ise
Feyzullah Efendi’nin, Karlofca Baris Antlagsmasi’n1 destekleyen barig yanlist grupta
yer aliyor olmasidir. Savag yanlilartysa bundan rahatsizlik duymaktadirlar. Sonucta,
Feyzullah Efendi’nin feda edilmis olmasina ragmen padisah da tahtindan olur.

II. Mustafa’nin tahttan indirilme sebeplerinden birisi de Edirne-istanbul
rekabetidir. 1657 den beri ilk olarak IV. Mehmet, ardindan diger sultanlar Edirne
ilinde yasamayz1 tercih etmislerdir. Padisahlarin bu sehri tercih etme sebepleri
arasinda “Istanbul’dan, kapikulu baskisindan, mazil pasa ve efendilerin siyasal
entrikalarindan kagarcasina Edirne’ye yerlesir ol[malar1 bulunmaktadir].” (Kunt, 50)
Ardindan, “1703’te Edirne’de tahta ¢ikan III. Ahmed’in Istanbul’a déniisii bir
anlamda yarim ytizy1l kadar stiren iki baskentlilik durumunu da sona erdir[ir].”
(Sakaoglu, 17)

I1. Mustafa’dan sonra tahta gecen kardesi III. Ahmet Istanbul’a gelerek ¢ikan
ayaklanmalar biiytik giigliiklerle de olsa bastirir. Ayaklanmaya katilan isyancilar
arasinda Osmanli stilalesinden degil Kirim’dan bir hanzadeyi ya da hanedandan
olmayan baska bir kisiyi padisah yapmak isteyenler de bulunmaktadir. Bunlar devlet
gelenegini kokiinden sarsacak fikirlerdir. “Fakat II. Mustafa’y1 deviren ayaklanmada
kapikulunun yaninda yer alan ulema, girisimlerinin miimkiin oldugu kadar kanuna,
seriata, gelenege uygun olmasinda israr edince I1I. Ahmet tahta ¢ikabil[ir].” (Kunt,
54) Sultan III. Ahmet, Karlofca Antlagmasi’ndan sonraki baris siyasetini devam
ettirir. Fakat Car Petro’nun Balkanlarda Ortodoks reayaya yonelik propagandasi,

Osmanli Devleti’ni neredeyse zorla savasa iter. Bu savas sonunda Car Petro Osmanli



lehine sonuglanan bir bariga raz1 olmustur. Sonugta 1711 yilinda Rusya’yla Prut
Baris1 imzalanir. Baltact Mehmet Pasa oldukga hafif sartlar 6ne siirerek anlasmay1
imzalamay1 kabul eder. Barigin “asil anlami, bu ¢agda Osmanli devlet adamlarinin
siyasal askeri ¢ekingenligini ortaya koymasidir.” (Kunt, 55) Bu ¢ekingenligin
sonunda imzalanan Prut Barisi’nda sunulan sartlarin hafifligini “Karlof¢ca’nin
yarattig1 ezikligin ve sinikligin uzantisi olarak gormeli”dir. (Kunt, 56) Cekingenlikle
birlikte Rusya karsisinda kazanilan bu galibiyet Osmanli’y1 biraz olsun yiireklendirir.
Fakat ardindan Avusturya karsisinda aldig1 yenilgiler 1718 yilinda Pasarofca
antlasmasinin imzalanmasina yol agar. Boylece “Osmanli dis siyasetinde barisgi
tutum kesinlikle yer etmis ol[ur].” (Kunt, 57)

Ote yandan 1722’de Iran’la baslayan ve araliklarla siirdiiriilen savas 24 yil
devam eder. Ve 1746°da iki taraf 17. ylizyi1ldaki sinirlarina ¢ekilmeye razi olur.
1736-1739 yillar1 arasinda ise Avusturya ve Rusya’yla savasan Osmanli ordusu
1739°da imzalanan Belgrat antlasmasiyla Pasarofca’da kaybettigi topraklar geri
alir.” (Kunt, 63) Osmanli’nin lehine sonuglanan bu antlagmadan sonra 1768 yilinda
Rusya ile yeni bir savas ¢ikincaya kadar Osmanli Devleti tarihinde ilk kez 30 yillik
bir baris donemi yagar. Bu siyaset zaten 18. ylizy1l basindan beri Osmanl diinya
goriistine yer etmistir. Osmanli Devleti, artik diplomatik iligkiler kanaliyla barisi
saglama yolunu tercih etmeye baslar.

18. ylizy1lin sonlarina dogru “gayr-i miislim reayada uyanan milliyetgilik,
ayanin bas kaldirmasi, neredeyse imparatorluktan kopma derecesine varan egemen
valiler Osmanli {ilkesinin yeniden biiylik bir sarsint1 gegirmesine neden ol[ur].”
(Kunt, 69) Bununla birlikte 1769-1770 yillar1 arasindaki Rus savaslar1 da devletin
zor duruma diismesine sebep olmustur. “Rus ilerlemesine karsi ¢ikan Osmanli ordusu

Varna yakinlarinda bozulup dagilinca Osmanli Devleti bu yenilgilerin Kiigiik



Kaynarca Antlagsmasiyla belgelenmesini kabul etti.” (Kunt, 70) Bu antlagsma da
Osmanli i¢in oldukga zor sartlar igermekteydi. Rusya’nin Bugdan ve Eflak {izerinde
hatta tiim Osmanli Rum-Ortodoks halk1 hakkinda koruyucu sifatiyla s6z sahibi
olmasi kabul edildi. (Kunt, 70) “Belgrad anlasmasindan sonra kendine giivenen ve
diplomasi yoluyla baris1 koruyabilecegini uman Osmanli Devleti’nin bu umudu
Kiiciik Kaynarca’da kesinlikle ortadan kalkmisti.” (Kunt, 70) Ciinkii bu antlagmayla
Osmanli Devleti bir kez daha yenilgiye diigmiis, biiyiik zararlara ugramstir.
Kazanilan barig sonunda Osmanli biiyiik kayiplar vermistir. Ardindan da 1787°de
Rusya’yla, 1792 ‘de ise Avusturya’yla tekrar savagsmak zorunda kalir. Bu sirada
tahtta olan padisah III. Selim’dir. Sultan, savaglar sona ermeden 1slahatlarla
ilgilenmeye baslar. “1791°de Zistovi’nin ardindan, Ebubekir Ratif Efendi’yi
Viyana’ya el¢i gonder[di].” (Aksin, 78). Viyana’dan donen el¢i, padisaha ayrintili bir
sefaretname yazarak Avrupa’nin siyasi ve sosyal yapist hakkinda bilgi verir. Sultan
Selim ayrica yine 1791 yilinda “kamu hayatinin gesitli kesimlerinden 22 kisiden
Devletin zaaf nedenleri ve alinmasi gereken 1slahat tedbirleri hakkinda goris iste[r].”
(Aksin, 79). I11. Selim de topladig: bu bilgiler 1s18inda Nizam-1 Cedit hareketlerine
girigir. “Selim’in yaptig1 1slahat i¢in kullanilan bu deyim ilham kaynagini apagik
ortaya koymaktadir. Fransa, ihtilalin getirdigi diizene ‘Yeni Diizen’ adin1 takmusti.
Selim’in kendi 1slahati i¢in ayn1 ad1 benimsemis olmasi, ilham kaynagini ve
cesaretini gostermesi bakimindan ilgingtir.” (Kunt, 79) Ilber Ortayl, ‘1slahat’
kelimesinin {lizerinde 1srarla durarak sunlari sdyler:

18. yiizyilin diinyasinda Osmanli Imparatorlugu, degisen gelisen toplumlarla

kavga etmek, direnmek zorunda olan bir toplumdur ve bunun i¢in

miiesseselerini 1slah etmek zorundadir. Bu ¢ok 6nemlidir ve bunu anlamistir.



Bunun adini1 da koymustur: ‘Islahat’ kelimesi 18. ylizyila ait bir kelimedir.

(Armagan, 62)

“Islahat lafi hakikaten diizgiin bir diizenleme ve degismedir.” (Armagan 62).
Bu noktadan hareketle 18. yiizyilin sonlarina bakildiginda III. Selim’in 1slahatlarina
deginmek yerinde olacaktir. Sultan Selim’in yaptig1 1slahatlarin tiimiine birden
“Nizam-1 Cedit” ad1 verilir. Nizam-1 Cedit, padisah III. Selim’in askerlikle birlikte
toplum ¢apinda gergeklestirmek istedigi 1slahatin biitlinlinii anlatir. Fakat temel amag
askeriyede bir reform gerceklestirebilmektir. Yukarida da deginildigi gibi III. Selim
1slahat hareketini tek basina yiiriitmeyerek bir¢ok devlet adamindan yardim ister. Bu
kisiler de hazirladiklar1 raporlarla goriislerini agiklarlar.

Islahat layihalarinda, {izerinde 6nemle durulan fikirlerden biri, Yenigeri

ocagini Kanuni Sultan Siileyman devrindeki vaziyetine getirerek islah etmek,

digeri, Yenigeri ocagi bir tarafa birakilarak Avrupa ustliinde yeni bir asker
yetistirmek, tiglinciisii de, ikisinin ortasi yani Yenigeri ocaginin eski
kanunnamesini yiiriirliige koymak ve buna Avrupa egitim ve 6gretimini ilave

etmek olmustur. (Karal, 50)

One siiriilen bu diisiincelerden ikincisi benimsenerek Nizam-1 Cedit Ocag1
kurulur. III. Selim bir taraftan bu ocak igerisinde yeni tarzda egitim vererek disiplinli
askerlerden olusan bir ordu kurmaya ¢alisirken, “diger taraftan ordunun dayanak
noktasi olan tophane ve tershane ve miithendishanenin islahatina gayret e[der]”
(Karal, 59)

Yukarida Nizam-1 Cedit’in sadece askerligi kapsamadigindan bahsetmistik.
II1. Selim diger alanlarda da 1slahatlar yapmak istediginden (temelinde askeri
amaglar bulunmakla birlikte) egitim ve 6gretime de dnem verir. “Fransiz uzmanlari

tersanede ve hendesehanede 6gretim ile mesgul oldular. Hendesehanede, hendese



dersleri Tiirk hocalar tarafindan verildi.” (Karal, 72) Ayrica bozulan ilmiye sinifinda
da 1slahat hareketlerine girisildi. Bu sebeple, Padisah III. Selim, ilmiyede gordiigii
gevseklikleri ve yapilan haksizliklar1 ortadan kaldirmak i¢in ¢alismalarda bulundu.
Fakat ulema “padisaha yardim etmeyi diisiinme[digi gibi], onu tahttan indirmek i¢in
bozguncu ve yikici kuvvetlerle elbirligi yapmaktan ¢ekinmedi” (Karal, 131). Ve bu
yikic1 kuvvetlerin olumsuz propagandalari sebebiyle de Istanbul isyan: patlak verdi.
II1. Selim ¢ikan bu isyan sirasinda 6ldiiriildi. Fakat onun 6liimiinden sonra da
“garplilagma devletin glindeminde [6nemli] bir mesele olarak kaldi. Mahmut II ve
daha sonra Abdiilmecid 1slahat yapmaga tesebbiis ettikleri zaman ‘Nizam-1 Cedit’
zihniyetine dayanmaktan baska birsey yapmis olmadilar.” (Karal, 190)

Genel hatlariyla bakilacak oldugunda savaslarla siirdiiriilen bu yillarda artik
koklii bir yenilenme ihtiyaci hissedildigi goriliir. Bu ihtiyag aslinda ytlizyilin
basindan beri ¢esitli yollarla [6zellikle savaslarla] kendisini gostermis ve
karsilanmaya ¢aligilmistir.

Bu noktada konuya agiklik getirmesi agisindan Niyazi Berkes’in Baticilik,
Ulusg¢uluk ve Toplumsal Devrimler adl1 kitabinda yer alan su sozleri dnemlidir:

Osmanli devletinin gerileme devrinde Bati demek kesin olarak ‘frenk
kiiffari’demek olmustur. Devletin manevi isleri kafir diigmanlarinin,
siyasi isleri de frenk diismanlarinin yani Fenerlilerin elindedir. Bu iki
kavramin gerdigi perde yliziinden onsekizinci yiizyila kadar Bati ile
hemen hemen biitiin ilgiler kesilir. Orada olup biten dini, teknolojik,
ekonomik, bilimsel gelismelere kars1 mutlak bir ilgisizlik vardir.
Batinin dini rengi degismis, ticaret ve merkantalizm devletleri
kurulmus, siyasi ve ekonomik miiesseselerle biiyiik degisiklikler

olmus, Bat1 kendi disindaki diinyaya yayilmaga bile baglamistir. (15)

10



Yenilgilerle sonuglanan bu savaglar sebebiyle devleti kurtarmak, tekrar eski
giiciine geri dondiirmek i¢in yapilan ¢alismalar Osmanli aydinlarinin siyasette bazi
gergekleri gormelerini saglamasindan dolay1 6nemlidir. Osmanli Devleti’nin 18.
ylizyila kadar basarilarla, zaferlerle dolu siyaset yasami sona erip yenilgiler
baslayinca aydinlar devlet diizenine ve devlet yapisina daha gercekgei bir
perspektiften bakmaya baslarlar. Osmanli artik diinyanin en giiclii ve yenilmez
Imparatorlugu olmadigin1 gérmiistiir. Siyasette yasanan yiiziinii ger¢eklere dénme ve
Avrupa’y1 daha yakindan tanima politikasi kendisini toplumun her alaninda
hissettirir. Ve 18. yiizyilda sanat da bu degisimden payini alir. Bu ylizyilda hayat
bulan sanat yapitlari iginde Lale Devri’nde goriilen degisimler ylizyila damgasini

vuracak niteligi tasirlar.

A. Lale Devri

18. yiizy1l Osmanli sanat diinyasinda biiyiik degisikliklerin ve atilimlarin
yasandig1 bir donem olarak dikkati ¢eker. Bu siireg, siyasette oldugu gibi basarisiz
sonuclar dogurmamustir. Dolayisiyla bu yiizyilda yeni bir sanat ortami, hayati1 ve
anlayisinin yesermis olmasi onemlidir. Asrin en gézde donemi ise Lale Devri’dir.

18. ylizyilin ilk yarisinda hayat bulan Lale Devri, bu devirde Fransa’ya
gonderilen Yirmisekiz Mehmet Celebi ile birlikte “Batililagma” siirecinin baslangici
olarak kabul edilir. “1718-1730 yillar1 arasi, Osmanli Imparatorlugu’nun bu barisci
doneminde lalenin en sevilen ¢igek olmasi ve laleye gosterilen ilginin doruga
tirmanmasi nedeniyle” (Irepoglu 17) dénem bu adla anilmaktadir. 18. yiizyilda ise,
“Bu climbiislii donemin sairi Nedim’e gore devrin ad1, ‘Devr-i Sultan Ahmed-i

Gazi’den bagkasi degildir.” (Armagan, 9). 20. yiizyilda, “Lale Devri” ismi ilk olarak
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Yahya Kemal tarafindan laleyi simgelemesi dolayisiyla 6nerilmis, daha sonra Ahmet
Refik Altinay da bu dénemi konu alan yapitina Ldle Devri adin1 vermistir.
(Armagan,9)

Lale nin ge¢misiyle ilgili olarak Osmanli imparatorlugu’ndan dnceki
donemlere bakilacak olursa, Roma ve Bizans’in laleyle hemen hig ilgilenmedikleri
goriiliir. Tirk stisleme sanatinda ise 13. yiizyildan itibaren stilize ¢igek motifleri
Selcuklu abidelerinde ve kitaplarda goriilmeye baslar. Siirde lale kelimesi ise 14.
yiizyildan itibaren kullanilmaya baglanmus, 15. yiizyilda ise iyice yayginlagsmistir.
Lale “renginden dolay1, kan, mum, sarap, yanak, yara gibi unsurlarin, seklinden
dolay1 da genellikle kadehin benzetilenidir.” (Ayvazoglu, 109)

Fakat lalenin asil hayat buldugu doénem, 18. yiizyilin baslarina adini verdigi
Lale Devri olmustur.

15 Nisan 1719 yilinda ibrahim Pasa’nin I1I. Ahmed’e Kagithane’de verdigi
ziyafet baslanan yeni donemin igareti olarak kabul edilir. “Ertesi yil ikinci ilkbahar
ziyafeti 26 Nisan 1720°de, Ibrahim Pasa’nin Besiktas’taki sarayinda diizenlenir. Bu
ise donemin lale eglenceleri ya da lalezar seyrani kabul edilmistir.” (Sakaoglu, 17)
Sairlerden “Nedim, Seyyid Vehbi, Neyli, Rahifi, Rahimi, tarih¢ilerden, Rasid, Sami,
Sakir Celebizade Asim, Osmanzade Taib, bu solenlerin davetlileri arasinda yer
almaktaydi. (Sakaoglu, 19).

Bu safalar devlet yoneticileriyle birlikte Istanbul halkini da evden ¢ikarmaya,
tatil glinlerinde Kagithane’ye gitmeye heveslendirmisti.

Bu donemde erkekler lale yetistirmeye 6zen ve diigkiinliik gosterdiler.
“Yabani lale tiirlerinden se¢gme ve melezleme yoluyla Istanbul’da elde edilen, lale
cesitlerinin miktar1 toplam olarak 2.000 civarindadir.” (Baytop, 9). Kadinlar ise

giizellige, giyime ve siislenmeye karsi daha duyarli olmuslardir. Ve giizelliklerini
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sergileyecek olan kiyafetleri tercih etmeye baslarlar. Bu ilgiyle birlikte asir1 bir liiks
diskiinliigii ve tiikketim ¢ilginligi da Osmanli’y1 sarmistir. Dolayisiyla da bu asirilik
baz1 yasaklamalar1 beraberinde getirir. Sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa
israfa varan harcamalara ve kadinlarin asiriya kagan giyimlerine bazi sinirlamalar
getirme yoluna gider.
Ibrahim Pasa, bu zevk ve eglence masraflaria mani olmak igin; her
zimreye mahsus kiyafetler tayin ettirdi. Sadrazam tarafindan konulan
ustl geregince, herhangi bir kimse ve esnaf, yiiksek tabakaya mahsus
kakum kiirkler giymiyeceklerdi. Ibrahim Pasa’nin en ziyade dikkatini
ceken, kadinlarin kiyafeti idi. Bu sebeple; hanimlarin kiyafetini
sinirlandirmak istedi. Hanimlar, bundan sonra, uzun yakali ferace
giymeyecekler, li¢ degirmiden fazla yemeni, miisaade edilenden fazla
ende kordele baglamayacaklardi.” (Altinay, 77)

Yasaklamalar, sinirlandirmalar getirilmisti belki ama bdylesi liiks ve
eglencenin sonunun kotiiye gitmesi engellenememisti. Clinkii glinlinii giin eden saray
yetkilileri, Osmanl eliti ve bir kisim halkin yaninda, gidisattan ve israftan hi¢ de
memnun olmayan fakir bir halk bulunmaktaydi. Bu hosnutsuzluk 1730 yilinda
Patrona Halil Isyani’nin patlak vermesine yol agt1. Isyanin ¢ikmasi igin en dnemli
sebeplerin baginda Lale Devri’nden 6nceki donemlerde kent halkinin saray
duvarlarmin i¢inde ne olup bittigini tam olarak bilmemesine karsin bu donemde
hemen her tiirlii eglencenin halkin ortasinda, gozlerinin 6niinde icra ediliyor olmasi
gelmektedir. Ayrica bu donemin siyasi olaylarina bakilacak olursa, 1725’te Rusya’ya
verilen ddiinler, yine bu yillarda Iran askeri karsisindaki gerilemenin sonucu olarak
Tebriz’in diigmesi, padisahin ve vezirin seferlere ¢gikmaktaki isteksizlik ve

kararsizliklar1 Lale Devri’nin miisriflikle su¢lanan yoneticilerine karsi oldukga sert
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tavirlarin takinilmasina, kisacasi bir kisim halkin nefretine yol acti. Sarayin bu
duruma gelmesinin en biiyiik suglusu olarak Sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim
Pasa gosterilmistir. Dolayisiyla veziri hedef alan bu isyan hareketi onun idamindan
sonra da yatismaz. III. Ahmet tahttan indirilerek yerine yegeni Sehzade Mahmut
tahta ¢ikarilir. Padisahin degistirilmesi de halkin nefretini bastiramamis olsa gerek,
saraylar ve konaklarla donatilmig Sadabad da yerle bir edilir. I. Mahmut’un tahta
¢ikmasindan bir siire sonra isyan kismen de olsa bastirilmistir. Ayaklanmanin
elebasilar1 yakalanarak idam ettirilir. Bdylece Patrona Halil isyani da sona erdirilmis
olur fakat Osmanli saray1 gegirdigi oniki eglence dolu yilin faturasini agir 6der.

Yukarida bahsedilen tiim bu eglencelerin yaganmasi, liikse verilen 6nem,
giinlinii giin eden bir kesimin yasamin tadini ¢gikarmaya baslamasi ve diinyevi
zevklerin farkina varilmig olmast Osmanli elitinin bu yiizyila kadar kapali tuttuklari
degerlerinin agilmasi olarak yorumlanabilir. 18. yiizyila kadar eglence tutkularini
kapal1 ortamlar arkasina saklayan Osmanli eliti halka gdstermedigi mahrem, 6zel
hayatini bu yiizyilda agmistir. Ayrica gergeklestirilen eglenceler, katilan kisilerin
birer birey olarak boy gosterip varliklarini kanitlamak, gozlerini bu diinyaya
cevirmek arzularini da gosterir. Artik 6teki diinyayla birlikte belki de daha fazla bu
diinyanin giizellikleriyle ilgilenilmeye baglanmistir.

Bdyle bir hayatin olugmasi, diinyevi zevklere yonelme ve halka agik olarak
yasamak icin toplumda birtakim degisimlerin yaganmasina hangi olay ya da olaylar
sebep olmustur? Siyasi basarisizliklar siirerken neden Osmanli elitinin halka kars1
kapal1 duran kapilar1 agilmistir? Bu sorularin cevaplari alinan yenilgilerin
sorgulanmasi ve savaslarin galibi Avrupa’nin yasam tarzi hakkinda fikir edinebilmek
icin Fransa’ya gonderilen Yirmisekiz Celebi Mehmet’in Bat1 hakkinda edindigi

bilgilerde aranabilir.

14



1. Fransa Sefaretnamesi ve Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi

Karlofca ve Pasarofca Antlasmalariyla Osmanli imparatorlugu’nda Bati’da
neler olduguna dair bir ilgi ve merak belirmistir. Bunu 6grenebilmek, ayrica
Osmanli’ya politik bir ittifak bulabilmek i¢in padigah III. Ahmet ve Sadrazami
tarafindan Fransa’ya el¢i gonderilir. Diger iilkelerin dikkatini cekmemek amaciyla da
Osmanli’nin Kudiisteki bir kilisenin tamirine izin verme belgesini Paris’e iletme
bahanesi bulunmustur.

Mehmet Celebi, beraberinde Divan Katibi oglu Mehmet Sait Efendi
ve kalabalik bir maiyetle 1720 yil1 ekiminde Fransiz el¢gisinin
sagladig1 bir kalyonla Istanbul’dan ¢ikar. Hareket tarihinden ancak
kirkalt1 glin sonra Fransa’nin Akdenizdeki 6nemli limanlarindan biri
olan Tulon’a ulasirlar. (Ug¢man, 11)

Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi, Fatma Miige Gocek tarafindan
Osmanli’nin Bati’ya agilan ilk penceresi olarak kabul edilir. Fransiz ve Osmanl
halklar1 arasindaki sosyal hayat farklilig1, Fransiz teknolojisi ve sehir planlamasi,
elcinin dikkatini ¢eken en dnemli noktalar1 olusturur. Ornegin Fransa’da gece
diizenlenen davetler, yats1 ezanindan sonra uyuyan Osmanli’ya farkli gériinmektedir.
Sehir planlamasinda da Osmanli yapilartyla Bati karsilastirilir. Osmanli’da evler
cogunlukla tek katli olarak ve cami gevresinde diizenlenirken Bati’da gordiigii cok
katl ve gorkemli binalar sefirin dikkatini ¢eker. Bunlarin yaninda Yirmisekiz Celebi
Mehmet Efendi, bazi teknolojik gelismeleri de Osmanli’ya getirmeye ¢aligir. Ornegin

tekstil ve saat endiistrisini lilkeye sokup bu alanlarda ilerleme saglamak niyetindedir.
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Fakat bu istegi gerceklesmez ¢linkii Osmanli artik Bati’nin seri iiretimiyle bas edecek
giice sahip degildir.

Bu arada Fransizlar da Osmanli’y1, Osmanli’nin i¢ diinyasini merak etmeye
bagslarlar. Bu da ileride de§inecegimiz Tiirkori modasinin baglamasina sebep olur.
Fakat bu moda Batinin Osmanli’ya etkileriyle kiyaslandiginda, Avrupa Diinyasi’nda
cok kiiciik soluklu olarak kaldigi goriiliir. “Osmanli heyetinin Paris’te bulundugu
sirada Ramazan olur, orug tutar, teravih namazi kilarlar. Osmanli heyetinin iftar
yemegi yemeleri, cemaatle tesbih ¢ekip namaz kilmalar1 Paris’li kadinlarin ilgisini
ceker, 1srarla izin alir, gelir saatlerce seyrederler.” (U¢man, 13) Bu arada Paris’te
yasayan kadinlarin serbestligi ve rahatligi el¢imizin de dikkatini biiyiik dl¢iide ¢eker.
“Fransa memleketlerinde kadinlarin itibar1 erkeklerden iistiin olmagla istedikleri ne
ise iglerler ve murad ettikleri yere giderler. En ala beyzade, en diiskiiniine haddinden
ziyade riayet ve hiirmet ederler; ol vilayetlerde hiikiimleri caridir.” (Rado, 25)

Yirmisekiz Celebi Mehmet, Istanbul’a doniisiinde ¢ok énemli politik ve
askeri bilgilerle dolu degildir. Fakat Fransa daha dogrusu Bat1 yasamini ve tarzini
O0grenmesi agisindan bu seyahatin yararli oldugu soylenebilir. “Yirmisekiz
Celebi’den dnce, Bat1 kiiltiir ve medeniyetine hayranligi, hicbir Osmanli onun gibi
duymamus ve ifade etmemistir.” (Inalcik, 427) Bu nokta ¢ok énemlidir. Ciinkii
Osmanl1, Celebi Mehmet Efendi’den dnce de Arupa’ya el¢i gondermistir. Ornegin
1655 yilinda Kara Mehmet Pasa Viyana’ya, 1719 yilinda ise Defterdar Ibrahim Pasa
yine Viyana’ya gitmekle gorevlendirilir. Fakat bu seyahatlerin i¢inde en ¢ok dikkat
cekeni Celebi Mehmet’in sefaretidir. Ciinkii Inalcik’mn da belirttigi gibi, o biiyiik bir
hayranlikla tilkesine doner. Ve sefirin doniisiiyle birlikte, “Bati, 18 yilizyilda

begenilen, taklid edilen bir prestige-culture haline gel[ir].” (Inalcik, 427)
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Iste bu begeni ve taklit de, giiniinii yasama ve kisisel zevklerin ortaya
¢tkmasina neden olur. Osmanli’da sinirli bir kesim de olsa artik bireysel inanglar ve
zevkler pesinde kosmaya baslar. Ilerleyen boliimlerde Nedim ve Levni’den
bahsederken bu boliimde yer alan bireysellik konusu daha detayli olarak ele
aliacaktir.

Yeni zevkler ve yeni adetler icinde Yirmisekiz Celebi Mehmet’in Fransa’dan
getirdigi saray ve bahge dizaynlar1 ve basim evi teknikleri olduk¢a Onemsenmistir.
Bununla birlikte Celebi Mehmet’in Osmanli’da bir Tiirk basim evinin kurulmasina
biiylik katkilarda bulunan oglu Sait Efendi de Osmanli’da kendisini tamamziyla
Bati’ya yonlendirmeye ve anlamaya daha dogrusu Bati’y1 kavramaya calisan ilk kisi
olmasi agisindan 6nem tasimaktadir.

Bat1’y1 kavramada Sait Efendi’nin temel aldig1 noktalardan birisi bir Tiirk
matbaasinin kurulmasinda katkida bulunmus olmasidir. Robert Mantran da bu
konuyla ilgili olarak sdyle der: “En ¢arpici olanlarindan biri bu yeniliklerin,
Istanbul’da Arap harflerine dayanan bir basimevinin kurulmasidir.” (Mantran, 334)
Fakat bu yeniligin Osmanli’da ne derecede dnemli ve islevsel oldugu konusuna

ilerleyen boliimlerde ayrintili olarak deginilecektir.

2. ibrahim Miiteferrika ve Matbaanin Kurulusu
Hiristiyanlik kargisindaki kutsal zafer ve buna bagli olarak cennet
odili beklentisiyle gegen dort yiizyilin ardindan Tiirkler, yeni bir
aray1s anlayiginda el yordamiyla ilerlemeye basladilar. Degisimleri
gerceklestirmeden once yeni bir bilgi bi¢ciminin edinilmesi

gerekiyordu. Bu yilizden donemin tinlii karakteristiklerinden biri, bilgi
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birikimi ve o bilginin ¢eviri ve matbaa yoluyla yayilmasidir.” (Evin,
47)

Matbaa Osmanli’da 18. yiizyilda zaten bilinmektedir. Osmanl
Imparatorlugu’nda ilk matbaa, 15. yiizy1lda Museviler tarafindan kurulmustur. Fakat
bir Tiirk matbaasinin kurulusu, 6nemli mevkii ile ise katilan Sait Celebi ve
matbaanin kurucusu olarak adimi Sait Celebi’den daha ¢ok duyurmus olan ibrahim
Miiteferrika sayesinde gerceklesir. Adnan Adivar, Osmanli Tiirklerinde Ilim adl
kitabinda Ibrahim Miiteferrika’nin hizmetinin yalniz matbaay1 kurmastyla sinirh
kalmadigini soyler ve “belki bizim i¢in pek yeni sayilacak ilimlerin temel bilgilerini
verecek eserler, ekler yazmis ve bu siretle memleketimize Avrupa Ronesans’indan
ilk haberleri vermistir.” (174) diyerek Miiteferrika’nin neminden bahseder.

Matbaanin yani sira donemin terciime faaliyetlerinin de kamusal egitime
duyulan ve gittik¢e artan ilginin bir pargasi olmasi1 dnemlidir. Kitaplar1 halkin da
okumasini saglamak;

askeri bozgunlarla ve dort nala kosan enflasyonla birlikte huzuru
kacan, ama cehaleti yiiziinden bu hastaliklarin nedenlerini ve genis
capli reform zorunlulugunu anlamaktan uzak halk tabakasini egitmeye
yonelik ilk tesebbiistii. Halki devlet islerinden ve degisim ihtiyacindan
haberdar ederek halk ayaklanmalari tehlikesi olmaksizin yeniliklerin
gergeklestirilebilmesini saglayabilirdi. (Evin, 53)

Lale Devri’nde ¢eviri ve matbuatin iki temel amaci vardu:

1) Devletin ve imparatorlugun ihtiyaglarin1 tanimlamaya yardimci olmak

2) Bu konularda halki egitmek. (Evin, 52)

Evin’in sozleriyle ilgili olarak 2. maddeyi irdelemek gerekmektedir. Degigsim

ihtiyaci konusunda halki egitmek ya da egitmeye ¢aligmak fikri ne kadar dogrudur?
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Halk ger¢ekten de 6grenmeye istekli midir? En 6nemlisi de bu egitim fikri ne kadar
basarili olmustur? Sorulara agiklik getirme noktasinda ilber Ortayli’nin su sdzleri
¢ok onemlidir:
Yobazlar istemedi de matbaa gelmedi deniyor.’Evet, belki bazi
yobazlarin bazi laflar1 vardir ama mekanizmayi bu fazla izah etmez.
‘Efendim, hattatlar kars1 geldi.” Hayir hattatlar kars1 geldigi i¢in de
durmaz. Ciinkii iki bin tane kisi kitap okuyacak olsa Istanbul’da, iki
bin tane niisha istenecekse bir eserden hattatlar o ise kolay kolay
yetisemezler zaten. Patlar arz-talep mekanizmasi. (Armagan, 72)
Dolayistyla matbaa yoluyla halki bilgilendirme ¢aligmalari ¢ok da olumlu
sonuglar dogurmamustir.

Aslinda 18 ylizyilda Osmanli aydininin matbaay1 kullanarak halki egitmeye
calismasi, onlar1 okumaya yonlendirmesi halkin tek tek bireyler olarak ortaya
cikmasini saglamak i¢indir denebilir. Yani matbaa yoluyla basilan kitaplarla halkin
yasami gorme secenekleri arttirilmaya calisilmistir. Cok kitap basilacak, ¢ok
okunacak dolayisiyla da halk bir birey olarak fikir sahibi olacaktir. Ama Ortayli’nin
da belirttigi gibi bu ger¢eklesmez. Ciinkii halktan okumaya, 6grenmeye yonelik bir
talep gelmemistir. Buradan da Sait Celebi-Ibrahim Miiteferrika ve halk arasinda
goriis farklililarinin oldugu anlasilmaktadir. Dolayisiyla kitap okuyarak ufkunu
genisletme ve diger insanlardan farkli diisiinerek birey olma fikri Osmanli’da sadece
belli bir kesimi yani Osmanli saray ¢evresini ve Osmanli elitini etkisi altina almigtir.
Halk yeni fikirlere ve birey olmaya agik degildir. Bunu kitap okuma fikrine istirak
etmeyerek agikca gostermistir. Patrona Halil isyan1 sirasinda da Sadabad’1 yerle bir
eden ve yeniliklere kars1 gelen yine ayn1 halktir. Bundan dolay1 kendi diinyasindan

baska diinyalar1 taniyip gercekleri gorme ve bireysellik, Osmanli’da sadece saray
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cevresiyle siirlt bir kisim i¢in ger¢eklesmistir denebilir. Peki Osmanli aydininda

goriilen yenilesme ve degismeler hangi alanlarda kendisini hissettirmistir?

B. 18. Yiizyllda Osmanli’da Goriilen Degisimler

Osmanli’nin ger¢ek anlamda Batililasmasi ilk olarak yonetici katinda
gergeklesmistir. Yukarida da deginildigi gibi Yirmisekiz Celebi Mehmet’in
Fransa’ya gitmesi Fatma Miige Gocek, Metin Kunt gibi tarihgiler tarafindan bu
stirecin baglangici olarak kabul edilir. III. Ahmet’in saltanatinin ardindan 1. Mahmut,
II1. Mustafa, I. Abdiilhamit ve III. Selim donemlerinde de Bat1 begenisi ve ilgisi

artarak devam eder. Bu ilgi kendisini ilk olarak mimarlik alaninda gosterir.

1. Mimarhk

Mimarlik, 18. yilizyilda diger sanatlara oranla daha hizli bir Batililasma
stirecine girer. Bu yiizyilda Bati’ya agilan Osmanli mimarisinin ilk olarak Rokoko
ardindan da Barok, Ampir ve Se¢meli {isliplarin etkisi altinda kalip yerel iisliiplar
olusturmalar1 saglanmistir. Bu {isliplar ve bezemeler kiitle plastigi konularinda
degisikliklere sebep olur. Clinkii bezemeler klasik {islibun geometrik yapisini ve
kiitle dengesini sarsacak niteliktedir. Diiseysellik, hareketlilik, 151k-golge ve aydinlik
kavramlar1 mimari eserlere iyice yansimistir. Bu baglamda da Nuruosmaniye Camii
18. yilizy1lin en giiclii Barok yapisi olarak bigimlenir. Ortayli’ya gore bu anitsal yapi
Siileymaniye kadar begenilmeyebilir fakat bu cami degisimin bir simgesi olmast

acisindan 6nemlidir. (Armagan, 70)
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a. Konut ve Bahce Mimarisi

Disa acilmaya baslayan Osmanli toplumunda, konut mimarisi de Lale
Devri’yle birlikte hiz kazanir. Insa ettirilen saray, kasir ve kdskler ige kapali Osmanl
yasantisinin disa agilmasini saglar. “Kagithane disinda, III. Ahmet Donemi konut
ornegi olarak Besiktas Sahilsarayi, Defterdar burnunda Nesatabad Saray1 ve
Semsipasa-Harem arasinda Serefabad Sarayr” (Odekan, 424) 6rnek olarak
gosterilebilir.

Kentsel yapilarda ilk olarak goze carpan 6zelliklerden birisi, bahge ve dis
cephe diizenlemelerine agirlik verilmesiyle birlikte artik disa acilan bir yasantinin
yerlesmeye baslamasidir. Bunun yaninda askeri kislalar da anitsal kiilliyelerin
yaninda yer almis ve kentin siliietini degistirmeye baslamustir.

18. yiizyilda yeni bastan orgiitlenme istegi de yeni iglevleri karsilayacak yap1
tiirlerini zorunlu kilar. Imparatorlugun ¢okiisii ekonomiden ¢ok askeri eksikliklerden
dolay1 olarak yorumlandigindan “askeri alanda ‘reform’lar dngoriilmiis ve top
dokiimhanesi; kisla, askeri hastane, askeri yonetim yapilar1 gibi bir¢ok kuruluslarin
yapimina baslanmistir.” (Odekan, 431) Bu 6zellikleriyle birlikte, “18 yiizy1l
mekansal diizenleme ve kiitle plastigi yoniinden bir arayis donemi” (Odekan, 401)
olarak kabul edilebilir.

Mimarlik alaninda ¢alisan kisilerin arasinda yabanci mimarlar ve azinliklar da
etkin olarak gorev almislardir. Ornegin Nuruosmaniye Camii’nde Simon Kalfa
calismustir. “II. Mahmut Donemi’nde sarayda yapim ve onarim iglerini Kirkor Kalfa
ve kardesi Senekirim Amira yiiriitmektedir.” (Odekan, 435). Yabanci ve Tiirk
mimarlarin katkilariyla olusturulan bu yapilarda yapim teknikleri ve mekan

yorumuyla gelenekselden uzaklasilmamis olmasi da 6nemlidir. Batidan etkilenme en
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cok kendisini mimari bezemelerde gostermistir. Boylece 6zellikle camiler adeta bir
saray yapis1 goriinlimii kazanmiglardir.

Bu noktalardan hareketle, 18. yiizy1l Osmanli’nin toplumsal her alanda
degisiklikler yasadig1 bir yiizyil olarak dikkatleri ¢eker. i1k degisiklikler siyasi alanda
alan yenilgiler sonucu devletin artik gii¢lii olmadig1 gergegini kabul etmesiyle
baslar. Daha sonra da gerceklestirilen Bati’ya yaklagma ve Bati’y1 tanima fikirleri
yeni diinyaya ayak uydurma ¢abalarini da beraberinde getirir. Aydinlarin gergekleri
gérme ve Avrupa’y1 tanima diisiinceleri bireysel kimlik kazanma ve diigiincelerini
tek tek ifade edebilme yoniinde ¢ok etkili olmustur. Bu yiizyilin yetistirdigi ve
calismamizin temel noktasini olusturan Levni ve Nedim de bireysellik agisindan
Osmanli sanatina ¢ok dnemli katkilarda bulunmus sanat¢ilardir. Bu konuya III. ve

IV. Boluimlerde ayrintili olarak deginilecektir.

C. 18. Yiizyilda Avrupa Diinyasi

Su ana kadar 18. ylizyilda gerek siyasi gerekse sanat alanlarinda Avrupa’nin
Osmanli’ya olan etkilerinden bahsettik. Bu yiizyilda Avrupa’da neler
yasanmaktaydi1? Avrupa 18. ylizyili nasil tanimliyordu? Karsilastirmali olarak
inceleme yapmaya ¢alistigimiz tezimizde bu konuya bir géz atmak da yerinde
olacaktir.

Avrupa Diinyasi, Ronesans’tan beri gelisen diisiince akimlarinin ve kismen de
olsa yeni kesifler yoluyla diinyanin diger toplumlari ile olan iligkilerinin sonucunda,
cok daha bilingli olarak insanligin biitiinliigiinii anlay1p kavramaya calismistir. Bu
calisma “Aydinlanma Cag1” olarak da bilinmektedir. Bu noktada Avrupalilarin amaci

“evrensel denebilecek toplumsal ve siyasal kurallar1 saptayabilmek[ti]” (Kunt, 58)
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18. yiizyilda “Fransa tiim Avrupa’da, edebiyati, sanati, modasi, inceligi ve
eprisiyle bir model olusturmustu” (Germaner, 12). Bu modelin tutulup yayilmasinda
burjuva smifinin da etkisi biiyiik olmustur.

Fransa’da, 14. Louis, issizligi soylular i¢in zorunlu kilarak, alani
burjuvaziye birakmisti. Bundan yararlanan burjuva kesimi, 6grenerek,
gorerek, calisarak ve devlet katinda yiikselerek kendini kabul
ettirmistir. Parlamentoya, maliyeye, orduya, ticaret yasamina karigsan
bu kesim, her yerde halka 6zgii giiclinii yaymistir. Yeni kusaklar
giiclii, iyi egitilmis ve tiim giicliikleri yenmeye hazir
yetistirilmislerdir. Bu nedenlerle, bu kusak Devrimin sarsintilarini
atlatabilmis ve sonucu kendi ¢ikarina doniistiirebilmistir.” (Germaner,
31)

Bu yiizyilda gegmis yasantiya karsi da bir ilgi baglar. “Duygu ile usun i¢ ice
bulundugu, kimi zaman da ¢elistigi bu ¢agda, Antikiteye yeniden doniis ve gegmisin
yardimiyla giiniinii arayis ¢abalari sezilir.” (Germaner, 18) Yani Avrupa bu yiizyilda

bir arayis ve gegmisine doniis egilimleri yasamaktadir.

1. Batr’da Sanat Nasild1?

18. ylizy1l Avrupasi’nda sanata duyulan ilgi, Antikite’ye sarilan merak
sonucu daha da artar. Bunun yaninda sanatgilar 6zellikle de ressamlar aldiklari gesitli
siparislerin yani sira bireyselliklerini ortaya ¢ikaracak olan anlatim yollar1 i¢ine de
girmislerdir. Bu ylizyilda yetisen 6nemli ressamlar arasinda Watteau, Hogarth ve

Goya’nin sanat anlayislar1 yasanan bireysellige verilebilecek drnekler arasindadir. Bu
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yapitlar daha gergekei, toplumda yasanan bir ¢ok olumsuzlugu ironik bir dille
elestiren eserlerdir.

Bu ylizyilda gecmise kars1 duyulan ilginin, sanat¢ilarda olusan bireyselligin
yani sira Asya lilkelerine karsi uyanan merak da Bat1 diinyasinin yeni sanat modelleri
yaratmalarina sebep olur. Iste aslinda Avrupa’nin ilerlemesinin ve yeni uygarliklar
taniy1p etkilesime girmesinin en 6nemli sebebi de (Fransa Sefaretnamesi ve
Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi boliimiinde deginildigi gibi) bu merak unsuru

olmustur.

a. Turquerie: (Tiirkori) “Kiiltiir yasantimizin Bati’ya yoneldigi bu
donemde, Avrupa da egzotizm merakiyla Osmanl Tiirkiyesi’yle ilgilenmistir.”
(Germaner, Giris) Tiirk modas1 olarak da adlandirilabilecek bu akim 18. yiizyilda
Avrupa’da, Osmanli’y1 tanimaya baslayan Avrupalilar arasinda yayilmistir. “Tiirk
mimarlig1 ve figiirleri daha 1714’lerde Magoulet’in resimleri arasinda yer
almaktaydi. Louis Phélypeaux’nun esi, 1708’lde Tiirkleri anlatan 22 adet estamp
(oymabaski resim) tabloyu elinde bulundurur.” (Germaner, 31). “Bu arada Tiirk
elcilerinin Fransa’y1 ziyaretleri nedeniyle gerceklestirilen resimler ayri bir yer tutar
ve Turquerie modasinin yayginlasmasinin nedenlerinden biri olarak goriilebilir.”
(Germaner, 60) Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi’nin oglu Sait Efendi de saray
ressami Aved tarafindan resmedilmistir. “Tiirk portresi, egzotizm modasinin diger bir
tamgidir. Isvigre’li ressam Jean-Etienne Liotard 1738 yilinda Istanbul ve izmir’de
bulunmus, 6zellikle Tiirk kadinlarinin resimlerini yapmis ve bundan otiirti de

Avrupa’da ‘Peintre Turc’ (Tiirk ressami) tinvanini almistir.” (Germaner, 59)
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Turquerie (tiirkdri) modast daha sonra giysi alaninda da yayginlagir.
Fransa’da verilen davetlere kadin ve erkeklerin Osmanl kiyafetleriyle katildiklar1 da
belirlenmistir. Kisacasi bu akim Batinin Osmanli’y1 etkiledigi kadar olmasa bile bir
siire i¢in Batida bir Osmanli modasinin yasanmasina neden olmustur. Bu da Batinin
Asya iilkelerine kars1 olan merakinin bir kanit1 niteligindedir.

Bu modanin Avrupa’da tutunabilmesinin en biiyiik sebebi 18. yiizyilda
oldukea giiclenen burjuva smifidir. Ticaretle ugragan bu zengin kesimin bireysel
zevkleri ve meraki Tiirkori modasini yaratan en dnemli etmen olmustur. Burjuvalar
birikimlerini bu moday1 olusturan objelere harcayarak Tiirkori’nin Avrupa’da
yayilmasini saglamislardir. Ve kisa siireli de olsa Avrupa, Osmanli’nin kiyafetini,
mimari eserlerini vs. ile ilgilenir. Fakat bu ilgi Batinin Osmanli’y1 etkiledigi 6l¢iide
olmamuistir. Bir moda olarak yayginlasip yerini kisa siirede diger arayislara ve
modalara birakmistir.

Burada burjuvazinin se¢im hakkini kullantyor olmasi ¢ok dnemlidir. Istedigi
objeyi bireysel haklarini kullanarak tercih etmektedir. Osmanli’da ise burjuva sinifi
yoktur. Bununla birlikte orta sinif halk da Avrupa’da burjuvanin kullandig1 bu se¢im
hakkiyla ilgilenmemis ya da kullanmaya ¢alismamistir. Matbaa 6rneginde de
goriildiigi gibi kendisine sunulan bireysellik teklifini reddeder. Bundan dolay1 da
Osmanli aydinlanmasi sadece belli bir kesim tarafindan benimsenmistir. Halkin bu

aydinlanmayla iligkisinin ya da katiliminin oldugunu sdylemek zordur.
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BOLUM 11

18. YUZYILDA SiiR VE MINYATUR SANATI

A. Siir

Osmanli siiri aragtirmasini yaparken tlizerinde durulacagini belirttigimiz 18.
yiizyila gelinceye kadar en iyi drneklerini vermis olarak karsimiza ¢ikar. Osmanli
siiri denildiginde hemen akla gelebilecek isimler zaten bu yiizyildan 6nce eserlerini
vermislerdir. (Necati,Fuzili, Baki gibi) Ve bu yiizyilda da Tiirk Edebiyati’nin genel
karakterinde ¢ok bliylik degisikliklere rastlanmaz. Dolayisiyla sairlerin sanat
anlayislarinin eskinin devami seklinde oldugu sdylenebilir. Divan siir estetiginin
tizerinde durdugu ayrintitya 6nem verme konusuna, kaside ve gazel geleneklerinin
devamina eskiden oldugu gibi bu yiizyilda da dikkat edilmistir.

Bu 6zelliklerle birlikte tezimizin ilk béliimiinde de degindigimiz yilizyili
etkileyen dnemli olaylarin edebiyat diinyasinda da bazi degisikliklere yol agmis
olmas1 kaginilmazdir. Bu noktadan hareketle birtakim kipirdanmalar, farkliliklar siir
diinyasinda da karsimiza ¢ikar. Bu konuya verilebilecek temel drnek ise Iran tesirinin
Tiirk Edebiyati’nda, 6nceki yiizyillara nazaran hayli zayiflamis olmasidir. Bu etki
yerine daha dnceki yiizyillarda eser vermis olan Tiirk sairlerinin siirleri 6rnek olarak

kabul edilmistir. 18. yilizyilda bir ¢esit mahallilesme egilimine rastlanir. Bunun
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sebebi, sairlerin kendi dénemleri icinde 6rnek alabilecekleri Iran sairleriyle ayn1

miikemmeliyette eserler verebilecek durumda olmalaridir.
Klasik siirlerin Tiirk¢e yazilmasi klasik gelenege karsi ¢ikmay1
sembolize ediyordu ama ayni zamanda siirde farklilik arayislarini ve
Arapga’da ve Fars¢a’da var olandan fakli model arayislarini da
sembolize ediyordu. Bu denemelerin en 6nemlisi daha sonra Tiirki-i
Basit olarak adlandirilacak olan 15. yiizy1l sonlar1 ile 16. yiizyil baslar1
arasinda var olan Tiirk¢edeki yabanci kelimelerin agirligina karsi olan
ve onciiliigiiniin Edirneli Nazmi ve Tatavali Mahremi tarafindan
yapildig1 entelektiiel hareketti. (Silay, 14)

“Mahremi ve Nazmi’den sonra klasik siirleri Tiirk¢e yazmak i¢in ayn1
derecede bilingli ve organize bir donem olmadi. Ama hemen hemen biitiin
yiizyillarda Tiirk dilinin Arapca ve Fars¢a’nin iggali altinda oldugunu sdyleyen
sairler ¢itkmistt. 17. ylizy1l sairi Nabi gibi.” (Silay, 19) Ve “daha sofistike siirler
yazmak i¢in siirlerini Arap¢a ve Farsca kelimelerle dolduran ¢agdaslarini
elestirmistir.” (Silay, 19) Bu konuda Silay’in yukaridaki bilingli ve organize
sozlerine tamamiyla katilmak zordur. Ciinkii son yillarda yapilan arastirmalar '
Edirneli Nazmi ve Tatavali Mahremi’nin birbirlerini hi¢ gérmemis olma
ihtimallerinin yiiksekliginden bahsediyor. Ayrica bu iki sairin Divan’lar1 bir biitlin
olarak incelendiginde oldukca az sayidaki siirlerinin sade bir dille ya da halk
deyimleriyle yazildigi biliniyor. Dolayistyla her donemde {isliibu ¢agdaslarindan
farkli sairlerin oldugunu kabul edip bu farklilig1 bir akima baglamamak daha dogru

goziikiiyor. Fakat yine de sairlerin bazi yenilikler getirmek istemelerini goz ardi

! Avsar, Ziya. “Edirneli Nazmi Hayat1 Edebi Kisiligi Eserleri Tirki-i Basit ve Gazeller Disindaki
Nazim Sekli ve Tiirleri” Ankara: 1998, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Ensritiisii Doktora Tezi.
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etmemek gerekir. 18. yiizyi1lda da mahallilesme yolunda eser veren ve birbirlerinden

etkilenme olasiliklar1 olan sairlerin ¢oklugu dikkat ¢ekici bir 6zelliktir.
17. asrin sonunda sair Sabit’in ortalig1 kaplayan Iran tufaninin éniine
gecerek, Turk fikrinin hakiki bir terciimani yapmak igin sarf ettigi
gayrettir. Bu hareket ilerleyerek devam eder. Ve 18. yiizyilin ikinci
yarisinda elli sene kadar Osmanli siirinde hakim olan unsur olacak
kadar kudret kespetti. Burada iranlilasmaya kars1 duyulan isyan vard.
Fakat ¢ok da basarili olunamadi. Ciinkii bir taraftan onlar elestirilirken
diger taraftan da kullanildi. (Gibb, 120)

Sairler kendilerine rakip olarak alabilecekleri yeni bir modelle
karsilagmadiklarindan olsa gerek gecmise bakmaya, gegmise donmeye karar vererek
siirlerini kendi benliklerinden 6rneklerle yaratma yoluna gitmiglerdir. Bu
mabhallilesme fikriyle birlikte onsekizinci ylizyilda yasayan ve eser veren sairlerin
sayist oldukea kabariktir.” (Cengiz, 579)

Kortantamer’e gore ise 18. yiizy1l Tiirk Edebiyati’nin tiikkenisinin basladigi bir
zaman dilimi olarak kabul edilebilir . “Degisen diinya ile birlikte kaginilamayan sona
dogru gidisin iyice hizlandig bir yiizyildir.” (337)

Bu ylizyilda Lale Devri’nin nesesini, senligini, eglencelerini yansitmak
istercesine sarki da popiiler nazim bigimlerinden birisi olmustur. Sarki aslinda
edebiyatimizda ilk olarak 15. ylizyilda goriilmeye baslar. Bu ylizyilda ise giiclenen
mabhallilesme fikriyle devrin zevk ve eglence hayat1 birleserek bu tiiriin oldukca sik
kullanilmasina yol agmistir. Sarkinin anlami oldukea agik ve belirgindir. Sade s6zler
kullanilarak yazilir, ¢linkii daha sonra s6ylenmek ve dinlenmek amaci

giidiilmektedir. Konu, hemen her zaman asktir.
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Bu ylizyilda, dilde ve konularda 6nceki yiizyillara oranla daha fazla
sadelesmek ve yukarida da bahsedildigi gibi mahallilesmek yoluyla “halk zevkine
dogru bir yaklagma meyli Nedim’le beraber biitiin sairlerde vardir.” (Mazioglu, 8)
“Bu cereyan asrin basinda Sabit’le ve bilhassa Nedim’le olduk¢a kuvvetli bir hal
almistir.” (Mazioglu, 8)

Bu noktada ilk 6nce mahallilesmede 6nemli rol oynayan Sabit’ten, ardindan
da 18. yiizyilin Nedim’le baglant1 kurabilecegimiz diger sairlerinden ve siir
anlayislarindan 6rnekler vermek yararli olacaktir:

Her seyden Once, yiizyilin baslarinda, gegen yiizyilin 6nemli sairi Nabi sagdir

ve itibartyla birlikte etkisini de siirdiirmektedir.

1. Sabit: Dogum tarihi belli degildir. Sair, III. Ahmet’in saltanatinin
Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa devresine rast gelen eglenceli ve ihtisamli devresini
goremeden 1712 yilinda dlmistiir. Ancak Nabi, Salim ve Seyyid Vehbi gibi isimler
ondan takdirle bahsederler. Sabit’e Divan siirinde biiytik iin kazandiran taraf “halk
tabirleri, hususi 1stilah ve kelimeleri ile giinliik konusma dilinin unsurlarin
baskalarinda goriilmedik sekilde siire sokmak stireti ile kendisine mahsus bir tarz
meydana getirmis olmasidir.” (Akiin, 12) Aslinda Sabit’in aradig: “siirde goriilmege
alisilmamis halk tabirlerini beklenmedik bir sekilde kullanmak stireti ile, sasirtict bir
te’sir meydana getirmek, yer-yer mizahi bir intiba yaratarak, okuyucuda zevk
uyandirmaktir.” (Akiin, 12). Bu 6zelliklerinden dolay1 Sabit basta Nedim olmak
tizere 18 yiizyilin ortalarina dogru sairlerde konugma diline kars1 yaygin bir egilimin

olusmasina biiyiik katkida bulunmustur.
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2. Osmanzade Taib: 1660 yilinda dogdugu kabul edilmektedir. 18. ylizyilin
ilk yarisinda “reis-i sairan” olarak taninmistir. Bu sifat kendisine devrin padisahi III.
Ahmet tarafindan verilir. “Suara tezkirelerinde ve diger hal terclimelerinde
latifeciligine, niikte-perdazligina, heccavligina, huysuzluguna, asir1 6gme ile so6gme
arasinda tiirlii degisiklikler gdsteren mizacina dair fikralar, rivayetler ve isaretler az
degildir.” (Karahan, 454) Cagdaslar1 hakkinda ¢ok agir hicivler sdyledigi
bilinmektedir. “Tariz ve hiicimlarina hedef olanlar arasinda sair Nabi, Sekban-basi
Nemge Hasan, Sivasli Kadi, Miiderris Ahmed, sair Sakib ve daha birgok kimse
mevcittur.” (Karahan, 454) “Dilini tutmadigi, oniine geleni hicvettigi ve huysuz bir
kimse oldugu i¢in ¢ok diisman kazanmis, birka¢ defa miiderrislikten atilmus, riitbesi

asag1 indirilmistir. Misir kadisi iken H. 1136/M. 1724 yilinda zehirlenerek 6lmiistiir.’

(Cengiz, 582)

3. Seyyid Vehbi: 1674 yilinda dogdugu tahmin edilen Vehbi, 1736 yilinda
Olmiistiir.

18. ylizyilin taninmis sairlerinden birisi olan Seyyid Vehbi’nin en 6nemli
eseri daha sonra da Levni’yle ilgili olarak bahsedecegimiz, Surname’sidir. Bu eseri
“o0 giinlerdeki Istanbul’un mahalli husdsiyetlerini, 6rf ve Adetleri bakimindan tarihi
bir vesika degerinde olan” yapitidir. Surndme, bir miinacat ile baglar, onu na’t, II1.
Ahmet’e, sadrazam Ibrahim Pasa’ya medhiye gibi kaside seklindeki siirler izler.
“Diigiliniin baz1 kisimlarinin tasvirini igine alan mesnevi seklinde uzunca bir parga da
vardir.” (Karahan, 545)

Osmanzade Taib, III. Ahmet tarafindan “reis-i sairan” sifatin1 kazandiginda

bir tesekkiirname yazar. Bu manzumede devrinin pek ¢ok sairinden bahsetmis
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olmasina ragmen Nedim’in adin1 anmaz. Ancak daha sonra Osmanzade Taib diger
sairlerden bahsetme gorevini Vehbi’ye biraktigini agiklar. Vehbi uzun bir kaside
seklinde ele aldig1 bu eserinde “ilk 6nce ‘Nedim-i niikte-perdaz’a” (Karahan, 546)
yer vermis daha sonra da bir¢ok sairden bahsetmistir.

Seyyid Vehbi de dilde kismen bir sadelik gostermis olmakla birlikte “duyus

ve diisliniiste bir orjinalite gosterememistir.” (Mazioglu, 5)

4. Celebi-zAde Asim: (1685?-1724)
Ahmed III devrinin zevk ve tarab alemlerini suh ve canli siirlerinde
aksettiren Nedim’in, devrin miinevver meclislerinde kazandig1 ragbet
ve muhabbet géz Oniinde tutulursa, o zaman asag1 yukari her sairin
Nedim iislibunu tanzir edecegi tabii idi.” (Baysun, 373)

Celebi-zade Asim, dini hislere de bagli olmakla birlikte kaleme aldig:

gazellerinde Nedim’den etkilenmistir.

5. Enderunlu Fazil: Dogum tarihi kesin olarak bilinmemektedir. “Nedim
yolunda daha ileri gitmeyi deneyen ilging bir sair” (Cengiz, 588) oldugu
sOylenmektedir. “Divan siirini halka yaklagtirmakta ve mahallilestirmekte rolii
vardir.” (Cengiz, 588) Enderunlu Fazil daha ¢ok gazelleriyle iinlii bir sairdir.
“Huban-name”, “Zenan-name”, “Defter-i Ask”, “Cengi-name” gibi eserlerinde halk
yasayisindan ornekler verir. Mahalle baskinlari, kadinlar hamami gibi gergek olaylari

da kaleme almistir. “Muhtelif uluslarin giizelleri hakkindaki diisiincelerini agiklamasi
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o devrin hayatina, adet ve telakkilerine 151k tutmasi bakimindan degerli ise de
oldukea agik sagik eserlerdir.” (Cengiz, 587) 1810 yilinda Istanbul’da dlmiistiir.
Yukarida agiklamalar1 yapilan bu sairler 18. ylizyil icinde 6nemli eserler
vermis olanlaridir. Daha 6nce de belirtildigi gibi bu ylizyilda sairlerin sayis1 olduk¢a
fazladir. Burada ise Nedim ve mahallilesmeyle ilgili olan sairler agirlikli olarak

incelenmistir.

B. Minyatiir:

17. yiizyilda Istanbul saray nakkashanesine ilginin azaldig1 gériiliir. Buna
sebepse ava merakli V. Mehmet’in saltanati sirasinda Edirne’de yasamay1
yeglemesidir. Bu yiizyilda sanat¢ilarin bir boliimii Edirne Sarayi’na yerlestiginden
Istanbul’daki nakkaslarin sayisi1 da azalir. Ve 18. yiizyilin ilk yarisina kadar da
Edirne Saray1 etkinligini siirdiiriir. 1878 Rus saldirisi sirasinda Edirne Sarayi’nin
havaya ugurulmasiyla birlikte bu eserler yok olmustur. Bu sebepten dolay1 bu
donemde yapilan eserler hakkinda bir bilgimiz yoktur. Fakat minyatiir sanatinin
devam ettigi de “Edirne’de Edirnekari is¢iliginin basariyla gelismesi sanat
etkinliginin bu merkezde de yogun oldugunu gosteren bir kanit sayilma[ktadir].
Ayrica, 18. yiizyilin ilk yarisinda Edirne’den Istanbul’a gelmis olan Levni gibi bir
ustanin tiretkenligi, minyatiir geleneginin kesintisiz siirdiigiinii gésteren ikinci
kanittir.” (Odekan, 445)

[.Abdiilhamit zamaninda (1771-1789) Avrupal1 6rneklerden
esinlenilerek diizenlenen giysi albiimleri resim sanatinin gelismesi
yoniinden 6nemlidir. Guvas, suluboya, tempera, yagli boya, renk

karistirma gibi degisik Bati tekniklerinin uygulandigi bu albiimlerde
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Konstantin, Rafael, Istrati gibi azinlik sanatcilarinin da adlarina
rastlanmaktadir. Giysi albiimleri i¢inde Fazil Enderuni’nin degisik
iilkelerin erkek ve kadin giysileri hakkindaki kitab1 Hubanname ve
Zenanname’nin gesitli kopyalarindaki betimlemeler manzara 6niinde
ya da i¢ mekanda yer alan figiirleriyle 6nemli bir grup olusturur.
(Odekan, 448)
18. ylizy1lin sonlarina dogru ise artik, “cesitli Bat1 teknikleri denenmektedir.
Guvaj ve suluboyanin yaninda tempera tekniginde yapilmis, hatta yagliboya
izlenimini veren resimler de bulunmaktadir.” (Renda, 45). “Minyatiiriin en belirgin
ozelliklerinden olan yaldiz hemen hi¢ kullanilmamuistir.” (Renda, 45)
Bu yiizyilda minyatiir alaninda, Levni diginda gosterilebilecek en iyi drnek

nakkas Buhari’dir.

1. Buhari

Levni disinda, I. Mahmut dénemi saray ¢evresinin taninmis nakkasi olan
Abdullah Buhari de giyimli kadin boy portreleriyle taninmaktadir. “Tek figiir
calismalari, Levni’ninkilerden farkli olarak, belli bir modele bakilarak yapildigi
kanisini uyandirir.” (Renda, 41)

Abdullah Buhari, doga ayrintilarina yumusak fir¢a vuruslariyla
saglanan renk tonlasmalarini mimari 6gelerdeki boyutlu goriiniimleri
kitap kapaklarindaki manzara kompozisyonlarina uygular. Bunlar
konaklarin, saray odalarinin duvarlarinda yer alarak bir moda haline
gelecek olan manzara resimlerinin el yazmalarindaki denemeleridir.”

(Tanindi, 61)
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C. Minyatiirlerde Yer Alan Konular

Minyatiir sanatt;
sadece Osmanli elitinin gézlerini doyurmadi, ayn1 zamanda
okuyucularin metni daha rahat takip etmelerini sagladi. Ancak bu iki
boyutlu resimler islami resim yasaklamalarindan dolay1 sinirli bir
sekilde kendilerini ifade edebiliyorlardi. Pembe evler, mor kayalar ve
altin rengi bir gokyiizii gibi 6geler vardi bu minyatiirlerin i¢inde. Insan
figiirleri de kendini saran ¢evreden izole edilmislerdi. Ve iki boyutlu
¢izime mahkum edilmislerdi. Osmanli minyatiirleri diger Islam
diinyasindaki minyatiirlerden ¢ok daha gergek¢i olmalarina ragmen
17. ylizy1ilin sonlarina dogru dramatik bir degisiklige ugradilar ve 18.
ylizyilin sonlarinda eski Osmanli minyatiir anlayis1 tamamen
kayboldu. (Silay, 76)

18. yiizyilda “bir ¢cok minyatiir sanatgisi gercek hayatin gilizelliklerini
resmetmeye baglamiglardi. Ayrica minyatiirlerde Avrupa tarzi bir etkilenmeden ve
manzara resimlerinden s6z etmek de miimkiindiir.” (Silay, 78). Cinselligin
betimlenmesi de bu donemde yer alan konulardan birisidir. “Geng kizlarin ve
erkeklerin minyatiirlerinin yapilmasi, insanlarin ¢iftler halinde resmedilmeleri ve
erotik temalarin minyatiire yogun bir sekilde girmeye baslamasi” (Silay, 78) 18.
ylizyilda minyatiirde sik¢a goriilen 6zellikler arasinda yer almaktadir. Peki bu
temalar minyatiir sanatina nasil girmisti? Tiilay Artan Osmanli Imparatorlugu’nda
17. ylizy1l sonlarina dogru gozlemlenen degisim siirecini ¢ok farkli ve ilging bir
sekilde yorumlayarak soyle der:

O zamana dek tanimlanagelen toplum yapisi, artik ‘mahrem’ olanin

da sozsel [siir] ve gorsel [minyatiir]ifade arayislarini icermekte;
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Osmanl1 minyatiiriinde ‘6zel’ hayatlarin ya da hayatin ‘6zel’ anlarmin
gercekei betimlemelerinin yanisira Osmanli toplumunda ilk kez sehir
yasantisinin, sehirlilerin ‘amme-i halk’1n betimlenmesi anlaminda
gilindelik hayata dair minyatiirlerin taniklik ettigi bir toplumsal
gergeklik, ‘resmi’ olanin disindaki bir ‘kamu’nun olusmasi
yasanmaktadir.” (Artan, 92).

Artan’in mahremiyetle ilgili goriisleri olduk¢a 6nemlidir. Artik kabugunu
kirmaya baglayan Osmanli’daki bu ‘acilis’ doneminin drneklerine Levni’yle ilgili
boliimde sikca deginilecektir. Ayrica, yine bu alintida yer alan ‘mahrem olanin s6zel
ve gorsel ifade arayislarini igermesi’ de bu tezin temel ¢ikis noktasini olusturmast
nedeniyle dikkatle incelenmelidir. Bu noktalardan hareketle, tezimizde yer alan sair
Nedim bu mahrem alanin s6zel yoniinii ifade ederken, nakkas Levni de gorsel
yoniini olusturur. Her iki sanatcida da bireysellikten ve gergekeilikten dogan bir
tarzla mahremiyetin diger ylizyillara oranla daha rahat bir sekilde ifade edilmesine
rastlanir. Tezimizin ti¢iincii ve dordiincii boliimiinde de yukarida degindigimiz bu
noktalar aydinliga kavusturulacaktir.

17. ylizyilin sonlarina dogru, Osmanli minyatiirleri daha ¢ok albiimlerde
toplanmaya baglamistir. Bu albiimlerde en ¢ok tercih edilen konular arasinda tek
figtirler, kiyafetler ve ci¢ek resimleri yer alir. (Artan, 91) 18. yiizyil minyatiirleri
incelendiginde ise, degisen toplum yapisinin degisen ihtiyaclariyla birlikte icki i¢ip
dans eden, “hamamdan eve en mahrem mekanlarda eglenen dekolte kiyafetli
kadinlarin, erkeklerin ve erotik ask sahnelerinin islendigi goze ¢arpar.”’(Artan, 92)

Acilan ve mahrem hayatin1 gozler 6niine sermekten artik cekinmeyen
toplumun sanatinda da bu tiir degisikliklerin yasanmasi dogaldir. Artik glindelik

hayatta siirekli goriilen ve herkes tarafindan bilinen olaylar saklanmak yerine agikg¢a
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ifade edilmeye baslanir. Minyatiir de bu ifade sekillerinin en giizellerinden birisidir.
Boliime baslarken inceledigimiz siirde de Enderunlu Fazil 6rneginde oldugu gibi
halk yasayisindan olduk¢a mahrem sahneler aktarilmistir. Dolayisiyla bu ylizyilda
hem minyatiir hem de siir alaninda halkin yeni zevklerinin konu olarak secildigi

goriilmektedir.

36



BOLUM 111

YUZYILIN RENKLI SIMASI: NEDIM

A. Nedim’in Yasam Oykiisii ve Girdigi Tarikatlere Bir Bakis

Lale Devri, sanata kars1 ilginin olduk¢a yogun oldugu bir donemdir.
Bugiinden bakildiginda devrin siir kolundaki temsilcisinin Nedim oldugunu
sOylemek yanlig olmayacaktir.

Kaynaklarda sairin asil adinin Ahmet oldugu belirtilmektedir. Nedim’in 17.
ylizyilin sonlarina dogru dogdugu sairle ilgili yapilan ¢aligmalarda genel dogru
olarak kabul edilir. Fakat tam tarih hakkinda kesin bir bilgi yoktur. Hasibe Mazioglu,
“Ebiiziyya Tevfik, Niimiine-i Edebiyat-1 Osmdniyye’de Nedim’in 1092 (1681)’de
dogdugunu yazmigsa da bu tarihi nereden aldigini bildirmedigi i¢in Nedim’in
1681°de dogmus oldugunu kesin olarak sdéyleyemiyoruz.” (11) der.

“Nedim’in soyu, tarih¢i Ahmet Refik’in ¢ikardig1 bir secereye gore, Fatih
Sultan Mehmet déneminde yasamuis bir aileye kadar uzanmaktadir.” (Ozkirimli, 7)
“Bu aile Mevlevi bir tarikate mensuptur.” (Tansel, 69). Nedim kdkenlerinin uzandigi
ailesini III. Ahmet’e yazdig1 bir kasidesinde su dizeleriyle dile getirerek bu bilgiyi

dogrular:
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Fahr iken ecdadima ol astanin hizmeti

Hazret-1 Sultan Ebii’l-Feth’in zamanindan beri

Padsahan-1 seleften bunca ihsanlar goriip
Her biri olmusken ol bab-1 refi’in ¢akeri” (Macit, 26)

Nedim’in sanatinin ilk yillar1 Sehit Ali Paga’nin sadrazamligina rastlar.
Pasa’ya yazdigi li¢ adet kasidesi bulunmaktadir. Bu eserler sairin kaleme aldigi ilk
siirler arasinda yer alir . “Nedim, bu kasidelerden ilk ikisini Ali Pasa’nin sadrazam
olusu {lizerine yazmustir. Nedim, Ali Paga’ya sundugu {igiincii kasidesini onun
1715°te Venedik’e yaptig1 savasta biitiin Mora kit’asini ele gegirerek kazandigi zafer
tizerine [kaleme alir].” (Mazioglu, 14) Sehit Ali Paga’nin 6liimiinden sonra kisa bir
stire Halil Paga sadrazam olur. Daha sonra da Nedim’in asil koruyucusu olarak
bilinen Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa sadrazamliga getirilir. “Onceleri Sehid Ali
Paga’ya kasideler sunduysa da bekledigi karsiligi géremeyen sair, asil hak ettigi
ilgiyi Nevsehirli Damat ibrahim Pasa’dan gordii.” (Sentiirk, 597) “Sadrazam Sehit
Ali Paga zamaninda Nedim gibi zevke diigkiin bir adamin, diledigi bir hayata
kavusmast miimkiin degildi.” (Golpinarli, 9) Ali Pasa’dan ne kadar az ilgi gormiistiir,
sadrazam Nedim’in siirleriyle gergekten de hi¢ mi ilgilenmemistir ya da sairin
beklentilerine ne dlglide cevap verilmistir bilinmez ama Nedim, Lale Devri’nin tinli
sadrazami Ibrahim Pasa’y1 sevdigi ve onun himayesinden olduk¢a memnun oldugunu
kasidelerinde sik sik dile getirmistir.

Ya’ni hem-nam-1 seref-za-yi Halil Ibrahim

Ki cihan buldu onun lutfu ile ziynet-i tdm

Asman-paye hiima-saye vezir-i a’zim

Sahib-i seyf-ii kalem malik-i nakz-u ibram (Gdlpinarli, 46)
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Nedim, 1723 yilindan itibaren Sadrazam Ibrahim Pasa’nin huzurunda
ramazanlarda verilen tefsir derslerine baslar. “1725’te Mahmut Pasa mahkemesine
naip tayin edilmis, 1727°de Molla Kirimi medresesi miiderrisligine nail olmustur.”
(Golpinarli, 9). Vefat tarihi olan 30 Eyliil 1730 yilinda ise Sekban Ali medresesinde
gorev almaktadir. Nedim aslinda kendi sanatina uygun bir is segmistir. Ciinkii
Mustafa Isen’in belirttigine gore kadiliktan sonra sairlerin en ¢ok tercih ettigi meslek
dali miiderrisliktir. Ve miiderrislik de kadilik meslegi gibi yiliksek 6grenim gerektiren
meslekler arasinda yer almaktadir. (Isen, 312)

Nedim’in ilk siiri 1702’de kaleme aldig1 ve Giilseni tarikatine girdigini
gosteren bir tarihidir.

Zihi kasane-i nev-mehbat-i esrar-i rihani

Verir sahib- dilan-1 agka feyz-i kasr-1 irfani

Hosa ferhunde cay-i feyz-bahsa-yi dil-i asik
Dertnunda olur tahsil-i isti’dad-1 Rabbani
Gida-y1 rih ederler bunda bliy-1 gonce-i zikri

Cenab-1 Giilseni’nin ‘andeliban-1 giilistan

Reca-yi feyz ile ben de Nedima intisab etdim
Gorlince mecm’a-1 ehl-i ma’arif ¢lin bu eyvani
Suddir etti lisan-1 miirgid-i ilhamdan tarih:
Bu cay-i pakde kirklar makaami buldu ‘unvani.(Macit, 118)
16. yiizyilda, Halvetiyye Tarikatinin bir kolu olarak dogan Giilsenilik bir
yaniyla Mevlevilige dayanan, bu tarikatle ¢esitli benzerlikleri, iligkileri bulunan bir
tarikattir. Halvetiyye 6zellikle Tiirkler arasinda biiytik ilgi gérmiistiir. Kurucusu

Ibrahim Giilseni’nin Osmanli hanedaniyla olan temasi da Yavuz Sultan Selim’in
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Misir’ fethiyle baslar. Golpinarli, Giilseniligin Halvetilikle Mevleviligi birlestiren
bir yol oldugunu belirtmektedir. (206) Ibrahim Giilseni, ibn Arabi ve Mevlana’nin
goriislerinden biiyiik ol¢iide etkilenmistir. Dolayisiyla Mevlevilige atfedilen bir ¢ok
ozelligi Giilsenilik’te de bulmak miimkiindiir. Her ikisinde de ocak kutsaldir. Sema
ayinleri 6nemli ve degerlidir. Dervis her iki tarikatte de ii¢ y1l ¢esitli hizmetlerde
bulunarak ¢ile ¢ikarir. Caligmanin kutsalligina her iki tarikat de inanmaktadir.

Latifi Tezkiresi nde (1546), Ibrahim Giilseni’nin tekkesinde ¢esitli gruplardan
zindiklarin ve herseyi miibah goren insanlarin bulundugundan bahsedilir. Ibrahim
Gilsent, seriatin yasakladig seylere izin vermis ve tarikat yolunun sapmasina goz
yummustur. (isen, 60)

Nedim’in ilk olarak bu tarikate girmesi ilgingtir. Giilseniler Latifi
Tezkiresinden de anlasilacagi gibi toplum tarafindan biraz hor goriilmekte ve
inanglarindan otiiri dislanmaktadirlar. Nedim’se, sema ayinlerinin diizenlendigi,
calismanin kutsalliginin kabul edildigi bu tarikate girerek bir ihtimalle biraz da hayat
goriislinii yansitir. Sanatinin olusumunda, 6zellikle gazellerinde ve sarkilarinda bu
tarikati benimsemis olmasinin etkisi olabilir. Fakat Nedim’in, daha sonraki yillarda
bu tarikatten ¢ikmis olma olasilig: yiiksektir. Ciinkii Golpinarli’nin belirttiine gore,
sairin mezar tagt Hamzaviler’e aittir. “Hamzaviler, tarikat erbabinin ve bilhassa
Mevlevilerin bildikleri vechile ‘bi ser-ii pa” denen ve basi kesik, kollar1 ve ayaklari
kirik bir ¢esit tag sekli kabul etmigler ve bu suretle hem Tanri’ya teslim olduklarini,
hem de pek ¢ok sehit verdiklerini ima eylemislerdir” (Golpinarli, 12)

Golpmarli, Tasavvuf adli kitabinda Nedim’de tasavvufa dair bazi ip uglari
bulunduguna isaret ederek sonradan girdigini belirttigi bu tarikat hakkinda bilgi verir.
“Zamanindaki acik fikirlilere bir si§inak haline gelmis olan, hele devrinde ileri ve

insani goriisli temsil eden Hamzavilige girmis, [bu tarikat] tarafindan kutb taninan
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Sehid Ali Pasay1 6verken inancini izhar etmistir.” (240) Bu climlelerden Nedim’de
tasavvuf inancinin bulundugu ¢ikarmak zordur fakat girdigi iki tarikatin de zamanin
ileri goriislii kisileri tarafindan tercih edildigini bildirmesi 6nemlidir. Yani Nedim,
Omriiniin her doneminde ilerici ve yeni atilimlarin sairi oldugunu baglandigi

tarikatlerle de gostermistir denebilir.

B. Sair’in “Nedimane” Yonii

18. ylizyilin ilk yarisina siirleriyle damgasini vurdugunu sdyleyebilecegimiz
Nedim’le ilgili kaynaklarda onun hep yenilik¢i, digerlerinden farkli bir sair
olduguna dikkat ¢ekilir. Buradaki ‘yenilik’ ve ‘farklilik” onun hangi 6zelliklerinden
kaynaklanmaktadir, bu 6zellikleri su basliklar altinda toplamak miimkiindiir.

1)Bireysellik

2)Ask ve Sehvet

3)Mimari ve doga tasvirlerindeki ustalik

4)Siirlerindeki duru Tiirkce

5)Gergekgilik

1. Bireysellik: Yukarida saydigimiz bes maddenin de temelinde iste bu
ozellik yatmaktadir. Nedim kendine has bir sair olarak degerlendirilebilir.
Kopriiliizade Mehmet Fuat, Nedim hakkinda sdyle der: “sanatinin unsurlarini
nereden almig olursa olsun, onlar1 kendi ruhu ile meczetmistir.” (524). Bu climle
tizerinde yogunlasilmasi gereken bir noktay agikliga kavusturmaktadir. Kendisinden

bir¢ok sey katarak siirlerini yogurmus ve yogunlagtirmistir. Bir gazelinde sdyle der:
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Sakiya hlisum alan zemzeme-i ¢eng midir

Yoksa destindeki peymane-i giil-reng midir
Nagmene tir-i nigeh pis-rev olmakta meger
Mutrib ebriida kemaninla hem-aheng midir

La’l-i handan m1 yahud kige-i verd-i tende

Dest-i tarac-1 sabadan ¢oziilen deng midir
Bir nihanice tebessiim de mi sigmaz cana
Sdyle billah dehenin ta o kadar teng midir

Lezzetinden nice ab olmadin ol 1a’l-i terin

Meded ey sagar-1 yakuut dilin seng midir
Ne bu nev naks-1 tirizende Nedima sdyle
Ustad-1 kalemin hame-i Erjeng midir (Golpinarli 266)

Son beyitte agik¢a goriildiigii gibi kendisi de bu degisikligin, siir alaninda
yaptig1 yeni katilimlarin farkindadir. Aslinda hemen her Divan sairi siirlerinde
getirdigi yeniliklerden bahseder fakat onlarin yaptig1 yeni bir kelime oyunu ya da az
kullanilan bir kelimenin siire sokulmasidir. Nedimse, kendisini, begenilerini siire
sokarak gergek bir yenilik getirmigtir. Dolayisiyla hi¢ de algak goniillii
davranmayarak yeni atilimlarda bulundugunu dile getirir.

Nedim, ayrica siirde, karsisinda bulundugunu varsaydigi giizele adeta
seslenmekte, onunla konusmaktadir da. Duygularini samimi ve yapmaciksiz
yansitarak, burada siiri yazan birey olarak, Nedim olarak varligini okuyucuya,
dinleyiciye kanitlamaktadir.

Nedim, bir bagka gazelinde sOyle der:

Ag¢mis oldum sinesin bir kerre aram-ii siikiin

Sineden bilmem ne halettir girizan oldu hep
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Bu beyitte bir birey olarak duygularini yapmaciksiz dile getirmektedir.
Kliselesmis kelimeleri kullanmayarak kendi istedigi sozcliklere yer veriyor olmasi da
dikkat cekicidir.

Hal kafir ziilf kafir cesm kafir el-aman
Ser-be-ser iklim-i hiisniin kafiristan oldu hep (Macit, 277)

Burada ise kliselesmis kelimeler kullanilmis olmasina ragmen (kafir-
kafiristan) asktan dogan bir bireysel sevgiye de isaret etmektedir.

Bir diger gazelinin son beytinde sOyle der:

Giizel sevmekte zahid miigkilin var ise bizden sor
Bizim ol fende ¢ok tahkiykimiz itkaanimiz vardir. (Go6lpinarli, 258)

Bu beyit de olduk¢a 6nemlidir. Ciinkii burada sadece kendisini kastettigi
halde birinci ¢ogul sahs1 kullanarak anlami ve etkiyi kuvvetlendirir. Boylece
dikkatleri de kendi lizerinde toplamay1 basarmaktadir. Ve ask, giizellik konusunda
bilgili oldugunu da seslendigi kisiye aciklamaktan ¢ekinmez. Iste Nedim’i Nedim
yapan, onun ii¢ ylizyil sonra bile taninmasini saglayan da bu samimiyeti, yalinlig1 ve
bunlar1 kendi i¢inde tutarli ve yerinde olarak, kendine has bir sekilde kullanmig
olmasidir.

Zahirde eger¢i climleden ednayiz

Erbab-1 nazar yaninda liyk a’layiz

Saymazsa hisaba nola ahbab bizi

Biz ziimre-i sdiranda miistesnayiz (Golpinarli, 363) diyerek aslinda hemen
her sairin yaptig1 gibi kendisini diger sairlerden ayri bir yere koydugunu acike¢a belli
eder. Fakat o yukarida da belirtildigi gibi yeni oldugunu soyleyen diger sairden

ayrilir. Soyle ki;
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“Siiri, siirin yaratilmasi sirasinda kendini seyrediyor, yazdiklarini sorguluyor,
ve kendi hakkinda yaziyor. Boyle bir sey daha 6nceden denenmemisti.” (Silay, 76)
Gergekten de yukaridaki 6rneklerde goriildiigii gibi “ben” kavrami Nedim’in
siirlerinde oldukg¢a fazla yer almaktadir. Sair, kendisine karsidan bakabilmeyi ve bir
yabanci goziiyle kendisini degerlendirmeyi bagsarmistir. Bu ¢ok 6nemlidir.

Nedim’in bireyselligini son madde olarak deginecegimiz gerc¢ekgiliginden
yola ¢ikarak bulmak da miimkiin olabilmektedir. Béliimlemeye ¢alistigimiz
maddelerde de goriilecegi gibi bireyselligini yaptig1 se¢imlerle ortaya koymustur.

Maddeledigimiz her unsurda gercekgilik 6gesi biiyilik yer tutmaktadir.

2. Ask ve Sehvet

Nedim’i diger sairlerden ayiran bir 6zelligin de ask oldugu bilinir. Bu dogru
bir ifade olmakla beraber ondaki askin sehvet duygularinin karisimryla birlikte ortaya
¢ikmasindan ve rahat¢a ifade edilmesinden dolay1 diger Divan sairlerinden
ayrildiginin da altinin ¢izilmesi gerekir. “Yiiksek ve ilahi bir agki degil, 1ys i isret
alemlerinin levazimindan olan suh ve serbest alakalari, her giizele karst duyulan
capkin hisleri, bir kelime ile sehveti terenniim etmistir” (Mehmet Fuat, 522). Mehmet
Fuat Kopriilii bu ciimlesiyle olduk¢a 6nemli bir noktaya dikkatleri ¢eker. Ciinkii
yukarida da belirtildigi gibi Nedim’in siirlerinin oldukg¢a biiyiik bir boliimiinde géze
carpan en belirgin nokta sehvettir. Dolayisiyla onun siirlerini, bir glizele kuru kuruya
duyulan begeni ya da aski anlatan siirler olarak nitelendirmek eksik olur. Cilinkii
Nedim begeninin 6tesine gitmistir.

Sak-u siirin-ii gabgab-ii leb mesrebimcedir

Ser ta be-pay hasilt hep mesrebimcedir
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Bu beyitte dikkat ¢ekilmesi gereken nokta, Nedim’de ancak bireysellikle
gerceklestirilebilecek olan mahremin oldukca agik bir sekilde anlatilmis olmasidir.
Sair, gercekei oldugu siirece mahrem olan bolgeleri daha rahat bir sekilde ifade
edecektir. Bu nokta da Nedim’in sehvet kavramiyla birlikte gordiigiinii ve hissettigi
dile getirmesine isaret eder.

Bir cam bir de 13’1-i lebin sundu mug-bege

Pir-i mugaan olas1 aceb mesrebimcedir (Go6lpinarli 256) der.
Bagka bir gazelinde de su beyitler yer alir:

Giisad et diigmemi pirahenim ag¢ sinemi yokla

Hele gor neylemistir bana semsir-i nigahin gel
Benimdir sug ki vardim bezme verdim sana can nakdin
Senin yoktur efendim bunda hig¢ ciirm-ii ginahin gel

Tezerv-i sthsun bir naz ile reftara agaaz et

Gl olsun naks-1 payin giilsen olsun sah-rahin gel (Golpinarli, 295)

Yukaridaki 6rneklerde goriildiigii gibi Nedim aslinda olduk¢a samimi ve
dogru sozlerle duygularini agiklamigtir. Bunlari ¢gekinmeden ve acik sozliiliikle ifade
etmesi onun ¢apkinligiyla birlikte cesaretini de aciklar sekildedir. Ve Divan’inda
gecen oldukga ¢ok sayidaki siirinde bu sehvet duygulart yogun olarak islemistir. Bir
tiir olarak gazelde sehvetten bahsedilmesi de dnemlidir. Nedim bdylece Divan
siirinde, gazelde konuyu da degistirmis olur. Genellikle sakinamelerde,
sehrengizlerde, mesnevilerde ele alinan sehvet kavrami Nedim’le birlikte gazelin
icine de girmis olur.

Cinselligin daha ag¢ik betimlenmesi, sanal betimlemelerden dogal

betimlemelere doniilmesi, mavi gozlii sar1 sagl sevgililerin divan
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edebiyatina gegmesi ve diger bir takim degisiklikler dini ve sanatsal

hayatta bazi radikal degisiklikler oldugunu gosteriyordu. (Silay, 80)
Iste yasanan bu degisimlerin en biiyiik temsilcisi, Nedim’di.

“Hursid pengesin mi takinmis cebinine

Ol ziilf-i zedden' dokiilen tarler midir
beytinde sar1 sacli bir giizelden,

Degil ¢esm-i keblid ol ebruvanin zir-i takinda

Iki avare kumridir ki gelmis 4siyan tutmus

veya

Zilf 1 kiilahi verdi halel Magrib i Fes’e

Cesm-i keblidu sald1 akin miilk-i Cerkes’e gibi beyitlerde gri mavi
g6zIu bir dilberden bahsetmistir.” (Mazioglu, 56) Bu alintida gecen beyitler
Nedim’in Divan siiri i¢in gerceklestirdigi yeniliklerin drneklerini vermesi

agisindan énemlidir.

3. Mimari ve Doga Tasvirlerindeki Ustalik

Nedim kendisinden Onceki sairler gibi dogay1 kaliplagmis sozlerle, kliselerle
tasvir etmek yerine gordiiglinii anlatmay tercih etmistir. Boylece Nedim, okuyucuyu
gercek mekanlara gotiirlir. “Divan sairlerinin ¢ogu mukallittir. Nedim’se yaraticidir.
Esinlerini tabiattan ve hakikatten alir. Onun siirleri hayatinin ve devrinin birer
aynasidir. Lale Devri onun misralariyla anlagilmakta, tekrar yasanmaktadir.”
(Kahraman, 162) Yani Nedim’in siirleri bir ¢esit doneminin tanikligidir. “Lale

Devri’nde yazdig siirleri Istanbul’un mimari tarihi gibidir. Gergi yazdiklari Fransiz

! Bu nusrada yanlislik vardir. Dogrusu “Ol ziilf-i zerdden dokiilen tarler midir” (Golpmarl, 268)
seklindedir.
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stili konaklar, cesmeler, imparatorluk bahgeleridir, halkin kullandig1 pazar yerleri,
evler degildir” (Silay, 74) ama kendi ¢evresinde gordiiklerini yansitmasi agisindan
onemlidir. Bir Divan sairi olarak zaten yiiksek ziimreden insanlarla birlikte
yasamaktadir. Elbette siirlerinde, yasadig1 ve gordiigli bu mekanlardan tasvirler
olacaktir.
Ne miinasib yere durmus o tavanli koprii
Ciimle gozden gecirir seyre gelen hiibani
Pek safa kesbedecek tekye hele Hayr-abad
Ciimle zevk ehli anin ziimre-i dervisani
Gormeyen ademe el-hak ne kadar vasfetsem
Nice ta’bir olunur ¢aglayanin seyrani
Yok bu diinyada hele Kasr-1 Cinan’in misli
Bilmezem var mi1 cinan i¢re dahi akrani
Cesme-i Nar ise NUr ayetin eyler tefsir
Cedvel-i Sim ile bulsa nola ziyb-ii san1
Giliyiya zevk-u safd dahmesine oldu tilism
Sah-1 marani aceb ol cesed-i nlrani
Pek giizel mevkiine diistii hele Kasr-1 Negat
Gerg¢i kendi kiiglik amma ki biiyiiktiir sani
Ye o cesrin ki ad1 kendi gibi Nev-peyda
Siibhesiz yoktur ana miilk-i cihanda sani
Ferkadan’dir ad1 iistiinde olan kasrlarin

Ki ederler ikisi aleme niir-efsani

47



Hurrem-abad’a karib oldugiciin Cesr-i Siirtr
Etmede hurrem Ui mesrar dil-1 nalan1 (Golpinarli, 76)

Nedim bu siiriyle hem yasadigi donemde insa edilen kasirlar1 anlatir, hem de
adeta doneminin mimari eserlerini tanitmada okuyucuya rehberlik yapar. Cevdet
Kudret de bu konuyla ilgili olarak “Istanbul’un ayn1 zamanda bir bilim merkezi
oldugunu anlamak, sehrin camileri, mescitleri, kandilleri, bahgeleri, kasirlar1 vb. ile
bakiml1 bir yer oldugu hakkinda toplu bir bilgi edinmek olanagi vardir” (365) der.

Camilerinin her biri bir kiih-1 tecelli

Ebri-y1 melek andaki mihrab-1 duadir. (Go6lpinarli, 85)

Ser-cesmeleri olmada insana revan-bahs
Germabeleri cana safa cisme sifadir. (Golpinarli, 86)

Ayrica mimari eserlerin tizerindeki bezemeler de dikkatinden kagmamugtir.
Onun i¢in, “Kapudan Mustafa Pasa’nin Yalisi’nin kap1 ve duvarlarindaki nakiglarin
benzeri yoktur.” (Kaplan, 242

Nigar Ui naks bir resm iizre kim bulmak degil miimkiin

Safanin lale-i tasvirinin peymane-i cemde

Birer menstic-1 dil-kesdir der i divar kim gliya
Dokunmus her biri bir dest-gah-1 zevk-1 alemde (Go6lpinarli, 165)

Asagida yer alan beyitlerde, tanittig1 yapitin giizelliklerini anlatabilmek i¢in
eserin ¢esitli kisimlarina seyircinin dikkatini 1srarla ¢eker. (Kaplan, 241) Kendi
gordiiklerini seyircinin de gérmesini saglamak niyetindedir.

Ey alem-i misalin seyyah-1 his-yar1

Hig kasr stretinde gordiin mii nev-bahari

Gel gormedinse seyret amma sakin galetten

Téabende gurre sanma ol ciift-i zer-nigari
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Bir yana lale-zar kest-i piyale-i cem
Bir yana giil-sitan1 kanin hazine-dar1
Bir yana ¢esme-sar1 etmis beyana agaz
Evsaf-1 tab-1 saf-1 vassaf-1 rizgari (Golpinarli, 114)

Nedim, bir sanat¢1 duyarliligiyla gordiigii, fark ettigi giizellikleri, adeta
okuyan kisinin de fark edebilmesi i¢in ¢irpinir. Bu konu, kendi zevkini ve ince
begenisini herkesle paylasma istegine dayandirilabilir.

Tek tek yapilarin yani sira “Sehir [de], bilhassa Nedim’in i¢inde dogdugu ve
biiyiidiigii Istanbul [da], her seyden 6nce mimarisi ile dikkati ceker. Nedim,
Divan’mda pek ¢ok mimari tasvir yapar. Bunlardan Istanbul kasidesi en
meshurudur.” (Kaplan, 262). Gergekten de bu kaside Nedim’le adeta biitiinlesmis
gibidir.

“Bir gevher-i yektadur iki bahr arasinda

Hursid-i cihan-tab ile tartilsa sezadur” beytine ise Atilla Sentiirk’iin getirdigi
yorum dikkate degerdir.

Istanbul sehri bu beyitte iki deniz arasinda bulunan ve benzeri
olmayan bir inciye benzetilmistir. Sair bu ifadesi ile cografi bir
gercegi dile getirirken ayn1 zamanda ¢ok ustaca bir de s6z oyunu
gergeklestirerek diinyada en giizel incilerin ¢ikarildigi iilke olan
‘Bahreyn’e de imada bulunmaktadir. (iham) Ciinkii Arapca’da ‘bahr’
deniz, ‘bahreyn’ ise ‘iki deniz’ yani ‘iki bahr’ demektir.” (Sentiirk,
601)

Nedim hem cografi bir gercegi siirine konu etmis, hem de bu gergegi siislii,

siirsel ifadelerle anlatmay1 basarmistir.
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4. Siirlerindeki Duru Tiirkce
Aslinda Nedim’in tiim eserlerinde dilinin ¢ok da duru oldugu séylenemez.
Ozellikle kasidelerinde diger sairlere nazaran agir bir dil kullanmistir fakat
gazellerine ve sarkilarina bakildiginda oldukca yalin yazildiklar1 dikkat ¢cekmektedir.
Osmanlica-Tiirkge sozliik kullanilmadan anlasilabiliyor olmasi bugiin de bu siirlerin
zevkle okunmasini saglar.
Sen boyle soguk yerde nigin yatar uyursun
Billahi doger dur hele dayen seni gorsiin
Dahi kiiciliceksin yaliniz yatma tisiirsiin
Serd oldu heva ¢ikma koyundan kuzucagim. (Golpinarli, 351)
Hasibe Mazioglu’nun su soézleri Nedim’in ¢ogu siirinde var olan duruluga
isaret etmesi acisindan dnemlidir:
Nedim duygularini ekseriya ¢ok yalin bir tarzda, edebi sanatlardan
styrilmig olarak ifade eder. Bu yiizden eski siirimizin mazmun
merakindan dogan tezyinath ve kiilfetli islipguluguna karsilik Nedim,
cok defa, misralarin1i mazmun ytiikiinden hafifleterek acgik ve sade bir
ifade tarzini segmistir.” (Mazioglu, 128)
Asagidaki beyitler de sairin bu 6zelligini vurgular niteliktedir:
Eyvah o ¢ cifte kayik aldi kararim
Sark1 okuyup gecti bir afet var iginde
Olmakta derinunda heva ates-i stizan
Nayn diyebilmem ki ne halet var i¢inde
Ey stih Nedima ile bir seyrin isittik

Tenhaca varip Goksu’ya isret var i¢cinde (Golpinarli, 321)
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5. Gergekeilik
Nedim’in en dikkat ¢ekici 6zelliklerinden birisi gergekeiligidir. Sairin
gercekeiliginin temelinde de aslinda bireyselligi yatmaktadir. Ciinkii bilindigi gibi
ancak bir birey kimligine sahip olduktan sonra gercek¢ilikten s6z edilebilir.
“Diisiindtigiinden ¢ok yasadigini yazmis olmasi onun en 6nemli 6zelligidir.”
(Eyuboglu, 228) Dolayisiyla o, yasadigi cevre iginde gordiiklerini miimkiin oldugu
kadar gordiigiine bagli kalarak anlatan bir sairdir. Tanpinar da Nedim’de fark ettigi
gergekeilik kavramina 6zellikle dikkat ¢eker ve sdyle der: “Onda kendisinden 6nce
gelenlerden hattd cagdaslarindan ayrilan, realite ile hepsinden baska ve daha sicak bir
sekilde kaynasmis bir tarafin da bulundugu goriiliir.” (169) Bu sozler de Nedim’in
gercekeilikten dogan bireyselligini agikga ifade etmektedir.
Diger sairlerde bulunmayan [az bulunan] i¢tenlik Nedim’de vardir.
Sarap hakkinda yazan sairin ger¢ekten onu tadip tatmadigini
bilemezsiniz ¢linkii geleneksel kliselerle yaziyorlardir ama Nedim’in
icten ve samimi siirlerinde bu ictenlikten sliphe etmezsiniz. Siirin
konusu ve dili siirin ger¢ek hayattan oldugunu size anlatir.” (Silay, 59)
Ne ¢ekmisiz hele def-°-i humar edinceye dek
Bu gline tarh-1 gam-1 rizgar edinceye dek
Ne denlii hidmetimiz gegti astanesine
Fakiyre pir-i mugan i’tibar edinceye dek
Hisab1 var mi1 diisen hake dane-i eskin
Felekte murg-1 safay1 sikar edinceye dek
Huziir-1 izzet’e yiiz yerde arz-1 hal etti

O serv-i dil-kesi dil der-kenar edinceye dek
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Neler ¢eker ramazan igre iyde dek goresin
Nedim terk-1 mey-i hos-giivar edinceye dek (Golpinarli, 287)

Nedim her ne kadar yasaminda iki tarikate baglanmissa da dinle ilgisinin pek
bulunmadigi, en azindan siirlerinde dinle ilgili goriislerini dile getirmedigi
bilinmektedir. Yukardaki beyitlerde de hemen her sair gibi ickiden bahseder ama
tamamiyla kendi duygularini, belki de gercekten o anda yasadiklarini aktarmistir.
Dolayisiyla da igki ictikten sonra gegirdigi zor dakikalari samimiyetle ifade eder.
Kendisi i¢in i¢kisiz olduk¢a zor gegen Ramazan ayini da hi¢ bir yapmacik ifade
tasimadan dile getirmistir.

Yasadigi anlar1 samimiyetle ifade etmesinin yaninda, bu anlarda hayati daha
da giizel gormesini saglayan kisileri siirlerinde yansitmay1 da tercih etmistir. Hatta
bazen o giizellere igten sitemler bile ettigi olur:

Cokdan ey saki gelip sinemde mihman olmadin

Derdime destindeki sagarla derman olmadin

Mahsin mehden giizelsin belki amma neyleyim
Ah bir seb burc-1 4guusumda taban olmadin
Geldi miilk-i hiisniine hatt-1 siyeh mushaf-be dest
Sen dahi ey kafer-i nahvet miiselman olmadin
Hayli demdir kim belin kogmaga kasdettik¢ce ben
Naz ile benden yine bana girizan olmadin

Kande buldun boyle dil-kes nazmi1 hayranim Nedim

Cam-1 mey nls etmedin hem-bezm-i canan olmadin (Macit, 309)

Bu beyitler de Nedim’in cesaretini, isteklerini yapmaciksiz, i¢ten ifade edisini
gosterir. Aslinda gergekgeilik kavramini Nedim’in tek tek beyitlerinde aramak yerine

siirlerinin timiinii okuyup bu kavrami bir biitiin halinde ele almak daha dogrudur.
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Yukarida verilen 6rnekler ise Nedim’in ger¢ekgiligini hem c¢esitli yazarlardan
alintilanan boéliimlerle aydinliga kavusturmak hem de bu konu hakkinda fikir vermek
i¢cindir. Ayrica, siralanan maddeler bir biitiin halinde incelendiginde Nedim’in
gercekeiligi goze carpan en 6nemli unsur olacaktir.

Bu noktada eklenmesi gereken bir konu daha vardir. Hasibe Mazioglu
Nedim’in Divan Siirine Getirdigi Yenilik adl1 kitabinda; “onun, hafifmesrep ve agik
secik bir sair olarak taninmasinin bir sebebi de divan edebiyat1 anlayisinin bayagi
saydig1 kadin askina siirlerinde yer vermesidir” (55) der. Oysa yukaridaki 6rneklerde
de goriildiigii gibi burada anlatilmak istenen salt kadin agki degildir. Nedim, her iki
cinse zellikle de hemcinslerine karst duymus oldugu begeniden sdz eder. Ustelik
beyitlerin saf agktan fazla duygular igerdigi, “ask ve sehvet” maddesiyle
aciklanmistir. Bu sozlerde dikkati ¢eken ikinci nokta ise Nedim’in ‘hafifmesrep’
olarak nitelendirilmesidir. Walsh da bu noktada Mazioglu’na benzer olarak sunlar
sOyler: “Hazz1 6n planda tutan Nedim gazele, Sabit ve Belig’in 6zensizligi ve
uygunsuzluguna inmeden carpict bir hafifmesrep hava getirdi.” (Walsh, 157).
Nedim’in siirleri i¢in hafifmesrep kelimesini kullanmak ne kadar dogrudur? Bu
kelimenin akillarda uyandirabilecegi anlamlar arasinda bir miktar bayagilik, vasatlik
da bulunmaktadir. Oysa Nedim’in siirleri i¢in bu durum s6z konusu degildir. O,
hicbir siirinde basitlige diismemistir. Sadece hemen herkesin diisiindiigii,
diistinebilecegi fikirleri s6ze dokme cesaretini gostererek bireyselligini ortaya
koymustur.

Buraya kadar yapilan agiklamalar Nedim’in siir sanatinda yaptigi atilimlari

ayr1 ayri basliklar halinde anlatmay1 hedeflemistir.
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C. Nedim’de Sevgili Figiirleri

“Nedim’in degeri, devrini anlatan bir sair olusunda degil, herkesten ¢ok
devrini yasatan bir sair olusundadir. Divan sairlerinin keman kagl, ok kirpikli, nokta
agizl, yilan gibi uzun ve kivrik sagli, kil denecek kadar ince belli tek ve muhayyel
sevgilisine karsilik Nedim yeryliziinde yasayan giizelleri sevmis siirlerinde onlari
kendi hususiyetleriyle tesbite ¢alismistir.” (Mazioglu, 56) Gergekten de Nedim’in
sevgilileri, onunla beraber soluk alip veren, gordiigii, canli kisilerdir.

Rakkas bu halet senin oynunda midir

Asiklarinin giinah1 boynunda muidir

Doymam seb-i vaslina seb-i riize gibi

Ey sim-beden sabah koynunda midir (Macit, 369)

“Cevdet Kudret edebiyat kapisi’nda sdyle der: Nedim, “gordiigii ve yasadigi
hayati yansitmaya ¢alismistir ki, bu davranis Divan siirinin yapisi i¢inde dnemli bir
yeniliktir.” (364). Nedim yasarken ne gérmiistiir? Onun bir ¢esit giinliigi, belki de
an1 defteri olarak kabul edebilecegimiz Divan’inda sairin en ¢ok ‘giizel’ insanlari
gordiigiini, belki de gormek istedigini anlariz. Yukaridaki rubai de bu konuya agiklik
getirmektedir. “Divan siirinin selvi boylu, yay kaslh giizelleri, onun misralar1 arasinda
ete kemige biirlinerek yiirliyen afetler, kizlar, kadinlar, clivanlar olarak karsimiza
cikarlar.” (Pala, 82). Onun gercekgilik yoniine de gonderme yapan bu alintida
Nedim’in insan tiplerini rahatlikla bulabiliriz. “Lale Devri’nin eglenti yerlerini,
eglence sekillerini, bir kisim halkin adet, gelenek ve giyinislerini bu siirlerden
¢ikarmak olanagi vardir.” (Kudret, 365) Hangi siirlerdir bunlar? Aslinda, Divan
dikkatli incelenecek olursa hemen her kasidesinde, gazelinde ya da sarkisinda
Nedim’in bir giizele, bu giizelin giyiminden bir ayrintiya géndermeler yapmis

olduguna rastlanabilir.
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Dili raks-aver eder sabredemem mahasali
Yiiregim oynadi gordiikte o ¢cengi giizeli
Al eteklik olali cliy-1 murad tizre habab
Ber-heva etti dili nagme-i der ten yeleli (Golpimarli, 330)

Bu beyitlerde Nedim hoslandigi, yiiregini oynatan kiginin bir ¢engi giizeli
oldugunu agikea ifade etmistir. Hatta onun tizerindeki kirmizi renkli eteklik de
cengiye dikkat cekmesindeki nedenlerden birisidir.

Asagidaki beyitlerde Nedim begendigi giizellerin yas1 hakkinda bilgi
vermektedir.

Heniiz on ikiden on ii¢ giin eksik yas1 amma kim

Ayin on dordiinii yad ettirir bir mah-tal’at var (Golpinarli, 19)

On bes yasina girmis o meh-pareyi gérdiim
Kim dedi ki alemde ses-ii pen¢ bulunmaz

Bu beyitte ¢esitli oyunlar da oynayarak ses i penc’in giizelin yasini ifade
ettigini ince bir dille anlatmaktadir. Gazel soyle devam eder:

Limini hitdyide o pistana nigah et

Hig bdyle celi-sa’saa narenc bulunmaz (Golpinarli, 19)

Tanpinar yukarida belirttigimiz unsurlar toplu bir sekilde su sozlerle dile
getirir: “Bu biiyiik duygucu, duyduklarini oldugu gibi vermegi tercih eder. Goziin,
kulagin, derinin verimlerini miicerretlesmis bir siisleme motifi olarak kullanmaz.
Onlan yasar, goriir, isitir, duyar.” (169)

Nedim, sadece kendisi glizellerle, giizelliklerle ilgilenip onlar1 ger¢ekei bir
sekilde dile getirmekle de kalmaz. Cevresine olduk¢a dikkatli bakmasini ve
ayrintilar1 yakalamasini da bilen bir sairdir. Bu 6zelliginden dolay1 asagidaki beyitte

ayakkabi saticisinin durumunu ¢ok giizel agiklamaktadir.
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Topuklarin goricek mest olup safasindan
Papug gibi agilip kaldi agz1 haffafin (Golpinarli, 286)

Nedim, begendigi gilizelin topuklarinin zarafetine dikkat ¢ekip bu giizelin
ayakkabi saticisinin agzini agik biraktigini oldukg¢a basarili bir sekilde ifade etmistir.
Giizellikleri gormesini bildigi gibi gorenleri de fark etmis oldugunu bu beyitlerle
okuyucuya kanitlamaktadir. Ayrica saticinin agzini pabuca benzetmesi de topuk-
pabug arasinda kurdugu ince bag ile ustaligini bir kez daha ortaya koyar. Burada
agzin pabuca benzetilmis olmasi oldukc¢a ¢arpici bir imgedir. Yani aradaki iligki
topuk-pabug degil, agiz-pabug arasinda kurulmustur. Ve topuk temasini da agzi
pabuca benzeterek slirdiirmeyi basarmistir. Bu 6zellikler ve ince ayrintilarla birlikte
gazelde bir hikaye anlatiliyor olmasi da 6nemlidir. Gazel sdyle devam eder,

Meger lebin siihan-1 tdze mesk eder ki yine

Seker-tiraselerinden piir olmus etrafin

Icinde bir giimiis Ayine cilve etmiyecek

Nedir safas1 Nedima kaba-y1 zer-bafin (Golpinarli, 286)

1. Sevgiliye Bakmak/Sevgiliyi Gormek
Mehmet Kaplan, son beyitte yer alan ayna 6gesine Nedim’in bir ¢ok siirinde
rastlandigini belirtir. Aynanin kendini seyretme, siislenme, giizellesme araci olmasi
ve Nedim’in bu arac1 sik kullanmasi da 6nemlidir.
Cikmis henliz hane-i ayineden o méah
Esrar-1 hiisn Ui &nina hayran olup gelir (Golpinarli, 270)
Nigin sik sik bakarsin bdyle mir’at-i miicellaya

Meger sen dahi kendi hiisniine hayran misin kafir” (Golpinarli, 268)
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“Aynaya bakis, giizelin gururunu arttirir. Sair, giizelin kendini seyrettigi
aynadir.” (Kaplan, 245) Bu g6zlem ¢ok énemlidir. Nedim, tarif ettigi bu giizellere
kendisini o kadar ¢ok kaptirmistir ki adeta onlarla i¢ i¢ce olmus ve onlar1 tam
anlamiyla yansitabilecek kadar 1yi tasvir edebilecek seviyeye gelmistir. Aslinda
burada da onun gozlem giicline ve ayrintilar1 yakalayabilme yetenegine dikkat
cekmek yerinde olacaktir. Kaplan’in belirttigi su beyitler, ayna ve giizeli-giizelligi
seyretme konularina Nedim’in verdigi dnemin agiklanmasi bakimindan yararl
olacaktir.

Edemez kesb-i safa ayine-i endam-ves

Ol ki bir kez yari sertapa deragis eylemez (Kaplan, 245)

Temasa eyleyip ayine i¢re aks-i ruhsarin
Kiyas ettim peridir sihr ile minaya girmistir (Kaplan, 245)

Satha-i ayine i¢re hatt-1 rigen-ves olur

Sinenin esrar1 zahir dide-i itkaanina (Golpinarli, 84)

“Burada aynanin iizerindeki nakis ile sevgilinin yanagindaki hat arasinda
miinasebet kuruluyor. O devirde altin iglemeli elbiseler iizerine giimiis aynalar da
konmus olacak ki, Nedim bdyle olmayan elbiseyi begenmiyor.” (Kaplan, 246)

Icinde bir giimiis ayine cilve etmiyecek

Nedir safas1 Nedima kaba-y1 zer-bafin (Go6lpinarli, 286)

“III. Ahmet kumaglarda glimiis sarfiyatin1 azaltmak i¢in glimis iplik
kullanimini yasaklamigtir.” (Apak, 16) Ger¢i yukarida bahsedilen glimiis aynalardir
fakat belki ITII. Ahmet’in getirdigi bu yasaklamadan sonra aynalar da bir siis esyasi
olarak elbiselerin tizerine konmamaya baglamistir. Dolayisiyla Nedim de bu tiir

elbiseleri begenmemektedir.
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“Gormek, bakmak, seyir ve temasa kelimeleri Nedim’in siirlerinde en ¢ok
gecen kelimelerdir. Bu, onun siirlerindeki objektifligi de izah eder, saniriz. Nedim,
icten ¢ok disa bakan, dis1 tasvir eden bir sairdir.” (Kaplan, 246) Digsal 6zelliklerle ne
kast edilir? Burada ilk akla gelen, Nedim’in, inceledigi kisilerin fiziksel 6gelerine de
dikkat ¢ekmeyi seven bir sair olusudur. Bu konuya Levni ve Nedim’in eserleri
arasinda karsilagtirma yaptigimiz son boliimde deginilecektir.

Mu-be-mu dikkatler ettim kil kadar fark etmedim

Kaglarin billah begim disundaki semmurdan (Golpinarli, 307)

Nedim, kiyafeti giizel olup viiciduna uyan giizelleri ise sOyle dile
getirir:

Ey seh-i hiitbanim eyle ol kad-i mevziina sen

Reng-i giilden came biliy-i yasemenden pirehen (Golpinarli, 355)

Biydan hos rengden pakizedir naziik tenin
Beslemis koynunda gliya kim giil-i ra’na seni
Gilli diba giydin amma korkarim azar eder
Nazeninim saye-i har-1 giil-i diba seni (Gdlpinarli, 335)
Bir nezaketle acip fes glisesinden pergemin
Soyle gostermis ki kim gordiiyse hayran oldu hep (Golpinarli, 254)

Gormeyi bilen Nedim’in kiyafetlerin renklerinden etkilendigi de bir ihtimal
olarak diistiniilebilir.

Yigit mi oldun a cdnim nedir bu kirmiz1 sal

Basinda diin dahi bagliydi kirmizi ¢genber (Macit, 55)

Bir baska beyitte ise sdyle der:

Lalenin resk ile hiin oldugu ser-ta-be kadem

O miyane sarilan kirmizi salindendir (Golpinarli, 260)
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Kaplan’in “Nedim’in Siirlerinde Mimari, Esya ve Kiyafet” adli makalesinde
belirtilen bu beyitlerde kirmizi rengin 6n plana ¢ikmis oldugu goriilmektedir.
Kirmizinin g6z alici bir renk olmasi1 Nedim’in 6zellikle bu renge ilgi gostermesini
saglamis olabilir.

Kaplatip giilpenbe sali ferve-i semmaruna

Ol siyeh ziilfii dokiip ol sine-i billiiruna

Itr-1 sahiler siirtip ol gerden-i kafiiruna

fyddir ¢ik naz ile seyrana kurban oldugum (Gélpinarli, 353)

Tiim bu 6zellikleri birlestirdigimizde Mazioglu’nun asagidaki sozleri birgok
gergegi ifade etmesi agisindan 6nem tagimaktadir: “Vehbi’nin birdenbire parlayan
‘taze-zeban’ Nedim’i takdir ve tanzir etmesi onun, hatta devrin birgok sairlerinin
aradigi yeniligi Nedim’in eserlerinde bulmalarinin bir izah1 sayilabilir.” (6).

Iste Nedim, yukarida saydigimiz 6zellikleri i¢inde eritmeyi basarmus,
taklitcilikten uzak, diistindiiglinii cesurca ifade eden, yasadig1 an’lar1 ve mekanlari
anlatmasini bilen, gergekei bir sairdir. En 6nemlisi de “Nedimane” iinvanina layik

olarak siirlerinde bireyselligini gostermeyi basarmustir.
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BOLUM 1V

BiR MINYATUR USTASI: LEVNI
A. Levni’nin Yasam Oykiisii
Nakkas Levni’nin de dogum tarihi, Nedim’in oldugu gibi kesin olarak
bilinmemektedir. Sanat tarihgisi Giil Irepoglu’nun belirttigine gore, yalnizca Hafiz
Hiiseyin Ayvansarayi’nin 18. ylizyilin ikinci yarisinda kaleme aldigi Mecmua-i
Tevarih’te kisa bir bilgi bulunmaktadir.
Levni Abdiilcelil Celebi Edirne’den gelip Istanbul’da ibtida nakkas
sakirdi olup nakkashanede izinle sanatinda iistad olup ba’dehu saz
kavline yani tezhib ile saz islemek semtine mail olup bir miiddet
miirGrunda musavvirlige heveskar ve bu vadide faiku’l-akran olup
Sultan Mahmad Han-1 Gazi ciilisuna dek miicessem tasvirler zuhtir
etmezden evvel ciimleden serfiraz musavvir bunlar idi. Vaktii’l-hicret
sene 1145 (1732/33) tarihinde Otakg¢ilar Cami’i kurbiinde Ak tiirbe
hizasinda Sa’diler Tekyesi mukabilinde sedd lizerinde medfindur.
Es’ar1 ve sdir asar1 vardir.” (Irepoglu, 37)
Hem renkli hem de ¢esitli anlamina gelen Levni’ye bu mahlasi baska kisiler
tarafindan verilmistir. Nakkasligiyla birlikte bir halk ozani oldugu da bilinen Levni

bir siirinde kendisine verilen mahlas konusunu soyle dile getirir:
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Nazm-1 evsafina hos Levni denildi mahlasim
Miifredatim gormege erbab-1 dil eyler miithim
Iki ii¢ nazmn goriip agyarin alkis etme kim
Biisbiitiin mecmuasin almazlar anin bir pula (irepoglu, 38)

Edirneli bu nakis ustasinin ne zaman Istanbul’a geldigi konusunda
Ayvansarayi herhangi bir bilgi vermemistir. “15 ekim 1706 tarihli bir belge
‘Edirne’de mukim’ Levni’nin ti¢ yildir ¢ektigi goz hastaligindan yakinarak
padisahtan bir yillik gelir istedigini ve bunun iizerine ¢ikarilan hatt-1 hiimayunu
icermektedir.” (irepoglu, 40) Yani 1706 tarihinde Levni heniiz Istanbul’a
gelmemistir. frepoglu’na gére 1710 yilina kadar nakkasin Istanbul’a yerlesmis olma
olasilig1 ise fazladir. Ciinkii 1711 yilinda Osmanli Imparatorlugu’ndan ayrilip
Rusya’ya donen tarih yazar1 Kantemir, gitmeden dnce Lenvi tarafindan resimlenen
padisah portrelerinin bir kopyalarini ele gegirerek {ilkesine donmiistiir.

Levni’nin nakkas yoniinii ayrintili olarak incelemeye baglamadan 6nce,
yukarida belirttigimiz halk sairligi hakkinda biraz bilgi vermek yerinde olacaktir.

“Topkap1 Saray1 Miizesi Hazine Kitapligi’nda bulunan el yazmasi bir
mecmua-i es’arda (H1715), yani siir defterinde Levni’nin sarki, tiirkii, gazel, semai,
gazel-i semai ve kalenderi formunda bircok siiri yer almaktadir.” (irepoglu, 44) Bu
siirlerin konularin1 agk, kahramanlik ve savas olusturur. Levni’nin bu siirleri arasinda
yaygin olarak bilineni Atalar S6zii Destani’dir. Bu yapitinda Levni, kendisi i¢in
onemli buldugu, deger verdigi insani nitelikleri agiklamaktadir. “Burada kullandig1
dilin diger yapitlar1 karsisindaki yalmhg da dikkat gekicidir.” (irepoglu, 54) Kolay
anlasilir ve yalin bir dil kullanmas1 onun bu siiri okuyan her kisi tarafindan
anlagilmak istemesine baglanabilir. Asagida goriilecegi gibi siirde ¢esitli 6glitler

verilmektedir.
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Kanaat halkasin birakma elden

Elinden ¢ikmasin der isen diimen

Deve aha gibi boynuz isterken

Iki kulaktan da ¢ikar demisler (Irepoglu, 46)

Levni’nin de Nedim gibi yazdig1 sarkilar1 vardir. Bu sarkilarda kullandig: dil
ise daha agirdir.

Sinem tizre esk-i yarilen géziim nemler doker

Ol sebebden bu dil-i bi-¢aremiiz gamlar doker

Kakiiliin dam eyleyiib iistiinde hal-i amberin

Bu goniil murgin (1) sayd etmek iciin yemler doker (Irepoglu, 54)

B. Nakkas Levni

Levni, sanatta kipirdanmanin yasandigi bu yiizyilda, minyatiir sanatina yeni
bir soluk getirmistir. Ciinkii 17. yiizyilm ikinci yarisinda padisahlarin Istanbul yerine
Edirne saraylarinda yagsamalar1 ve 19. yiizyilda yikilan Edirne sarayiyla birlikte yok
olan yazmalar yiizinden sanat tarihgileri tarafindan bir duraklama dénemine girdigi
sOylenen minyatiir sanat1 ve saray nakkashanesi XVIII. yiizyilin baslarindan itibaren
Levni’yle birlikte tekrar canlanmaya baslar. {1k béliimde de ele alinmaya calisilan
Lale Devri’nde Avrupa’yla kurulan politik iligkiler sayesinde Osmanli’da, 6zellikle
Istanbul’da, Bat1 sanatmin etkilerinin hissedilmeye baslandigindan bahsedilmisti. Bu
siiregte Avrupa’dan Osmanli’ya gelen sanatgilarin da 6nemli rolleri vardir. Ozellikle
18. yiizyilin basinda Istanbul’da ¢alisan ressamlar Osmanli’nin Batililasma siirecine
cok biiyiik katkida bulunmuslardir. Ornegin III. Ahmed’in portrelerini yapmis olan

Vanmour’dan nakkag Levni etkilenmis ve Bat1 sanatini1 tanimada ondan yararlanmig
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olmalidir. Ressam Vanmour, yiizyilin baginda Osmanli’ya gelen el¢ilerin padisah
huzurundaki resmi kabul torenlerini tasvir ettigi eserleriyle tinliidiir. Ayrica
Istanbul’da yasayan halkin (kadinlar, ¢ocuklar, azinliklar ve askerler) ve Istanbul’un
cesitli mekanlariin yer aldig1 ‘Tiirk tablolar1’ sanat¢inin eserleri arasinda yer alir.
Iste bu resimleri gérme olasilig1 yiiksek olan nakkas Levni de Vanmour’dan
etkilenmis olabilir. Ressam Vanmour’un resimlerindeki detay zenginligi Levni’ye
ornek olabilmesi agisindan dikkat ¢ekicidir. Ayrica Vanmour’un resimledigi askeri
sinifa mensup kisilerle, Levni’nin minyatiirlerinde yer alan askerler arasinda kiyafet,
sag tipi, aksesurlar vb. agisindan benzerlikler bulunur. Ama burada kesin bir
etkilenmeden s6z edebilmek giigtiir.

Giinseli Renda, Giil Irepoglu gibi sanat tarihgileri tarafindan Levni’nin
duraklama donemine girmis olan minyatiir sanatini canlandirma ¢abasiyla bu alanda
cok biiyiik degisiklikler yapmadig diisiincesi genel kan1 olarak hakimse de bu
konuya tamamen katilmak zordur. Ciinkii siirekli belirtmeye ¢alistigimiz gibi 18.
yiizy1l bir degisim, atilim yiizyilidir. Levni de hemen her sanatg1 gibi yasadigi
ortamdan, bu ortami olusturan kosullardan elbette etkilenecektir. Burada bir parantez
acarak sunu belirtmek yararli olacaktir. Onun eski minyatiir sanati 6zelliklerini ve
gordiigii/gormiis olabilecegi Avrupa resmiyle yeniyi bir arada kullanmaya c¢alistigi
diisiincesi daha uygundur.

Dolayistyla Levni’nin belki de en biiyiik yeniligi minyatiir sanatin1 konu

olarak bir degisiklige ugratmasi olmustur.
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C. Levni Minyatiirlerinde Degisen Konular

Nakkas artik kendisinden 6nce minyatiir sanatinda oldukca sik olarak islenen
menkibevi eserleri resimlemek, ¢esitli yerlerin haritalarin1 yapmak, siyasal konulari
ya da olaganiistii varliklar1 resmetmek yerine Divan siirinin gazel biciminde islenen
konularint minyatiir konusu i¢ine almistir. Kadin, ask, i¢ki gibi. Yani artik igerigini
cogunlukla mesneviden alan minyatiirlerin yerine konu, gazelin diinyasina
dolayistyla Nedim’in eserlerinde oldugu gibi bu diinyaya, yasanan ve zevk duyulan
aleme ¢evrilmistir. Bu baglamda kadin da Levni’nin minyatiirlerinde en sik
kullandig: figiirler arasinda yer alir. Nakkasin ayrica erkek figiirleri de
bulunmaktadir.

Topkap1 Saray1 Miizesi Kitapligindaki H 2164 no.lu albiimde Levni

tarafindan 1710-1712 yillar1 arasinda ¢izilmis 48 kadin ve erkek figiirii yer

almaktadir. Aralarinda Avrupali ve Iranlilarm da bulundugu gesitli giysiler

icinde, icki igen, miizik ¢alan, rakseden, dinlenen, sa¢ tuvaletini diizelten,

cicek koklayan kadin ve erkek figiirleri, saray ¢evresinin III. Ahmet

donemindeki gorkemli yasantisinin, eglence ve liikks diiskiinliigliniin belgeleri

olmas1 bakimindan ayrica 6nemlidir. (Renda, 35)

1. Levni’de Kadin

Bu konuda irepoglu, Levni’nin figiir anlayisinin degisiminden bahseder:
“Hacim kazanmus figiirler, derinlik kazanmis kompozisyonlar igerisinde verilmeye
calisilirken, figiire bakis agis1 da, hem resimsel hem de anlamsal olarak degisir,
gelisir, zenginlesir.” (207) Bu noktada Irepoglu haklidir. Figiir anlayisinda bir

degisme goze ¢arpmaktadir. Fakat asil 6nemli olan 6zellik figiiriin hacim
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kazanmasindan ¢ok artik tek tek figiirlere onem veriliyor olmasidir. Bu teklik
sonucunda zaten ayrintilar kendiliginden 6nem kazanmistir. Dolayisiyla kullandig:
bu 6zellikle Levni kendisine has bir {isliip yaratmistir. Nedim’in siirlerinde goriilen
bireysellik iste tam bu noktada Levni’nin minyatiirlerinde géze carpmaktadir.

SACINI TOPLAYAN KADIN (Bkz. Ekler S. 83)

Bu figiiriin iizerindeki elbisenin kumasg 6zellikleri tiim ayrintilariyla ele
alimmistir. Goriildiigi gibi figiliriin izerinde kursuni renk iizerine sirma, bitkisel
desenli bir entari bulunmaktadir. Altinda ise sar1 renk iizerine kirmizi ¢igek desenli,
pembe astarli hirkasi ve sirma seritli biiriimciikten bir de i¢ entarisi vardir. Altin
kemeri ise sanat¢i1 tarafindan 6zellikle vurgulanmistir. Nedim’in su satirlart da
buradaki kadin figiiriiniin kullandig1 kemere gonderme yapar sekildedir:

Siirin tistiindedir dik dik gibi simdi kemerler hep

Miyan-1 dilberanda bir yeni ¢ikt1 kiyafet var (Macit, 279)

Metin And da Levni’nin figiirlerindeki ¢izgi hakimiyetiyle diger sanat¢ilardan
ayrildigin belirtir. “Esnek konturlar, detaylardaki zenginlikle ele aldig1 elbiseler,
kullandig1 karigik desenler, elbise ve plise kivrimlariyla ¢ok 6nemlidir.” (And, 97)
diyerek burada figiiriin ve ayrintilarin 6nemini vurgular. Ama yukarida belirtildigi
gibi asil yenilik Levni’nin kadin betimlemelerinde, figiirlerin elbiselerine ¢ektigi

dikkatten ¢ok, onlari tek tek ele almis, islemis, canlandirmis olmasidir.

2. Figiirlerdeki Gerg¢ekeilik
Bu ylizyilda Levni’nin minyatiir sanatina getirdigi yeniliklerden birisi onun
olabildigi kadar ger¢cege yakinlasma arzusudur. Bu baglamda sanat¢inin giinliik

hayatta rastlanan kadin tipleri lizerinde ¢alistigini séylemek miimkiindiir Bu konuda,
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. D’Ohsson’un su satirlarina dikkat ¢ekmek yerinde olacaktir. /8. Yiizyil Tiirkiyesinde
Orf've Adetler adl1 kitabinda yazar, “Miisliiman kadinlar ne ruj bilirler ne de far.
Ancak tirnaklarimin yarisin1 ‘hinna’ yahut ‘kina’ ile boyamay1 severler. Sonra
kaslarin1 ve daha ¢ok kirpiklerini ‘stirme’ ile boyarlar.” (99) “Biitiin kadinlar,
bilhassa yazin, iistlerine ‘biirlimciik-biiriimliik’ denen ince bezden yapilma,
topuklarina kadar inen uzun kollu gémlekler giyerler. Istisnasiz hepsi erkeklerinki
kadar uzun, don ve salvar giyer.” (101) “Taptaze, sedef gibi bir ten, bu lilkenin
kadinlarin1 Avrupalilar’dan ayirir. Ustelik onlarin viicut giizelligi, korse, balina gibi
seylere bagli degildir, ama, daima endamli, daima giizel viicutludurlar.” (99).
Yukaridaki alintilarda dikkat edilmesi gereken nokta, D’Ohsson’un anlattigi, tasvir
ettigi genel Osmanli kadiniyla Levni’nin kadin figiirlerinin birbirleriyle olan
benzerligidir. Bu benzerlige dikkat cekmek i¢in asagidaki figiire bakmak yerinde
olacaktir.

UYUYAN GENC KADIN (Bkz. Ekler S. 84)

Oldukga rahat bir sekilde uzanan geng kadinin giizel viicudu, giyimindeki
renklilik, el ve ayak tirnaklarindaki kina ve huzurlu ifadesi dikkat ¢ekicidir.

Irepoglu, kadin giysilerindeki dekolteler, yirtmaglar ya da yar1 saydam
kumaglarin, Levni’nin modellerinin ¢ekiciligini arttirdigindan bahseder. Bu 6rnek,
kadinin dekoltesine ve giizelligine dikkat ¢ekmesi agisindan 6nemlidir. Ayrica
D’Ohsson’un yukarida belirtilen, endamli kadin tipine de bu minyatiiriin uydugu
sOylenebilir.

Nedim bu figiirlere benzeyen figiirlerden etkilendigini bazi beyitlerinde
dikkat ¢cekmistir. Asagidaki 6rnek bu ilgiyi agiklayabilecek niteliktedir:

Ciin mihr i kamer sine vii ruhsar giiside

Dus etmesin ol stthu Huda ¢esm-i hastide (G6lpinarli, 320)
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Kadinlar giyinik bile resmedilmis olsalar gogiislerine her zaman vurgu
yapilmis. Kadinlarin gégiislerinin bdyle siki1 dini kisitlamalar1 olan bir
toplumda ¢ok yogun bir sekilde resmedilmis olmasi sanat¢i
yaraticiligina karsi dini sinirlamalarin zayiflatilma c¢abasi olarak
gortilebilir. Boylece Nedim’in ve onu takip edenlerin radikal
yenilikleriyle minyatiir sanatinda paralellik gosterdigini soyleyebiliriz.
(Silay, 78)

Kadinlarin goégiislerine ¢ekilen dikkat dnemlidir. Ciinkii gogiis kadinlarin
mahrem bolgesi olarak bilinmektedir. Nedim ve Levni’de ise bu mahremiyetin
kirilmaya baslandig1 goriiliir. Levni’nin, figlirlerinde gercegi resimlemeye calistigina
yukarida deginmistik. Sanatginin resimledigi kadinlarin gogiis dekoltelerinin, 18.
yiizyilda Levni’nin vurguladig1 kadar agik olup olmadigi hakkinda kesin bir bilgimiz
olmasa da mahrem bolgelerin daha belirginlestigi agik¢a goriilmektedir. Bu 6zellik
nakkasin kendine has iislibunu, bireyselligini ve gergegi yansitma ¢abalarini
vurgular.

Yukarida Levni’nin, yeni bir anlayis1 benimsemekle birlikte eski’den de bazi
ozellikleri getirdigini sdylemistik. Iste eskiye bagllik yine bu kadin figiirlerinde
kendisini gostermektedir. Dikkat edilirse verilen iki kadin 6rneginin kimlikleri,
isimleri hakkinda bir bilgi verilmemektedir. “Sagini toplayan kadin”, “Uyuyan geng
kadin” gibi genel 6zellikleri verilen kadinlardan bahsedilmektedir. Yani bu kadin
figiirleri birer karakter olarak degil hala birer tip olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Iste
bu 6zellik de sanat tarihgilerinin Levni’nin sanati i¢in eskiye bagl kalan tarafi olarak

belirttikleri gelenegin siirdiiriilmesidir.
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D. Vehbi Surnimesi ve Levni’nin Mimari Eserlerdeki Tasvir Yetenegi

Levni’nin bir diger 6nemli yapiti ise Seyyid Hiiseyin Vehbi tarafindan kaleme
alinan ve Surname-i Vehbi olarak bilinen diigiin kitabinin minyatiirleridir. Vehbi bu
eserinde,

Diigiin davet-namelerinden Okmeydani’na kurulan otaglara, basta ulema

siifi olmak lizere, ¢esitli meslek erbabindan segilen zevata verilen

ziyafetlere,esnaf alaylarinin gegitlerine, stinnet toreninin yapilis sekline, hatta
diigiintin II. giinii yagan yagmura, para serpmelere kadar ¢esit ¢esit vak’alar

etrafli strette anlatilmistir.” (Karahan, 545)

Genel olarak incelendiginde, Surnameler “diigiin, ziyafet ve benzeri
konularda yazilan mensur ve manzum eserlerdir.” (Arslan, 431) Osmanli’nin
gorkemli torenlerini tasvir etmesi agisindan hayli 6nemli olan surnameler “padigahin
erkek ¢ocuklarinin (sehzadelerin) slinnet diigilinleri, kizlarinin veya kiz kardeslerinin
evlenme diigiinleri vesilesiyle yapilan ‘Str-1 Himayun’lar1 anlatan edebi eserlerdir.
(Arslan, 431)

16. ylizyilin sonlarina dogru, “1582 yilinda Sultan II. Murad’in sehzadesi
Mehmed i¢in yaptirdig1 siinnet diigiiniinii konu alan ve Nakkas Osman tarafindan
resimlenen Surndme-i Hiimayun, boylesi gérkemli bir diigiinii yansitan ilk kitaptir.”
(Irepoglu, 11) “Bir saray diigiiniiniin tiimiinii hem yazili hem gérsel olarak yansitan
ikinci ve aym zamanda son kitap Surndme-i Vehbi’dir.”(Irepoglu, 112) Bu senliklerin
yapilmasinin en énemli sebepleri arasinda i¢ ve dis diinyaya kars1 devletin ve onun
sembolii olan padisahin iistiinliigii ve ihtisaminin diger devletlere sergilenmesi
gelmektedir. Savaglarda alinan yenilgileri halka unutturmak i¢in de bu tiir senliklerin
yapilmasina Osmanli’da sik rastlanir. Bu 6zellikleriyle birlikte, sehzadelerin

yanlarinda siinnet olan binlerce ¢ocuk da sosyal dayanisma ve kaynasma unsuru
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olmalar1 bakimindan 6nem tasirlar. Dolayisiyla surnamelerin Osmanli halki ve saray
mensuplar1 arasinda bir ¢esit kaynasma 6zelligi tasidigi, bu senlikler sayesinde halkin
padisaha biraz da olsa yakinlastig1 sOylenebilir. Ayrica, “Devletin sanat ve
zanaatlerini gelistirme firsati olan festivaller ayn1 zamanda doneminin kiiltiirel ve
teknolojik gelismelerini de gozler dniine serer.” (Atil, 15)
Surndme-i Vehbi’de, yiizlerdeki ifade ve ellerin giizel bir sekilde ¢izilmis
olmasi dnemli 6zellikler arasindadir.
53b-54a: (Bkz. Ekler S. 85) Oldukga kalabalik bir sahne goriilmekte.
“Resenbaz denen ip canbazlariin ve yiiksek ayaklar iizerindeki zurbazlarin kilig
gosterisine miizik esliginde yedi ¢engi eslik eder.” (Irepoglu, 135) Nedim’in de
cengilere dikkat cektigi gazelleri vardir:
Dili raks-aver eder sabredemem mahasali,
Yiiregim oynadi gordiikte o ¢engi giizeli
Al eteklik olali cliy-1 murad {izre habab
Ber-heva etti dili nagme-i der ten yeleli
Sevk ile vaiz-i sehr att1 ridasin ¢erha
Boyle sal oynuna ¢ikmadi dahi seyh olali
Bir peri eylemedi ¢are dil-i na-care
Mutribin ¢ak ¢ak-1 ¢ar-paresine garpilalt
Asmanda birakip ziihre elinden ¢engi
Def gibi kizd1 yiizii daireden ¢ekti eli (GOlpinarli, 330)
Cengilerle birlikte ¢algicilar da sahnenin 6nemli 6geleri arasinda yer alirlar.
Ve dikkat edildiginde halk da dahil olmak iizere hemen her figiire farkli bir hareketin
verildigi goriiliir. Levni resenbazlarin arkasina da ¢esitli figiirler yerlestirerek arka

planin bos kalmamasini saglamustir.
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E. Padisah Portreleri

Tek kadin ya da erkek tipleri disinda Levni’nin en ¢ok isledigi konular
arasinda padisah portreleri bulunmaktadir. “Osmanli minyatiir sanatinin yonelmis
oldugu temel konulardan biri olan padisah portreciligi, Fatih doneminden baslayarak
20. yiizy1lin baslarina kadar siirdiiriilmiistiir.” (irepoglu, 76) 18. yiizy1lin renkli
simast Levni’nin “padisah portrelerindeki en ¢arpici 6zellik hiikiimdarlarin

alisiilmisin disindaki canli bakislaridir.” (irepoglu, 76)

SULTAN III. AHMED (Bkz. Ekler S. 86)

Padisahin tahtinda oturuken yaninda sehzadesiyle birlikte betimleniyor
olmasi, kendi i¢inde bir yeniliktir. Burada yine bir hiyerarsinin oldugu dikkat
¢cekmektedir. Padigahin ululugu vurgulanmak istendiginden oturuyor olmasina
ragmen sehzadesinden ¢ok daha biiyiik gosterilmistir. Dolayisiyla ilk bakista gdze
carpan bir oransizlik s6z konusudur. Fakat yukarida da belirtildigi gibi bakiglara
yansiyan ifade sultan ve oglu arasinda bir ¢esit diyalog kuruldugunu gostermesi
bakimindan 6nemlidir. Detaylara verilen 6nem bu minyatiirde de dikkatleri
cekmektedir. Irepoglu, “padisahin mevcut diger portreleriyle karsilastirildiginda,
yapitin benzerlik yoniinden son derece gercekei oldugu saptanir” (106) der. Bu da
sanat¢inin gerceklige verdigi oneme isaret eder nitelikte bir 6zelliktir.

Levni’nin Tiirk Minyatiir Sanati’na getirdigi yenilikler i¢in baz1 genellemeler
yapmak gerekirse toplu bir sekilde sunlara dikkat cekilebilir:

1)Konu, Divan siirindeki mesneviden ¢ikarak gazele kaymustir.

2)Tek tek figiirler 6nem kazanmistir. Figiirlerde ince ayrintilar da dikkat

cekicidir. Kadinlarda 6zellikle gogiisler vurgulanmistir. Dolayistyla giysilerin
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altindan gogiisler agikca belli olmaktadir. Bu da degisen Osmanli diinyasindan
Levni’nin de etkilendigini, mahrem hayatin ortaya ¢iktigini gosterir.

3)Padisah portrelerinde de ylizdeki ifadeler 6nemlidir. Surnamedeki
figiirlerde de yiizdeki ifade 6zelliklerine rastlanmaktadir.

4)Gozlemledigi bir senligi kendi tislibuyla anlatmistir. Burada toplumun
hemen her kesiminden insan1 betimlemeyi de basarmistir. Bu 6zellik Levni’nin

gbzlem gliciiniin derinligine isaret eder.
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BOLUM V

SAIR NEDIiM VE NAKKAS LEVNI’NIN ESERLERi ARASINDAKI

BAGLANTILAR

A. Gercekgilik
Nedim’in siirinde yaptig1 degisiklikler diger sanatsal alanlarda yapilan
degisikliklere paraleldi. Ozellikle mimaride ve resim sanatinda yapilan
degisiklikler ger¢ek hayatin ve dogal renklerin daha gergekgi bir
sekilde yansimasini sagliyorlardi. (Silay, 76)

Bu ¢ok dogru bir gozlemdir. Alintidaki “ger¢ekei” kavraminin iizerinde biraz
daha durmak yararl olacaktir. Ciinkii hem Nedim hem de Levni gercek ve gergegi
yansitma kavramlari lizerinde ¢ok durmustur.

Buradaki gercekgilik kavrami Nedim ve Levni baglaminda temel iki baslik

altinda toplanabilir:
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1. Yasanan Olaylar1 Gozlemleme Giicii:

Bu konu i¢in Nedim’in asagidaki beyitlerine dikkat cekmek gerekir:
Zaman-1 devletinde ¢iin tamam oldu ti¢ anbarl
Temasasina tesrif eyledi ikbal-i hasmetle

Heman ol demde ol kiih-1 giran-1 alem-i heyca

Revan oldu misal-i ab deryaya saldbetle

Oniinden gegmege giliya teeddiib eyledi durdu
Gortip ol sevket ii darat1 bakti kaldi hayretle
Hele sonra duasiyle sehensah-1 cihan-banin
Yiiriittiiler o kith-1 kaafi zlr-u sidk-1 himmetle (Golpinarli, 159)
siirine Ozellikle dikkat etmek gerekir. Buradaki denize indirme merasimi
ayrintilartyla anlatilmistir. “Hareket unsuru, tablolarin canlanip yasanan hayattan
alinma bir sahneye doniismesinde 6nemli bir rol oynamaktadir.” (Kortantamer, 374)
Bu noktada Levni’nin Surndme sinde yer alan H 44b-45a’ya kayitli minyatiiriini
incelemek gerekir. (Bkz. Ekler S. 87) Levni de burada
Tersane Emini Abdullah Efendi tarafindan hazirlattirilmis olan son
derece zarif ve 6zenli ¢ekdiri, alayin tiifekli muhafizlar esliginde
karadan, saskin izleyicilerin bakiglar1 altinda, ‘ovay1 denize
dondiirmek yoniindeki padisah fermanini izleyerek’ getirtilmesi™ni
(Irepoglu, 134) oldukea basarih bir sekilde yansitmistir.
Biri karadan gemiyi yiiriitme digeri de denize indirme merasiminin
canlandirildigi bu sahnelerde hem Nedim’in hem de Levni’nin gordiiklerini
yansitmig, anlatmis olmalar1 6nemlidir. Dolayisiyla her iki sahnede de yasanan

gemiyi yliriitme toreninin oldukca gergekei bir sekilde islenmis oldugu sdylenebilir.
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Iste bu nokta her iki sanatcidaki gergekgilik unsuruna dikkat ¢eker. Yasanan bir olay
biri sair digeri nakkas olan iki sanat¢ida gézlem giiciine dayanan bir gercekgeilikle
verilmistir. Yani siirin sézelligiyle, minyatiiriin gorselligi gercek olaylar1 anlatma
yolunda ortak olarak ve basartyla kullanilmistir.

Nedim ve Levni de eserlerinde tdrenlerin Sultan III. Ahmet’e sunuldugunu
belirtirler. Levni’nin bu minyatiiriiniin kars1 sayfasinda III. Ahmet’in “ahsap direkler
tizerinde ylikselen kasirdan” tdreni izledigi resimlenmistir. Nedim de siirinde bu
konuya zaten deginmistir.

Nedim’in yukaridaki 6rnekte oldugu gibi sadece segili bir an1 degil, 6zellikle
Sadabad’1 ve burada yasananlari defalarca anlatmis olmasi da mekéan tasviri ve
gbzlem gilicii agisindan énemlidir. Sadabad’1 ¢esitli olaylarin gectigi, kisisel ve
bicimsel 6zelliklere sahip bigimde vermesiyle Levni’nin resimlemis oldugu Surndme
arasinda da biiyilik benzerlikler bulunmaktadir. Her iki sanat¢1 da mekan tasvirleri
icinde anlattiklar1 olaylar1 bir belge niteliginde okuyucuya sunarlar. “Nedim mekan
ve ¢evreyi bazan tanitmak veya dvmek i¢in tasvir etme, anlatma yoluyla, bir olay
veya tipi bu mekan veya ¢evreye yerlestirmeksizin mekan ve ¢evrenin kendisi olarak
verir.” (Kortantamer, 339) Levni’nin resimledigi Surname’de olaylarin gectigi
mekanlar1 6rnegin diigiin eglencelerinin yapilacagi Okmeydani’ni, téren i¢in bu
alana kurulan cadirlari, padisah i¢in yaptirilan seyir kasri niteligindeki kuleyi, arka
mekanda yer alan agacglari, Hali¢’i gormek miimkiindiir.

Nedim’in mimari eserleri ger¢ekei bigimde dile getirisi konusunda

Kortantamer’in su goriisleri konuya aciklik getirecek niteliktedir.
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So6z gelisi Defter-i Hakani Emini’nin kasr1 nakish stislemeli bir ¢atiya,
cicek nakislariyla siislii parlak duvarlari bir lale bahgesine, bir giil
bahgesine ve ¢esmeye sahiptir. Sevk-abad modern yapisi, iki tarafi
agach yollari, giizel fidanlari, suyu, cennet gibi topragi ile dikkati
ceker. Darrlissade Agasi Besir Aga’nin sarayi yiiksek kapisi, siislii
taki, yliksek catis1 ve parildayan camlariyla goz alir. (344)

Benzer olarak Levni’de de bu senlik ¢er¢evesinde kurulan ¢adirlarin
bicimleri, ¢evrede yer alan evlerin genel goriinlimleri, padisah i¢in hazirlanan
kulelerin bigimleri, Ortiileri ve gesitli bitkiler hakkinda fikir sahibi olmak
miimkiindiir. Bu da sanat¢ilarin olaylar1 gézlemleme ve yansitma giicline dikkat
ceker.

iki sanatgida gordiigiimiiz bireysel {islibu toplum yapisiyla iliskilendirmek
miimkiindiir. A¢ilmaya, artik toplumsal gercekleri gormeye baslayan Osmanli’da
sanatgilar da yukaridaki 6rneklerde goriildiigii gibi gordiiklerini, gordiikleri gibi
yansitmaya ¢alismislardir. Nedim’in gdzlem ve tasvir yetenegi onun goziinii adeta bir
kamera gibi kullanmasina ve gergekleri oldugu gibi yansitmasina dayanir. Ayni
durum Levni i¢in de gegerlidir. O da yasadiklarini gorsel bir ifadeyle ve gercekei
olarak dile getirmistir. Fakat her iki sanat¢inin da birtakim miibalagali ifadeleri
kullandiklar1 goriiliir. Ornegin Nedim’in padisahi, veziri ya da sevgilisini dverken
bazen gergekiistii kaliplara bagvurdugu olmustur

Re’fetinden perveris-yab olsa bir giilsen biter

Lale ves hakinde feyz-i reng-i tdb-1 dilberi (Golpinarli, 22) ya da ilk drnekte
gecen beyitte goriildigi gibi,

Oniinden gegmege giiya teeddiib eyledi durdu

Gortip ol sevket i darat1 bakti kaldi hayretle
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Beytinde de gergekiistii 6gelere ve miibalagaya rastlanir.

Levni de 6rnegin III. Ahmet’i vurgulamak i¢in onu oturur olarak resimlemis
olsa bile gerek padisah portrelerinde gerekse Surname’de, yaninda ayakta duran
figiirlere yakin boyutlarda gostermistir. Fakat iki sanat¢inin da bu tiir 6geleri
kullanmis olmalar1 dogaldir. Ciinkii bu eserler padisaha ya da sadrazama
sunuldugundan bu kisileri daha 6n plana ¢ikarmak ve onlarin biiytikliiklerini dile

getirmek gerekmektedir. Iste sanatgilarin da yaptiklari budur.

2.Yasayan Kisileri Tasvir Giicii:

“Nedim’in siirlerinde degisik ve ¢ok ¢esitli kesimlerden tiplerle karsilagmak
miimkiindiir: Hiikkiimdar, sehzadeler, vezir-i azam, vezirler, yliksek memurlar,
halktan cesitli kisiler ve elbette en biiyiik yeri alan Istanbul giizelleri ile Nedim’in
kendisi” (Kortantamer, 382) Bu insan ve mekan zenginligine Levni’de de rastlanir.
Gerek resimledigi 48 adet tek kadin-erkek figiirlerinde olsun, gerek padisah
portrelerinde gerekse Surname’de toplumun her kesiminden insan1 gérmek
miimkiindiir. Ozellikle de Surndme hemen hemen Osmanli’nin her kesiminden
insanlar1 gozler oniine serer. Devlet adamlari, askerler, cerrahlar, peceli kadinlar,
cocuklar, rakkaslar, ¢calgicilar, marbazlar, sihirbazlar hatta Avrupa’dan gelen elgiler
bile resmedilmislerdir.

iki sanat¢inin da tasvir ettigi kisiler arasinda I1I. Ahmet 6nemli bir yer tutar.
Levni, padisah portrelerinde de agikladigimiz gibi IT1I. Ahmet’i oldukc¢a detayli ve
gercege yakin sekilde resmetmisgtir.

Nedim III. Ahmet’i 6ven kasidesinde sOyle der:
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Glimiis renginde bir diba bi¢inmis cedvel-i simin
Ve lakin hare gibi mevci var seffaf u nirani

O diba ab-sarin dah1 egninde heman farki

Bunun mevci biraz sik anin ise kaddi tilani (Golpinarli, 52)
Sultan Ahmet’le Tbrahim Pasa’ya yazdig1 Sitaiyye’de sunlar sdyler:

Yigit mi oldun a cdnim nedir bu kirmizi sal

Bagsinda diin dah1 bagliydi kirmizi ¢genber

Nedir bu siirhi-i r bezme varmadin ¢linkim
Ya Ka’beden mi gelirsin bu sekl ile kafer (Macit, 55)

Bu 6rnekte Nedim’i anlatirken sik¢a degindigimiz ayrintiya verdigi dnem
sayesinde okuyucunun zihninde gercekgi bir tablo uyanmasini saglamaktadir. Ayni
durum Levni i¢in de gegerlidir. Onun minyatiirleri ger¢egi gérmek acisindan
Nedim’den daha etkilidir. Padisahin kiyafetindeki ayrintilar (parmagindaki yiiziikler
bile resmedilmistir) ve yiiziindeki durgun ifade III. Ahmet hakkinda fiziksel bir cok
bilgiyi okuyucunun goézleri 6niine serer. Dolayisiyla her iki sanat¢inin da dig
goriinlise olan bagliliklar1 yasayan kisileri oldukg¢a basarili sekilde tasvir etmelerine
yol agar. Ayrica her iki sanat¢inin oldukc¢a samimi ifadeler kullanmis olmalari da
onemlidir. Levni bu samimiyeti I[II. Ahmet’in sehzadesine bakisi sirasinda yiiziine
kazandirdig1 bakislariyla dile getirir. Nedimse yukaridaki beyitte bir giin dnce
gordiigiini vurguladig1 kirmizi gemberle ayni renk olan sali vurgularken soru sorar

sekilde davranarak ifade eder.
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B. Levni ve Nedim’de “SEVGILI”

Yasadiklar1 donemin taniklar1 olarak degerlendirebilecegimiz sair Nedim ve
nakkas Levni, dlinyevi zevkleri yansitma konusunda olduk¢a basarilidir. Bu konuya
ticlincii ve dordiincii boliimlerde deginmistik. Simdi ise Levni’nin bir minyatiiriiyle
Nedim ve Levni’nin eserlerinde ortak tasvirleri incelemeye c¢alisacagiz.

UZANMIS GENC (Bkz. Ekler S 88)

“Cimenin lizerinde sereserpe uzanmis uyuklayan [sarhos] geng [erkek]
portresi, Levni’nin ayrintilardaki ustaliginin, yalin anlatim dilinin gdstergesidir.”
(Irepoglu, 188) Bu figiir irepoglu’nun belirttigi 6zellikleri tasimakla birlikte yasanan
bir an’dan da kesit sunmasi agisindan 6nemlidir ¢iink{i Nedim’in de bu an’lari
yakaladig1 ve bu an’larda sahit oldugu giizellikleri agikca ifade ettigi goriilmektedir.

Sair Nedim’in asagidaki beyti figiiriin giizelligini ve Nedim’in gordiigii bu
giizelligi ifade etmesi agisindan onemlidir:

Gerden-i saf-li beyaz oyle ki kafir gibi

Cesm 1 ebrisu siyah oyle ki semmr gibi (Golpinarli, 328)

Diger bir gazelinde Nedim arzularini agik¢a ifade ederek soyle der:

Ciivanim bir lagat gordiim lisan-iil” 1sk ndminda

Belin adin murad agusum adin arz yazmis

Edip hi hii deyii feryadina telmih ussakin
Celi hatla ciivan-1 nazeninim ¢ifte hi yazmis
Nedim’in hak bu kim bu nazmi1 zevk-amiz diistti pek
Sanirsin kim durup bir dilber ile ri-be ri yazmis. (G6lpinarli, 279)

Bir diger gazel de Nedim’in isteklerini agikca ortaya koyar:
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Olmadi tenhaca bir isret cemende yar ile
Ustiime goz dikti nerkisler nigeh-ban oldu hep
Gerdeninden sinesinden biseler etmisti va’d
Ciimlesinden neyleyim kafir pesiman oldu hep
Bir nezaketle acip fes glisesinden pergemin
Soyle gostermis ki kim gordiiyse hayran oldu hep
Sive-i giiftar1 hemsiren mi 6gretti sana
Her s6ziin sirin-zebanim canima can oldu hep
Sen demissin kim kimin derdiyle giryandir Nedim
Hep miiriivvetsiz senin derdinle giryan oldu hep (Gdlpinarli, 254)
“Uzanmis Geng” figiirliniin fiziksel 6zelliklerine bakacak olursak kiigiik
agizli oldugunu goriiriiz. Nedim’in;
Bir nihanice tebessiim de mi sigmaz cana,
Soyle billah dehenin ta o kadar teng midir (Golpinarli, 266) beyti figiiriin
agzina isaret eder.
Dudaklar ise;
Lebin ki naz ile bir hande eylemisti hentiz
Anin ¢gemende giriban-1 giil deridesidir (Golpinarli, 261) beytiyle
hayat bulur.
Figiliriin tizerindeki kirmizi renkli baglik ve entari ise Nedim’in yukarida da
dikkat cektigimiz beytini hatirlatir;
Yigit mi oldun a cdnim nedir bu kirmizi sal
Basinda diin dahi bagliydi kirmizi ¢genber (Macit, 55)
Kisaca, herseyden once iki sanat¢inin bireysel lisliplarinin gelismis oldugu ve

gercek hayattan aldiklar1 sahneleri eserlerine yansitmayi1 basardiklar1 sdylenebilir. Bu
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sebeple Levni ve Nedim’in eserleri donemlerine 151k tutan birer ayna
niteligindedirler. Bununla birlikte yukaridaki 6rneklerde de belirtildigi gibi siirin
yani sOzel’in ve minyatiiriin yani gorsel’in insan figiirlerini tasvir etme konusunda
pek cok ortak yonlerinin oldugu goriilmektedir. Bu da donemin degisen ihtiyaglariyla
birlikte olugan yeni zevklerin farkli sanat dallar1 tarafindan benzer 6zelliklerle
karsilanabilecegine isaret etmektedir.

Bu noktalardan hareketle ask ve sehvet hem Nedim hem de Levni i¢in ortak
konular arasinda yer almaktadir. Levni’nin IV. Bolimde de degindigimiz tek kadin
figtirlerinde 6zellikle gogislere dikkat ¢ekiyor olmasi bu konuyu vurgular
niteliktedir. Nedim de yukaridaki beyitlerde dikkat ¢ektigimiz gibi sevgilisinin
fiziksel 6zelliklerinden etkilenerek hissettigi sehvet duygularini agik¢a dile getirir.
Ayrica yukarida “uzanmig geng” figiirtinde de belirttigimiz ortak noktalar, iki
sanat¢inin aska ve sehvete yaklasimlarindaki benzerlige dikkat ¢ekmesi agisindan da
onemlidir. Fakat her iki sanat¢1 da bu konularda higbir zaman bayagiliga
diismemislerdir. Bu noktaya 6zellikle dikkat etmek gerekir.

iki sanatg1 arasinda kurulabilecek bir diger bag her ikisinin de ayrintilara gok
onem veriyor olmasidir. Hem Nedim hem de Levni figiirlerindeki ince ayrintilari
gozlem gliclerine dayanarak ustaca ifade etmislerdir. Levni’nin sanat tarihgileri
tarafindan en sik vurgulanan 6zelligi de ayrintilardaki bu titizligidir. Nedim de
ozellikle gazellerinde figiirlerin fiziksel ayrintilari {izerinde ¢ok durmustur.
Calismamizin her bolimiinde sik¢a degindigimiz gibi ayrintilara verilen 6nem ve

figtirlerdeki gercekgilik sanatcilarin bireyselliklerini kanitlar.
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SONUC

18. yiizy1l, Osmanl1 Imparatorlugu’nun belki de en karisik ¢agidir. Siirekli
olarak kaybedilen savaslar sonunda devlet adamlar1 devleti iyilestirebilmek igin
cesitli yollar denemeye baglarlar. Ve Avrupa’yla yakin iligkiler kurma yoluna
giderler. Burada asil iizerinde durulmasi gereken konu devlet adamlarinin
Osmanli’nin i¢inde bulundugu ¢ikmazi fark etmis olmalaridir. Asirlar boyunca savas
meydanlarinda neredeyse hi¢ yenilgi gormeyen Osmanli bu yiizyilda artik diinyanin
en giiclii ve yenilmez devleti olmadigin1 anlamistir. Ve kendisini yenen bu devletlere
kars1 yine onlarin silahlariyla savas agma yoluna gider. Bu konuda ¢esitli
girisimlerde bulunur. Ornegin Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi Fransa’ya
gonderilir. Bu seyahatin Osmanli Devleti’ne siyasi agidan bir yarar sagladigi pek
diistiniilemez fakat Osmanli’da yeni bir yasam tarzinin dogmasini saglamasi dikkat
cekicidir.

Burada ilging olan nokta 18. yiizyilda siyasi alandaki bagarisizliga ragmen
ylizyilin basinda Lale Devri gibi zevk ve safanin asir1 boyutlara ulastig1 bir dénemin
yasanmis olmasidir. Eglencenin doruklarina ulagtigi bu déonemde biri minyatiir digeri
siir alaninda iki biiyiik sanat¢1 yeteneklerini gosterme olanagi bulurlar: Sair Nedim
ve nakkas Levni. Her ikisi de Osmanli elitinin sanata verdigi dnemin daha da arttig1
Lale Devri’nde, siir ve minyatiir alaninda yaptiklar1 yeniliklerle doneme damgalarini
vurmuglardir. Burada devrin en 6nemli gostergesi olan Osmanli elitinin 6zel

(mahrem) hayatinin disa yansitilmasi da 6nemlidir.
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Nedim ve Levni’nin yapitlar dikkatle incelendiginde, iki sanatginin en
onemli ortak 6zelligi olarak gozlem giiclerinin kuvvetliligi gosterilebilir. 18. yiizyilin
ilk yarisinda verdikleri eserleriyle bugiin de adlarindan soz ettiren bu iki sanat¢1
yasadiklar1 ortama, ¢evrelerine gergekei gozle bakmayi basarmislardir. Bu da onlari
diger sanat¢ilardan ayiran 6nemli bir 6zelliktir. G6zlem giicleri sayesinde eserleri
birer belge niteligi tasimaktadir. Ayni durum sanatgilarin mekan tasvirleri igin de
gecerlidir. Onlar sayesinde bugiin 18. yiizyilda Istanbul’un cesitli bolgeleri hakkinda
bilgi edinilmesi miimkiin olmaktadir. Ayrica kendi donemlerinde yagamis olan
kisileri de oldukea basarili bir sekilde anlatmay1 basarmislardir. Levni’nin 6zellikle
Surndme’si konuya giizel bir 6rnektir. Bu eserde toplumun hemen her kesiminden
insan tipiyle karsilasilir. Nedim ise 6zellikle yazdig1 gazellerinde ele aldig: figiirleri
hem fiziksel hem de kisisel 6zellikleriyle olduk¢a basarili bir sekilde tasvir eder.
Bunlarla beraber, Levni’nin minyatiirlerinde goriilen ¢cok renklilik Nedim’in
siirlerinde de vardir. Yapmaciksiz ve samimi sozleri, glizellere kars1 duydugu sevgiyi
ifade edis tarzi onun bu 6zelligine dikkat ¢eker. Boylece her iki sanat¢1 kendi
bireysellikleri ¢ergevesinde hareket etmeyi ve ‘yeni’ olmay1 basarmislardir.

Levni ve Nedim’in bireysel 6zellikleri ve ele aldig: figiirler, glinlimiize kadar
yapilmis olan ¢aligmalarda kendi sanat dallar1 i¢inde ayr1 ayri incelenmisglerdir. Fakat
hem minyatiirde hem de siirde Nedim ve Levni baglaminda varilan ger¢ekgilik,
bireysellik, gercekeilik, ask ve sehvet duygularini samimi ifade edis, derin gozlem
giicli ve bu gozlemleri yansitma gibi noktalar tezimizde de gortildiigii gibi ortaktir.
Bu c¢alisma da, Nedim ve Levni’nin sanat anlayislarindaki benzerlikleri

aciklayabilmek i¢in hazirlanmistir.
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