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Seyahatname’nin Yazinsal Degeri ve
Osmanli-Turk Yazinindaki Yeri

Nuran Tezcan

Seyahatndme, Osmanli edebiyatinin kendi tiiriinde en kapsamli ese-
ridir. Seyahatndme, belgesel oldugu kadar yazinsal degeriyle de ¢caginin
cok ozel bir eseridir. Ciinkii Evliya Celebi, bir seyyah olmakla birlikte,
ayni zamanda bir yazardir. 40 Yili asan seyahat hayatini eger yazma-
saydi, onun seyahat bilgilerinin bugiin i¢in ne anlamu olabilirdi. Evliya
Celebi bir yazardi; hem kendi ¢aginin nesir, yani diizyazi estetigini ¢ok
iy1 bilen bir yazardi, hem de bu estetigin kaliplarin1 asan kendine 6zgii
bir dil, iislup ve anlatim yaratmuig bir yazardi.

Osmanl literatiiriinde gsehirler ve cografya hakkinda bilgi veren
eserler vardir. Ozellikle 16. yiizyilda yazilmis olan Mehmed Asik’in
Menazirii’l-evalim’i Evliya Celebi icin 6rnek olmusg, hatta Evliya ondan
alintilar yapmustir. Ayrica Araplarin hadis toplama amaciyla yaptiklari
rithle seyahati anlayisindan ve Miisliiman cografyacilarin seyahat gele-
neginden etkilenmistir.®' Boyle olmakla birlikte, Evliya Celebi, kendine
Ozgii bir anlatimla kaleme aldig1 Seyahatndme’de kendine 6zgii bir yapi
da olusturmustur.

Seyahatndme’nin edebi degerini anlamak i¢in onu yapisi, dil ve tis-
lup Ozellikleri, kurmaca giicii ve kendi doneminin edebiyati i¢indeki
Ozel yeri gibi cesitli acilardan ele almak gerekir.

Seyahatname’nin Yapisi

“Seyahatname” deyince arka arkaya yapilmis yolculuklarin anla-
tildig1 bir metin diisiiniiliir. Eserin bir seyahat eseri olmas1 dolayisiyla
zamandizinsel ve mekansal bir izlegi olmakla birlikte, bu siradan bir
siralama ile olusturulan bir izlek degildir. Seyahatndme’nin yiizeysel
bir okumayla hemen goriilen anlatiminin 6tesinde diisiiniilmiis, tutarlt
bir kurgusu vardir. Seyahatndme’nin on kitabinin her biri kendi i¢inde
bir biitiin olusturdugu gibi®? anlatinin on kitabi birden kapsayan bir
kurguyla biitiinlestigi goriiliir. Bu yeknesak olmayan, seyahatin ve se-
yahatle gecen hayatin belirleyici oldugu bir kurgudur. Yani seyahatin

661 Seyahatndme’nin kaynaklari konusunda daha genis bilgi igin bkz. Dankoff
(2002). Tiirkler Ans. 269.
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akisi i¢inde siiren bu kurgu, bir yandan seyahatin dogal akis izlenimi
verirken Ote yandan anlatilanlar arasindaki iligkiyle belli bir kurguya
dayandif1 ve kurgu kaygisi ile yazildig: dikkati ¢eker. Dankoff’un yaz-
dig1 gibi Seyahatndme, daha en bagta Osmanli’nin iki anakenti olan
Istanbul ile Kahire arasinda kurgulanmistir.%® Bu belki bir bakima se-
yahatin akig1 geregidir; ama Osmanli’nin Ummii’d-diinyé olan Kahire
ile Ebi’d-diinyé olan Istanbul arasindaki jeopolitik algisini da yansit-
maktadir.®*

Evliyd’nin, seyahat notlarini, seyahat hayatinin sonunda Kahire’de
1673-1683 yillarinda bir esere doniistiiriirken onun on kitabi kapsa-
yacak bir biitiinliik ve tutarlilik icinde yazmayi dikkate aldigini gos-
teren pek cok ipucu vardir. En basta Seyahatndme’nin yazilma nedeni
yani sebeb-i telifi olan iinlii rityasinda bunu gorebiliriz. Sebeb-i telif
yazmak, bu donem edebiyat anlayiginin bir gelenegidir. Evliya Celebi
buna uyar ve onun seyahat heyecanini, tutkusunu yansitan iinlii riiya
kurmacasini igeren bir sebeb-i telif yazar. Bu kurmacada yalniz seyahat
heyecanini, tutkusunu yansitmakla kalmaz eserinin kurgusunun ipugla-
rim1 verir. Dolayisiyla sebeb-i telif in eserin biitiinii goz 6niinde bulun-
durularak ustaca kurgulandig1 goriiliir: 1. Kitabin baginda “‘Ayd dlemi
temdsa ediip Arz-1 Mukaddese’ye ve Misr u Sdm ve Mekke ve Medine’ye
varup ol Mefhar-i Mevciiddt Hazretlerinin Ravza-i Mutahharasina yiiz
siirmek miiyesser ola mi’ deyii zdar u girydn ve serseri ve ndlan olurdum”
(I.6b) diyerek seyahatlerinin hedefini gosteren Evliya, riiyasinda pey-
gamberi goriip “Sefd ‘at ya Resiilallah” yerine “Seydhat ya ResiilallGh”
demistir. Bu sebeb-i telif rilya aslinda Evliya’nin eserini daha en bagta
belli bir kurgu ile yazdiginin isaretidir. Nitekim seyahatlerinin sonunda
yazdig: eserinin basinda “diinya seyyahi” olup seyahatlerini giizel bir
sonla bitirme dilegini de dile getirir: “Cihdn-drd ve ‘dlem-gest seyydh-1
dlem olup hiisn-i hdatime ile igin itmdm bulup Hazretin sefdati ile ddhil-i
huld-1 berin olursun” (1.7b). Boylece seyahatleri ile eserinin kurgusunu
paralellestirmis ve sebeb-i telifini de ustaca eserinin organik bir parcasi
haline getirmistir. Bu donem eserlerinin bir geregi olan sebeb-i telifler-
de rilya klise bir motiftir. Evliya, bu motifi klise olmaktan ¢ikarip adeta
yasanmis bir olgu gibi kurgulamis ve riiya ile seyahat hedefi arasinda
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bilingli bir bag kurmustur. Bilindigi gibi 1671°de son defa Istanbul’dan
yola ¢ikip 1672’de hacca gider ve bu hac yolculugunu Seyahatndme’ nin
9. kitabinda anlatir. Boylece 1. kitaptaki sebeb-i telifi ile asil 9. kitapta
anlatacag1 hac ziyaretinin iligkisini en bagta kurar. 2. ve 3. kitaplarin
basinda da bu hedefini hatirlatacak gekilde bir giris yapar. Mekke ve
Medine’yi gérmek umudunu dile getirir. Oysa Evliya, eserini 40 yillik,
Seyahatname’ye gore “51 yillik” (X. 450b) seyahat hayatinin sonunda
yazdigina gore 2. ve 3. kitaplardaki seyahatlerinde hacca gitmedigi bel-
lidir, ancak boyle bir giris yapmasi onun ayri ayri seyahat kitaplarindan
olusan eserini bilingli bir sekilde biitiinciil bir yapida kurgulamasindan
kaynaklanmaktadir.

Evliya Celebi, sehir, tarih ve cografya bilgilerini seyahat yollarina
goOre seyahat hayatinin icinden zamandizinsel bir yapida anlatmisgtir. Bir
seyahatname oldugu i¢in birbirini izleyen yolculuklarin zamandizinsel
bir yapida arka arkaya anlatilmasi eserin genel ve ana kurgusudur. Bu
ana kurgu {izerinde yolculuklar ¢cercevesinde aktarilanlar cesitli anla-
tim katmanlar1 olugturur. Goriilen yerlere iligkin yerlesim yeri ve cog-
rafya bilgileri eserin esas ve hedef malzemesidir. Sehir bilgileri evsaf
ad1 altinda belli bir sisteme gore anlatilir: Idari yapi, kalenin goriiniigii
ve kapasitesi, saglamlig1, tarih¢esi ve Osmanlilara gecisi; sehrin genel
gbriinimii, binalar1, mahalleleri, sehrin adinin kaynagi; dnem sirasi-
na gore camileri, mescitleri, sebilleri; medreseleri ve okullari, halkin
egitim diizeyi; hanlar, tekkeler, mesire yerleri, suyollari ve hamamlar;
carsisi, bedesteni, ticaret hayati; erkek ve kadin adlari, erkek ve ka-
din kiyafetleri, kadinlarin davraniglari, halkin gelenek ve goreneklert,
halkin gecim kaynagi, iiretim mallar1 ve kalitesi, yiyecek ve igcecekler;
iklimi; ziyaret yerleri.

Bu bilgilerin yan1 sira Evliya, anlatmak istedigi olay, hikdye ya
da kendi bagindan gecenleri degisik bagliklar altinda verir. Eserin ya-
zar tarafindan bagliklarla boliimlendigi bir yapisi vardir. Bu yapida
Evliyd’nin sesi, yer yer verilen bilginin arkasinda kendisinin oldugunu
ele verirken menzilden menzile seyahati, bagindan gecen olaylar ve ilig-
kileri yasanan ani, yasayan toplumu ve giincel tarihi yansitir. Buna gore
Seyahatndme’nin yapisi en genel anlamda: Sehir - tarih - yasant1 olmak
tizere ii¢c katmanda 6zetlenebilir. Evliya, bu {i¢ katman arasinda inanil-
maz / a¢iklanamaz bir anlatim giiciiyle organik bir bag kurar. Bu dogal
izlenimi veren bag aslinda belli bir tutarlilik ve baglant1 ile yazilan ana
kurguya dayanr.
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Bu baglamda her bir kitabi kendi i¢inde bir biitiin olarak ele aldig-
mizda genel tabloyu sOyle 6zetleyebiliriz:

Yolculuk Seriiveni
Gectigi yollar (cografya ve fiziki kogullar)

Pagalarla gbrevlendirme cercevesindeki insan iliskileri (giincel ta-
rih)

Bagka iilkelerin kral ya da sultanlariyla iligkisi ve ¢esitli siniflardan
insanlarla iligkisi (giincel tarih)

Diger insanlarla iligkileri (halk ve Celaliler; bagka din ve cografya,
iilke, milletten olanlar)

Sehirler
Tarihi (Osmanli 6ncesi ve Osmanli donemi tarihi)

Fiziki ve toplumsal yapisi (resmi kayitlar, edindigi bilgiler ve goz-
lemleri)

Ziyaret yerleri (onlara iliskin menkibeler)
Olaylar

Tanik oldugu tarihi olaylar

Aktardig tarihi olaylar

Ilging gdzlemler

Fantastik olaylar/hikéyeler

Kendi basindan gegen olaylar

Biitiin bunlar kendi i¢inde tek tek kurgulanirken Evliy&’'nin seyahat
seriivent ile ana kurguda birlesir. Bunlarin aktariminda Evliya’y:1 “ben
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anlatic1”, “aktarici anlatic1” ya da “kahraman anlatici” olarak buluruz.

Evliya Celebi, Seyahatndme’yi “aktarici anlatic1” olarak kurgularken
de kimi zaman olaylar1 dolaysiz aktarimu ile kendi gorgii tanikligina tagir
ve diyaloglarla canli bir anlatima doniigtiiriir. Yani ya kendisi gOrmiistiir,
ya kendisi yasamistir ya da kendi zamanina kadar gelen ya da yansi-
yan izlere tanik olmustur. BOylece Evliy4, “kahraman anlatici” olmayip,
“aktarici anlatic1” oldugu zaman da metnin arkasinda kendi sesini duyu-
rur, bu sesle metin Evliya’nin merkez oldugu bir biitiinliik kazanir.
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Seyahatname’nin Dili ve Ozellikleri

Seyahatname, gerek yazimi, gerekse soz varligi ve dili kullanma
yontemi bakimindan standart ve klasik 6l¢iilerin disinda bir eserdir.

Yazimi acisindan kimi Arapga ve Farsca kelimelerin 6zgiin yazimin-
dan farkli olarak Tiirk¢edeki telaffuzlarina gére yazilmis olmalar dik-
kat ¢eker. Arapca ve Farsca kelimelerin standart yazimdan farkli olmasi
Evliya Celebi’nin egitim diizeyinin sorgulanmasina ve 6n yargili bir ba-
kisa yol agcmustir. Ciinkii Osmanli egitim sisteminde Arap¢a ve Farsca
kelimelerin “dogru yazim™1 cok 6nem verilen bir konudur ve saglam egi-
timin temelidir. Boyle olmakla birlikte, Seyahatndme’nin orijinal niisha-
sindaki Arapca ve Farsca kelimelerin yaziminda Arap alfabesindeki ii¢
farkli z sesi (1, zel, zat harfleri), h sesi (ha, i, he harfleri), s sesi (peltek
se, sin, sat harfleri) i¢in Tiirkceye gore genellikle tek harf tercih edilmis-
tir. Dankoff, bunun Arapga, Farsca kelimelerin yaziliglarinin Tiirk¢enin
sesbilimiyle olan iligkisinden ve Evliya’nin belli bir dil bilincine sahip
olmasindan kaynaklandigini gostermistir.®*> Musa Duman (1995) ve Ha-
yati Develi’nin (1995) incelemeleri de Arap yazisinin ve kaliplagmis ya-
zimun, Tiirk¢enin ve konusulan dilin ses 6zelliklerini yansitmaktaki ye-
tersizligi karsisinda Seyahatndme’deki standart yazima uymayan yazim
bicimlerinin Osmanli Tiirk¢esinin 17. yiizyildaki fonetigini arastirmada
ve saptamada ne denli 6nemli oldugunu ortaya koymustur.®®® Dankoff’a
gore, Evliya’'nin Seyahatndme’de yer verdigi Anadolu agiz kelimeleri
(Gordes, Bolu vs.), cesitli milletlerin (Atina, Viyana vs.) dillerinden ak-
tardig1 kelime listeleri; ¢esitli bolge agizlarina gore konusanlardan aktar-
dig1 diyaloglar (Trabzon agzi vs.) ya da azinliklarin (Arnavut, Erment,
Bosnak vs.) bozuk Tiirkce telaffuzlarini yansitan kelimeler ve ciimleler
de onun dili yaziya gecirmedeki dikkatini gostermektedir.5¢

Dankoff’un aragtirmalan Seyahatndme’deki standart yazimdan ay-
rilan yazim bigimlerinin Evliyd’ya 6zgii ve yazarin bilingli “hata”lar
oldugu ortaya koymusgtur.5®

665 Bkz. Dankoff. ECSOS 2008. 17-29.

666 Tiirk¢enin sesbilimi agisindan ele alan bagka ¢aligmalar icin bkz. Boeschoten,
H. (1988). “The Seyahatname as a source for liguistic investigation”. Eviiva
Celebi in Divarbekir. The Relevant Section of the Sevahatmame. 81-100; Bulut.
C. (2002). “Evliya Celebi as a Linguist and Dialectologist: 17th Century East
Anatolien and Azeri Turkic Dialects”. Eviiva Celebi ve Seyahatname. 49-64.

667 Dankoff ECSOS 2008. 30-39.

668 Dankoff ECSOS 2008. 26 vd; Develi (1995) 8 vd; Duman (1995) 18.
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Seyahatndme 'nin yazimimin yani sira kullandigi dil de standart nesir/
yazi dilinden ayrilmaktadir. Evliya’nin Arapga kurallarla istedi8i gibi
kelime tiiretmesi, Farsca ekleri Tiirk¢e kelimelere eklemesi sagirtici ol-
mus, hatta onun “uydurmaciligi”n1 pekistiren bir 6n yargiya yol agmugtir.

Lamers bunu, verdigi orneklerle “sebk-i Hindi’ye baglayarak ken-
dine 6zgii tslup” olarak nitelerken, Dankoff, “Seyahatndme[nin] Os-
manlica metinlerin higbirinin diline benzemeyen bir dille” yazildigim
gostermis; Develi, “Evliya’ya has morfolojik ve sentaktik ozellikleri”
oldugunu ileri siirmiig; Duman “kendi nesri”, “tabii olma 6zelligi ve ha-
yatin her alaninda kullanilan dilin biitiin ifade imkanlarinin” yansidigi

dil olarak nitelemigtir®®.

Uslup agisindan Dankoff, “sézvarligi ve gramer kurallarmi kul-
lanmada siki sikiya kurallara bagli” olan Osmanli yazarlari icinde
Evliyd’nin yerini “dil yoniinden olsun, bagka bir¢cok yonden olsun bas-
makalip olmayan bir yazar” olarak belirler. Dildeki yazim kurallarinin
yani sira Arapga, Farsca gramer kurallarina karsi aldirigsiz tutumunun,
dilde var olan kelime oyununu aligkanliga doniistiiriip dille istedigi
gibi serbest¢ce oynamasinin ve bunu tutarh bir sekilde kullanarak bu
tutumundan {islup olusturmasinin onun 6zgiinliigii oldugunu sdyleyen
Dankoff, ECSOS’un girisinde Evliyd’nin bu {islubunun karakteristik
ozelliklerini orneklerle ortaya koyar (17-29).6° Bunlardan sadece ba-
zilar1 bile onun standart dil anlayisi karsisinda ne denli kural tanimaz
oldugunu agikca gosterir:

Tiirkge -lar/-ler ekinin, Arapca -at/-in ve Farsca —an ekleriyle iist liste
getirilmesi ya da Arapga kirik ¢cogul bicimleriyle birlikte kullanilmasi:
“escardtlar, esndfatlar, kevakibdtlar, huddamdéanlar, megayihanlar...”
(ECSOS 17-18).

Arapca ikilik ve miiennes eklerinin Arapca kokenli olmayan keli-
melere getirilmesi: “nehreyn-i biirddereyn, biirddereyn-i merdeyn; pire,
cirdge, kirale, sahibe, hayrdte, peygambere..” (ECSOS 18).

669 Lamers (1988) 64-70; Dankoff (2008) 17; Develi (1995) 8; Duman (1995) §;
Duman (2002) 126-127. Sevahatndme’nin iislubu konusunda bkz. iz (1979).
61-79.

670 Dankoff, burada Evliya Celebi’nin dili kullanimindaki 6zellikleri ele almistir.
Evliya’nin Tiirkce kelimelerden Arapga kurallarla ya da Farsca eklerle kelime
tiiretme yontemlerini saptanug ve her ti¢ dili nasil i¢ i¢ce kullandi8int zengin
orneklerle gostermistir.
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Farsc¢a -gdh ve -istan ekinin Tiirkge olan ve olmayan kelimelere geti-
rilmesi: “gomistdn, kumistdan, koyagistdn, cayiristdn, bahdr u yayistan,
megezdristdne, ferdh fezd-yr ahzdristdn, pirincistdn, maymunistan...”

(ECSOS 18).

Arapcanin kirik ¢cogul bi¢cimlerinin 6zgiirce kullanilmasi ve bu yol-
la kuralsiz bir¢ok kelime tiiretilmesi, hatta Tiirkce kelimelerden kirik
cogullar yapilmasi: “endcir, pendyir, pesdtirme, sucdyik, kesdtene ...”
(ECSOS 20).

Evliya’nin kendine 6zgii lislubunun bagka bir karakteristik 6zelligi
de yine standart Osmanli Tiirk¢esinde birbirinden ayr1 tutmaya siki bir
sekilde 6zen gosterilen Arapga, Farsca ve Tiirkgce gramer 6gelerinin bir-
birine karistirmasidir: “beytii’l-mdl-i miislimin, donanma-yt hiimayiin,
gozi bagh el-garib-ke’l-a‘madlar...” (ECSOS 24-25).

X1

Arapca deyimlerin i¢cinde Farsca kelime kullanmasi: “‘ald’z-zor,
‘ald tariki’s-sayd ve’s-gikdr, giradn-bahd ve hafifii’l-bar”; Arapga edatla
genigletilmis bir kelime Fars¢a tamlama iginde “beyne’l-miiverrihdn-i

Riim”,“ba‘de’t-tifan-1 Niih”; Arapca edat Farsca izafet icinde “ba ‘de’n-
namdz ve’n-niydz...” (ECSOS 25).

Tiirkce kelimelerin Arapca ve Farsca kaliplara sokulmasi: “hirren-
fe hirren, yaman-ender-yaman, ¢im-‘ala’l-cim, bi-bdc u bi-giimriik,
Sultdn Cavri-yi bi-dogru, bi-¢cdre-i piir-yara” (ECSOS 25).

Farsca tamlamada Tiirkce kelime kullanilmasi: “balig-1 kebir, depe-
yi ‘ali, donlug-1 §ahi, yaylag-1 ‘azim, firtina-y1 ‘azim, kug-i can, yagmur-1
bevil, kece-yi Isfahdn, incii-yi diirr-i yetim; kantara-yi kirk goz, vakt-i
yay, ¢omar-i yarar, post-i kaplan, colistdn-1 kumsal, hayvandt-1 ac,
depe-i toprak, ddmen-i dag...” (ECSOS 25-26).

Evliya’nin sayisal bilgi vermede ¢ok kullandigi bir edat olan “ciim-
lesi” edatin1 kullaniginin bile onun dil anlayigim diisiinmek agisindan
ilging bir 6mek oldugunu saniyorum. Evliya, dilde var olan ve ayni
anlama gelen Tiirkce, Farsca, Arapca edatlar1 kullanmakla kalmayip
onlar1 Tiirkcelestirerek ya da Tiirk¢e diisiinme yoluyla seceneklerini
tiiretir. “Ciimlesi” anlamina gelen pek cok edata yazi dilinde islerlik
kazandirmasinin yani sira paralel sOylenisle kendisi de yenilerini ekler:
“hamusi, kamusu, diikelisi, kiillisi, barist, hepisi, ciimleten, emmeten;
kamusi, diikelisi, hepsi, ‘umiimisi, olancasi, barisi, bardasi, olandasi;
ciimlesi, kamusi, hepsi, ‘umiimisi, olancasi, barisi, olandasi, hemust,
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hamusi, ‘limmetdsi, ciimletdsi, ‘ammetdsi, hemetdsi, yekiinisi, cem‘ast,
olarisi, ciimlesi, gotiiriisi, herbdrisi” (ECSOS 22).

Medrese egitiminin belirledigi standart Osmanlicada goriilmeyen
bu o6rnekler ve benzerleri Evliya’nin dili kullanmada ne kadar kendine
Ozgii bir anlayisa sahip oldugunu gosterir. Doneminin standart yazimi
ve yazini karsisinda kendi konugsma ve yazi dili birikimini ne kadar
ozgiirce kullandigini, kendi ¢aginin edebiyat dili anlayisi karsisinda
ne kadar siradigi oldugunu gosterir. Bu orneklerden yola ¢ikarak ben,
Dankoff’un Evliya’nin dille bu sekilde “serbest¢ce oynama tutumu” ile
“kendi ¢ikardig1 adete kendisi[nin] uyma[sindan]”¢”! bir tislup yarattig1
goriisiine, bunun sadece bir iislup yaratmadan ote “belli bir dil bilin¢len-
mesi oldugu” yorumunu da eklemek istiyorum. Bu da Evliya’nin esteti-
gin kiskacindaki nesir dilinin ¢ikmazini, yaganani anlatmada nesir dil ve
estetiginin anlatim olanaklarini kisitladigini, kendi anlatim deneyimin-
de gérmiis olmasindan kaynaklaniyor olmalidir. Ciinkii Evliya, kendi
yontemiyle genis anlatim olanaklar1 yaratmuis, ii¢ dilden olusan Osman-
licayi tek bir dil gibi diisiinmiis, adeta tek dile doniistiirmiistiir. Bu da
Osmanlica dilli bir yazarin, bagka bir sOyleyisle, anadili Tiirk¢e olan
yaz1 dili Osmanlica olan bir yazarin, yazarken Arapg¢a kelimelerle Arap-
ca kurallari, Farsca kelimelerde Fars¢a kurallar diisiinerek yazmanin
yapayligim bilin¢li ya da bilingsiz fark etmesidir. Evliy4, ii¢ dilin gii-
clinii ancak tek dil olarak kullanilmasinda goérmiistiir. Nitekim Dankoff
“Evliya’nin pek sevdigi deyimlerin ¢ogunu kendisinin tiiretmis oldu-
gu anlagiliyor. Bunlar Oylesine sik, dylesine yerine oturtarak, dylesine
kendisinden emin bigimde kullanir ki, bu tiiretmelerde bir kelime oyunu
bulunup bulunmadigini, bunlarin belli bir amaca yonelik olarak bi¢im-
lendirilip bi¢cimlendirilmedigini séylemek zordur” der (ECSOS 21).

Seyahatname’nin Uslup Ozellikleri

Seyahatndme’ye, Evliyd’nin didaktik ve otobiyografik igerikli seya-
hatname anlatiminda, edebi anlatimi nasil yarattig1 agisindan bakarsak,
ingd tislubunun karakteristik yapisinin ayrilmaz parcasi olan tesbihli
tamlamalardan zengin secilere, zincirleme tamlamalarla yogunlagtiril-
mus agir ciimlelere, ustaca soz sanatlarina kadar siislii ve sanatli nesri,
cok genis bir yelpazede buluruz. Evliya Celebi, kendi doneminin ede-
biyat gelenegini ¢ok iyi biliyordu. Elbette bu gelenegin i¢cinden bir eser
ortaya koymustu. Ancak Evliya, bu yonden de klasik anlayis1 yansitan

671 Dankoff. ECSOS 2008. 17
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ingd ile sinirli kalmayip klise tamlamalardan, tamlama olanaklarinin ge-
nigletildigi secenekler tiiretmis, 6zgiin tegbihler ve secilerle uzun soluklu
islevsel ciimleler kurmustur. Evliya, 6zellikle sehir tasvirlerinde kelime-
lerin Arapga, Farsca ve Tiirkce anlamdag secenekleriyle zenginlestirdigi
klise tamlamalar kullanmustir. Seyahatndme’nin edebi anlatim tabani,
birincil olarak bu klise tamlamalara ve seceneklerine dayanir. Bu taban,
metni belli bir anlatim dizgesine oturturken bir yandan da degisken bir
anlatim olanag getirir. Bu da ii¢ dilden olusan Osmanlicaya yeni anlatim
giicii ve olanaklar katarken aynm1 zamanda anlatima akici bir okunurluk
ve okuyucunun ilgisini canli tutan siiriikleyicilik katar.52 Ornegin:

Kalelerin bulundugu dag ya da tepelerin yiiksekligini anlatmak icin
“kith-1 ‘ali, kith-1 ‘azim, kith-1 bala, cebel-i biilend; piiste-i bala, piiste-i
biilend, piiste-i miirtefi*...”

Kalelerin saglamligini “kal’a-i kavi, kal’a-i hasine, kal’a-i iistiivar,
kal’a-i hisn-1 hasin, kal’a-i hisn-1 hasin ve sedd-i metin...”

Bu kliselerde goriildiigii gibi Farsca kelime Arapca anlamdag: ya
da Arapca kelime Fars¢a anlamdasi ile degistirilerek ¢esitlendirilmisgtir.
Kimi zaman kligse tamlamanin tamlanani esas kalip, tamlayanin degis-
tirilmesi ile anlatim cesitliligi yaratilir: “cdmi‘-i nir, cami‘-i piir-niir,
cami‘-i envdr, cami‘-i miinevver, cami‘-i niir-‘ald-niir, cdmi‘-i niirant

"

Evliya klise tamlamalari Tiirk¢e anlamdaslarini kullanarak da sege-
neklendirir:

Yah pdre — buz pargesi

U¢ ddem kaddi — ii¢c ddem boyi

Adem bazusi - kol kalinhg

Sehr-i ‘atik — kend-i kadim

Ab-1 hayat ‘aynlar — ab-1 haydt kaynak sulart

Evliya bu kliseler ve anlamdas secenekleriyle standart bir anlati-
min tekdiizeligini giderirken bunu anlattigi yerin durumuna gore de
vurgulayip boyutlandirir. Ornegin binalar ve onlar1 yapan ustalar i¢in
kullandig1 kligelerinde, binayi yapan mimarinin ustaliini adeta su tam-
lamalarla derecelendirir:

672 Bu konuda daha genis 6rnekler icin bkz. N. Tezcan 2002. 231-243.
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listad-1 bennd, iistdd-1 kamil, iistad-1 kamil bennd;
listdd-1 miihendis, iistad-1 sahib-i hendese;

‘ilm-i mi‘maride kdmil miihendis olmagile, iistdd-1 kdmil ‘arz-i
ma’rifet ediip var kuvvetin bdzitya veriip getiiriip yed-i tildlarin a‘yén
u beydan etmigdiir

Binanin sanatli bir sekilde siislenmis (yaldizli) yapisi i¢in “goz hi-
relenir, cesm-i ‘ibret hirelenir, merdiim-i cegm hirelenir, dide-i bindlar
hirelenir ..”; binanin miikemmel mimarisi kargisinda duydugu hay-
ranlifin boyutunu “vasfinda lisdn kdsirdir, vasfinda lisdn bi-zebandr,
midhatinde lisan batidir, diller ile ta‘bir olunmaz, dillerle ta‘bir ve
tavsif olunmaz, diller ile ta‘bir ve kalemler ile tahrir olunmaz ya da
her birinin ta‘rif ii tavsifinde beni ddem ‘acizdir, ddem dem-beste vii
hayran olur, goreniin ‘akli perisan olur, ta‘bir ii tavsif ile olmaz gorme-
ge muhtac ... ‘ibretniimddir” ifadeleriyle yansitir.

Genis bir cografyadaki seyahatleriyle, sinirli insan diinyasinin di-
sina ¢ikmig olan Evliya’nin gordiikleri herkesin bildigi ya da goérebi-
lecegi seyler degildir. Bunun bilincinde olan Evliya’nin anlatacaklari
elbette coktur. Ancak o anlatacaklarinin ¢coklugunu tiimdr-1 diraz olur,
bir miicelled kitab olur, bir kurrds (kiirrdse) evsdfi olur diyerek vurgu-
lay1p sozii kisa kesmesi gerektigini de bilir:

Tarvil-i keldma hacet yokdur

Tatvil-i kelam muhtasar kildik

Kesret-i kitabet ve ma’ni-i seydhat olmasin igiin
Tarihlerin md-vak‘a iizre tahrir eylesek tatvil-i keldm olur

Evliya, klasik nesrin olmazsa olmazi olan seci alaninda son derece
zengin bir yarati giicii sergiler. Seci yoluyla uzun soluklu ciimleler ku-
rarken onlar1 6nuyaklar, istikaklar, ikilemeler ve baglagli siralamalarla
zenginlestirir. Sadece birka¢ drnek:

Akl-1 killetine ve kemdl-i hiffetine

Kal‘asin hardb u yebab ve halkin kebab ve hanelerin tiirab
Seng-tirds berd-yi savag-1 perhds bir ka‘la-i hazir-bag
Tarh-1 ziba ve bind-yi ra‘na bir hammdam-1 riisena

Elzem-i levazimdan menczil-gah-1 lazimdir
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Nizdm-1 intizdm

Hisn-1 hasin

Serbet-i gahddeti niig ile medhiig

Tiirkce kelimelerle secili ve dnuyakli kullaniglar:

Kirk kulak ile gelmis ulak ve solak

Dosdogru dogrulayip

Kuvveti gitmis ve heybeti yitmis ve ‘Omr-i ‘azizi yiiz yetmise yetmis

Evliya, ciimle i¢inde degisen secilerle ustaca uzun soluklu ciimleler
kurmayi sever:

Ma’milr.... mesrir../hiib.... mergiib.../vafir... miitekdsir.../firavan...
revdn...Aabadan...

“sayd u gikdr, ceng ii cidal, eskiya vii egirrd, ahibba vii asdika, gartb
u gurebd, cevdan u pir...” gibi anlamdas, yakin anlamli ve zit anlamli,
tekil ya da ¢cogul bicimle olusturulan ikilemelerin yani sira ikilemelerin
simetrik kullanimlariyla da anlamu pekistirir:

Ayende vii revendeye ve miisdfirin ii miicavirine
Yarar u bahddir ve seci’ ii dildver

Giiy gity ve giim giim sohbetleri olup

Ferydd u figan ederek pervdz u tdyerdan

Her kiilbede hdnende vii sdzende vii kagmerdn u mutribdn u
medddhdn ve avvdd ve cartayi ve gestdri ve berbuti ve ve kaniini ve
cengl verebdbt ve musikdri ve tanbiirt ve santiiri ve nefiri...

Ni’met piger ¢orekgi ve borekgi ve aggl ve baggi ve hogdbgu...

Kafadar ve sirdas ve haldag ve yoldas karindaglarryla opiisiip go-
risiip giiliigiip

Okuyucunun ilgisini ¢ekip metne akicilik kazandirmada son derece
usta bir yazar olan Evliy4, tiirev sozciikleri icuyak ve dnuyaklarla iki-
lemeler yaparak bir arada kullanir, boylece ii¢ dilden olugan Osmanli-
canin anlatim olanaklarinin en ahenkli ve en renkli ciimlelerini kurar:

Zebballer zibilleri zenbillere doldurup zenbil zenbil zibilleri...
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Kelb-i bi-can tagra pdre pdre ve dilim dilim ve silim gilim ve ¢ilim
cilim tagra atild...

Evliya Celebi anlatiminda sadece kelime oyunlariyla sinirli kalma-
yip ciimlelerinde cinas, iham ya da tevriye, tezat gibi soz sanatlarini da
ustaca kullanmugtir:

“Bir giine miimiyd-y1 kdnisi vardir, hurd olmus ddem miimiyddan
tendviil etse mit miyani kemer-i Iskender olur” ciimlesinde mimiya (bir
cesit ilac)®” ile mit miydn (kil gibi bel) arasinda birlesik cinas yaparken
mii miydn ile Iskender’in kalin kemeri arasindaki tezat1 da kullanr.

“Bu hayvanlart sagup siid-i sidint leben-i hdlis ile ...” climlesinde
siid (siit) ile siid (faydal1) arasinda eksik cinas yaparken s sesiyle onu-
yak ve ayni zamanda siit kelimesinin Arapcasini (leben) kullanir.

“Yiiz bin renc ii ‘end ile ¢ikup riy-1 zemini serdser-var nakg-1
bukdlemiin temdga etdiik” ciimlesinde serdser kelimesini “bir gesit alaca
renkli ipekli kumag” anlamiyla kullanarak yiiksekten yeryiiziiniin diim-
diiz ve renkli goriiniisiinii betimlerken ayn1 zamanda yeryiiziiniin bir ug-
tan bir uca genis bir alanda seyretme anlamini da g6z 6niinde bulundurur.

Arapca ve Farsc¢a kelimelerin yogunlastigi zincirleme tamlamalarin
bulundugu insa ciimlelerine 6rnek olarak:

Amma bu hammam sekiz tak-i Kisrd misal iizre kubbe-i nil-giin tds-i
ser-nigiin kdse-i efldke manend bir kubbe-i Demavenddir

...bu rity-1 arzda meghiir-1 afdk olan piiste-i biilend iizre siydh reng-i
hdra ilebir kal‘a-i kavidir kim bu gerdis ii devvar-i kec-rev-felekde bir
kal‘a-i ser-biilenddir.

Seyhii’l-isldm Mahmild Efendi dahi fuzald-yi dehrden ve ‘ulemad-i
‘asrdan efsahii’s-su‘arad ve’l-biilegd yegdne-i ‘asr celebidir.
Bu tiir zincirleme tamlamali ciimleleri yalnizca benzetmeli anlatim-

larla kalmayip filozofca bakigla da islemisgtir:

Ammad bu cezire-i diinyd icre cemi‘ hey’et sdhibleri bu atlds-i
bitkalemiint kalem-i cevahir-nisdr giiyd ile manzirlar: oldugi iizre dyle
terkim eylemigler kim...

673 Hezdr Esrdr’da “miimiy4d” hakkinda “Iran’da Siraz bolgesinde bir dagdan ¢1-
karilan madeni tuz. Dagdan sizan damlalardan elde edilir. [...] Cok kiymetli bir
ilag olup yapma olani da vardir, ancak tabii olani kadar etkili degildir” bilgileri
verilir.
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El-héasil ehdli-i Diyarbekriin bu Sattii’l-‘Arab kendrinda yedi se-
kiz ay zevk ii safdlarina halk-1 cihdn resk ederler. Zird geceleri Kadir,
riizlart ‘Iyd-1 Azha olup Hiiseyn Baykara fasillart ediip fant cihdndan
sehil kam aldik zann ederler.

Onun kendi gbzlemlerine dayanan 6zgiin benzetmeli gercekei be-
timlemeleri ise Seyahatname’nin en renkli ciimleleridir:

Sevahil diyar olmagile ab u hevdst letdfetinden halkimin kadd ii
kametleri cindr-1 baldlar gibi ser-dmed fidayi yigitlerdir. Baglart Ada-
na kabagi kadar biiyiikdiir ve baziilart tohuma gelmis dolma kabagi
kadar kalin baziilar: var ve sine-i piir-kineleri hiisrevani kiip gibi giim
giim sada veriir... ten-diiriist Zinde ve ciistii ¢capuk ve calakdir ciimle
sildhlariyla kayadan kayaya Bagdat gazali gibi pertdb eder.

Ve kelem-serleri ne kadar kazan kadar ise ol kadar kiiciiciik takiyye-
leri var kim bir fincan kadarca takiyyeyi iplik ile iki yanindan baglayip
bogazina ... giiyd ‘ariyeti durur geyilecek hali yok bir takiyye..

Evliy4, kendi doneminin konusma dilini diglayan klasik nesir iis-
lubunu, konugma diliyle bagdastirmis, Osmanli Tiirk¢esinin anlatim
olanaklarini genigleten zengin bir s6z varlig1 ve anlatim cesitlilidi ya-
ratmigtir. Bu devlet adamlar diizeyindeki s6z varligindan halkin dili-
ne, yazili dilden yerel agizlara, azinliklarin diline, her tiirlii meslek ve
yasam alanina iligkin kelimelere kadar ¢cok genis bir yelpazede kendini
gosterir. Sehir tasvirlerinde ingd denen klasik nesir iislubu gortiliirken
olaylarin betimlenip kurgulanmasinda, karsilikli konugmalarda konus-
ma dilinin akicili81 ve sadeligi dikkati ¢ceker. XVII. yiizyilin konugma
dilini diglayan, diisiinceyi ikinci plana atan ingd {islubu estetigini kendi-
ne 0zgii yontemlerle kirarak asmis; seci ve soz sanatlarina dayanan es-
teti8i, anlatmak istedigi amac¢ dogrultusunda kullanip bilgi ve gozlem-
lerin canli ve akict bir sekilde anlatilimasinda iglevsel hale getirmistir.
Eserinin pek ¢ok yerinde manzum pargalar (misra, beyit, kita) kullanan
yazar, bazen bunlarin gairini belirtmis, bazen bunlari degistirerek alinti-
lamis, bazen de kendisi s6ylemistir.

Seyahatname’deki Kurmaca Anlatim Giicii

Seyahatname’yi dil ve iislup yoniinden tiim 6zgiinliigiine ragmen
onu yalnizca benzetmeli ve uyakli ciimle kurma esasina dayanan ingd
anlayiginin ozellikleriyle ele almak yeterli degildir. Seyahatndame’yi,
ozellikle hikayecilik yoniiyle de degerlendirmek gerekir. Ancak Evliya
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Celebi’nin hikdyeciligi kendi doneéminin belli bir 6giit hedefinde anla-
tilan klige bir hikayecilik degildir. Evliya’nin hikayeciligi kendi done-
minin edebiyatinda sanat hedefi olarak 6ne ¢ikmayan 6zgiin kurmacaya
dayanan bir hikayeciliktir. Ozgiin kurmaca ise yasananlarin, gercegin
metin diizleminde aktarilmasidir; bu da Seyahatndme’yi yalin bir seya-
hat eseri olmanin 6tesine tagiyan ve Evliya’nin yazarlik giiciinii ortaya
koyan en Onemli yoniidiir. Evliya eserini kaleme alirken kendi ¢aginin
nesir tiirlerini menakip, sergiizest, hikdyet gibi basliklarla kullanmistur.
Ancak bunlarla sinirli kalmayip musahiplik yeteneginden gelen kur-
gulama giictlinii basariyla kullanmis, duydugu bir¢ok hikayeyi ustaca
anlatmig, bilinen bir hikayeyi degisik kisilere ve olaylara uyarlamis,
basindan gecgen olaylari hikaye kurgusunda islemistir. Hatta bir¢ok bil-
gileri bagkalarinin agzindan aktararak diyaloglarla bilgiye yasanmiglik
katmigtir. Yer yer mizahilesen, ince bir gozlemle tezatlar1 yakalayan,
duygu ve diisiincelerini agik¢a yansitan, yasadiklarini ve gordiiklerini
irdeleyen, 6zgiin betimlemelerle gercekleri canli, renkli ve siiriikleyici
bir anlatimla dile getiren bir eser ortaya koymustur.

Seyahatndme, seyahatlerin akisina gore diizenlenmis ve tiim seya-
hatleri kapsayan genel bir kurguda hikayelerin anlatilmasi ve olaylarin
hikayelestirilmesi ile genisler; gesitli metin katmanlari olusur. Ornegin
Evliya Celebi’nin 17. yiizyilin taninmig Celalilerinden olan Karahay-
darzade ile karsilagmasi ve onunla ilgili izlenimleri 2. kitabin en etki-
leyici yasantilarindandir (353b-355a). 1647 yilinda Erzurum’dan azl
olan Defterdar Mehmed Pasa isyanci grubu olusturur. Ve kendisi gibi
azl olup isyanci grubu kuran Vardar Ali Pasa’ya katilacaktir. Evliya
Celebi de Pagsa ve adamlarina yol gostermek i¢in yardimci olur. 1648
yilt Subat ayinda yolda Ankara yakinlarinda Sarialan’da adamlariyla
birlikte tipiye tutulurlar, etrafta si8inacak bir yer ararlar. Yakindaki Ba-
likhisar kodyiine ulasip orada Hacibaba’nin evine giderler. Ancak evde
baska misafirler de vardir ve bunlar Hacibaba’nin evinde saklanmig
olan donemin azili Celalileri Karahaydarzade, Katircioglu, Oynayan-
lioglu, Akyakalioglu’dur. Silahlarini birakmig bir halde otururken kim
oldugunu bilmedikleri Evliyd Celebi ve adamlarinin aniden iceriye
girmesi lizerine telasa diiserler, panige kapilirlar. Ancak onlarin telagsi

674 Evliya Celebi’nin iislubunu degisik yonleriyle ele alip inceleyen yazilar i¢in
bkz. Eviiva Celebi ve Sevahatname. Yay. N. Tezcan - K. Atlansoy. (2002):
O. Horata (155-167); M. Mengi (197-208); F. Turan (255-262) ve Caginn
Swradist Yazari: Evliva Celebi. Yay. N. Tezcan (2009): A. Akgiil (49-54); G.
Ayaydin-Cebe (55-80); M. Mengi (281-291); N. Tezcan (383-390).
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karsisinda kritik durumlar1 idare etmesini iyi bilen Evliy4, alttan alarak
ortami yumusatir, eskiyalar rahatlarlar. Ancak Evliya’nin Pasa’nin ada-
mi oldugunu anlayan Celaliler Evliya’ya sus payi1 hediye verip kagarlar.
Onlarin su¢ ortagi olan Hacibaba ile Evliya arasinda gecen olaylar ve
hediyelesmeler, Evliya’nin kendisinin de dahil oldugu insan zaaflarini
dile getiren bir yaganti dykiiye doniisiir. Yasadigi olaylar arasinda usta-
ca bag kurmay1 bilen Evliya, Karahaydarzade ile 5 ay sonra ilging bir
tesadiifle bir kez daha karsilasir. IV. Mehmed’in ciilusundan kisa bir
siire sonra, uzun zamandir aranmakta olan Karahaydarzade, padisahin
adamlan tarafindan yakalanip Istanbul’a getirilir. Tam bu sirada Sam’a
gitmek iizere yola ¢ikan Evliya, Uskiidar sahrasinda Aga Tekye cayirin-
da onunla kargilagir; Hacibaba’nin evindeki karsilagsmadan birbirlerini
taniyan Evliya idami edilmesi kesin olan Karahaydarzade’nin ¢adirina
gidip onu “6liim” Oncesinde teselli eder. Bundan ¢ok etkilenen Kara-
haydarzade “Evliyam!...Alldh senden rdzi ola* deyip koynundan bir is-
lemeli altin saat ¢ikarip onun bu insancil sohbetine bir minnet nisanesi
olarak Evliyd’ya hediye eder. Bu saat aslinda Kaya Sultan’in Evliya’ya
armagan ettigi “miinakkas saat’tir. Karahaydarzade’nin babasi olan
Celali Karahaydar bunu Evliyd’nin daha ilk Sam yolculugu sirasinda
bu saati Evliyd’dan calmistir ve ogul Karahaydar simdi ona tekrar “Su
kendi bagin korugu halvasidir. Yine sana nasip oldu” diyerek hediye
eder (I1.373a-374a). Iste Karahaydarzade ile baglantili olarak ilging
tesdiiflerin yumaginda gerceklesen bu olay, Evliya’nin Seyahatndme’de
6 kitap (1-6. kitaplar) boyunca kurguladigi Kaya Sultan ile olan ya-
sant1 Oykiisiiniin de siirpriz motifidir ve énemli bir pargasini olustur-
maktadir. Evliya Celebi, en sevdigi hamisi olan Melek Ahmed Pasa ile
onun sevgili karis1 Kaya Sultan’in ulagidir. Bu ulaklik gorevi ile onlarin
0zel hayatinin yakin tanig1 olan Evliya ile Kaya Sultan arasindaki iligki
Seyahatndme’de bagli bagina bir hikaye olusturur. Kaya Sultan’in 9lii-
mii ile son bulan bu evlilik siirecinde yasanan zorluklar, korkular, kay-
gilar, kavusup ayrilmalar, gerilim unsuru riiyalarla bir agk dykiisii olus-
turacak sekilde kurgulanmustir. Oyle ki Evliya olaylar1 ask oykiisiine
doniistiirme ugruna kronolojik hatalarla kurgulamis oldugu goriiliir.t”

Seyahatndame, Evliyd’nin ustaca giris, serim, diigiim, sonu¢ kurgu-
lamasiyla olusturdugu neden sonug iligkine dayanan olay akigi i¢inde
insan ve toplum psikolojisinin yansidig1 yasanti Oykiilerle doludur. Bu
Oykiiler, insan gercegi, toplumsal sorunlar, ahlak deger yargilari, 6tekine

675 N.Tezcan 2006. 13-27.
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bakis gibi birgok yonden kendi donemini yansitan ve okuyucuyu irdele-
meye yOnelten yasanti kesitleri sunar. Karahaydarzade ve Kaya Sultan
Oykiilerinden bagka birka¢ 6rmek daha eklenebilir: Karahaydarzade’nin
yakalanip 6ldiiriilmesi dram: (I1.373a—374b) .57 Bitlis’te Abdal Han ve
ogullar1 arasinda cinayetle sonuglanan olaylar (IV.273b; V.9a—13b) %"
Istanbul’da Giircii Nebi Isyan1 (I11.30a—34a),5® Celali Comarbdliikba-
st ile yasadiklar1 (II1.92a-94a),*”” Abdal Han’in kiitiiphanesinin sati-
lig1 sirasinda bir Kadizadelinin minyatiirlii bir yazmayi bigcagiyla tah-
rip etmesi ve Evliyd’nin tepkisi (IV.276a—-277b), Cengiz Han’la onu
Islama davet eden Hz. Muhammed’in elgisi arasinda gegen tartisma
(VII.131a-132b) %% Ankara’da Erdede Sultan’in tiirbesini arama ve
onunla konugmalari (II. 358a-b); Avusturya Krali I. Leopold ile sohbet-
leri (VII.72b—73a), Viyana carsisinda gordiigii mekanize heykeller kar-
sisinda yasadig saskinlik ve kendi kendiyle alay etmesi (VII.58b-59a),
Viyana’da beyin ameliyati gozlemleri (VII.62a-b), Nil’in kaynagina
gitme tutkusu ve Sudan’in giineyinde Kamer sehrinden gelen tiiccarla
konugmalari (X.429b—430b)%! gibi.

Evliyd yagantilar1 Oykiilestirirken ¢ok canli, gézlemsel Ozgiin
“kisi” tasvileri yapar. Bunlar arasinda Hz. Muhammed’in (I.7a) ve IV.
Murad’in (I.71b), Karahaydarzade’nin (II.354a) portre tasvirleri sa-
yilabilir. En ilginci ve dikkat ¢ekici olani belki de Avusturya Krali I.
Leopold’iin tasviridir (VII.66b—67a).

Seyahatndme’den bu giine kalan en gergekgi tasvirler, kugkusuz
Evliya’nin 1. kitapta (153a—216a) bizzat tanik olarak anlattig1 1638 Es-
naf Alayidir. Sadece surndmelerdeki minyatiirlerinden bildigimiz esnaf
alaylarinin canli tan1g1 olarak anlatmistir. Dankoff, bu boliimii su soz-
lerle degerlendirir: “Eger Evliya Celebi, bize Sultanin 6niinde gegit to-
reni yapan Istanbullu ustalarin ve tiiccarlarin kapsamli bir panoramasini
anlattig1 1. kitabin 270. béliimii diginda higbir sey birakmamus olsayd:
dahi, yine de en biiyilkk Osmanli yazarlarindan biri olarak taninmaya

devam edecekti” 682

676 Boratav 1982.297-303.

677 Dankoff 2008. 245-258.

678 N. Tezcan 2008 (25 Kasim 2008’de Yapi Kredi: Sali Toplantilari).

679 A.g.y.

680 N. Tezcan 2010 (Evliya Celebi’nin Yazili Kaynaklar1 Sempozyumu).
681 N.Tezcan 2011. Dogumunun 400. Yilinda Evliya Celebi Sempozyumu.
682 Dankoff 2002. Tiirkler Ansiklopedisi. 269.
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Ozetle Seyahatndme’nin kompozisyonu gercekle kurmacanin sar-
malinda olusturulmustur. Bu, Evliya’nin bilgileri, seyahat gbzlemlerini
yasamin i¢inden verme amacindan kaynaklanmakta; ge¢mise iliskin
bilgilere ve tarihe giincelligini siirdiiren dinamizm katmaktadir. Bdyle
olmakla birlikte anlatimdaki “nesnel bilgi” ile “kurmaca”y1 ayirmak;
“kurmaca’nin i¢indeki gercegi ayiklamak Seyahatndme’nin yapisini ve
degerini do8ru saptamak acisindan ¢ok dnemlidir. Bu nedenle gercek
ve dogru bilgiyi bulmada kurmaca yapiy1 ¢cozmek ve baglamina uygun
olarak yorumlamak Seyahatndme’den yararlanmak igin biiyiik 6nem
tasimaktadir. -

Seyahatname’de ayrica “acdib ve gardib” genel baglig1 altinda an-
latilan fantastik dykiiler de genig bir yer tutar. Bu tiir dykiiler, Evliya
Celebi’nin “uydurma” ile nitelenmesine yol a¢cmustir. Ancak “acdib
ve gardib” baglaminda hikdye anlatma, ortacag Islam seyahat lite-
ratiiriiniin ayrilmaz bir parcasidir.®® Bu gelenegi izlemis olan Evliya
Celebi’nin Seyahatndme’si bu yonden de ¢ok zengin bir malzeme iger-
mektedir. Seyahatndme’nin 6n yargili olarak degerlendirmesinde etken
olan bu tiir fantastik hikayeler bagh basina bir arastirma konusu olug-
turmaktadir.

17. Yiizyi1l Osmanli Edebiyati ve Seyahatname

17. yiizy1l Osmanli edebiyatinin doniigiim yiizyihdir. Sair biyogra-
filerini iceren fezkirelerin yani sira 16. yiizyilda ilk kez Taskopri-zade
tarafindan Arap¢a olarak Osmanli limler biyografisi yazilmugtir: Eg-
Sakdiku’n-nu’maniyye fi  ulemad’id-devleti’l-‘Osmdniyye. Mehmed
Mecdi tarafindan Tiirkceye cevrilen bu eseri 17. yiizyilda Nev’izade
Atayl ek yazarak genisletmistir: Haddi’iku’l-hakdyik fi-tekmileti’s-
sakayik. Katip Celebi, tarih ve cografyaya iliskin eserlerinin yam
sira Osmanli’nin 10 bin sair ve yazar ile 15 bin eserinin yer aldig1 bir
Osmanli bibliyografyas1 yazar: Kesfii’z-zuniin ve Evliya Celebi’nin
Osmanli’nin topraklarindaki ve yakin ¢evresindeki sehir, iilke ve halk-
lar1 anlatan Seyahatndme’sini yazmasi da bu baglamda anlam kazan-
maktadir. Osmanli’nin kiiltiir hayatin1 belirlemede en 6nde gelen alan
kuskusuz manzum ve mensur eserlerin merkez oldugu edebiyat alanidir.
Edebiyatin da 6nceki yiizyillara gore biiyiik bir degisim siirecine girdigi
gozlemlenir. Ozellikle mesnevi alaninda Fars edebiyatindan “terciime”
yerine “0zgiin” eser yazma edebiyatin giindeminde bir sorunsal olarak

683 Touati, Houari. 2004. 213-216.
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ortaya konur. Osmanli’nin i¢sellestirdigi Fars-Islam estetik anlayisinin
icine kendi toplumsal benini yerlestirme ve Fars edebiyati karsinda Os-

manlinin kendi edebiyat giiciinii ispat etme hedefi 6ne ¢ikar.*

Mesnevi alanindaki bu doniigiim ozellikle Nev’izade Atay1l’nin
hamsesi ile dillendirilirken gazel ve kasidede de sebk-i hindi ile imaj
diinyas1 deg8isime girmis, hikemf tarz ile toplumsal hayattaki sorunlar
karsisinda ahlaki Olgiitler yeniden hatirlatilip somutlastirilirken konus-
ma dili, sairin yasadig1 doga ve sosyal cevresi, atasdzleri ve deyim-
leriyle daha genis bir perspektiften bir icerik-sdylem degisimine yol
agmigtir.

Osmanli Tiirk edebiyatina mahallilegme adi altinda damgasini
vuran bu dOniisiim, aslinda edebiyatin gercekcilie donmesidir. Bir
baska deyisle, edebiyatin gozlerini, icinde yasadigi diinyaya cevir-
mesidir; artik mekan, zaman ve olaylar, okuyucuyu bambagska bir
aleme siiriiklememektedir. Veys1 (1627) nin padisaha 6vgii degil, ya-
sad1g1 devrin gerceklerini anlatan Habndme adli eser yazmasi; Nabi
(1712)’nin Hayriyye (1701)’si ile siyasetname anlayisin1 padisahtan
bireye doniistiirmesi gibi. Nabi, ogluna nasihat vermek icin yazdigi
bu eserinde “iyi bir padisah nasil olmalidir?” sorusunu igeren siyaset-
name anlayisini bir birey i¢in diisiinmiis ve o giiniin toplumsal kosul-
larinda “iy1 bir insan nasil olmalidir?”1n dl¢iilerini ortaya koymustur.

17. yiizyilda nesir eserlerinin yazilmasinda biiyiik bir artis goz-
lemlenir. Nergisi (1635)’nin 5 mensur eserden olugsan hamse yazmasi,
Megsakku’l-Ussdk’ta (dsiklarin sikintilari) tanik oldugu 10 olay: hikaye
etmesi, Kaniinu’r-Regdd (dogru yolun kanunu)’da yasadig tarihi olay-
lara yer vermesi gibi. Ayrica manzum mesnevilerin bu ylizyilda mensur
olarak da yeniden yazildigini biliyoruz. Bu belki de reel hayata doénen
insanin, kendini anlatmak i¢in siirin yeterli olmadigini kavramasinin da
bir gostergesidir. Bu, ayn1 zamanda evliya ve enbiya kissalarini insan-
lara “ibret” olarak aktarma ve nasihat verme amaciyla hikdye yazma
anlayig1 yerine, insanin basindan gecenleri anlatma anlayisina dontisii-
mii demektir. Belki de insan ve hayatin ask konulu mesnevilerin klige
kalibina sigmadiginin anlasilmas: demektir. Bilingli ya da bilingsiz bu
girisimler, insani ve insan gercegini, gercek olmayan kliselerden kur-
tarirken seyahatin 6nemi ve anlami yadsinamaz. Bu baglamda Evliya

684 Kortantamer, Tunca. Nev’izdde Atayi ve Hamsesi 1977; Tezcan, Nuran 2010
“Sebeb-i Teliflere Gore Mesnevi Edebiyatinin Tarihsel Doniigiimii”. 49-74.
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Celebi’nin Seyahatndme’sinin edebiyattaki yerine yeniden bakmak ge-
rekmektedir.

17. ylizyilda Evliya Celebi’nin Seyahatndme’siyle asag1 yukari ayni
yillarda yani 1679/1680 yillarinda, birbirinden biitiiniiyle habersiz ve
ayri mekanlarda bir seyahatndme daha yazilmistir. Bu, bilindigi gibi
Nabi’nin Istanbul’da kaleme aldig1 ve yaptig1 hac yolculugunu anlat-
tig1 Tuhfetii’l-Harameyn’idir. Nabi’nin Tuhfetii’l-Haremeyn’i saraya
sunulup Istanbul kiitiiphanelerinde pek cok yazmasiyla birgok kisi tara-
findan okunurken, Evliyd Celebi’nin Seyahatndme’sinden Istanbul’da
kimsenin haberi yoktu. Eser, Istanbul’a 18. yiizyilin ortalarinda getiril-
diginde ise saray kiitiiphanesine konmus, fakat bundan ¢ok az kisinin
haberi olmustu. Yani ne yazildig1 donemin, ne de daha sonraki edebiyat
cevresinin ilgi alanina girebilmisti.

Nabi’nin eseri edebiyat tarihlerinde “hac seyahatnamelerinin en
edebiolan1” olarak degerlendirilirken Evliya Celebi’nin Seyahatndme’si
“yazarinin gezip gordiigii yerleri anlattig1 bir eser” olarak yer almugtir.
Kimi kez otobiyografi ya da rapor olarak goriilmiigtiir.®®

Biri sair, digeri ise musahip, bu iki yazarin eseri bu dénemin ede-
biyat anlayisini ve bu anlayigin sinirlayiciligini gostermesi bakimindan
onemli ipuglari sunmaktadir. Nabi’nin eseri kendi doneminin klasik
“edebl olma” Ol¢iitiine bagl kalinarak kaleme alinmugtir. Bilindigi gibi
Farsca zincirleme tamlamalar ve zengin tesbihler, secili uzun ciimleler-
le, zengin Farsc¢a ve Tiirkce beyitlerle edebl olmanin doruk noktasinda
yazilip saraya sunulmustur. Onun eseri gordiiklerinden ve yasadiklarin-
dan cok, gostermek istediklerinin perspektifsiz bir panosunu sunarken,
Evliyd’nin eseri gordiiklerini, yasadiklarini ve yasananlar1 anlatmak
icin kaleme alinmigtir. Evliya icin yasanani anlatmada ne klasik nesrin
kliseleri yetiyordu, ne de klisenin hizmetindeki diizyazi dili. Nabi, do-
neminin estetik anlayisina ne kadar bagli ise, Evliya kliseye ragmen kli-
senin kaliplarini kiran bir anlatimla kargimiza ¢ikar. Evliya’nin edebiyat
tarihlerinde “giiclii tasvir ve canli anlatim” ile genellenen bu 6zelligi,
kendi ¢aginin nasihat vermek icin nasihatin ya da genel gecer bir ahlak
ol¢iitiiniin hedefinde klise bir kurgu ile hikdye yazma yani “tahkiye”
anlayisinin 6tesinde bir hikayecilik giiciidiir. Yagananin kurmacayla bir-
lestirilerek hikaye edilmesidir. Yani gercegin kurmacaya doniistiiriilme-
si giiciidiir. Bu da, kimi zaman okunamayacak kadar ayrintili ve gercek-

685 Coskun 2002. 38,41, 55,90, 95.
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¢l natiiralist gozlemlerin yansimasindan, grotesk betimlemelere; farkli
ve carpici ayrintilardan olaylarin igcindeki tezatlara, celiskilere, neden
sonug iligkilerinin, dogal tesadiiflerinden, sasirtici siirprizlere, olaylarin
akisinda kendisinin de dahil oldugu insan zaaflarina, toplumsal deger
yargilarina, insan gerceginin genel gecerden 0zgiil yagantilara indirgen-
mesine degin genis bir anlatim yelpazesinde 10 kitap boyunca birbirine
bagl ve tutarli olarak kaleme alinmasi demektir. Seyahatname, bilgi ile
gbzlemin, insanla toplumun, hayatla tarihin i¢ ice anlatildig: bir yapida
kesigir. Boratav, bulundugu statiiye kargin yazarligindan feragat etme-
yen Evliya’nin kalem giiciinii su sozlerle degerlendirir:

Evliyd Celebi, pasalarin milezzinligini, imamligini, giimriik
katipligini ve buna benzer resmi memuriyetlerini yapmis, onlarin
in’am ve ihsanlariyla yetismis adam, elbette bir celdliyi takdirle karsi-
lamayacaktir. Nitekim Kara Haydaroglu’nun kahramanlik ve cesaret
menkibelerini anlatan metin, ona Evliya’nin lanetleriyle baglar. Fakat
cok gecmeden, sanatkar muharririn kalemi, devlet memurunun kalemi
olmaktan ¢ikar: Evliya Efendi artik, harami Kara Haydaroglu’nun in-
san cephesini anlatmakla miikellef, bir insan dramini yeniden canlan-
dirma vazifesini iizerine almig sanatkardir; bu kararsizliklarini, kendi
kendini yalanlama safhalarini, Evliya’nin sade masum iislibuyla ya-
zilmig sayfalarda okumak insana hakiki bir sanat zevki veriyor. Evliya
Celebi, sadece kendini degil, Kara Haydaroglu’nu tutup getiren Ha-
san Aga’y1 ve maiyet erknini da 6liime adim adim yaklasirken dahi,
metanetini, erkekligini kaybetmeyen, hattd babacan, niikteli sohbetini
devam ettiren celaliye karsi metanet ve hayranlik hisleriyle yumugat-
mugtir. Artik kuru bir vakaniivis kargisinda degil, insani biitiin samimi-
ligi ve tabiiligi icinde gorebilen bir sanatkir karsisindayiz.5¢

Sairlerin, yazar oldugu Osmanli edebiyatinda 6zgiin kurgu ve kur-
maca kaygisi 17. ylizyila kadar edebiyatin 6nde gelen bir hedefi olma-
mus, insan gercegi belli bir kliseden anlatilmisti. Ama gercgekte kliseye
girmeyen olaylar ve insanlar vardi, yagananlar hangi kligseye girecek ve
hangi dil ile anlatilacakti? Gercegi ve gercekligi yaziya dokmenin, ger-
cek ve gercekligi yazida boyutlandirmanin kurmacasi nasil olacakti?

Gelenegin sanat anlayisini ¢ok iyi bilen Evliya Celebi nesnel bilgi
ile yaganani kurmacayla birlestirirken, bir yandan klise olanla yasanani
bagdastiriyor, ayn1 sekilde anlatim dilini yazi dili ile konugma dilinin

686 Boratav 1982. 298.
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sarmalinda elsine-i seldse (Arapga, Fars¢a, Tiirkce)’yi tek dile doniis-
tiiriiyordu. BOylece klisenin disina ¢ikarken Osmanlicaya, konugma
dilinde yasayan Tiirkceye de gercek anlatim giiciinii kazandirtyordu.
Yani sanatin hizmetindeki yazi dilini, yaganani anlatmanin hizmetinde
islevsellestiriyordu.

Sik sik diinyanin geciciligi karsisinda yasamin cekiciligine (“Fani
cihdndan sehil kam aldik zannederler’”) insano8lunun bir parca ekmek
ugruna ¢ektigi zorluklara (“Gel bak gor, bu bent ddemiin bir ndn-pare
iciin hdal-i digerginunu”) dikkat ceken Evliya Celebi’nin, olaylarin aki-
sinda bizi kars: karsiya getirdigi insan zaaflarinda, insancil duygularin
vurgulanmasinda, insanlararasi ve toplumlararasi ¢eligkilerde, gordiik-
lerini ve duyduklarini ¢ekincesiz anlatmasinda, farkli olanin tasvir edil-
mesinde ¢agini asan bir yazarlik giicii sergiledigine gahit oluyoruz.

Aradan iki ylizyil gectikten sonra Tiirk edebiyati 19. yiizyilda Bati
etkisinde kliseden bireye/bireysele bilin¢li olarak yonelecektir. Evliya
Celebi ise musahiplik gorevinde edindigi deneyimler, seyahatler: saye-
sinde kazandig1 genis bir hayat perspektifi ve dzgiiven ile, hi¢ siiphesiz
essiz yetene8iyle bunu daha 17. yiizyilda basarmisti. Evliya Celebi ya-
ziya gecmemis olan yasayan dildeki Osmanli Tiirkcesinin anlatun gii-
cliyle yazarken Seyahatname belki de Tiirk edebiyatinda sairle yazarin
birbirinden ayrildig ilk kavsakti.
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