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18. Yiizyila kadar mesneviye genel bakig

Hikayeden ahlaki ve didaktik konulara kadar degisik icerikli metinleri kapsayan mesnevi
tiirtiniin Divan edebiyatinda gazel, kaside paralelindeki edebi amagli mesnevileri, Tiirk-
Osmanli edebiyatinin degisim ve déniisiim siireglerinin en somut olarak yasandigi ve
goriildiigii eserlerdir. Edebi amagh mesneviler, gazel ve kasideden farkli olarak duygu ve
diisiincenin bir hikaye sarmalinda dile getirildigi metinlerdir. Hikaye ise kurmaca demektir.

14. yiizyilda Farscadan ceviri olarak baglayan Tiirkce mesnevi edebiyati hikaye
kurmacasini hazir olarak buldu. NizAmi'nin hamsesi ask hikayesi (Husrev u Sirin, Leyld vii
Mecniin, Heft Peyker) tarihi hikaye (iskenderndme) ve ahlaki hikayeden (Mahzenii’l-esrdr) olusur.

Bir yandan basta Nizami olmak iizere biiyiik iistadlarin fikirlerini 6grenmek 6te
yandan “Tiirki” dilde edebiyat yaratmak amaciyla Anadolu’daki Selguklu sarayinin Farsca
edebiyatina baskaldiran Beyleri, sairlerini Fars edebiyatimi “Tiirki dile” ¢evirmeye
yonelttiler. Anadolu’daki Tiirki edebiyat Farscadan mesnevi gevirileri ile basladi ve bunun
lizerine gelisti.

Bilindigi gibi 14. yiizyihn bagsindan itibaren Farscadan genisletilmis ceviri olarak
“Tiirki” dilde 5- 6 bin beyitlik mesneviler yazilmistir. Bunlar genellikle agk mesnevileridir ve
daha dar anlamda da sehzade ask mesnevileri, iskndmelerdir. Nizdmi'nin Husrev u Sirin’i
(Ferhad u Sirin) bunun ilk modeli olarak karsimiza ¢ikar. Beylikler déneminde Husrev u Sirin’in
yanisira, hangi eserin ¢evirisi oldugu bilinmeyen, ancak sairlerin Farsgadan gevirdiklerini ya
da bulduklar: bir hikayeyi daha giizel yazmak i¢in kaleme aldiklarini séyledikleri Siiheyl ii
Nevbahdr, Iskndme, Hursidndme yazilir. Bunlarin geviri olup olmadiklarini saptamak miimkiin
olmamakla birlikte Fars edebiyatinda ortaya konmus olan iskndmelerin (ask mesnevileri) tam
paralelindedir. Bu dénem sairlerin ¢ok iyi Farsca bildigi, ama Tiirk¢e yazdig bir dsnemdir.

II. Murad déneminde Seyhi’den (1431) “Hamse-i Nizdmi gibi bir kitap” yazmasinin
istenmesiyle' mesnevi edebiyati bir déniim noktasi yasar; Fars edebiyatini anlamak,
ogrenmek siirecinden onunla boy 6lgiismek siirecine girer. Seyhi’'nin Nizdm{'den ¢evirdigi
Husrev u Sirin (1421) mesnevisinin dili 6nceki mesnevilerden bariz bir Farsgalagma ile ayrilir.
Aslinda Seyhi iki mesnevisi ile edebiyatta yerini alir. Birisi patronajin kendisinden istedigi
Husrev u Sirin mesnevisi, digeri ise patrona hitaben yazdigi Harndme mesnevisidir. Harndme
yalin Tiirkge ile, yani beylikler dénemi mesnevilerinin dili hatta telif mesnevi olmasi

*
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! Timurtas, Faruk K., Seyhi ve Husrev u Sirin’i. inceleme-Metin 1980. 106.
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dolayisiyla onlardan da daha Tiirkge bir dille yazilmis bir sikayetndmedir; kurmacas: da
sairin kendisine ait olan mesnevidir. Buna karsilik, $Seyhi’nin bir¢ok ekleme-gikarma ve
degistirmeler yapti§i® Husrev u Sirin mesnevisi ile 14.yiizyihn “Tiirki” edebiyati, sairin
kurgudan ¢ok dil ve iislubu ile yetenek gosterdigi bir Farscalagsmaya dogru makas degistirir.
Bundan sonra mesnevi edebiyatinin hedefi Fars edebiyatinda yazilmis olan her konudaki
mesneviyi “Rimiydne cime” giydirerek genisletilmis c¢eviri yoluyla edebiyata
kazandirmaktir. Ciinkii patronajin hedefindeki sanat hedefi Farslarla boy 6l¢iismektir.

Ornegin 16. yiizyilda Lamif (8. 1532) yaklasik 10 mesnevi ile edebiyati konu yoniinden
zenginlestirken amact Cimi-i Rim olmaktir. Ve bu mesnevileri yazarken ayni zamanda
Farslarin yazdig1 mesneviyi onlardan daha giizel yazma; hatta Farslarin Osmanl sairlerinin
dil ve iislubu karsisinda kendi yazdiklar1 mesnevileri begenmeyip yakacakalar: iddiasindadir.
Tabii bu madalyonun bir yiizii, daha dogrusu 6n yiizii, ¢iinkii alttan alta bu genisletilmis
ceviri edebiyatim sorgulayan sairlerin de oldugunu goriiyoruz. Bu tiir mesnevi yazmayi
“terciimecilik” olarak adlandiran, elestirip kinamaya kadar gétiiren Tacizade Cafer Celebi (5.
1515) telif mesnevi yazmak (icdd etme giicii) iddiasi ile Hevesndme adli sergiizestnamesini
yazar (1493).” Onu telif mesnevileri ile Taghcali Yahya (5. 1575) izler. Ancak 17. yiizyilin
basinda mesnevi edebiyati ¢ok iddiali bir ¢ikisla yeni bir donemeg yasar.

A

Nevizide Atayi'nin (6. 1635) hamsesi klasik mesnevide yeni bir baslangi¢ yaratir. Atyi,
ozetle ‘Osmanh her alanda giic gOstermistir. Fakat mesnevi konusunda Farslari
gecememistir. Bunu basarmas: gerekir” diisiincesindedir.® Mesnevilerinin sebeb-i telifleri,
birbirini tamamlayan ve Osmanli edebiyatinin yeni iddiasin1 ortaya koyan tek kisilik bir
manifestodur. Bu manifestonun hedefi mesnevide “ terciimecilik”in asilmasidir. Dostlarinin
kendisinden “sive-i Husrevi unutturmayacak mustakil bir mesnevi” yazmasim istediklerini
vurgulayan Atay1, ayni zamanda “kisiniin miilki gerekdiir mand” diyerek gercek sanat giiciiniin
ozgiinliikte yattigimin  bilincindedir.’> Bu amagla konusu ve kurmacasi telif olan

2 Age.133-139
®  Sungur, Necati. Tdct-zdde Cafer Celebi. Heves-ndme (Inceleme-Tenkitli Metin). 2006
* Kimevzi' si’r oldi mahbitb u mey /Hitdbdt-1 saki muganni ve ney
Nigiin itmeye bunda bir ddsitdn/ Zuhiir: pesenddn-i Rimi-zebdn
Idiip mustakil ya'nf bir mesnevi / Unutdurmaya sive-i Husrevi
Hustisd bu ma’'nd bulupdur siibiit / ider bahs iden miilzem olup siikit
Ki medh ii tagazziilde Ramf kalem / Olup galib-i sdhirdn-1 ‘Acem
Cu semsir-i hiin-riz-i ‘Osmdniydn / Zuhdr itdi riichdn-1 Tiirki zeban
Ve likin kalup sive-i mesnevi / Sézi anda A’cdmn old1 kavi
Dinilseydi bir nazm-1 giiher-nisdr / Ki her beyti bir miifred-i riizgdr
Olup hamse-dshdbina penge-tdb / Virilseydi dlaya tenhd cevdb
Sardb olsa mazmiin cdm siihdn / Kesel geldi zird ki efsaneden (Sdkindme 3131/ 213a; 2520/230b; bkz. Tezcan,
Nuran. “Sebeb-i Teliflere G6re Mesnevi Edebiyatinin Tarihsel Déniisiimii”. Doju Bati - Osmanllar 11.58.
Didiler sGylemeyiip bize kitdb / Terciimdn olsa biri virse cevdb
Nice ansun siydh-1 hdme / Bu ‘Acem su haste-rily hdme
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Sakindme/Alemniimd, Nefhatii'l-ezhdr, Sohbetii’l-ebkdr, Heft-Han ve Hilyetii’l-efkdr mesnevilerini
yazar. Konu ve kurmacanin telif olmasi dogal olarak sair yazar: masalsi mekan ve zamandan,
mitolojik motiflerden istanbul yasamina iliskin gergekgi gézlemlere, Osmanli'nin giincel
sorunlarina yoneltir.® Bu anlayis 17. yiizyilin sonunda edebi mesneviyi bir yol ayrimina
getirir. Bundan sonra klasik mesnevi ile Tacizade Cafer Celebi'nin Hevesndme'si ile baslayan
ancak geri planda kalan mahalli mesnevi tarzi edebiyatta paralel bir ¢izgi olusturur:

1) Klasik mesnevi: Nabi’nin (8. 1712) Hayrdbdd’1. Fars edebiyatinin klasik bir mesnevisi
olan Attar'in flahindme’sindeki ask hikayesinden yola ¢ikan Nabi, bu hikayeyi ¢evirip yeni bir
kurmaca ile uzatarak baska bir hikayeye doniistiirmiistiir. Bir yandan geviri ve 6zgiin
kurmaca igicedir; 6te yandan ildhindme’deki ideal ask hayatin icindeki aska déniismiistiir ve
evlenme ile biter.

2) Mahalli mesnevi: Bosnali Sabit'in (5. 1691) mesnevileri. “Terciime” olmayan telif
mesnevi yazma yolunu secen Bosnali Sabit, bir anlamda Atiyi’nin tarzini benimsemis, hatta
onun gibi hamse yazmak istemistir, ancak 4 mesnevi yazar: Konusunu giinliik hayattan alan
ve kurgusu kendisine ait olan Derendme, Berberndme mesnevileri ile klasik agk mesnevisi
tarzinda evlenme ile bitmeyen ideal ask hikayesi Edhem ii Hiimd mesnevisi. Ayrica bir
anlamda Nevizide Atdyi'nin Sdkindme’sine karsilik gelebilecek olan Prekop zaferini anlatan
Zaferndme mesnevisi.

Hem mabhalli, hem de klasik tarzda kalem giicii gosterme geregini duyan Sabit’in Edhem
ii Hiimd's1 klasik mesnevinin &lgiitleri iginde giiclii bir kurgu yaratamamistir. Buna kargtlik
mahalli tarzda yazdiklari kurmaca olarak basit olsa da konusunun ilgi ¢ekiciligi dolayisiyla
one ¢ikmugstir. Konusunu giinlitk hayattan alan Berberndme’de bir berber ¢iragi olan Ali'min
bir miisterisi tarafindan tuzaga diisiiriilme hikayesi ile Derendme’de “Sézebesi” adli kadin
diiskiinii bir dervis ile “Fesdd” lakapli hoca tarafindan evli bir Ermeni kadininin tuzaga
diisiiriilmesi hikayesi traji-komik olarak islenir. Konunun yerli olmasi mesnevinin dilini de
Tiirkgelesmeye gotiirmiistiir. Dil Tiirkcelestikce sanat giicii bir yandan deyimlerle, &te
yandan ikili anlama gelip miistehcen anlama da génderme yapilan kelime oyunlariyla
yaratilmig; hikaye ayni zamanda mizahilesmistir. Boylece klasik edebi dile konusma dilinin

Ani ol tarz-1 miikellef biliip / Eyleyeydi dahi mahbib kilup

Ben didiim terceme olmaz makbil / Terciiman olmagt kim ide kabiil
Ehl-i dil terciimeden ‘dr eyler/ ‘driyet sahibini hdr eyler

Vakf-1 ma’nd kisiye miilk olmaz / Subhaya dyle giizel silk olmaz

Uricak dest-i safd-bahsma bind / Kisiniin miilki gerekdiir ma'nd (Sohbetiil-ebkdr YzA 2520/150b-151a). Bkz.
Tezcan, Nuran agy 64.

Kortantamer, Tunca. “17. Yiizy1l $airi Atdyi'nin Hamsesinde Osmanl imparatorlugunun Gériintiisii” Eski
Tiirk Edebiyat: Makaleler 1993.89-150
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Tiirkgesiyle birlikte, Istanbul kiilhanbeyi, mahalle takimi, semt kahvesi Tiirkgesi diizeyine
inen bir s6z varhig1 girmis; yeni bir dil ve tislup dogmustur.”

Nevi zAde Atayd, telif, zgiin ve yeni konulu mesneviler yazarken Fars edebiyatiyla boy
ol¢clismek iddiasindadir. Sabit’in ise boyle bir iddias yoktur. O dogal ¢evresindeki olaylardan,
deger yargilarindan, giinlitk mizah ve bakis agilarindan yola ¢ikar. Onun iddiasizhig1, aym
zamanda bu dénemde Osmanli patronajinin, dolayisiyla edebiyatin da boyle bir iddiasinin
kalmamasinin sonucudur. Patronajin belirleyiciliginin kalkmas: ile birlikte klasik
mesnevinin kaliplarinin baskis1 da ortadan kalkar. Bu bir yandan, klasik agkin sundugu
modeli, kendi hayatinda bulamayan, giinliik hayatla bagdasmayan, klasik asktan yorulan
sairin kendi kurmacasini yaratmay: segmesine de yol agar.

Mabhalli edebiyatla birlikte bariz bir miistehcenlik de dikkati ¢eker. Bu aslinda ataerkil
toplumun edebiyatinda var olan; ancak klasik Oolgiitler dolayisiyla 6ne ¢ikmayan
miistehcenliktir; yani biisbiitiin yeni bir durum olmayip klasik baskisinin kalkmasiyla agiga
¢ikan miistehcenliktir.®

Aslinda 17. yiizyilda 6zellikle “hikaye” mahallilesmistir. Nitekim Nergisi’nin hikayeleri
de iki erkek kahraman arasinda yasanan ya da Rum kizina duyulan ask hikayeleridir.’
Nergisi’nin hikayelerinde agk, mutsuz sonla biterken Sabit’te kadin ya da erkek kahramam
tuzaga diisiirerek elde etme yoluyla “gayri ahlaki” olarak yer alir. Yasanan toplumdan
yansimalar olan bu mahallilesme, edebiyata ayni zamanda gergekgilige giden yolu agar. Bu
hikayelerde hayatin igindeki kadin edebiyata girer. Ciinkii bu kadin klasik agk
mesnevilerinde oldugu gibi stereotip olmayip sairin gevresindeki, hayatin i¢indeki kadindir.
Edebiyata gercek kadin girerken bu kadinin miisliiman degil, Ermeni ya da Rum kiz1 olusu da
dikkat ¢ekicidir. Onceki klasik hikayelere gore ¢ok zayif bir kurmaca, daha ¢ok kelime
oyununa dayanan tesbihler ve giinliik dile hatta argoya inen s6z varligi bir anlamda klasik
dénemin mesnevilerinin solugunun kesildigini gsterir.

18. yiizyil boyle bir baslangigtadur...

18. yiizyilin basinda yasanan Lale devrinin patronu III. Ahmed’e (1703-1730) ve Damat
Ibrahim Pasa’ya kendi déneminin duygusallgini anlatan siirler yetmektedir. Patronaj
edebiyatta hedef gosterme yerine tarih ve bilim eserlerini terciime ettirmeye yonelmistir.
Osmanlinin entellektiiel giicii i¢in, iginde Almanca, Flemenkge, Yunanca, Latince gibi dillerin

7

Karacan, Turgut, Edhem ii Hiima (Topkapi Saray: Emanet Hazinesi NO: 1620). Sivas 1990; Sabit Derendme (Ya da )
Hdce Fesdd ve Soz Ebesi. Sivas 1990; Zaferndme Sivas 1991; “Bosnali Sabit‘in Berbernime’si”. Cevren Dergisi -
Prigtine. no. 76. 1990. 37-44.

Klasik agk mesnevilerinde askin yiice bir duygu oldugu ve sehvetten sakinilmasi yéniinde uyarmalar
bulunmasina karsin edebiyatin i¢inde miistehcenligin var oldugunu gésteren metinler bulunmaktadir.
Nevizade Atayi'nin Nefhatii'l-ezhdr ve Sohbetii'l-ebkdr'mndaki birgok hikdye bu edebiyattaki miistehcenligin
boyutunu gésteren Srneklerdendir ve Adetd Sevk-engiz'in oncelidir. Ayrica mahalli mesnevileri yazan
sairlerle klasik tarzda yazanlarin toplumsal statiileri arasinda fark yoktur.

°  Selguk, Bahir. Nergisi. Mesakkul-ussdk (Inceleme-Metin). 2009.
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de oldugu eserlerden terciimeye agirhk verilmistir. Patronaj, yenilik yapmanin
kaginlamazlhiginin farkina varmustir.

Boylelikle 18. yiizyilin basinda hem patronaj diizeyinde, hem de edebiyat diizeyinde
Fars hedefi kalkmistir. Ancak Fars edebiyatindan igsellestirilen dil, tislup, estetik anlayis ve
diinya algisi ile bir Osmanl edebiyati vardir.

18. yiizy1l, Fars edebiyati karsisinda zamanla komplekse déniisen mesnevi alaninda
“terclimecilik"in tamamen bittigi bir yiizyildir. “Terciimecilik”in bitmesi demek yazarin
kurgusunu kendisinin yarattigi, kendisinin yarattig1 oranda da 6zgiinlesip yazarlik giicii
kazandigi, bu oranda da hayata topluma, insana yo6neldigi bir dsneme gegistir. Baska bir
soyleyisle sairin sanat giiciiniin, dil ve tisluptan kurmaca yaratmaya déndiigii; ya da sairin
yazarlastig1 bir yiizyildir.

Bu doneme damgasini vuran {i¢ mesnevi goriiyoruz: Seyh Galib’in (1799) Hiisn ii Ask1,
Stinbiil-zade Vehbi'nin (1809) Sevkengiz'i ve Enderunlu FAzil'in (1809) Defter-i Ask’l. Bu ii¢
mesnevi de 18. yiizyilin sonlarina dogru ve birbirlerine yaklasik bir zaman diliminde 1783-
1797 yazilmislardir. Hiisn i Ask, klasik ask mesnevisi ¢izgisini siirdiiriirken; Sevkengiz ve
Defter-i Ask mahalli ask mesnevisi olarak karsimiza ¢ikar. Bu {i¢ mesnevide degisen ve siiren
nedir?

Goriiniiste klasik ve mahalli olarak kolayca bir ayrima gidilmekle birlikte aslinda bu iig
mesnevi de genel anlamda klasigi doniistiirerek klasigin i¢inden ¢ikmuglardir. Hiisn ii Ask,
klasik ideal ask mesnevisini yeniden {iiretmistir; yani klasigin iginden yeni klasigi
yaratmistir. Sevkengiz ve Defter-i Ask ise klasigin icindeki mahalliden yeni mahalliyi
yaratmuslardir. Baska bir deyisle Hiisn ii Ask, sehzade iskndmelerindeki kurguyu esas alarak
yeni motiflerle kurgulanmis; ideal askin geregi tasavvufi unsurlara da ¢agrisimlanacak
sekilde yeni/dzgiin, telif bir kurmaca ask hikayesi ortaya konmustur. Sevkengiz ve Defter-i Ask
klasik edebiyatin icinde bastan beri var olan ve yapisi geregi mahalli ve telif olan sehrengiz
tiiriiniin bigim ve igerik olarak degisiminden ortaya ¢ikmistir. Klasik mesnevi yani Hiisn ii
Ask’in hirsly, elestirel ve iddial ¢ikisina karsilik; mahalli tarz mesneviler iddiasizdir.

Siinbiil-zdde Vehbi'nin Sevkengiz'inin (1789-1797-779 beyit) daha adi klasik tiir
sehrengizle (sehri karistirp costuran) kendini birlestirir. Bu noktada Bahadir Siirelli’nin
“XVIIL Yiizyllda Osmanli Siirinde Degisim ve Siinbiilzidde Vehbi'nin Sevk-engiz’i” baslikli
tezini Ozellikle anmak isterim.”® Siirelli, bu tezinde bir yandan 18. yiizyilda Sevkengiz'le
edebiyatta yasanan degisimle, mimarideki barok degisim ve sanatta miistehcenlige y6nelim
arasinda parallellikler saptamis, 6te yandan Sevkengiz'le klasik donemin sehrengiz ve
miindzara tiirii arasindaki benzerlik ve ayriliklar: karsilastirmugtir.

Sehrengizlerde bilindigi gibi belli bir sehrin ¢arsi esnafi delikanlilari, sehrin giizelleri
olarak 4-5 beyitlik mesnevi tarzinda yazilmis siirlerle tasvir edilir. Sair bu tasvirleri

1 Siirelli, Bahadir. XVIII. Yiizyilda Osmanli Siirinde Degisim ve SiinbiilzAde Vehbi'nin Sevk-engiz'i.
Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Bilkent Universitesi Tiirk Edebiyati Bsliimii 2007.
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delikanlilarin iirettikleri sanatin arag ve geregleriyle tesbihlendirerek onlar1 goriiniim,
giizellik ve ask etkileriyle dile getirir.

Bir gehrengizde ortalama 30 kadar giizelin tasviri yer alir ve divan siirinin klise estetigi
ve mazmunlari i¢inden anlatilan bu giizeller bir yandan tip 6zelligi tasirken, meslek adlar:
ile birbirinden ayrilirlar, kimi zaman (daha ¢ok gayri miislimlerin) adlari verilir. Buna
karsilik Sevkengiz'de kurmaca iki tip vardir. Bunlarin biri “zen-perest”, digeri ise “mahbib-
perest”tir. Toplumda var olan her iki tip, giyim kusam ve davranislari, cinsel tercihleri
dogrultusundaki karakter yapilari ile tasvir edilirler. Bu tasvirlerde onlarin tip 6zellikleri
lizerinden tesbihler yapilir. "' Bu agidan sehrengizdeki giizel tasviri anlayisi siirerken,
sehrengizden bu iki tip arasinda anlatici tarafindan yiiriitiilen tartigma ile ayrilir. Yani zen-
perestlik mi, mahbiib-perestlik mi? Bu da Sevkengiz'i klasigin baska bir tiirii ile yani miinazara
ile birlestirir."”* Klasik miinazara beng ii bade, rind ii zdhid, kahve vii bade, gily u ¢evgdn gibi saire
genel gecer bir konuda fikir jimnastigi yapma olanag: veren metinlerdir. Buradaki tartisma
ise Osmanl edebiyatinda ilahiden seheviye kadar genis bir yelpazade yer alan askin sehevi
boyutu toplumsal ortamda tartigilir. Adeté sair, insamin toplumsal baski ile yasadigi ask
¢tkmazini toplumsal ortamda tipler tizerinden tartigmaktadir.”

Sehrengizler saire cevrelerinde gordiigii insani anlatirken klise estetigi meslek
diinyasinin kelimelerini kullanarak yeniden iiretme ve béylelikle sanat giicii gosterme alani
yaratir. Bu bakimdan saire i¢in 6zgiin tesbih yapma olanagi veren metinlerdir. Sehrengizlerde
miistehcenlik 6ne ¢ikmazken klasik edebi dil ve estetik kalip baskindir. Mahalli olmakla
birlikte edebi amagli metinlerdir. Sevkengiz'de, sairin kendi toplumundaki bir gercekligi
kurmacalastirmaktan o&tiirii, burada da konusma diline dayali hatta argoya varan giinliik
konusma kelimeleri ve deyimleri ile Farsga tesbih ve terkiblerle 6zellikle kelimelerin ikili
anlamina génderme yapan iham ve cinaslarla mahalli yani Osmanliya 6zgii bir edebi dil
yaratilmaktadir.

Sevkengiz'de bariz bir miistehcenlik vardir. Bastan sona yer, esya ve sahis adlarindan
ozellikle erotik telmih ve tesbihlere dayanarak sanat yapilmakta, ataerkil toplumun
miistehcen kiiltiiriiniin boyutunu gosteren bir hazine sunulmaktadir.” Sevkengiz her iki
kahramanin ask ¢ikmazinda bir seyhe giderek danismalar: béliimii ile biter. Bu hem sehrengiz
hem de miinazara tiirii ile paralellik gosterir, sehrengizlerde sair asktan anlamayanlarin
yanhs yorumlarini onlemek ya da bu tiir aski tasvip etmeyenlerin ayiplamalarindan
sakinmak; ya da giizel tasvirlerine dayanan ask duygusuna diisiinsel bir boyut katmak igin

" Age. 56-63;63-66;70-71;79-81 ve metin 88-140.

2 Age. 81-85

" Siinbiilzide Vehbi'nin eserleri ve divanindaki gazelleri iizerine 6zgiin degerlendirmeler yapan Gibb (430-

441), onun dzellikle “Tiirk sairleri arasinda gézlemlerine dayali siirler yazan ilk sairlerdendir; mesela
caddede yiiriiyenbir kiz onun siirinin konusu olur ve o bu durum dolayisiyla aklina gelen diisiince ve
hayalleri siirlestirir. Sara adinda bir kadin Sirbistan’in Nisse yakinlarindaki bir Tiirk kampina bir istekte
bulunmak iizere gelir; Vehbi bu kadini goriir, begenir ve bu olay: hemen siirlestirerek Divanina alir”. Gibb,
E.J.W. Osman Siiri Tarihi. Cev. Ali Cavusoglu. 1999. I1I-V. 440-441,

¥ Agy.79-81 ve metin 88-140.
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tasavvufi bir hdtime ile eserini bitirir. Miinazaralarda da tartiganlarin sonunda ¢dziime
varmak igin onlar1 ortak dogruda bulusturacak olan bir mercie bagvurmalar1 dogaldir.
Sevkengiz'de edebiyatin bu iki amaci birlesmistir.

Sevkengiz'de zen-perest tipi iizerinden dolayli olarak miislim ya da gayri miislim oldugu
soz konusu olmaksizin gergek hayattaki kadin edebiyata girer. Bu kadin beseri askin
kurgulandig1 sehzade aski vb. mesnevilerdeki kadin kahramanin uzak bir tarih ya da
iilkedeki sultan kizi klise bir kadin olmasindan farkli olarak sairin kendi cevresindeki,
toplumundaki kadinin giindeme gelmesidir. Edebiyatta Sabit’le kirilan bu tabu Sevkengiz'le
bir adim daha ileri giderek, klasik edebiyatin disladigi kadinin varligim dolayli olarak
giindeme getirmektedir; drnegin 16. Yiizyilda Taslicali Yahya'nin $dh u Gedd’sinda daha
sonra Nevizide Atdyi'nin Heft peyker'inde dislanan kadin askinin sosyal ortamda kabuliidiir.
Enderunlu Fazil''n Zendnndme’si de 18. yiizyilda kadinin edebiyatta yer alisini
pekistirmektedir.”

Enderunlu FAzil'in Defter-i Ask’1 (438 beyit) ise basindan gectigini sdyledigi dort ask
olayini yazdig1 bir mesnevidir. Enderunlu Fazil'in eseri izerine ilk 6nemli degerlendirmeler
Gibb’in edebiyat tarihinde bulunmaktadir (417-427). Yakin dénemde Selim S. Kuru dikkatli
bir inceleme ve degerlendirme ile Defter-i Ask'in metnini yaymlamigtir.*

Kuru, incelemesinin daha bashginda “Bigimin Kiskacinda Bir ‘Tarih-i nev icad'....
diyerek bu mesnevinin klisenin kalibinda kurgulandigina dikkat ceker. “Fazil Bey”in
Ozyasamoykiisel agk hikayelerini klasik mesnevinin kaliplari iginde nasil kurguladigim
irdeleyerek ortaya koyar. Kuru, buradaki “bicim”le baz1 degisimlere (tevhid, miinacaat, na’tin
bulunmamasi) ragmen hem bir mesnevi yapisi olarak (besmele ile baslayan der tdrif-i Asik,
Dud-y1 padisdh-1 islam, btida-i manziime gibi bolimlerin yer almasi), hem de erkekleraras: agk
hikayelerinin anlatildig1 icerik olarak (Allah ve giizellik; oglan ve Allah giizelligi; ask ve
glizellik iliskisi tizerinden mecazi askin, yani oglan agkinin roliine yonelmesi ve mecazi askin
tensel asktan farkinin belirtilmesi) anlagilmas: gerektigine dikkat ¢eker. Asil igerikte klasik
tasavvufi agk anlayisinin icine bireysel askin yerlestirilmesiyle mesnevinin nasil iki eksen
lizerinden kurgulandigini irdeler. Boylece bireyin yasadig1 askin tasavvuf filozofisi icinde
Allahla iliskilendirilip sairin kendi hayat deneyimiyle mecazi asktan hakiki aska yoneldigini

15 Zendnname (1100 beyit) cesitli milletlerin (Anadolu kadinlarindan istanbul kadinlarina, iran, Rum, Cerkez
ve Giircii, Yahudi, Ermeni ve Rus) kadinlarim giizel ve ¢ekici olup olmadiklarini vurgulayarak ényargili
degerlendirmelerle tasvir eder. Kadinlar hamami ile mahalle baskinini anlatan béliimlerin yer almasi
metni ayrica ilging kilmaktadir. Hibdnndme (796 beyit) giizellik kavramini tasavvufi boyutuyla irdeleyerek
(felsefi diisiinmenin paradigmas:1 olan tasavvuf gercevesinde giizellikten s6z etmeyi legalize etmek
amaciyla) baslayip cesitli milletler hakkinda 6nyargilara dayanan degerlendirmeler ve o milletlerin
cografyalar1 hakkinda bilgiler vererek Hindistan’dan Yeni Diinya’ya (Amerika) kadar erkek giizellerini
ozellikleriyle tasvir eder. Her iki eser, onyargilar icermekle birlikte cesitli milletlere mensubiyeti
dolayisiyla “insan”1n gesitliligi ve cografyanin genislemesi ile dikkat gekicidir.

6 Selim S. Kuru “Bicimin Kiskacinda Bir ‘Tarih-i Nev-icad’: Enderunlu Fazil Bey ve Defter-i Ask Adh
Mesnevisi” Sinasi Tekin Anisina “Uygurlardan Osmanliya”. istanbul 2005. 476-506.
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gosterir: “... Fazil'in eserinde ask mesnevilerinin temelindeki mecazi ask yoluyla ilahi agka
ulasma izlegini kendi yasam 6ykiisiiyle birlestirerek Osmanli anlat1 sanat1 geleneginin bu en
popiiler tiiriine yeni bir nefes iiflemektedir.”"’

Fazil, 6nce Hazineden bir oglan, ondan sonra Siileyman adinda bir oglan, daha sonra
Sehlevendim dedigi hanende ve en son olarak da, saraydan cerag edildikten sonra tanidig
rakkase ¢ingene ismail’le olan asklarini anlatir. Dort aski da hicranla biter, dért asig1 da
vefasiz cikar. Asik olmak ona ne kadar heyecan verirse masuklarinin onu terketmesi de o
kadar 1zdirap verir. Son aski ¢ingene ¢engi Ismail’in, bir giin biiyiik bir diigiinle evlenmesi
Kuru'nun da belirttigi gibi ona biiyiik bir hayal kiriklig1 yasatir. Fazil Bey, bu diigiinden alt1
yil sonra (1790) arkadaslariyla Haydarpasa’ya manzara seyretmeye gittiginde bir ayi
oynaticisina rastlar. Bu ¢irkin yiizli “kipti"nin yillar 6nce askiyla yandigi, asiklarimin
yalvarmalarina aldirmadan evlenip kadin askini, cinsel aski tercih etmesinin onu ne hale
getirdigini goriip, kendisi agisindan derin bir hayiflanma igine diiser; biiyiik bir hayretle
susar. Kuru, bunun Fazil Bey’in kurmacasinin en vurucu noktasi olarak saptayip onun mecazi
askin geciciligini, hakiki askin yerini tutamayacagini kendi hayat deneyiminde gosterdigini
ortaya koyar. Bu kurgulama ayni zamanda Fazil Bey'in sarayin kapali diinyasindan disari
ctkip sokaktaki hayatin i¢inde kurgulanmasiyla da paralellik gosterir. Sokaktaki hayatta
mecdzi yani diinyevi agk onu hakiki ask1 yeniden kavramasina olanak verir. Bu yolla gercek
hayatla, bireyin hayati ile tasavvufu biitiinlestiren bir kurmaca yaratir ki gercekten 6zgiin
bir kurmaca olarak karsimiza ¢ikar. Fazil yasadigi vefasiz asklar, mecdzi agkin ona
yasattiklari, karsisinda susar; hakiki aski kavrar; kurmacasini 4detd okuyucunun bu sonucu
cikarmasina birakarak sonlandirir. Ozetle edebiyatin ve kiiltiiriin i¢inde var olanin hayatin
icinden algilanmasi, soyuttan somuta indirgenmesi olarak karsimiza gikar .

Kuru'nun bu 6nemli incelemesi Defter-i Ask lizerine yeniden diisiinmeme olanak verdi.
Kuru'nun mesneviye “yeni bir nefes iiflemek” olarak niteledigi ozellik en basta klasigin
icinden yepyeni bir kurmaca ortaya konmasiyla 6nem tasimaktadir; bununla birlikte
beraberinde bagka yenilikleri de getirmektedir. Burada artik agik¢a hikayenin kahramaninin
klasikteki klige kahraman degil, Sevkengiz'deki gibi tip degil, dogrudan dogruya sairin kendisi
yani birey oldugu goriiliir.

Fazil'in mesnevisini “tarih-i nev icad” olarak nitelemesi ¢ok hirsli bir iddia olmamakla
birlikte onun yeniliginin bilincinde oldugunu géstermektedir. “tarih” burada yasanan hayati
ya da hayattan bir kesiti imlerken, “nev-icad” da yeni kurmacanin nitelemesi olsa gerek.
Bununla birlikte “tarih”in mesnevide bir zaman farkindaligi yansittigi da goriiliir. Fizil'in,
mesnevinin girisinde askin tasavvufi boyutuyla filozofisini yaparken eskilerin askini “temiz”
bulup, kendi zamamnin asklarim “gulam-parelik” olarak niteler (platonik ask tistiin tutlarak
sehevi ask yerilir; 4sik comerttir, algakgoniilliidiir, sevgili ugruna oliir...; zaméine 4siklar:
gulampiredir, kahpedir, alcaktir.... Der ta'rif-i Asik 37-67).” Klasik anlayisin icinde var olan bu

v Agy.478
' Agy. 496
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diisiinceler, degerler ve algilar devam etmekle beraber, FAzil'in “eski” ve “zamane” asiklarini
karsilasgtirmasi, onun bir “zaman degisimi” noktasinda bulundugunu bize ihsas ettirir.

Kuru'nun da iizerinde durdugu gibi mesnevinin dikkat ¢eken baska bir 6zelligi de
Fazil'in yasadig1 asklarin tam tarihlerini vermesidir, 6yleki askinin kag ay, kag yil siirdiigiinii,
birinden 6tekine ne kadar zaman gectigini bile belirtir (486). Bdyle bir zaman algisi bir agk
mesnevi i¢in herhalde “ilk”tir (?). Bu, edebiyatin mahallilestikge, bireysellestikce aldig1 bir
boyut mudur; yoksa 18. yiizyll Osmanh toplumunda zaman ve mekan kavramlarinin
degismesinin bir yansimasi midir; belki de her ikisi! Ciinkii 18. yiizyilda Osmanlidaki
degisimi “bilgi aktarimi mi, yoksa bilimsel degisim mi” noktasinda tartigan Klaus Kreiser,
bastan beri Osmanlida var olan, ancak 18. yiizyilda dikkat gekici olarak sayisi artan ve cami
kiilliyelerinde kendine 6zgii mimarileri ile yer bulan muvakkithdnelerin sayisinin bir
diizineye ulastigini bildirir. Ayrica Eb(i Sehl Nu'man Efendi’nin (6. 1753?) Avusturyalilarla
sinir mesafesi Sl¢iimii konusunda iddiaya girmesi ve hakli ¢ikmasini da Osmanlilarin
ol¢limbilim konusundaki bilinglenmesi olarak yorumlar. Kreiser, 6zellikle muvakkithdnelerle
Osmanlinin 18. yiizyilda yogun bir sekilde Avrupa bilimi ile karsilastigini ve sayisinin artisim
da Osmanlinin zaman kavramindaki hassasiyetinin artig1 olarak vurgular. Boyle olmakla
birlikte istanbul'un cesitli semtlerinde farkhi zamanlarda ezan okunmasinin kadinmn
uyarilarina yol agmasi gergegi karsisinda bu hassasiyetin boyutunu irdeleyerek 18. yiizyilin
“kontrol, disiplin ve rasyonalizasyon” agisindan modern 6ncesi bir “arife” oldugunu ve
bunun mithendishanelerin agilmasina kadar siirecegini belirtir."

Kuru'nun da belirttigi gibi FAzil Bey, Enderundaki sevgililerinin, hem sarayda tanistig
icin hem de sevgili padisah iliskisi dolayisiyla, sehndmesini yazmak istedigini sGyler. Bu dogal
olarak saire sanat gdsterme firsat1 verir. Ancak mesnevinin kurgusu sehndme olmayip
sehrengiz tiiriini ¢agristirmaktadir. Enderunlu Fazil, Enderunda taniyip asik oldugu 22
mahbubunun oldugunu sdyler. Bu 22 mahbubu tasvir etse, bu bir saray sehrengizi olurdu,
kuskusuz. O bunlardan dérdiinii “ma’stik-1 diger” bashg altinda tasvir eder. Tasvirleri,
kendisinin onlara 4sik olma siireci ile bu agkin bitme siirecinden olusan bir hikayelestirme
i¢ine yerlestirir. Asklarin yasandig1 ve “Cingene diigiinii"niin gectigi mekanlar (Edirne’den
baslayarak Fener, Balat, Ayvansaray, Davutpasa vb. ) dolayli olarak sehrengiz ve mekan
iligkisini akla getirmektedir. Ayrica Ender(inlu FAzil'in Hiibdnndme, Zendnndme mesnevileri de
mesnevinin mahallilesmesinde sehrengiz tiirliniin 6nemli bir yeri oldugunu gostermektedir.

Mesnevi konularimin mahallilesmesiyle toplumsal deger yargilarinin edebiyata
yansimasinin boyutlarini gostermesi agisindan “Cingene digiinii’niin tasviri ozellikle
ilgingtir. Adetler ve insan iliskileri, Cingene ismail'in vefasiz askiyla daha da belirginlesen
cingenelere kiiglimseyici bakis agik¢a yansir.

Sevkengiz'de oldugu gibi Defter-i Ask’ta da sebeb-i telif hatta dud, naat gibi béliimlerin
olmamas sair-yazarin/anlaticinin, bigimsel yénden kendine 6zgii hikaye ile metinsel bir bag
kurdugunu gésterir. Fazil, ask konusunda Hiisn ii Ask’ta oldugu gibi hirsh ve iddiali degildir.

¥ Kreiser, Klaus. “Wissenschafswandel im Osmanischen Reich des 18. Jahrhunderts?”. Europa und die Tiirkei
im18. Jahrhundert/Europa and Turkey in the 18th Century. Yay. Barbara Schmidt-Haberkamp. 2011. 433-446.
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Anlattig1 ask yasantisinda onu, kendi ask heyecani, uslanmaz génlii karsisindaki insani zaafi
ve karsiligimi bulamamis insanin kirginlik isyani ile buluruz. Aslinda burada hikayeden ¢ok,
baglayan bir agk ve ummadig bir anda sevgilisinin gitmesi ile ya da baska birine
y6nelmesiyle biten bir agk olgusu vardir. Onun asil basarisi tek tek hikayelerden ¢ok, askin
tanridan gelmesi, dogal ve kagimlmaz olmasi ile yasadigi mutsuz asklarin tasavvufi aski
gerekgelendirme eksenine oturmasinda yatmaktadir. Bu da gelenek ile hayat algisinin nasil
bir degisim esigine geldigini gosterir. Gelenegi hayata uyarlayamayan, hayati gelenege
sokamayan sair-yazarin 6zgiin kurmaca yaratma gabalaridir. Osmanli sairi/yazar1 klasigin
kurmacasindan gergegin kurmacasina gegmektedir. Birey ve gercek hayat, klasik kalip ve
estetiklerin igine girdikce de klasik kalip ve estetik kabuklasmaktadir. Nitekim 19. yiizyilin
basinda izzet Molla, siirgiin hayatin1 anlattigi Mihnet-kesdn'inda giiglii bir mesnevi
yaratirken, Hiisn ii Ask’a nazire olarak yazdig Giilsen-i ask’inda zayif kalacaktir.

Sevkengiz, Defter-i Ask, Hlibdnndme, Zendnndme ve Cengindme’nin yer aldig1 baski 1837°de
toplatilmistir. Giiniimiiz edebiyat tarihlerinde de Sevkengiz, “bayag1 ve igreng”, Defter-i Ask
“hicbir edebi degeri olmayan” olmayan mesneviler olarak degerlendirilmektedir. Gibb,
Fazil1 klasigin sonu olarak nitelerken; ayni1 zamanda “tarihsel, belgesel, folklorik” olarak

ilging bulur ve 6zgiinltigiinii “Tiirkiin ruhu”nun yansidig1 “cesur ve orijinal” bir eser olarak
goriir (418;426).

Seyh Galib’in Hiisn ii Ask'ina gelince:

Seyh Galib’i biri Nabi'nin Hayrdbdd'nin Attir'dan terciime olmasina, digeri de kendi
déneminin sairlerinin “yeni mazmun kalmad1” yakinmalarina yénelik iki elestirisi onu Hiisn
i Ask (1782-83, 2042 beyit) mesnevisini yazmaya yoneltir. Birincisini terciime olmasi
dolayisiyla “calma ve hirsizlik” (205-210),% digerini ise “siirin degil, yetenegin bitmesi” (739-
755) olarak niteler. Bu iki elestiri onu “terciime olmayan” ama yam zamanda “edebi ve
o6zgiin” bir mesnevi yazmaya motive eder. Ozgiin olmak ve kendi sairlik giiciinii géstermek
dolayisiyla klasik tarz ve anlayista siirin, yaraticiligin bitmedigini ispatlamak ister:

Kalmadi m1 nesve-i mahabbet / Pdydna mu erdi ol hikdyet
Hig askdan 6zge sey revd mu1 / Sarf etmege gevher-i kelam

Dersen ki hezdr olundi tekrdr / Sahba-y1 bakaadan olma bizdr

diyerek iizerinde “ kalem oynatilacak olan konunun ask oldugunu, binlerce defa yazilms
olsa da onun kalic1 oldugunu, séylenecek séziin bitmedigini...” (224-229) vurgular.

Ddim bum der ki elde hdme / Afet bana i’tibdri amme

% Ahntilarda verdigim beyit numaralar1 Abdiilbaki GSlpinarh yayina aittir: Seyh Galib, Hiisn ii Ask. Gev. ve
yay. Abdiilbaki Gélpinarh. Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1 2006.
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“el[im]deki kalem daima bu s6zii sGyler: herkesin itibari, takdiri bana afettir” diyen
Seyh Galib, halka olan mesafesini de agik¢a ortaya koyar. (218) Kendinden 6nce Firdevst,
Husrev ve Nizami, Nevayi ve Fuzili ile ask mesnevilerinin doruga ulasmis oldugunu;
Istanbul’da da Nevizidde Atdyi'nin (onlarla boy é&l¢iismeye kalkarak) mesneviler yazmis
oldugunu “ancak yaya kaldigini” belirtir (824-828).

Boylece Osmanli edebiyatinin 15. yiizylldan baslayarak Farsca ask mesnevilerini
genisletilmis olarak “Tiirki dilde yazma” hedefinin yarni sira “terciime olmayan ideal ask
mesnevisi” yazma hedefi Seyh Galib’in Hiisn ii Ask mesnevisi ile gerceklesir.”' Seyh Galib’in
konusu belli bir ask mesnevisinin ¢evirisi olmaksizin, kahramanlarini ve seriivenlerini
kendisinin kurguladig1 bu telif mesnevide aslinda sehzade iskndmelerindeki kurguyu aynen
kullandig: goriiliir. Ciinkii klasik anlayisin ideal agki bu kurgu ile anlatilan bir asktir.

Bu kurgu sehzadenin dogumu, egitimi, ask duygusunu tanimasi, dsik olmasi, sevgiliyi
aramasi, sevgiliyle ilk bulusmasi ve hemen ardindan bir ayrilik yasanmasi; bundan sonra iki
sevgilinin tekrar bulusmak icin yola ¢ikmalari, baslarindan gegen olaylar ve bu ugurda
verdikleri miicadeleler; nihai kavusma ve sehzadenin tahta ¢ikmasi seklinde 6zetlenebilir.
Bu mesnevilerde sehzade igin yani tahta oturacak olan kisi i¢in ask duygusunu tanimas: ve
yasamasl, gii¢lii bir agk duygusuna sahip olmasinin 6nemi ve giizel geng kiz olan sevgili
ugrunda tiim zorluklari yenerek iistesinden gelmesi, zorluklar karsisinda yikilmamasi,
hayatin doga ve insan eksenli zorluklarini tanimasi; bu yolla kisilik kazanmasi ve sevgiliye
kavusan sehzadenin tahta oturmay:r hak etmesi goriiniirde ask odakli, ama ayn1 zamanda
siyasi/toplumsal boyutlu olan iki katmanli bir kurgu igerir. Sehzadenin agk duygusunu
yasamasinda kadin kahramanin 6nemli bir yeri vardir. Sehzade 4deta kadin kahraman
tarafindan sinava tabi tutulur. Sehzadeyi sinava tabi tutan kadin kahraman sehzadeden daha
gliclii ve yeteneklidir. Ayni zamanda sultan kizi olmak dolayisiyla sehzade ile ayni statiide
olan kadin kahraman, yardim ve destekleriyle, hayattaki zorluklardan habersiz ve
deneyimsiz olan dolayisiyla saf ve beceriksiz olan sehzadeyi tahta tasir. Sehzade iskndmeleri
sehzadenin saraydaki bilgi egitiminin, ask ugruna/sevgiliye kavusma ugruna yasadig
maceralarla hayat egitimini almasi ve taht ulasmasi ekseninde agirlik kazanir.”

2 Tezcan, Nuran (2010) 72-73.

2 Ask mesnevilerinin kurgusu igin bkz. Tezcan, Nuran. “Ask Mesnevilerini Sovalye Aski Baglaminda
Okumak” Genisletilmis ikinci basim: Frankofoni 23, Hacettepe Universitesi Fransiz Dili ve Edebiyati
inceleme ve Arastirmalari Ortak Kitabi Ankara 2011.121-132.
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Seyh Galib, bir yandan bu kurguya sadik kalmis, bir yandan da kurguda ustaca
oynamalar yapmistir. Bunu yaparken hem daha 6nceki mesnevilerden benzer motifler almus,
ama daha ¢ok da bu kurguya uygun yeni motifler yaratmistir.”” Hiisn ii Ask mesnevisinin
sehzade iskndmeleri ile karsilastirmali yapisinda genel hatlariyla su paralellikler
goriilmektedir:

$ehzadenin dogumu

Sehzade ve sultan kiz1 yerine HA’ta* Muhabbet kabilesinde ayni gece biri erkek digeri kiz
olan “iki kibar-zade’nin dogumu (300-311): Hiisn (ay) - Ask (giines)

HA’ta 6zgiin olarak kahramanlarin dogumunu bir anlamda onlarin hayatta gekecekleri
1zdiraplara génderme olan béliim izler: Once Ask'in besiginde, sonra da Hiisn’iin aym sekilde
kaza ve kaderin 1zdiraplarini ¢ekmesi (315-350). Bu 4det diinyaya gelen canlinin bir yandan
diinyaya intibak izdiraplari, bir yandan da onlar1 bekleyen felaketlerle dolu kainatin
icgiidiisel yansimasidir. insan olacak bebegin diinya 1zdiraplarina intibak dénemi tasavvufi
paradigmaya da uyarlanabilecek sekilde kurgulanmistir.

Sehzadenin yetigimi
Sevgililer ayni sosyal ve egitim statiisiindedirler.

“iki misraa benziyen o iki gocuk, bir beyit oldu da latif bir maniya matla’ kesildi”
diyerek onlarin ayni egitimi almalari dile getirilir (359-369). Sehzade sarayda zamanin ileri
gelen hocasindan ders alir. HA'ta bu islevi Molla-y1 Ciinlin’un {istlenmistir (373-389). Molla-

y1 Ciinlin her ikisine ders verir. Ciinkii kadin kahramanin erkek kahramana hayat
zorluklarinda yardimci olmast i¢in onun kadar bilgili ve egitimli olmas: gerekir.

Sehzadenin 4g1k olmasi ve sevgiliyi aramasi

Sehzade genellikle giizel bir kizin resmini gérmesiyle 4sik olur. Ve onu bulmak igin yola
cikar.

B Hiisn i Ask mesnevisinin sebeb-i telifindeki siir iizerine diisiincelerle hikayenin kurgusu, metnin amaci
arasinda siki bir bag bulunmaktadir. Bu da Hiisn ii Ask’in telif bir mesnevi olmasinin en énemli ipucudur.
Farscadan genisletilmis geviri mesnevilerde sair sebeb-i telifinde kendisini béyle eseri gevirip yazmaya
yonelten motivasyonu dile getirirken hangi eserin cevirisi oldugu bilgisini de verir. Mesnevi hikayesi bu
sebeb-i teliften bagimsiz olarak baslar ve devam eder. Oysa Seyh Gailib, Hiisn ii Ask’t sebeb-i telifteki
iddialarimi mesnevinin gerek kurmacasinda gerekse dil ve iislubunda gergeklestirmek {izere yazmugtir.
Hikayenin iginde yer verdigi gerek siir konsundaki diisiinceleri, gerekse Suhdn’ allegorik bir kahraman
olarak kullanmasi bunu pekistirir. Boylece sebeb-i telif ile hikaye arasinda organik bir bag kurmustur.

% Karsilastirmada Hiisn ii Ask icin HA kisaltmasi kullamlmustir.
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HA'ta ise Hiisn ile Ask okulda birbirlerini tanirlar. Ve aralarinda bir ask duygusu dogar
(390-399-433).

Sehzadenin sevgiliyi bulmasi ve ona agkim1 duyurma gabasi

HA'ta ask olgusu erkek kahraman yerine kadin kahramanla baglar (Hiisn’iin Ask’t sevmesi
(390-399). Ask’a 4sik olan Hiisn’in giizelligi artmis ama ayni zamanda yakasina gam
yapismistir, askini disa vurur; Ask’1 aska davet eder (545-594).

Sehzade ile sevgilisinin bulusmasi

HA'ta ask duygular: doganin giizellikleriyle 6zdeslesir, bahar ve sabah tasvirleriyle (596-658)
sevgililerin bulusacagi “Mana Bahgesi”ne gegilir.

“Sanh serefli Ask'in, 6zlem ¢eken gozleri havanin tesiriyle alimh bir hale” gelir,
Hiisn'le “Mana Bahgesi”nde gezmeye ¢ikarlar: “O iki aydin mum, Mana gezinti yerini yurd
edindi...” (659-661)

Mana bahgesinde sevgililerin ask duygusu doruga yiikselir: “goniilleri atesli asiklar
orada mehtap fisegi haline gelmisti, goniilleri aydin kisilerse geceleyin gériilebilen
atesbdcekleriydi sanki.... (703)

Mana bahgesinin dekoru “Feyz Havuzu” ile tamamlanir. (704-714)

ilk kavugma

Mana bahgesinde bulusma sehzade iskndmelerindeki ilk kavusamaya tekabiil eder.

Agiklarin bir siire birlikte ask yasamas:

Sehzade iskndmelerinde ilk kavusmayi, sevgililerin bir siire birlikte yasadiklar: flért dénemi
izler. Bu donemde 4siklar bulusup cevresindekilerle meclisler kurarlar; calgi ve eglence
esliginde karsilikh gazeller okurlar.

Siir okumanin iskndmelerde dnemli bir yeri vardir. Asiklarin yiiksek bir ruh ve
terbiyeye sahip olmalar: agisindan 6nemli bir isleve sahiptir. Tam bu noktada iskndmelerin
bu motifine karsiik $eyh Galib Suhdn’i bir kahraman olarak kurgulamstir. Suhdn geng
goniillii ayyar bir ihtiyar mihmandar olarak bir yandan asiklar1 birbirine kaynastir; Ste
yandan Seyh Galib’in s6ziin giicli lizerine diisiincelerini dile getirip kendi déneminin
sairlerine ve siir anlayislarina elestiri yoneltme olanagi verir: s6ziin giicii, s6ziin bitimi,
soziin liizumu...sairlik mahiyeti... (715-829) bir anlamda &siklar1 terbiye edecek olan
edebiyatin yani siirin 6nemini, sdziin degerini dile getirir.
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Ve Suhdn sevgililerin arasinda arabuluculuk yapar: Suhdn ask 1zdirab1 ¢eken ve bir
tirlii Ask’t harekete gegiremeyen Hiisn’e acir ve Ask’la konusur, bu yolla ask duygusunun
dize getiremedigi magrur 451k Ask, sonunda Suhdn'in araciliiyla dize gelir: Gergekten de o
pir himmet etti, aralarindaki duygusallik giinden giine tazelendi, nazla niyaz tekrarlandikca
da sohbetle siitle seker haline gemeye basladi, her solukta o iki ay goniillerinin istegince
birbirlerine miisteri kesildiler... (830-855)

Boylece ilk kavusma ve onu izleyen flért dénemi gergeklesir.

Sehzade iskndmelerinde askin nce sehzadeden gelmesine karsilik HA’ta Hiisn’e bariz
bir oncelik verilmistir. Seyh Galib “Kabilede geng oglanin giizel kiza ragbet etmesi idetti/O
tilkenin Adeti buydu; bu gesit is hi¢ olmamist1 da duyulmamist: da..” (840) diyerek burada
gelenekten ayrildiginin bilincinde oldugunu gosterir.

Hiisn ask derdiyle biitiin onuru elden gidip acinacak hale diismesine karsilik Ask’ta
israrl bir magrurluk vardir:. Hiisn’tin gonl, saglar1 gibi ayaklar altina serilmisti; Asksa ona
hig aldiris etmiyordu....(843)

Iskndmelerde sehzade hayat karsisinda zayiftir; fakat magrur degildir ve icine kapanik
degildir. HA'ta ask duygusunun Hiisn’den gelmesi Ask’in magrurlugunu vurgulamak olarak
yorumlanabilir. Belki de bir anlamda kaynaklarda “magrur kisiligi” vurgulanan $eyh Gélib’le
ozdeslesen bir tarafi oldugu da diisiiniilebilir.

flk ayrlik
ilk bulusmada sevgililer bir siire flért iligkisi yasadiktan sonra bir engelin ortaya ¢ikmasiyla
ayrilmak zorunda kalirlar.

HA’ta da ilk kavusma uzun siirmez: “Ama neyliyeyim ki bu alis veris ¢ok siirmedi;
gaddar felek bu zevki ¢ok gordii...” (857)

Kabile’deki Hayret ortaya c¢ikar ve sevgilerin bulusmasini engeller: Kabileye
hiikkmeden, acimasiz Hayret, kaza casusundan Hiisn’le Ask’in birbirlerini istediklerini duyar
ve felek gibi cefaya himmet ederek aralarina ayrilik seddini ¢eker. Hiisn bir ay gibi doguya
gider; Ask ise giinestir, safagin kanli sularina dalip yuvarlanmaya baslar... (869-879).

Ve iki 4s1in tekrar birbirine kavusma miicadelesi

Hiisn, Hayret'in ayrilik getirmesine isyan eder, ancak ayrilik kagimlmazdir. Suhdn araya
girerek Hiisn’e mektupla Ask’a ulasma yolunu &nerir. Hiisn, Ask’a mektup yazarak onunla
tekrar kavusmanin yollarini ararlar; “bir beladir, ansizin gelip ¢atti, sonunu Allah kavusma
etsin” (908) diyerek Ask’t kavugsmaya, bu ugurda miicadeleye cagirir.

Hiisn Ask’a “A benim nazlim” diye hitabeder ve “niyaza diistiimse de ne gelir elden
kafes ardinda oturmaktayim ben” (909) diyerek pasif bir konumda oldugunu ama giiglii bir
ask ve sadakat duygusuyla Ask’tan beklentisi oldugunu agiga vurur.
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Sehzade iskndmelerinde gordiigiimiiz kadin kahramanin pasif bir kisilik sergileyen
erkek kahramani ask ugruna miicalede ve kavusmaya motive etmesi burada agik¢a yansir.
Hiisn yazdig1 mektupta s6zlerini sGyle siirdiiriir: Halin nasil oldugunu biliyorsun; erkeksen
sen de ihmal etme.. (912). Bdylece erkek kahraman giig géstermeye cagirir.

Sehzade iskndmelerinde erkek kahramami nihal kavusmaya gotiirecek giigte tutan
kadin kahramandir. Dolayisiyla bu mesnevilerde kadin kahraman pasif degil, aktif, hatta
erkek kahramandan daha gii¢lidiir.

Agiklarmn “sadakat” gostermesi

Sehzade iskndmelerinde “sadakat” ve “sabir” en énemli erdemdir. Agiklarin bu erdemi
kazanmalar1 onlar1 nihai kavusmaya gotiirecektir.”” Kadin kahraman tekrar kavusma
miicadelesinde erkegi motive eder.

HA’ta bu Hiisn'iin so6zlerinde agikga yansir: “... ya seninle bulusurum, sana kavusurum,
istegime ererim; yahut da Sliiriim, Slimiimle adimu diriltirim; ... A yigit, artik gayret sana
diistii, bana ragbetin varsa, var yiirii; ah u feryad: adet edin; elbette Kabile halki duyar, seni
benimle bulusturarak susturur (924-927)... “Beni kabilenden iste; benden gam, dert, yanis ve
bunlari anlatis; fakat is sende biter: sen bir tedbirde bulun” (938-941).

Hisn'lin sitemlerinden ¢ok etkilenen Ask, sevke gelir, asil gam c¢ekenin kendisi
oldugunu, bundan sonra neler yapacagini gérmesini ister. Bunun, onun bir can-bas davasi
oldugunu, hi¢ bir seyin ona engel olamayacagimi dile getirir: Evvelce o istek bir yana
atilmisty; hasih simdi bana is ¢ikti. Ferman da senin yerine getirmek de senin himmetinle
olur; can vermek bana diistii... (988-989) diyerek bu ask miicadelesinde Hiisn’iin roliinii
vurgular ve Hiisn’e “s6ziinde” durmasini tenbih eder (996).

Boylece iki kahraman da sadakat konusunda birbirlerine s6z vermis olurlar.

Her iki kahramanin yardimcilar: vardir

Iskndmelerde sevgililerin bulusmasinda her an onlarin yanindadirlar ve onlara yardim
ederler, akil verirler. HA’ta Ask’in lalasi Gayret ve Hiisn’iin dayesi ismet ayni islevdedir.

ismet, Hiisn’iin ask 1zdiraplarina sahit olur, onu yatistirmaya, teselli etmeye ¢alisir
(997-1069). ismet, bir yandan Hiisn’e teselli verirken 6te yandan Agk’la da baglanti1 kurup
onun agkinin derecesini anlaymaya ¢alisir (1070-1080). Karsilikhi konusmalarla ismet, Hiisn’e
“askin bir sir oldugunu, bunu bir sir olarak saklamasi” gerektigini (1081-1095); Hiisn de
“askin ne denli yakic1 ve dayanilmaz bir duygu oldugunu” yakinmalarla dile getirir (1096-
1108). Ismet, Hiisn’e Ask’in giiglii bir erkek oldugunu elbette basaracagimi ve bir giin
evleneceklerini, sabirli olmasi” gerektigini soyler (1109-1116). Ozellikle ona kiz oldugunu
soyleyerek, disini sikip susmasi, boylece kerem edip namuslu olmasi, sabirli olmas: gerektigi

% Bkz. Tezcan, Nuran agy. (2011) dipnot 22.
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konusunda uyarir (1115-1129). “namus ve sabir” terbiyesi sehzade iskndmelerinin en 6nemli
motiflerindendir®. Ciinkii iskndmelerde kahramanlarin “i¢giidiilerine kapilmayip ask
duygularini terbiye etmeleri” gerekir. Ask duygusu oviiliir, fakat erkek kahraman sehvete
diismemesi konusunda, kadin kahraman da namus konusunda uyarilir. Ask duygusunun
sabir ve dayanma giiciiyle terbiye edilip kahramanin olgunlasmasi motifini Seyh Galib,
Hiisn’e arka planda bekleyek “sabretme” olarak bigmistir.

Sehzadenin hayat karsisindaki zayifliklar1

Bu arada Ask, Suhdn vasitasiyla Hiisn’den haber alir. Onun gektigi ask acisini &grenir.
Suhdn’in dgiitleriye Ask’in da agk izdiraplar: artar “arslan tabiatli, [fakat] boynu biikiilmiis
er” (1139) olarak i1zdirap ve caresizlik icindedir; Hiisn’e kavusma iimidi onu ayakta
tutmaktadir (1140-1165). Ancak “... feryad zincirini koparir” (1166). Artik ask duygulari
doruga ¢ikmis, kavusma istegi tek diistur olmustur. Tam bu noktada hikayede rol degisimi
gergeklesir; Hiisn aktif konumdan pasif konuma gecerken Ask, Hiisn’e kavusma yolunda
kararli adimlar atar.

Lalas1 Gayret, Ask’la karsilikli konusmaya girerek kavusma yolunda onu motive eder
(1203-1242); ve Hiisn'ii Kabileden istemesi y6niinde cesaretlendir: “Ama senin de bir havaya
uyman, sevgilini istemen gerek” (1244) diyerek akil verir.

Bunun iizerine Ask, Kabile’den Hiisn'{i ister (1277-1280); ama kabile ileri gelenleri onun
istegini ciddiye almaz, hatta alay ederler, deli oldugunu séylerler. Bu béliim, Kabilenin geng
dsigy  alaya alarak onun zayifliklarini,  beceriksizliklerini, hayat karsisindaki
deneyimsizliklerini ortaya koyan gok 6zgiin bir kurmacadir (1283-1306). Iskndmelerde asik
sehzadenin yollara diisiip ¢esitli zorluklar yasayarak hayatin iginde 6grendikleri, HAta bir
toplanti ortamindaki gériisme ile Ask’a beyan edilir. Ona sevgiliye kavusmak i¢in ne yapmasi
gerektigi “iyice” ogretilir: “Bir sozle sevgili elde edilmez...eziyet ¢ekmeden define
bulunmaz.. mihnete katlanmadan sevgiliye ulasilmaz..ta¢ giymek igin bas vermek
gerekir...” (1314-1324).

Ask, boylece Hiisn’e kavusmak icin ask duygusunun yeterli olmadigini, birgok
zorluklar ¢ekmesi ve listesinden gelmesi gerektigini 6grenir.

% “sadakat” ve “sabir” ayni zamanda centilmenin yasadig1 ask duygusunu terbiye etmesinde ve itidal
kazanmasinda sahip olmasi gereken en 6nemli erdemdir. Bkz. Tezcan, Nuran agy. (2011) dipnot 22.

Klasik edebiyatin mengei olan “adab” geleneginin de en énemli unsurudur. Bkz. inalcik, Halil “Klasik
edebiya mensei: irani gelenek, saray isret meclisleri ve musahip sairler” Tiirk Edebiyat: Tarihi 1. 219-242;
Has-Baggede ‘ays u tarab- Nedimler $dirler Mutribler. 2011. 15-20.
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Sevgililerin kavugma miicadeleleri

Iskndmelerde iki kahraman tekrar birbirlerini bulmak i¢in yollara diiserler. Her iki kahraman
da aktif olarak miicadele verir. Erkek kahraman beceriksizlik ve zayifliklariyla zor durumda
kaldiginda kadin kahraman ona yardim eder.

HA'ta farkh olarak Hiisn yollara diismez. Dayesi ismet’le geri planda kalip sabirla Ask™
bekler. Hiisn, pasif konumda olmakla birlikte pasif degildir. Hiisn, Ask’in daha Kabile ileri
gelenleri ile yaptigi konusmada “Hiisn, kabilenin kararimni dinlemen gerek diye haber
gonderdi ona” (1305) beyitiyle bunun ilk isaretini verir. Bundan sonra Hiisn, Ask’in
miicadelelerini yakindan izler, ondan her an haberdardir ve ona her zorlukta Suhdn
araciligiyla yardim eder. Zorluklarin tistesinden gelmesini saglayacaktir.

Ask’in kavusma yolunda gekecegi 1zdiraplar: Seyh Galib, kadin kahramanin olgunlagsmasinda
ona sabir motifini segerken erkek kahraman Ask’a da Hiisn’e kavusmak i¢in Kalp iilkesine
gitmek iizere yola ¢ikma motifini seger.

Iskndmelerde her iki kahramanin yollara distiigi bu gelisme béliimiine karsilik HA’ta
kadin kahraman Hiisn sabirla beklerken Ask yollara diiser. Fakat yine farkh olarak erkek
kahramanin olgunlagmasi, insan ve doga zorluklarini tanimasi, ve iistesinden gelmesi igin
hangi zorluklarla karsilasacagi 6nceden kendisine bildirilir: bin basgh ejder, mumdan gemi,
ates denizi, harabe-i gam, matem sarayi, her kili yilan cadi, dev ve peri, arslan kaplan, vahsi
hayvan, ¢irkin yiizlii cinler, cadi kiliginda ejderhalar, karanlik gecelerde gulyabaniler, ates
olarak yagan ejderha gibi yagmurlar... (1324-1336). Sonunda

Allah muin olub gegersen / Kalb sehrinin dbint icersen

Kil andaki kimyay1 hasil / Gel bunda ol iste Hiisn’e vasil (1337-1338)

diyerek onu bekleyen zorluklar 6niine serilir.
Boylece Ask’a hangi zorluklarla karsilasacag: 6nceden (Kabilesi tarafindan) bildirilir.

Isknimelerde sehzadenin karsilasacagi bu tiir zorluklar 6nceden ne olacag:
soylenmeden tesadiiflerle gelisir. Cin, peri, cad: gibi olaganiistii yaratiklar olmakla birlikte
daha ¢ok gergek zorluklar vardir; hayatta bire bir karsilasilan zorluklar: savas, vahsi
hayvanlar, ormanlar, kétii niyetli insanlar, acimasiz hiikiimdarlar, firsate: tacirler ...

Iskndmelerde sehzadenin kavusmak igin ¢iktigi yolda tesadiifen zorluklarla
karsilasmasina karsin, HA’ta 6nceden Ask’in hangi zorluklarla karsilasacagi bildirilerek adeta
hikayenin igerik plani 6nceden verilmistir.
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Iskndmelerde uzak iilkelere giden sehzadenin, yabanci cografyalarda kargilastig1 olagan
ya da olaganiistii zorluklar HA’ta belli bir cografya olmaksizin kurmaca mekanlarda
olaganiistii yaratiklar, olaganiistii zorluklar, olaganiistii basarilar kurgulanir.

Ask’in kavugma miicadeleleri

Iskndmelerde sehzadenin yasadig1 zorluklarla paralellesen zorluklar:

Kuyuya diisme (hayattaki acemilik): Hiisn’e kavusma umudunun sevinciyle Ask, “Kalp
tilkkesi nerede” diye sorup hemencecik Kalp yoluna varan semte yonelir, lalasi Gayret’le
birlikte Kalp tilkesine gitmek iizere yola ¢ikar. Daha ilk adimda kuyuya diiser: “Diisiinmeden
sorusturmadan yola ¢iktin da ilk adiminda bu kuyuya diistiin; Allah Allah, ne de ahmaklik,
gaflet olursa bu kadar olur” (1368-1369). Bu vurgu ve kuyuya diisme motifi Ask’in, nihai
kavusmay1 hakketmesi igin “ne kadar ¢ok deneyime” ihtiyaci oldugunu vurgular, hayat
karsisindaki acemilik ve beceriksizliginin boyutunu vurgular (1340-1370).

Devle bogusma (giigsiizliik): Ask, kuyuda korkung devle bogusur ve onun tutsag olur.
Hiisn'iin gonderdigi Suhdn yetisip onu kurtarir. Allah yazili bir ipe tutunarak ¢ikar (1389-
1390). Ask biiyiik bir 6zlemle Hiisn’den haber sorar ( 1395 -1404).

siddetli kis gecesi (doga zorluklari): Saskin Ask, Gayret’in tesvikiyle tekrar yola
koyulur. “Bir kapkara ¢élde yollarini yitir[irler]... karanlik, uzun ve her seyin dondugu ¢ok
soguk bir kis gecesidir. Kar, buz, firtina, simsekler, dalga dalga yiikselen karanlik denizler...
karsisinda dehsete diisen Ask, hi¢c gam ¢ekmemis bir zamane nazlisidir: “Gam tilkesini de
gormemisti zamanin nazhsiydi o giizel” (1461). Erkek kahramanin hayat kargisindaki
acemiligi pekistirilir (1410-1465).

Iskndmelerde sehzadenin uzak cografyalara yola ¢ikmasina karsiik Seyh Galib'in
kahramani istanbul cografyasinda yola ¢ikar. Yer yer “¢él”e génderme yaparsa da Seyh
Galib’in ¢6l yerine Istanbul cografyasinda kurmaca yaptig1 goriiliir. Gerek kis gecesinin
tasviri, gerekse hamam, Cedvel-i Sim, Siitliice (daha sonra Moda Burnu, Divanyolu) gibi yer
adlar1 bu ideal agk mesnevisinin, hem mekan ve cografyasinin, hem de telif yerinin istanbul
oldugunu ele verir.

Cadinin tuzagina diisme (ilk sadakat deneyimi: “Kurtulussuz” bir ¢4l olan siddetli kig
gecesinde “yalim {istiine yalim” olarak yiikselen alev korkung bir cadiya déniisiir (1464-
1467). Bu, Iskndmelerdeki sehzadeyi aldatmak isteyen, onun deneyimsizlik ve zaafim
kullanmak isteyen cadi motifiyle 6zdeslesir. Vahsi cadi alimh giiciiyle biiyii yapip Ask’
tuzagina diisiiriir. Caresiz Ask, sersemlemistir, akli karigmistir. Hiisn'ti hatirlar. Buna ¢ok
kizan cadi onu asar, izdiraplar 1zdiraplar... (1485-1520). Tekrar Suhdn yetisip Ask’1 kurtarir,
Hiisn’in onu bekledigini, onu unutmamasimi sdyler (1544-1557). Ask’in Hiisn’e olan aski
tekrar cosar. Hiisn de ona bir kilig ve at géndermistir (1558-1610).
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Gam harabeleri (saray [Kabile] disindaki hayatin zorluklar1 ve ac1 gercekleri): Ask,
Hiisn’e kavugsma umuduyla ata binip hizla yola ¢ikar, ancak bir siire sonra yorulur. Yine de
bu yoldan dénmemeye karar verip ilerler (1614-1625); yolu Gam ¢éliine diisiip Gam
harabelerine gelir (1637-1645). Ejderhalar, devler, gulyabaniler ve arslanlarla carpisir; kilici
sayesinde onlar1 &ldiiriip geger; fakat kargisma ansizin iizerinde mumdan kayiklarin
yiizdiigii, devlerin yurt edindigi “ates denizi” cikar (1647-1649).

Ates denizi (ateste yanma motifi): Ask, ates denizi karsisinda tam bir caresizlik
icindedir ve ¢liimle burun buruna gelir (1650-1685). Tam umutlarmnin tiikendigi anda
Hiisn'iin ona hediye ettigi at: “Agkar” anka gibi siiziiliip onu karsiya gegirir (1686-1704).

“Atesten gecme” klasik tasavvufi mesnevinin bir motifidir. Ornegin Saldman u Absal
mesnevisinde erkek kahraman: ateste yanmadan geger, ciinkii giinahsizdir. Buna karsilik
kadin kahraman, giinahkr oldugu icin Absil yanar. HA'ta Hiisn, Ask’la beraber yola

¢tkmamustir, sabirla onu beklemektedir, dolayisiyla ates denizinden ge¢mesi gerekmez ve
yanmaz.

Hiisn’e benzeyen (in sahimn kizi (ikinci sadakat deneyimi): Ates denizinden
yanmadan gegen Ask'n yolu giizel bir bahgeye diiser (1704-1715). Ona Mana bahgesini
hatirlan bu giizel yerde eski giinlerin hayaline dalar. O sirada Suhdn “al gagah yesil” bir dudu
kusu olarak dala konup ona, buraya “Cin sahinin kizi”min geldigini, yamihp ona asik
olmamasi icin uyarida bulunur (1733-1734). Bir siire sonra gercekten de bahgeye bir grup
“dilber” gelir. (1740). O grubun basinda Hiisn’e benzeyen bir giizel vardir; Hogriiba'dur.
Hogriibd tahta oturup o giizel Ask’t huzuruna cagirir (1760). Iskndmelerdeki Asik-sevgili
kavusmalarinin vazgecilmez motifi meclis kurulur (1763-1788). O giizeli goriip, sevgilisi Hiisn
sanan Ask, onun giizelligi karsisinda iradesini yitirmis bir sekilde kalakalmustir. Suhdn’in ve
Gayret'in uyarilari fayda etmez. Ask, Hosriibd’ya kapilip onun pesinden Zatii’s-suver
Kalesine gider (1800-1822). Resimlerle siislii olan bu kalede Hosriibd’nin tutsag olur. Gergek
sevgilinin kim oldugunu kavrayamayan Ask, bir akil tutulmas: siirecine girer (1823-1870).
Sonunda Suhdn gelip Hosriiba’dan kurtulmas: i¢in saray1 yakmasini syler. Ask, kaleyi atese

verir, kaleyle birlikte Hosriiba da yanar 1884-1888). BSylece Hiisn yerine Hosriiba yanmis
olur.

Zorluklar ve 1zdiraplar Ask’s perisan etmis, giisiiz birakmistir (1896-1934); umutlari
tikenmistir. Suhdn gelip ona ilac olacak Kalp kalesini ve Hiisn’ii hatirlatir (1954-1958). Hiisn,
Ask’in yasadig biitiin zorluklardan haberdar olarak orada onu beklemektedir.

Bdylece kadin kahramann, erkek kahramanin ask ve taht yolunda egitmesi rolii ok
tutarl bir sekilde kullanilmistir,

Nihai kavusma

Sonunda Ask, bir tarafi denize, bir tarafi karaya bakan 5 kapihi g6z kamastirict muhtesem
Kalp Kalesine ulasir (1980-1995). Ask saskindir, “Sende bu saskinlik belasi niceye dek
stirecek...” diyen anlatict son bir kez daha 4sigin zaafim vurgular. Muhtesem sarayin
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muhtesem bahcesinde taht kurulur. Ask bu tahta oturur ve vuslat perdesi agilir; ney ve
tanbur sesleri ortahifi kaplar (2036-2040). Ona bu miicadelede yardim eden iyi kalpli
kahramanlar Gayret, ismet, Suhin, Molla-y1 Ciinlin gériiniirler. Ask’a biitiin olup bitenlerin
arkasinda kendisinin oldugunu agiklayan Suhdn ona gercegin “...Ask Hiisn’dii, Hiisn de Ask’'in
ta kendisi ...” (2059) oldugunu gosterir.

Iskndmelerde sevgiliye kavusan sehzade, tahta oturur; sevgilisi de yanna oturur,
onlara iyilik eden kahramanlar 6diillendirirlip kétiller cezalandirhir, verdikleri sadakat
sozlerinin gerceklestigi 1spat edilip diigiin yapilir.

Nihal kavusma sehzade iskndmelerinde evlenme ile gerceklesir, ancak sehzade tahta
oturduktan sonra kadin kahramanin isi biter ve sahneden ¢ikar; bdylece iskndme
evlenmeden sonra tahta ¢ikma ile sonuglanir; yani beseri ask boyutundan “ideal” boyuta
gecilir. Seyh Galib de benzer bir sahne kurgulayarak “Ask” ve “Hiisn”ii tasavvufi
paradigmada soyut bir kavrama déniistiirerek platonik sonuca gotiiriir. Bu platonik bitis,
tasavvufi amagh mudir, yoksa, IIl. Selim’in kizkardesi Ismetlii Beyhdn Sultdn (Aleyhi’s-sdn
Hazretleri)’a yaptirdig1 binalar dolayisiyla kasideler sunmus olan ve ona hayranlig: bilinen
Seyh Galib’in kavusmasiz askiyla mi baglantilidir, sorusunu da akla getirmektedir.

Seyh Galib, klasik iskndmelerin kurgusunu kullanarak 6ncekileri asan yeni bir kurmaca
yarattiginin bilincindedir: “Gegmislerin tarzindan ileriye gectim, bir bagka lugitle
konustum” (2069). Ve sozlerini s6yle siirdiiriir: Evet, Husrev, Gencevi'ye uymus, fakat ben o
toplulugun izine diismedim / And olsun Allah’a bu bambagka bir hikaye, bela defteri gorme
bunu sen / Soyle bdyle bir s6z sanma. Gel de sen de bdyle bir séz soyle bakalim...” (2070-
2072).

Amacinin onlarin tarzina uymakla birlikte onlardan ¢ok farkli bir hikaye yarattigim ve
bunun siradan yalin bir hikaye olmadigini agikga belirtir.

Sonug: Hiisn ii Ask, sehzade iskndmelerinin kurgusunun yeniden iiretildigi; kurmacanin
kurmacasi olan bir ask mesnevisidir. Seyh Galib, bir yandan kahramanlarinin adlar ile
hikayedeki rollerinin 6zdeslestigi bir allegori yaratmis, ama ayni1 zamanda ideal agk anlayisi
geregi platonik sonuca gétiirmek amaciyla sehzade iskndmelerinin kurgusunda tasavvufi
cagrisimlara yer vermistir. Hikaye boyunca Ask’in Hiisn’e kavusmak igin Allah’tan yardim
istemesi, Allah’a hitab etmesi de mesnevinin beseri sesini ele verir (1337-1338;1615-1625).

Kayahan Ozgiil, Hiisn ii Ask’'in salt tasavvufi mesnevi olarak degerlendirilmesine” haklh
olarak kars: ¢ikar: “Hiisn ii Ask hakkindaki umumi kanaat, tasavvufi remizler arkasinda iyice
soyutlanmis bir metinle kars1 karsiya oldugumuz yolundadir. Sairin Gel ddet-i sdirdna git sen

¥ Hiisn i Ask’1 salt tasavvufi mesnevi olarak degerlendirip yorumlayanlar: Golpinarli, Abdiilbaki Gélpinarl..
Seyh Gdlib Hiisn ii Ask.1968 (2006); Tiirinay, Necmettin “Klasik Hikayenin Son Zirvesi: Hiisn ii Ask” Seyh
Galip Kitab1 1995; Dogan, Muhammed N. Seyh Galib Hiisn ii Ask- Metin Nesre Ceviri Notlar ve A¢iklamalar. 2003,
Victoria R. Holbrook. “Alegornin Oliimii, Hiisn {i Askin Ozgiinliigii. Defter 27. 1996. 65-80; V.R. Holbrook.
Askin Okunmaz Kiyilart 1998; V.R. Holbrook. Seyh Galip Hiisn ii Ask (Beauty an Love) 2005. Serif Aktas ise
modern roman olarak irdelemeyi denemistir: Aktas, Serif “Bir Anlayis'in Romanu: Hiisn i Ask” Seyh Galib
Kitab1 1995.
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/Stifiye soziin feragat et sen ikazina ([0. Okay-H.Ayan-1992] 81) ragmen, bu fikir hi¢ degismez.
Kendi de bir mevlevi dedesi olan Saadeddin Niizhet'in, “fakat sunu da unutmamaldir ki,
Hiisn ii Ask tamamen tasavvufi bir maksatla yazilmis degildir. Sairin gayesi edebiyatta bir
yenilik husule getirmektir. Bu eseri, sirf tasavvufi bir goriisle tahlil ve izaha kalkismak,
manasiz bir kiilfet olur. (...) sair, bu tasavvufi mevzular: ancak tasavvuruna bir ¢esni vermek
icin intihap etmistir.” deyisi (Ergun 1932, s.21) de dikkate alinmaz.””® Ozgiil, mesnevinin
tasavvuf disinda da yorumlanmas: gerektigini bu sozlerle vurguladiktan sonra hikayenin
tasavvufi yorumunda karsilagilan tutarsizliklara dikkati ceker ve kendi “...caginin
poetikasinin temel ilke ve anlayislarini yansitan bir metne doniistiirfme]” oldugunu kabul
eder. Ozgiil bu saptamasindan yola ¢ikarak metnin siir, suhan, ask, hiisn iliskisi {izerinden
poetika izlegini ortaya koyar.”” Gercekten Ozgiil'iin tutarh bir sekilde gésterdigi bu izlek
bence mesnevinin ana konusu olan igkndme ile sarmal olusturan bir yan izlektir. Yani Seyh
Galib, hem tasavvufi izlegini, hem de poetika izlegini yukaridaki paralellikte goériildiigii
lizere bir iskndme ana kurgusu ekseninde Ergun’un dedigi gibi “cesni vermek” igin kullanmis
ve boylece kendinden énce yazilmis olan iskndmeleri ge¢me iddiasini, ¢ok katmanh bir agk
mesnevisi kurmacasiyla ortaya koymustur.

Ayrica, bir padisaha onun doénemine damgasini vuracak ask mesnevisi yazmak
Osmanli-Tiirk mesnevi edebiyatinin bastan beri var olan bir iddiasidir.® Seyh Galib, 18.
yiizyilda edebiyatin kiillenmis olan bu hedefini, “Peygamber-i Riim dense layik” (143) dedigi
Osmanli’'nin yenilikgilik padisahu, III. Selim donemine damgasini vuran/vuracak olan bir agk
hikayesi yazmay1 gerceklestirmek amaci tasidig da diisiiniilebilir.

Edebiyatin baslangictaki bu hedefi nihayet 18. yiizyilin sonunda gergeklesmis olmakla
birlikte Osmanl divan edebiyatinda 6nce mesnevi bitmistir. Clinkii bu ask anlayis1 ve
kurgusu padisaha, padisahlikla yénetilen topluma hitap eden bir edebiyattir; onunla dogru
orantil bir sona gider. Ozetle 18. yiizy1l “gretilen” askla “yasanan” askin farkhiliklarinin,
bireyselin 6zgiiligiiniin farkina varildigi, hem konu hem kurmaca yéniinden kaliplarin
kirildigy, tiirlerin melezlestigi bir donemdir. Sairin, yazar olmaya gectigi bir dsnemdir.

% (zgiil, M. Kayahan. Divan Yolu'ndan Pera’ya Selametle - Modern Tiirk Siirine Dogru. 2006. 169-170.
»  Age. 170-176.

® Cemsid ii Hursid'in sebeb-i telifinde Ahmedi, Emir SiileymAan’in kendisi igin Rlim’dan Misir’a hatta Hocend’e
kadar okunup begenilecek giizel, 6zgiin ve yeni bir ask mesnevisi yazmasin ister. Bkz. Tezcan, Nuran
“Sebeb-i Teliflere gére Mesnevi Edebiyatinin Tarihsel Doniisiimii” Dogu Bati 52 (2010) Ahmedi'nin
Iskenderndme’sinin igine yerlestirdigi telif ask mesnevisini de bu amagla yazdigini diigtiniiyorum.
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