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Yuksek Lisans, Turk Edebiyati Bolimu

Tez Yoneticisi: Yard. Dog. Dr. Laurent Mignon

Haziran 2009

Gunumuz Turk edebiyatinin 6ne ¢ikan yazarlarindamlan Hasan Ali
Toptas, romanlarinin sira gi kurgulari vesiirsel Uslubu ile dikkat cekmektediitk
romaniSonsuzlga Nokta(1992) ile Kultir Bakanfinin diizenledii yarismada
mansiyon Golgesizlern(1994) ile Yunus Nadi Roman OduBBin Hiziunli Haz
(1999) ile Cevdet Kudret Roman Odiilii, son romdykularin Dgzusu(2005) ile de
Orhan Kemal Roman Arngani’na layik goralmgtir.

Topta'in romanlari Gzerine yapilan, gerek akademiksgahlarda, gerekse
edebiyat dergilerinde yayimlanan yazilarda, sdaikarromanlarin “doéngtsel” bir
yapida kurgulangn belirtiimekte; ancak bu déngusgih ne tir bir “anlam”
icerebilecgine dair yorum / tespit yapiimamaktadir.

Bu tezde, Toptdin romanlarina yakindan bakarak, s6z konusu daltigis
nasil kuruldgu tespit edildi. Bu tespiti yaparken disiplinlersir&ir yol izlendi:
Postmodern edebiyatin ana kurgu ilkesi “Ustkurmaeakuantum fizginin
ilkelerinden yardim alindi. Eldeki verilerin de ‘&tti dongi”ye hizmet efii
sonucuna ukaldi. “Ebedi dongli”nin anlamini agtarirken pek cok olasilikla
karsilasildi. Bunlardan biri de, kayrgani islamiyet’'ten alan bir din akimi olan
“tasavvuf’tur. Hasan Ali Toptain romanlarinin masalsi Uslubu ve mistik
gondermesi olabilecek imgeleri, tasavvufun venilden yararlanarak bir okuma
Onerisi sunmay! olanakl kilmaktadir.

Romanlarda dongusedliyaratan unsurlari g6z éntiinde bulundurarak,
bunlarin sgladigi yapi incelendiinde, bir tlr evren tasarisi ile kdasiimaktadir ve
bunun tasavvufun evren tasarisi ilglttuk icerdii gorilmektedir.

Anahtar sozcukler: déngusellik, belirsizlik, ebedi dongi, evren tasar
yetkin insan.






ABSTRACT

WISDOM OF AMBIGUITY IN HASAN ALI TO
PTAS NOVELS: A READING PROPOSAL

Turker, Elif
Master, Department of Turkish Literature

Supervisor: Asst. Prof. Laurent Mignon

June, 2009

Hasan Ali Toptais one of Turkey’s leading contemporary novelists
Turkish literature who draws attention with his postyle and unusual storylines.
He has been awarded several prizes including Thi@sFuMinistry of Culture's
honorable mention for his first nov8bnsuzlga Nokta(1992), The Yunus Nadi
Novel Award forGolgesizler(1994), The Cevdet Kudret Novel Award Bin
Huzlanli Haz1999) and The Orhan Kemal Novel Award for higsamnovel
Uykularin D@usu(2005).

Academic studies and mainstream criticism on Togtaovels mention that a
cyclic structure is dominant in his storylines. Hoer, the “semantics” of this cyclic
structure has not been analyzed yet.

The aim of this thesis is to explore the compositbthe cyclic structure of
Topta’s novels. An inter-disciplinary method has beeasdn for the analysis: The
postmodern literary principle of “metafiction” asdme principles of quantum
physics have been used as instruments during tilgses The concept of “eternal
loop” is open to several interpretations. One gaegieading is based on Islamic
mysticism or Sufism. Top$ss fairy-tale like style and mystical imagery makech a
reading possible.

By analysiy the cyclic structure in Topt®novels, it can be argued that the
author creates an abstract world that shares manaylgds with sufi universe.

Keywords: cyclic structure in novels, ambiguity, eternalppabstract
universe, human completeness.
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GIRIS

“Ey Tanrim, argtiriyorum, kesin bigey
soylemiyoruni

Aziz Augustinus

Bu calsma, Hasan Ali Toptaromanlarinda 6n plana ¢ikan déngusel yapiyi
acimlamayi ve bu yapinin etken rol glidevren tasarisinin tasavvuftaki evren tasarisi

ile benzerlgi Uzerine iga edilmi bir okuma 6nerisi sunmayi hedeflemektedir.

Hasan Ali Toptg, 1992 yilinda ilk romanbonsuzlga Noktaile Kulttr
Bakanlginin diizenledii bir yarsmada mansiyorQli Zaman Gezginleile de,
Cankaya Belediyesi ilBamaredebiyat dergisinin ortakja actg yarsmada
birincilik 6duline layik gortlmgtir. Bu ilk olumlu gelymeler,Golgesizletin 1994
Yunus Nadi Roman Odul®&in Huzunli Hazn 1999 Cevdet Kudret Roman Oduli
ve Uykularin D@usunun 2005 Orhan Kemal Roman Arggeni'na dger

gorulmesiyle devam etiir.

Hasan Ali Toptg'in, romanlarinin yani sir&,alnizliklaradlsiirsel
metinlerden olgan bir yapitiOli Zaman Gezginlei[1993) adli bir 6yku kitabBen

Bir Gurgen Daliyim(1997) adini tayan ¢cocuk romani ve bir degi#hi dergilerde ve



derleme kitaplarda yer alan yazilarini bir arayardigi Harfler ve Notalar(2007)

adli deneme kitabi vardir.

Ayrica, Topta romanlarinin ¢cok yonli okumalara acik yapilariaregle
olsa gerek, ¢gtli sanat dallari ile birlgtirilerek yeni yapitlar ortaya cikariimaktadir.
Yalnizliklarilk olarak, 2006—2007 sezonunda Hollanda’'da TleeRast, daha sonra
da Tiyatro Oyunevi tarafindan tiyatroya uyarlagtmni 2009 yilinda d&dlgesizler

sinemaya uyarlanrgtir.

Hasan Ali Toptg, ¢azdas Turk edebiyatinin dikkat ceken yazarlarindan
biridir. Kitiphanelerin ve kitapcilarin edebiyatlaaindaki enflasyonun boyutu
distunuldigiinde, Hasan Ali Toptan romanlarinin bu kalabalikta nasil ayrt ediidi
Uzerinde durmak gerekir. Togtal Urkceyi kullanma gicu ve romanlarindaki
siirselligin yani sira, sira g kurgularin yazaridir. Kurmacanin olanaklariniesdir
gengletme gayretinde olan yazar, her romani ile faskikurgu tekngi
yaratmaktadir. Ancaku da var ki, Toptgin roman kurgularinin ortak bir 6zetlide
vardir: Dongusel yapi. Bu yapi, Togta romanlarini ¢cok yonli okumalara agarak
onlari, okurun edimleri aracgiiyla kendi varolgunu olanakl kilan yapitlar olmasini
sglamaktadir. Umberto Eco, James Joycdumegans Wakeicin, bu romanin
“bitip-tamamlanmy” oldugunu ama ayni zamanda “sinirsiz bir evren” igendli

soylemektedirAcik Yapi20). Bu, Toptaromanlari icin de gecerlidir.

Hasan Ali Toptg'in yapitlari, edebiyat ¢evrelerinin ilgisini, romiarinin
yayimlanmaya bgadigi ilk glnlerden itibaren cekmegsie de, son zamanlarda
Topta'a gosterilen ilginin hatiri sayilir bir dizeye gigini sdylemek mumkun. Yani
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Toptas, cazdas bir yazar olmasina kgin, akademik cevrelerin ¢ana alanina girngi
ve Ahmet Hamdi Tanpinar’in, “[tjenkidin mersiye bberaber ylridl yegane sanat
hayati bizimkidir’ s6zinl —nispeten— rafa kaldgmm(Edebiyat Uzerine Makaleler

52).

Hasan Ali Toptaromanlarina akademik cerceveden bakan ilk isingiX
Ecevit'tir. Ecevit, Turk Romaninda Postmodernist Agiméalli yapitinin tiglinct
bolumiind, “Hasan Ali Toptan ‘Bin Hizunli Haz: Oncii Tirk Romaninda
Romantik Bir U¢ Durak” bgligi ile Topta’'a ayirmstir. Ecevit, postmodern
edebiyatin ana 6zellikleri olan “kurgunun on plaegmesi, Ustkurmaca ve
metinlerarasilik” duzlemleriniBin Huzunlu Haa belirgin bir bigimde yer aldini
gostermektedir. Top$a, “postmodern bir modernist” olarak tanimlgdi
makalesinde Ecevit, yazarBin Hiuzunli Hazomanina postmodern edebiyatin
penceresinden bakarken, bu romanin okura sitndkuma olanaklarinin da altini

cizmektedir.

Pelin Aslan, “Hasan Ali Toptan Romanlarindaki ‘Araw'in Postmodern
Yuzu” baghkh yiksek lisans tezinde, “Postmodern edebifAstsan Ali Topta
romanlarindaki ‘arayi imgesinden yola ¢ikarak incele[mektedir]” (94)slan tezini
hazirlarken, yazarin son romagykularin D@usuyayimlanmany oldugundan, s6z
konusu yapit bu ¢gimada yer alamamtir. Aslan, Toptgin romanlarinin
postmodern edebiyatin Turk edebiyatindaki yetkimesiterinden oldgunu ileri
surmektedir. Postmodern edebiyatin ne gldiizerine halihazirda suren

tartismalardan bir sentez yapilarak belirlenen kontupéacevesinde Topgan



romanlarinin bu alana dahil edilebilgceavi, Aslan’in tezinin ¢ikinoktasidir.
Kisaca ifade etmek gerekirse Pelin Aslan, Yildig\Edn Bin Huzunli Haile

sinirladgl meselenin, yazarin tim romanlari i¢in gecerluglehu gosternsiir.

Yildiz Ecevit'in Varlik dergisinde yayimlanan “Yok Olmanin Esgeya da
Turk Romaninda Bir Romantik” bkl makalesi de yine, Topga ve onun
Golgesizleromanini konu edinmektedir. Ecevit bu romanin,aatik yazarlarin
meselelerine yakin ol@gunu ve Turk edebiyatindaki gllimig kdy romani
distncesini kirip, kdy insaninin da varglsancisi ¢ekebile@gai gostermekte
oldugunu ileri sirmektedir. Ecevit'e gore Hasan Ali TapiGolgesizleromani ile
koy vesehir arasindaki bu gerilimli yapida,&@a insan merkezli sorunsallarini,

Ozellikle de varlik problemini, “yok olma” aradihile kurmaktadir.

Golgesizleruzerine yapilnmy akademik ¢catmalardan bir dierine imza atan
Onder Yeral da, “Hasan Ali Toptan ‘ Golgesizler Romani ve Olanaksizlik”
baslikl yiksek lisans tezinde s6z konusu romaninptiisierarasi bir incelemesini
yapmstir. Yeral calsmasinda, Kurt Godel'in “Eksiklik Teoremi’nden yajekarak
resimlerini olgturan Hollandali ressam M. C. Escher’in yapitlameelems ve
bunu Hasan Ali Toptain Goélgesizleromani ile ilgkilendirerek romani bu

baglamda incelemeye camistir.

Sevgi Saybgl da, “Zaman Algisi ve Romana Yansimasi§lbd yuksek
lisans tezinde, zaman mefhumuna getirilen yorunaliarms, dongisel zaman
anlaysinin yer aldgl disinceleri, inang sistemlerini anlatgtir. Bu aciklamalar
Isiginda da, Hasan Ali Toptan Uykularin Dgusy Bin Hizunli Haze Golgesizler

4



romanlarini incelengtir. Saybalili, bu romanlarda yer algini sdyledgi dongusel
zaman yapisinin buyuall gercekcilerin ve postmodéarin zaman algisi ile uyum

icinde old@gunu iddia etmektedir.

Hasan Ali Toptg'in yapitlari Gzerine yapilniakademik catmalardan en
kapsamli olanlarinin ginda, csitli edebiyat dergilerinde yer alan yazilar da vard
Ancak bu yazilarin gaunlugu, her ne kadar iddialari farkl da olsa, kitapitizm

yazisindan oteye gecemedikleri icin burada elev@maktadir.

Topta Uizerine yapilan akademik gahalarin ortak paydasina bakilacak
olursa, adi gecen tum atemacilarin ayni eksen etrafinda dondukleri goektadir.
Pelin Aslan’in, “aray” dedigi imgeye Onder Yeral “olanaksizlik” demekte, Sevgi
Sayballi ise bunu “dongusel zaman algisi” olarak gorredkt Yildiz Ecevit ise,
hepsini kyatan daha genel bir ¢cerceve cizmektedir. Buradiagilglan, s6zi edilen
calismalardan higbiri dierini yanlglamamaktadir. Her biri, birtakim kusurlari da
olsa, kendi icinde tutarl ve butunlukli bir iddiayrtaya atmaktadir. Bunun nedeni,
Toptag'in romanlarinin ¢ok yonlt okumalara acik yapisiBu tar yapitlar,
konturlari kesin bigekilde gizilemeyen, kendi iginde birtakim belirgdri
barindiran metinlerdir. Bu noktada, Milan Kundera’Roman Sanatdli yapitinda
yer alan ve cagmamizin hem ilhamini hem de ismini veren stzlebiaemak,

meseleyi acimlamasi acisindalevli olacaktir. Kundera'ya gore:

Cervantes’le birlikte dinyay bir karmélik olarak algilamak,
tek bir mutlak gercek yerine birbiriyle ¢gdn bir ygin goérece
gercekle (roman kahramani denileayali berierde sakli gercekler)
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hesaplsgmak zorunda olmalelirsizligin bilgeligi'nden baka hicbir
seyden emin olmamak da yabana atilmayacak bir giekter.

(18-19)

S6z konusu “gergg arays” ¢cabasi, icinde bulungumuz yizyilda,
disiplinlerin i¢ ice gecmesine; fen bilimlerinin stisizmin alanina géndermeler
yaptgi, edebiyatin fen bilimlerinden yardim gidgogulcu bir yapiya zemin
hazirlamg durumdadir. Kundera’nin s6zunu gittou belirsizlikleri agimlamaya
calisan yorumcu ise, balgi yere gore bir yorum yapma hakkina sahip olmaktadi
Yorumcuya / okura verilen bu hak,gekes edebiyatin bgat 6zelliklerindendir.
Olasiliklarla bezenngj simgelerin ve imgelerin ymn oldusu, okurun tercih yapma
secenginin bulund@gu ve okurun da metinde etkin rol gidbu metinler, Umberto
Eco’nun edebiyata kazandigddeyimle “acik yapit’lardir. Eco, bu tir yapitlari
“devingen yapitlar” olarak gérmektedir. Zira EcomMallarmé’den aktargina gore
“[b]ir kitap ne bglar ne de biter, olsa olsa 6yle gibi gértnir” (2B). s6z, Hasan Ali
Toptg romanlari igin buttnuyle gecerlidir (Togtda bu séziiHarfler ve Notalar
adli deneme kitabinda yer alan “Bir Kitap NesBBa Ne Biter” balikli yazisinda

kullanmstir).

Toptag'in romanlari, bgladigl yerde biten (bitiyormggibi goriinen) ya da
basladigl yere donen yapilariyla dikkat cekmektedir. Roraanl bu 6zelli
nedeniyle de metinler devingen bir yapi kazanmagthir belirsizlik yaratmaktadir.
Bu belirsizlik, tum Toptgromanlari icin gecerlidir. AncaRonsuzlga Noktg daha

sonra da d&nilecegi Uzere, takip edilebilen bir hikayesi olmasi, “dimgtin-yarin”



cizgisinin acik bir bicimde gdzlemlenebilmesi bakmolan Hasan Ali Toptan diger

romanlarindan ayriimaktadir.

Topta romanlarindaki s6z konusu belirsizlik, romanlaggitli yorumlarinin
yapilabilmesine imkan tanimaktadir. Zira Tafstaromanlari “olabilirliklerin kum
gibi kaynadgl” metinlerdir Bin Huzunli Haz16). Her bir romanda yer alan
hikayelerin arasindaki @entilar okurun kendi birikimine, edimine gore yeni
anlamlar kazanabilmgansina sahiptir. Topfdou imkani okuruna, romanlarinda
siklikla yer alan, “bil(e)miyorum, belki, s6z gelinsanki” gibi s6zctklerle
sglamaktadir. Bu s6zcukler, romanin hikayelerindeayaanlaticinin gzindan
dokuldiginden, okura belirsizlin kapilarini agarak, ona istgdgibi yorumlama
Ozgurligu tanimaktadir. Yine aynekilde Eco’nunAcik Yapita dile getirdgi gibi,
“[clagdas yazinsal Uretimin blayuk bir kesimi, her zaman ygrumlamalara ve
tepkilere acik, belirlenimsizin bir anlatimi olarak, simge kullanimindan
temellenir’ (18). Toptaromanlarinin odandaki belirsizlgi yaratan “kayip”lar,
“araysslar” ve “olanaksizlik”lar da s6z konusu romanl&co’nun belirttgi simge
temeli ile “acik yapit” diizlemine yeggrmektedir. Bu bglamda, Eco’'nuAc¢ik

Yapitta Kafka icin soyledii sozler Toptaicin de gecerlidir. Eco diyor ki:

[...] Kafka’'nin yapiti “acik” yapita tam bir 6rnelarak gosterilebilir:
Durusma, Sato, Beklentj Hukiim GiymeBaskalasim, [skence onun
sanatinda gercek anlamlariyla alinmamalidir. Otelga, Kafka'da,
Ortaca&in yerineli kurgularinda gecenlerin tersine olargikl|i

anlamlar da her zaman ¢okgeelidir. Hicbir ansiklopediye



guvenilemez bu konuda ve hi¢bir dinya dizenineayald degildir
bunlar. Nitekim, Kafka’daki simgelerin varaigu, tanribilimsel,
klinik, psikanalitik yorumlari yapitin yalniz birgsimini kendi bgina

tuketebilir. Ama yapit yine tikenmez, ikircikli alundan hep “acik

olarak kalir. (18)

Toptag romanlari Gizerine yapilan gahalarin ayni eksende gt simgeler
Uzerinden yorumlanmasi da bu yiuzdengte.iHasan Ali Toptgin romanlari
postmodern edebiyata gore okumaya da, zamanin déligine dair okumaya da,
bir ressamin yapitlari ile kalastirilarak okumaya da, varalgu okumaya da olanak
taniyan metinlerdir. Bu da postmodern edebiyatgutpu 6zellgi ile uyumludur.
Postmodern edebiyat, uclarda gezinen, tim olanald@ndisine yer bulabildi
genk bir yelpazenin adidir. Bu yizden de bu edebiyietsin bir tanimi
yapilamamaktadir. Modern edebiyatin son derecaya@dadil meseleler, teknikler
postmodern edebiyattglence malzemesi haline gelir. Buna bir tur “yabkagma”
da denebilir ve bu yabanggaa yliziinden, edebiyatingadigi imkéanlar “gergeklik”
mefhumunu agiklamada yetersiz kalmakta ve boyldebigatla dger disiplinler
“gercek” arayginda ortak bir yol tutmaktadir. Orgi@, bu edebiyatin ana kurgu

egilimi olan “Ustkurmaca”, Heisenberg'in “belirsizlilkkesi’ne dayanmaktadir.

Iste bu yuzden, ¢caimamizin “kayip” imgesinden ¢iki yolda daha énceki
calismalarda tespit edilen olasiliklarin hepsine bizastladik. Ancak bizim boylesi
durum dgerlendirmelerin 6tesinde bir gayemiz var: Bu ol&takin bir “anlami”

olmal diye dgliinip bunun pgnden gitmeye niyetlendik. Bu yizden de 6nce,



belirsizligi yaratan dinamikleri belirlememiz gerekitii gordik; ardindan elimizdeki
verilerin isaret ettgi bir tlr evren tasarisi ile katastik. Hasan Ali Toptgin,
Sonsuzlga Noktadisindaki tim romanlarinda, “kayip”, “arayiya da

“metinlerarasi” oklarinin gostergliyon, evrenin yazar-anlatici tarafindan yeniden

kurgulandgidir.

Burada, “Topt&'in kurdugu bu evren, nasil bir evrendir” diye sopdumuzda
dikkat etmemiz gereken dnemli bir nokta var. Bz kGnusu romanlarin déngusel
yapi, tesadufi dgl, son derece bilingli kurgulangtir. Bunu, s6z konusu yapinin
yazarin hemen her romaninda gorilmesinden ¢ikatmy®ongisel yapinin ve
baglamdaki “kayiplarin”, “araylarin” bir ttr “yokluk” imi olduklarini da hesaba
kattigimizda, kagimiza surekli bir yok etme ve yaratma faaliyetigaktadir. Keza,

“sonu sonsuza dayanan bir yok etme tasarisi“nygedur yazar Golgesizler33).

Calismamizin ilk b6lumu, sdrekli bir yaratma ve yok etfaaliyetinin tespit
edilmesi Uzerine “Uroboros” simgesinden yardim &tadir. Zira bu mitolojik
simge, tipki Toptaromanlarindaki gibi bir dénguyu, surekli tekratirekli yaratip

yok etmeyi temsil etmektedir: Ebedi dongudur bu.

Bu tepsitleri yaparken, Umberto Eco ile Michel B distincelerinden
yararlanacgiz. Zira bu iki yazar da Top{gyazinina ¢ok yakin duran isimlerdir.
Iddialari, Toptaromanlarini biiyiik oranda agimlamaktadir. Bu ytizeriki
yenilik¢i yazarin sozleri, yolumuzu bulmamizda yardi olacak. Michel Butor,
“[roman] gercgin bize nasil gérundiiint ya da bize nasil gérinebilgoe

9



inceleyebilecgimiz en yetkin yerdiriste bu nedenle de roman anlatinin
laboratuvaridir” demektediRoman Ustiine Denemel&®). Topta'in
romanlarindaki dongusel yapilarin vgrida ste boylesi bir aragin mekanidir.
Ebedi dongu bir tur belirsigle acilmaktadir. Sarekli yaratilip yok edilen bindd,
odakta belirsiziin oldugu bir noktayagaret etmektedir. Kesin bgey yoktur bu

dongl de: “Ya ‘var’ ya da ‘yok™ gibi bir kesinlildn kacginir Toptgin metinleri.

Daha cok “ne ‘var’ ne de ‘yok’ belirsizline hizmet etmektedir. Bu durum da,
postmodern edebiyatin varglamaci ve donemin gerceklik anlgyile uyumlu bir

durumdur.

Calismamizin ilk b6lumunde ilk olarak, romanlarin donglii@pisinin ana
hatlarini ¢cikarmaya, daha sonra da bunun postmeainiyatin ana kurgu ilkesi
“Ustkurmaca” ile Ortgen taraflarina, son olarak da belirgizli doruza ulastig
noktalarin, tstkurmacanin kayhada yer alan kuantum figiile ortisen taraflarini
tespit etmeye cajacasiz. Bu son gamadaBilim ve Teknildergisinde yayimlanan,
“Kuantum Fizginin Garip Séylemleri” ile “Kuantum Felsefesi” &l
makalelerden yaralangga. Zira bu makaleler, formdllerigerhini yapmakta ve

kuantum fizginin temelindeki iddialar1 yalin bir dille anlatmiziir.

Buradan elde edeginiz veriler ile de, Toptgin romanlarindaki belirsizgin
ve bu belirsizige hizmet eden dongusgiin ne gibi bir “anlam”i olabilec&ni

arstiracalz.

Toptas, Harfler ve Notalaradli kitabinda yer alan “Kimseye Verilmeyen
Kitap” baslikll yazisinda, babasini Beckett'e, annesingdbrazat’a benzefini
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sOylemektedir (142—43). Bu, Togtan romancilginin beslendii kaynaklarin
ifadesidir aslinda. Boylece, Togteomancilginin Batl ve Dgu edebiyatlarinin bir
sentezi oldgu yorumuna ulgabilmekteyiz. Ayni yazida Top{aannesinin hikaye
anlaticilgindan bahsederken kendi romarigri da anlatiyor gibidir. Babasinin ise
genelde sessiz ol@unu ve neredeyse hi¢c kaggmaadiklarini, annesinin de tam tersine
uzun uzun hikayeler anlagtni ifade etmektedir. Dolayisiyla TogtdBeckett ve
Sehrazat'in, Bati edebiyati ile @o edebiyatinin ortak bir Grtinadir; ancakgo
edebiyatina daha yakin durmaktadir. Tejtamasal Uslubuna yakin olan tslubu da

onun D@u edebiyatina daha yakin dupgdeun bir baka gostergesidir.

O hélde, Toptgin romancilginda tespit edilmeye callan dongisel yapi ve
bu yapinin dgurdusu belirsizlik ortaminingaret ettgi evren tasarisinin ne gibi bir
anlami olabilir sorusundslam mistisizminde yanit aramaya gabiliriz. Zira Dasu
edebiyatinin d¢iinsel boyutlari bu alanin dinamikleri ile paralatahaktadir.
Ozellikle de masallarda ve efsanelefsiam mistisizminin, “tasavvuf’un izlerini
gorebilmekteyiz. Abdulbaki Gaélpinarl, masallaréésanelerde ve fikralarda
tasavvufun izleri goruldgiini, hatta bazi unutulan dggirin bu anlatilar aracgi ile
hala canhigini korudgunu soylemektedirllasavvu248). Bu ifadeler, postmodern
edebiyatin “metinlerarasilik” 6zedii ile de uyum gostermektedir. “Metinlerarasilik”,
postmodern metinlerin golcu yapilarini olgturan katmanlardan biridir ve o
metinden 6nce yazilgmetinlere bir bicimde gonderme yapmasi ile
gerceklgmektedir. Hasan Ali Toptaromanlarindaki masalsi tslup ve efsanevi

hikayelerin bu Gslupla yeniden kurgulanmasi ile lstiausu 6zellik kendini
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gostermektedir. Bu durumda biz de, Tapteetinlerinde evren tasarisini tasavvuf
Isigl altinda okuma firsatini elde edebilmekteyiz. Agrs6z konusu tasariningska
okumalara da acik olgu su gotirmez; ancak tasavvufun verileri ile Tepta
romanlarinda elde egimiz veriler arasinda ¢ok yakin birgki oldugu sezgisinden

yola ¢ikarak bir “okuma Onerisi” sunmayi hedeflenegkz.

Kisacasl, romanlarin postmodern dokularini hatadatutarak, Topta
romanlarinin teknik yapisi ile Bati edebiyatindaaglam bakimindan da 3ol
edebiyatindan beslergini soyleyebiliriz. Boylece ¢agmamizin ilk béliminde
Toptag'in Bati'dan beslengl kaynaklari, ikinci béliminde de, [@o’'dan beslengi
kaynaklari ele alarak Toptaomanlarina bir okuma 6nerisi sunmak niyetindeyiz.
“Uroboros” da bu bglamdaki simgemiz olacak. Zira Togteomanlari birbirine “zit
gibi duran uclar”1 ya birlgirmekte ya da birbirinin igine gegirerek yenidear v

etmektedir.
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BiRiINCi BOLUM

EBEDI ROMANLAR: UROBOROS YAZILIYOR

Vardir ya, hani hep gorirsuntz berber dukkanlarinda
Tam Onlnde kapinin, beyazla kirmizigey doner
Doner de doner dyle; hani bir simge, bey

Hani ne balar ne biter

Hani ne vardir ne yoktur

Edip Cansever

Hasan Ali Toptaromanlarinda éne ¢ikan unsurlardan biri dgledisin
disindaki kurgulandir. Toptan yapitlari Gzerine yazilan yazilarin hepsinde
vurgulanmadan gecilmeyen bir nokta, onun romaniamidngisel / helezonik
yapilara sahip oldiudur. Burada, bu yapilarin nasil kurugdugosterilmeye

calisilacaktir.

ilk asamada, yazarin ilk romaonsuziga Noktaile baslamak yerinde
olacaktir. Zira s6z konusu roman, roman yazari &aptdogusunu mytulayan ilk
romanidir. Dger romanlara kiyasla, gerek kurgusu gerek mese#gEminda

ayriksi durmaktadir.
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Bu romanda, bir bolimde anlaticinin gegimanlatilirken, dger bélimde
anlaticinin sakat ol ginlerde dgiindukleri ve hatirladiklari anlatiimaktadir. Bu
siralama bilincaktyla cok az kesintiyegrar. Genelde “gecrgisimdi” ¢izgisinde
ilerlemektedir. Bu da, Topgan diger romanlarinda gorilmeyen ve teknik yapisi
Uzerine dgiindirmeyen bir kurgudur. Anc&@onsuzlga Noktayine de bir bicimde
Hasan Ali Toptaromanlarinin déngusel alanina dahil edelflityle ki, romanin
anlaticisi Bedran, ikinci bolimden itibaregrénildigi Gzere “feci [bir] kaza”
gecirmi ve yatga mahkam olmgtur (44). Bedran'in o feci kazayl neden ve nasil
gecirdigi ancak romanin son satirlarinda ortaya ¢ikmakt&layisiyla roman,
Bedran’in neden kaza gecigdii en sonda anlatarak hikayeyi tekragda

dondurmektedir.

Sonsuzlga Nokta yatgza ve bir insana mahkim olduktan sonra, gesigyhe
yasayan, kaybolan umutlari ve heyecanlarini hatirlaggdustan bir kaybeden
oldugu gercgiyle yizlesen Bedran'in hikayesidir. Kendisini aramak icin teen
yerlesen Bedran, babasinin ona surekli trkinti ve tikseren golgesinden bir turld

kurtulamaz.

Sonsuzlga Noktadan sonra Hasan Ali Toptaomanlarinda keskin bir
degisimin yasandgl gorilmektedir. S6z konusu romanla roman yagayisamina
baslayan yazarGolgesizlerle birlikte, kendi roman kimfiini edebiyata sunngtur.
Artik Toptag romanlarinda “ne” anlatil@ bu kadar basit ifade edilememektedir. Bu,
kurgunun da metnin ana parcgalarindan biri olmassmdudur. Artik Toptga

romanlari kurgudan gamsiz dgunulemez.
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Yildiz Ecevit'in Turk Romaninda Postmodernist Acilimiiaki sozleri bu
baglamda yol gosterici olacaktir. Ecevit'e gbre modsrnomanin anagdimi,
“anlam Uretmek, benzersiz birggan dykisu anlatmak ya da bir kahramanin
psikolojik kargaasini ¢éziimlemek olmayigurgunun sertvedir. Bu romanlarda,
oyku de, kahraman da, anlam da metnin kendisidinndurgusudur, bigcimidir.

Artik roman yazmak d#l, roman kurmatr 6nemli olan” (45).

Ecevit'in bu sdzleri Hasan Ali Toptaomanlarinin temelini okuran @eleri
acimlamaktadirGolgesizleiden itibaren Toptaromanlarindaki ana erek, metnin
kendisi olmytur. Metin, Eco’nun deyimiyle “acik yapit” olmasedeniyle devinim
icindedir. Topta bu devinimi, yapitlarinda dongusel bir kurgu yarak
gerceklgtirmektedir. S6z konusu dongusel yapin Huzinli HazKayip Hayaller
Kitabi ve Golgesizlelde helezonikUykularin D@usunda ise dairevi bigekilde
karsimiza ¢cikmaktadir. Bu kurgular da, olasiliklarl@lénUs bir belirsizlik ortami
yaratmaktadir. Metni hareket haline gegirdden, metnin kendisi surekli bir
degisimin icinde olmakta ve boylece metin hakkinda kdsmyargiyr sadece olasilik
duzleminde gecerli kilmaktadir. Dolayisiyla, selesonucun ayni olmasi
durumuyla kag1 kariya kalinir burada. Hasan Ali Togtan romanlari, olasiliklarla
oruldigi icin belirsiz, belirsiz oldgu icin olasiliklarin ygun oldugu metinlerdir.
Bunu bir simge ile anlatmak gerekirse, mitolojik $embol olan “Uroboros” (kendi
kuyrugunu yutan yilan) simgesi bize yardimci olacaktu.ddnge, “[kJuyrgu
agzinin icinde, surekli kendisini yutup gene kendigin dgan bir yilan bi¢ciminde

betimlenir. Gnostiklerin ve simyacilarin bir simgrak benimsedi Uroboros, hig
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kaybolmayan ama yok ajun ve yeniden yaratgin sonsuz déngusu i¢inde surekli
bicim dezistiren maddesel ve tinsel hgzyin birligini belirtir’ (Ana Britannica 428).
Uroboros’un simgeledi olgular, Topta romanlari icin de gecerlidir. Topfan
romanlarinda yer algini séyledgimiz “belirsizlik” mefhumu ve yapidaki
dongusellik, tipki Uroboros simgesiyle ifade edjlgok oluisun ve yeniden
yaratilsin sonsuz déngusiuni ve bu dongudeki gekinlemektedir. Yani, herkesin
hem fikir oldugu tzere, Toptaromanlari dongisel bir yapida kurgulagim ancak
bunun bir sebebi var ise, o da, yargim/ yaratinin sonsuz dongustine, yoksolu

uzerindengaret etmektir. Bu konuya ¢gnamizin ikinci boliminde @emecesiz.

Calismamizin bu boélumunde ilk olarak, s6z konusu dongge@nin nasil
kurgulandgl acimlanarak metinlerin iskeleti ¢cikariimaya giddicaktir. Ardindan da,
asal dongunun yani sira yer alan; ancak metinkgkengan bakildinda
kesfedilebilen dongtye bakilacaktir. Bu da, romanins@ garet eden ipuclarinin
ortaya ¢ikardil bir dongudur. Ayni zamanda bu ikinci donguseliyapmanin nasil
ve ne Uzere yazilgina da garet ettginden, postmodernizmin ana ilkelerinden
ustkurmaca ile orgimektedir. Toptgaromanlarinin bu dongusel yapilarinin yaninda,
donmeyen, hatta aksine ust Uste gakibazi unsurlar da vardir. Ancak bu gaia
durumu, dger dongusel yapilarin Ust tste gelmesindegnodkta ve metinlerin
belirsizlik od&ina oturmy yapisini sglamlastirmaktadir. Son olarak dgté bu Ust
uste cakgan 6zelliklerin neler oldgu ve s6z konusu 6zelliklere kuantum gizin

penceresinden bakilabilegee dair bir dneri getiriimeye callacaktir.
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A. UROBOROS'UN ROMANLARI

Bin HUzUnll HazHasan Ali Toptaromanlarinda gozlemlenen belirsgh
en bariz goruldgi metin olmasi ve s6z konusu metinde Israrla vargan unsurun
“kurmaca” olmasi nedeniyle Togtaomanlarindaki dongusel yapinin
acimlanmasinda c¢iknoktasi olacaktir. Zira bu metin bize, Hasan Alpia
romancilgina dair ipuclari sunmaktadir. Boylece bu analdaranla séze lamak,

diger romanlari incelerken bize yol gosterici olacakti

Bin HUzUnll Hazyazar-anlaticinin “Alaaddin” adini vegdbir “sey”i
aramaktadir. Alaaddin’i tanimlayan engdo s6zcuk §ey”dir. Zira Alaaddin
metinde, “kimi zaman g6zuniu budaktan sakinmayaluZor cengaver, kimi zaman
kadinsi davraglar sergileyen cariye yuzli mahcup f&hzade, kimi zaman da
hedefinisasirmis bir deli ok, kendi karangina eilmis nazh bir dal, ya da kosaray
koselerinde kiuflenen sabir gar arasinda binbir zahmetle ygitilmi s bir gonca
gul"dur; ya da, “¢6p gibi incecik boynu” olan, “[lynunun Utstinde de, insani
hayretten hayrete diren incilerle suslu sirmal bir sarikla ¢ercevetan soyle

sepet gibi kocaman bir kafasi” olan biridir (103).

Kisacasl, Alaaddin ne old@u bilinemeyen bigeydir. Zaman zaman var
olduguna dairsipheler de uyandirgh icin ona “varlik” diyerek onu bir diizleme
hapsetmek sakincali olacaktir. Zira “bu Alaaddekdéa hi¢ tadilmargibir 6zlemin,
kelimelere hi¢ dokilmemibir duygunun, henigekline goz dgmems bir egyanin,

ya da hayali bile kurulmambambaka bir hayatin adi [da] olabilir” (46).
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Yazar-anlaticigte bu ne oldgu “bilinemeyen”seyi aramak Uzere yola ¢ikar.
Ik olarak, kendisine Alaaddin’i orada bulabilgggn soylenmesi tizerine MOTEL
ROM’a gider. Burasi, “[djaridan bakildiinda, sefil mi sefil birka¢ kitapci
dukkaniyla kirag bir cocuk bahcgesinin isgizrasinda sikip kalms, kibrit kutusu
gibi, kuc¢iicuk bir yer[dir]” (40). Motel Rom’un ucgwucaksiz tasvir edilmesi ve
buradaki kadinin, yazar-anlaticiygee yukarilara ¢ikarsa orada “hgyin” onu
bekledgini iddia etmesi, Motel Rom’un yazar-anlaticinirfiaasi oldgu yorumuna
ulasmamiza olanak géamaktadir. Nitekim Sevgi Sayla da ylksek lisans tezinde
Motel Rom i¢in, “CD-ROM kelimesinden esinlenerekdmli verdgini belirten
Topta burada anlatilan motelin zihnin koridorlarindakfiza oldgunu belirtmgtir”
demektedir (120). CD-ROM kelimesindeki “ROM”, “Re&@uly Memory (Salt
Okunabilir Bellek)’nin kisaltmasidir. Yani Motel Rodaki kadin, arad her neyse,
onu ancak kendi zihninde / hafizasinda bulabfgtedylemektedir yazar-

anlaticiya.

Yazar-anlatici Motel Rom’dan ¢iktiktan sonragkiastigl herkeste Alaaddin’i
gormeye bgladigini sdyler ve bdylece “Alaaddin’in hikayesini arayailiz bir
hikaye” olarak gordgi hikayelerin icinden geger. Sonra butin bu hikéyebplayip
birlestirirse Alaaddin’i yaratabilegeni distntr ve der ki: “Bu dglinceyi,
milyarlarca insani igcine alan ugsuz bucaksiz byahadonigtirip zaman zaman
sehrin tg doseli sokaklarinda dokayorum diye kendi bell@mde dolgiyordum”

(53). Yazar-anlaticinin bu yolci@u zaman zaman gercek ile kurmaca arasinda gidip
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gelir. Anlatici bazen, az 6nce anlattiklarinin Haydugunu amau an anlattiklarini

ise birebir yaadgini sdylemektedir. Bu durum, romanin geneline hakim

Bin HUzUnlU Hazaki yazar-anlaticinin “bulundunu var say@miz” bir
diger “kurmaca” mekéan da, ormandir. Burasi, Umberto'iimn “Anlatt Ormani”
deyimini angtirarak romandaki heey gibi ormanin da “kurmaca” olgu
vurgusunun altini gizmektedir. “[....] O guine dédudugum kitaplari yazan kilerin

okudugu kitaplarin icinde geziniyordum” der yazar-anlaba ormanda (67).

Yildiz Ecevit, “Hasan Ali Toptgin ‘Bin Hizunli Haz: Onci Tirk
Romaninda Romantik Bir U¢ Durak” g&l yazisinda, metindeki s6z konusu

gezintilerisu sekilde tespit etnstir:

Orman imgesindeki metinlerarasi dizlemin en biglirg
gorantdleri; yazar-anlaticinin ormanda galeen rastladii masal ve
roman ksileridir. “Kirk at, kirk biyik, kirk &iz ve kirk ba belas”
(BHH. 76) olarak cevrede cirit atan kirk adamjrideki lambayi
ovuwsturup duran bir delikanli” (BHH. 78), “kiskanclilbbetine
tutulmu [bir] Gvey anne” (BHH. 78), “kolunda sepetiyle yiyen
kirmizi balikli bir kiz (BHH. 74), yel dgirmenlerine saldiran cilgin
bir sévalye (BHH. 81-83), sirtlist ¢irpinan insan boyuhit bocek
(BHH.85), bu ormanin icinde ygyordur. Bu ormandaki bir sarayda
ise, anlatl gelergnin miti bir genc kadin, 6lmemek icin binbir gece
boyunca masallar Uretiyorgandan dokulen kelimeleri ormanin
ruhuna batirip batirip ¢ikaryor[dur]” (BHH. 7§192)
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Ancak, zaman zaman Kirmizi &l Kiz, Kirk Haramiler, Oduncu ve
Cocuklari, Alaaddin, Gregor Samsa, Dordfive Sehrazat’la kaglastigimiz bu
ormanda, tim bu anlati kahramanlarinin yanindaergee gunluk hayatin
gerceklerini de icine alan kurmaca olmayan kahrdanarda rastlariz. “[K]ayip
gencler, kucaklarinda ¢ocuklarinin fgtafiyla sokak sokak dojan gozu ysli
anneler, [....] gac diplerine yikilip kalan tinerci ¢cocuklar, elledieki naylon
torbalarla caliliklarda yiyecek agtitoplayan iki buklim ihtiyarlar, ortalikta aylak
aylak gezinmekten usanip da yok yere birbirlerdde@lsmeye balayan gsiz

babalar”dir bunlar (72 — 79).

“Her seyin kelimelerle kurulup kelimelerle yatildigl” bir metin olanBin
Huzlnlt Haziste boyle kurmaca tzerine kurulgjwolayisiyla engin bir olanaklar
denizini barindiran bir romandir. Dolayisiyiin Huzunli Hazyazar-anlaticinin
gercekten gezip dajarak Alaaddin’e ulgtigl, ya da Alaaddin’e ukanak igin ¢iktgl
yolculugun sadece diinsel / hayali bir yolculuk oldiu, ya da Alaaddin’in aslinda
olmadg yolundaki tim yorumlara acik kapi1 birakmaktadira bu metin,
“duruslarinda kalp aglarimizin ritmini tgiyan, kelime degjimiz su zavalli
isaretlerin arasina zamani hapsedip iyice ylamaak” ister ve “[b]ir de oldum olasi
ayrintilarda gizlenen ve asla birbirlerinden ayajan hayati, Tanriyi ve hikayeyi
bulmak icin belki; onlarla, ancak ayrintilarin kasiiyle elde edilebilen uzak bir
belirsizlikte ¢ait ¢esit, bas dondurtict oyunlar oynamak ve bu oyunlarla ¢cocujala
zaman zaman sagl yakalamak” istemektedir (65). Bu ytuzden de metmetin”

oldugu sik sik hatirlatiimaktadir. Zira lgekilde var oly gerceklgecek ve yazar,
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gercezin kendisine nasil goring@ind anlatabilmgansina egecektir. Bu noktada
Michel Butor'un Yeni Roman icin séylediklerinin, ptas romanlari icin de gecerli
oldugunu séylemek mumkin: “[Dfgsik gerceklere dg@sik anlati bicimleri denk
diser” (20). Topta, kendi gercgini dongusel bir yapida var etmektedir. Bu da,
postmodern edebiyatin kurguyu 6nemseyegulpu, eklektik, parodi ve grotesk

dizeniyle uygmaktadir.

KisacasiBin Huzunli Hazana metinden her bir hikdye adasina kadar
kurmaca oldgu vurgulanan, helezonik kurgusu olan bir metindiurmaca ile
gercezin, gecms ile simdinin, bir hikaye adasinin giri ile i¢ ice gectii bir yapi
sergilemektedir. Ancak bu ayrimlar birbirlerindeskgceskin gizgilerle
ayrilamamaktadir. Zira tam ayrilagasirada, yazar-anlatici cumlesini “s6z gelimi,
belki, sanki, bilemiyorum” gibi s6zctklerle sonlandaktadir. Bu noktada Eco’nun
Anlati Ormanlarinda Alti Gezinadl yapitindakiu sozleriBin Huzinli Hazn da
ruhunu agimlamaktadir: “Kurmaca anlatilarda geighyaya yapilan kesin
gondermeler dylesine i¢ ice gecer ki, romanda lnie &aldiktan ve hakli olarak
fantastik @elerle gercekfie yapilan géndermeleri birbirine kgtrrdiktan sonra, okur
artik kesin olarak nerede bulurisnu bilmez” (142). Dolayisiyla, bu metin igin ve
Hasan Ali Toptg'in diger romanlari icinBin HuzUnli Hada Haraptarli Nafi adli
kurmaca D@u bilgesine soyletilen ve Aziz Augustinus’un s6zéndham alinarak
yeniden kurulmg olansu s6z aciklayici gorinmektedir: “Hayat nedir digeagssan,

bilmiyorum evlat; sormazsan biliyorum” (125).
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Bu noktadan hareketle, yazafidlgesizleide yapiyl nasil kurdguna
bakilacak olursa, burada romanin “yokluk / yok olhkaybolma” imgelerinden feyz
aldigi s6ylenecektirSehirdeki bir berber dikkani ile bir kdyde gecmektéd
roman. Romanin ivme kazagdl'olay”, kdyln en guzel kizi Glvercin’in
kaybolmasidir. Bu kayipla birlikte kdyde bir kaybw@ tedirginlgi baglar. Romana
ismini veren “goélgesiz” olma durumu, yok olma Uneken varlgin sorgulanmasi

biciminde gortunur. Romanin ilk bolimindn son cueriglunlardir:

Berber, elindeki firgcayi birakip gozlerinde buyiyellat goziyle
caddeye bakt§ehrin biatin caddeleringmisti sanki, cok uzaklarda,
daglarin ardinda bir yeri géruyordu. Belki de berbétendine
sigmazlg vardi orada; s6zgelimi bir kdyde, yine boyle dhilkkanda
berber kilginda oturuyor ve arada bir $pai cevirip buraya bakiyordu.

(11)

Ikinci bélimde, muhtar ile selangkn ve muhtarin, icinden, “[a]rtik sen de bu
koylu sayilirsin” dedii kisi, sehirdeki berberin, uzaklardaki kdyde, bir dikkanda,
berber kilginda gordgu kendisidir. Roman, bgekilde ilerlemektedirSehirdeki
berberden ¢ikan insanlarla koydeskagiimaktadir. Kbydergehre giden ya da
kaybolan insanlar da yinehirdeki berber dikkanina gelirler. Romanda sutakli
doniim ve hareket egemendir. Berber dikkanina en den ge berber ile
sohbetlerinden roman yazari ofgumu @Grendigimiz adam, anlatici, dikkandan son
ctkan kii olacaktir. Bu noktada berberden ¢ikanlara siraamasi vermeksievli

olacaktir. 1-) Once, “darisi iskelet dolu” diye lgaran, isminin Nuri oldgunu
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ogrendigimiz kisi ¢cikar dikkandan (25). 2-) Sonra jilet almak Uzeeeberin cirg
gider ve “ansizin kaybol[ur]” (41). 3-) Daha somgreagini aramak tzere berber ¢ikar
dukkandan. 4-) Berberden sonra da koltukta uyukiaagam “benim gitmem gerek”
diyerek cikip gider dikkandan (122). 5-) “Gerggjialmaya giden cigan artik geri
gelmeyecegini” (94) bilen yazar-anlatici, berberin donge disind(gu icin uzun

sure dukkanda bekledikten sonra o da ¢skiprde dolamaya balar.

Sehirdeki bu kaybolmalarin kdydeki izglimlerine bakildiinda, kronolojinin
tamamen bozuldiu gortlmektedir. 3-pehirdeki diikkandan c¢ikanlardan kdyde ilk
karsilasilan Kkisi berberdir. 1-) Berberden sonra, on iki yildir kagldusu sdylenen
ve kaybolmadan 6nce kdyun berberi olan Cingil Mikagelir. 2-) Daha sonra,
ustasi tarafindan jilet almaya gonderilen cirakrg@lye. 4-) Son olarak daehirdeki
berberden “benim gitmem gerek” diyerek ¢ikan madesii postaci gelir. Goruldgii
Uzeregsehirden “1, 2, 3, 4, 5” sirasiyla ¢ikanlar, koyti, 1, 2, 4”seklinde ortaya

ctkmaktadir.

Romanin 6ztine sinen yok olmalar ve ortaya ¢ikmatamantik diizenine
oturmadgindan simgesel dizeyde kalmakta ve romanin soraingapilan her turli
yorumun da Ustuni acik birakmakta, bdylece de ramlaurgusunu
belirsizlestirmektedir. Romandaki ¢agan ya da uygmayan zamanlar da s6z konusu
belirsizligi yaratmaya yardimci olurlar. Ayni zamanda bu ddarpromandaki her
kelimenin gerceklikle olan gkisine kuskuyla yaklgmamiza neden olmaktadir. Zira
romanin sonunda goruldi Uzere, gercekte ne kdy ne de yazar-anlaticinin

penceresinden bakinca gorulen bir berber dikkéauiva
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Romandaki helezonik yapi lyakilde kurulmytur. Kendi icine evrilen bu
yapida, romanin sonundaki durum tim bu kaayeaciklga kavigturmaktadir.
Romanin son béliminde, yazar-anlaticiniry itarken @glunu markete jilet almaya
gonderdgi ve romandaki tim hikayelerin yazar-anlaticinigluaelene kadar gecen
surede dgtindikleri oldgu anlgilmaktadir. Mallarmé’nin sdyledi gibi, “dinya,
sonunda bir kitap olmak tzere vardir’ (alintilaygeo 23). Yazar-anlaticinin
kurdusu diinya, Mallarmé’nin soylegii gibi, bir kitap olmutur; yani buradaki her
sey ya da her yokluk bir simgedisaret ettgi ya da anlatmak istegii baska seyler
vardir. Mallarmé’nin bu s6zu tim Topteomanlari icin gecerlidir aslinda. Onun
romanlari simgelerin, imgelerin gan oldgu yapitlardir ve bu yapitlarda yer alan
hikayeler hicbir zaman sadece anfathikadyeden ibaret ggdir. Bu noktada Michel
Butor’'unsu s6zlerine kulak vermek gerekmektedir: “Bana diireomanin
‘simgeciligi’, betimledikleriyle icinde ysadigimiz gercek arasindakigkilerin

butinudur’ (22).

Simdi, Kayip Hayaller Kitabnin kurgusuna bakilabilir. “Sinemaserif’in
jeneratoriinden yukselen pat pat sesleri’nin caibdsapilan Hasan ve Hamdi, ders
calismay! birakarak sinemaya kacak girmewdralar (7). Yarisindan izlemeye
basladiklar filmde, bir cocuk @amaktadir. Sonradan ¢ggun babasi oldiu
Ogrenilecek, sut beyaz ati olan sari biyikh bir agaatigun gglamasini bahane
ederek karisini dover. Annesini kurtarmak niyetiktgan ¢ocuk, babasinin 6fkesini
artirir ve adam gluna bir tekme atar. Yagindan hemen pman olan adam, kendini

affettirmek igcin heybesindegeker ¢ikarip verir gluna. Sonra karisiyla minajeya
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devam eder ve cocukla ilgilenmez. Cocuk da heyhddeksekerleri bitirir ve daha
var mi diye heybeyi yoklarken bezlere sargmfyon sttiinii kocaman bieker sanip
yer ve birden bire 6lUr. Sonra orgalbir teld kaplar. Hasanlarin “kasabalilari
andiran telgll koyluler” gecer ekrandan (14). Sari biyikli adansit beyaz atina
atlayip kacar. Bu sirada kocasinin kacakci gldw yeni @renen kadin, evdeki tim
degerli esyalari bahceye atar.gunun cenazesinin kaldirilgh giin, muhtarin
iddiasina gore, “aklini oynatgwolmali ki, evle birlikte atge ver[ir] kendini” (26).
Ancak buradan sonraki satirlarda hayalle gerce&lakiesir ve adam, hayal
gordigiinden emin olarak karisinin suretini ara ara gdoiikadin da ayni anda bir
hayal gord@ind ve ayni hayali tekrar gorgiini digiintr. Sonra da bir gan
basinda sari biyikh adamin, yizi parcalageesedi bulunur. Tam, katil hakkinda

yorum yapilirken Sinemagierif, Hasan ile Hamdi'yi yakalayip yaka pacaat atar.

Romanin ilk bélimuadnde anlatilan bu yarim hikayenandaki bgka bir eksik
hikayenin eksik olan pargasidir aslinda. S6z korhnilsayenin ba ve sonu
bilinmekte ancak en can alici kismi bilinmemektedasan’in “oldukga eski bir
hikayeydi bu ve sik sik anlatilirdi” deglihikaye, dedesi Ali ile kasabanin delisi
Kevser’'in sevdalarini anlatir (59). Hikayeye gonatci babalari ylzinden bu iki
sevdali geng bir turli kagamiyormy. Ama bir gun, st beyaz ati olan bir adam,
Kevser'i kacirmg. Kevser o gunden sonra hep kacip kdytine donmdiylaya
yasams. Bu yuzden, kocasi Hidayet'in getigilrenk renk basmalara, ipeklere, findik
fistiklara, leblebilere, halkagekerlere ve kokugiselerine hi¢c bakmang) altinlari

“mendillerin ucuna dgimleyip digiimleyip bir kgeye koy[armg]” (78). Evlerinin
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arsiz bahcesinde ygtin domatesleri, fasulyeleri, kabaklari da hi¢ gamgeg78).
Ancak bir guin, Kevser’in, ona yalnigindan kurtulma umudu veren bir bgbe

olmus.

Romanda, kéyun delisi olarak tanitilan Kevser’ikayesine dair bu kadar
bilgi verilmektedir. Sirtinda torbasiyla, gsede kdpekleriyle glin boyu dalg asla
konusmayan bir meczuptur o. Peki, ne okrda Kevser delirip kdye donngtiiir?
Simdi tekrar filmdeki yarim hikayeye donerek bu litkaye arasindaki benzerliklere
bakmak gerekmektedir. Filmdeki kadin da Hidayet'igibi stt beyaz ati olan ve
onun gibi “koruklu gizmelerini girg girg 6tturenirtadam tarafindan kagirilgur
(12). Filmde, kadinin dariya attg esyalarin bir kismi, Hidayet'in Kevser'e

uzaklardan getirgi hediyelerdir.

Bu durumda yine Kevser’in hikayesine donigdiide, kocasi Hidayet'in
kacakcilik yapttini ve glunun 6limuine neden olgunu @Grenen Kevser, aklini
oynatms ve evi atge vermgtir. Daglara digtup kocasini arami bulmu ve onun
ylzuna bir tala ezerek 6ldurmiitr. Daha sonra kasabasina donen Kevsgrbiia
torbaya koyup yillarca sirtindastenistir. Bu arada filmdeki hikayeden Kevser’in
hikayesine donilmgioldu yine.iginde ne oldgu roman boyuncagienilemeyen

torbadakisey, Kevser’in intikam aleti olan gar esasinda.

Dort parcadan okan toplam hikayeu sekilde tamamlanmaktadir: 1-)
Kevser'in Hasan’in dedesine olan sevdasi ve kataribykiisu 2-) Filmdeki cogun
olumu ve kadinin evi yakmasi 3-) Sut beyaz atlnadadlimi 4-) Kevser'in delirip
koye donmesi. Ancak bu siralama romanda, “2—3, tellinde verilmgtir. Bu da,
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romanin belirsizlgmesinde etkili olmaktadir. Ayrica, daha éncBki Hizunli Haz
bahsine geri donulecek olursa, Taofitabenzer bir kurguyu orada yinelégdi
gorulmektedirKayip Hayaller Kitabnin Bin Hizunli Hazlan énce yazilgn da
hesaba katilggnda,Bin HUzlnli Hazn, yazarin roman anlagini yansittgl
gortsni destekleyen bir 6rnek olaraksditlebilir. O da, ToptaKayip Hayaller
Kitabrnda, filmdeki hikaye (kurmaca hikaye) ile “gerceiikayeyi (Kevser’in
gercek sayilan hikayesini) bigiirmektedir.Bin HuzUnli Hazlaki, kurmaca
kahramanlarin yanindan gecen gercedagakahramanlarini / glerini
anstirmaktadir bu korelasyon.

Ayrica romanda Kevser’in hikayesi ile benzerlikiyan dger hikayeler de
yine belirsizlgi sgglamlastirma gorevi gormektedir ve bu benzerlikler Kevser’
hikayesi gibi glevli olan benzetmeleri 6rtmelévi tasiyan gurultict benzerliklerdir.
Ornezin, Hasan'in kardg de bir gun, tipki filmdeki gibi, babasinin heylrekeki
sekerleri bitirip daha var mi diye heybeyi yoklarvezlere sariingikocaman bigey
bulur. Burada heyecan dozu yuksektir elbette. OKasan’in kardgnin de
Olecezini ve romanin bambéa yerlere acilagani disintrken dger boélimde
Hamdi’'nin dedesi, Hasan’in kargein bezlere sariingibir yufkayi yedgini soyler
bize. Sonra Hasan'in dayisi Celil'in evinde cikamgin da bigasirtmaca unsurudur,
filmdeki kadinin evini yakmasini atirir; ancak dikkatle bakilginda bu iki yangin
arasinda bir ifki olmadgi gorilmektedir. Yine de, bu ancak dikkatle balgidda
anlasiimaktadir.ilk bakista sadece filmin kurmaca olgw, Hasan'in gevresinde

yasanan olaylari birlgirerek kafasinda bir film yarag distincesini uyandirir
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roman. Ancak, yakindan bakifginda ise, durum 6yle @edir, flmdeki hikaye ile

benzerlik tarlyan hatta birbirini tamamlayan tek hikaye Kevsehikayesidir.

Kayip Hayaller Kitaby yoklugun varlgini kurmacanin vagh Gizerinden
serimlemektedir. Bu durui@dlgesizleideki gibi “hayal” ile kurulmytur. Romanin
sonunda, Hasan’in annesinin “Hamdi de kim?” sorusmanin kurmaca-gercek
ikilemine de noktayl koymaktadir (225). Zira Hamelyligi yer yer kyku yaratsa da
Hasan’in en yakin arkaglaolarak tanitiimaktadir ve romanin sonunda gorgidu
Uzere Hamdi, Hasan'in hayali arkaahr. Hamdi’'nin var olmayinin ispatlanmasi
Uzerine roman tekrar ka donmektedir. Zira romanda Hasan'igiddaki anlatici,
Hamdi’'nin dedesidir. Hamdi diye bir cocuk olmguha gére, dedesi de olmayacaktir.
O halde romani Hasan ile birlikte anlatagegianlatici kimdir? Bu sorunun cevabi,
Hasan’in Kevser ile seytigini gordigt riyada bulunmaktadir. Kevser, Hasan
kuliibeye girdginde iki kez, “asa tikirtilarindan tanighm seni zaten” der (177).
Yani, Hamdi’'nin dedesi ile Hasan ayngikerdir. Roman da, Hasan'in ya “kayip
hayalleri’nin kitabidir ya da, kayip “hayaller Kitéddir. Kisacasl, ortada yok olmu
hayaller ya da kitap vardir. Ya da her ikisi birderybolmutur ve yazar, okurundan

en az birini bulmasina yardimci olmasini beklemdikte

Hasan Ali Toptg'in son romanUykularin D@usu kurgusal yapisi
bakimindan dnceki romanlarin helezonik yapisindannaaktadir. Daha 6nce de
belirtildigi gibi Uykularin D@usuy dairevi bir yapida kurgulangtir. Romanin ana
kurgusunun dindaki ada hikayelerin kurgusu ise, Topadiger romanlarindaki

gibi helezonik yapida kurgulanghardir. Romanin son cumlegiyledir: “Bir golge
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gibi kendi girhigimi bile hissedemeden oturdum. Sonra, dayimin letsiay
yazabilmek icin kalktim, sendeleye sendeleye urKgr9).ilk ciimleler ise
sunlardir: “bir gélge gibi, masaya g yeniden yirtdim. Ogusunu istersen,
icimdeki hikayenin hangi cimledengdb@yaca&ini bilemiyordum o sirada” (7).
Goruldigu Gzere, son cumle ile ilk cimle bigteekte ve romanin kurgusunu
dongusel / dairevi kilmaktadir. Romanin ada hikései, yazar-anlaticinin
dedelerinin hikayeleri okiurmaktadir. Bu hikayeler, iclerindekigdir hikayeler ile
birbirlerine sarmalanirken, zaman zaman yazar-amntah “hikaye yazdini”
hatirlatan Haydar’'in ortaya ¢ikmasiyla anlatiimstemen ama roman ilerledikce bile
hala anlatilamayan ana hikayeygdegecerler ve boylece ana hikayenin dairevi
yapisinin bgluklarini kendi iclerine alarak korumakta ve ronmahelirsiz yapisini

salamlastirmaktadirlar.

Dayisinin kendisine “Hasanim Ali” diye hitap etnmedgn, adinin Hasan Ali
oldugunu @rendigimiz yazar-anlatici, dayisinin hikayesini yazmaetiile
masasinin ana oturur. Pencereden gopgidiiHaydar ise, yazar-anlaticinin yazaca
hikayeleri mgtulayan, onun hikaye yazgini bilen, dayisi ile arasinda gizli bir kod
seklinde varlgl kugsku yaratan bir §ey”dir. Hasan Ali bir yerde, Haydar’i, “blyuk bir
hevesle yillar 6nce yazglm Bin Huzunli Haz adli hikayemin icinde yokluwyla var
olan Alaaddin’e benzettim” demektedir (13R)te Alaaddin’le benzerlik tayan
Haydar, romanin ilk boliumunde Hasan Ali'nin hikéggzdgini 6grendikten sonra,

“kacgin yggmur ygzacak” diye bgirir. Daha sonra Hasan Ali, yillar dncesgadgi
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sdylenen o blyuk sel olayini anlatmayaléken, ileride anne tarafindan dedesi

oldugunu @renecgimiz, radyoevindeki adamin hikayesini anlatmaysgldra

Ancak, bu sel olayl sadece ertelegtimi zira daha sonra Hasan Ali’nin
Cebrail dedesinin hikayesine bu sel olay! arggilia gecilecektir. Kisacasi bu olaya,
iki hikayeyi birbirine bglayan bir zincir goziyle de, daha dnce belirgidjibi iki
ayri1 hikaye adasinin birbirine temas @tteget noktasi gozuyle de bakilabilir. Bizce,
ikincisi daha glevli gorinmektedir. Ancak bu iki hikdye adasingmdeki dger
hikdye adalari da birbirleriyle bgekilde kesjerek, ana hikayenin icindeki
hikayelerden sarmal / helezonik yapili hikayeld¢aypa cikarmaktadiSoyle ki,
kendisine, yillarca yalvarip yakarmasina, hattarkgynun ¢cikmasina gaen i
verilmeyen radyoevindeki adamin, radyoevi olan &s#a binasindan c¢ikipehirde
gezdgi yerlerden, daha sonra Cebrail dedeye Ogeerien, sonra da tim mirasini
birakan “badem biyikli tiknaz adam” da gegtimi Bunu roman tzerinden

temellendirmek gerekirse:

Kayaliklarin tepesinde de, birer sessizlik birtisme benzeyen,
sirtlari kamgi izleriyle dolu, yari ¢iplak adamiearms. Etten
kemiktenmg gibi gériinmelerine @nen, aslinda, kendilerini bir
sekilde helak ederek iclerindeki ezeli tedirg@mh disina ¢ikmay!
basarabilen pervasiz ruhlargibunlar ve baktilar mi diinyaya paha

bicilmez bir siikinetle bakiyorlargmi(53)
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Bu, radyoevinde kendising verilmeyen adamigehirde gezerken gifi bir
ucurumun tasviridir. Aagida yer alan satirlar da Cebrail dedeyedren “badem

biyikli adam”in gectii yerdir:

Her yani beyaz bulutlarla kapli kocaman bir ucudurbu; kenarinda
her an kalkip yuruyecekmgibi goziken kayaliklar, kayaliklarin
tepesinde de sirtlar yara izleriyle dolu yariakpadamlar vardi.
Gozlerini bgluga dikmg, hi¢ kimildamadan, inanilmaz bir siklnetle

Oylece bakiyordu bu adamlar. (155)

Burada goruldgu gibi, birebir bir benzerlik vardir. Sarmalingdr katmanlarina
gecince ise bu mutekabiliyet yerini salt benzerive okurun sezgisine
birakmaktadir. Daha acik bir ifadeyle, Hasan Alvdiedelerinin hikayelerindeki
ortakliktan biri de, dedelerin her birinin kdastigi adamlarin birden bire hikayeyi
ele gecirerek yazar-anlatici Hasan Ali'ye sozuntkaiini kaybettirmeleridir. Ve bu
adamlar da birbirleriyle bgekilde kessmekte gibilerdir Soyle ki, radyoevindeki
adam, ucurumdan indikten sonra géidiokaklardan birinde, ¢cocuklarin, birine
saldirdgini gorir. Hemen az sonra eli kamgili bir adam rgédeocuklari dgitir.
Sonra bu adam, hem hikayeyi hem de radyoevindeknaéle gecirir. Ona,
kaybettgi “haziran sopasi’ni anlatir uzun uzun ve bu siaidékte yurirler. Daha
sonra eli kamcili adamin “ata yadigan” dadir yapinin kapisindan iceri girerler.
Burasi, “[e]li kamc¢ili adamlarin” oldiu, “her yanindan simsiyah tozlar havalanan,
etrafi ikiser kath tg odalarla cevrili gesibir alan[msg]” (70). Eli kamc¢ili adamin

anlattgina gore burayi dedesi yaptignwe babasi da bu ata yadigariyla hep gurur
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duymu. Ancak, eli kamcili adam, babasinin ne y&ptihi¢ bilmems. Babasi icin

sunlar1 séylemektedir:

Ayni zamanda, gitgi her yerde el Gstliinde tutulan, saygielebir
adamdi. Hatta, belli donemlerdeskasehirlerden bile cgtli
armaanlar alan, belli dénemlerdenliklere vesblenlere katilan, belli
donemlerde de devlet buyukleri tarafindan gecejietice ziyaret

edilen, kiymetli bir adamdi. (71-72)

Radyoevindeki adam, bu eli kamg¢ili adamdan ayrtiéshlsonra bir mezaga girer ve
burada bir mizika bulur. Cebrail dedeyeéren adami uguruma gotiren ihtiyar daha
sonra ona uzaklarda bir mezgrlgosterir. Badem biyikli adam, mezgnh

“biti siginde bulunan gri renkli bélgeden deggddgru, dumanlar icinde, girintili
cikintili kocaman bir bina yikselfgni]” soyler (156).Simdi, tekrar eli kamgili
adam ile radyoevindeki adamin ggdbinayi hatirlayacak olursak, bu binanin her
yanindan simsiyah tozlarin havalagidetrafinin iki katli odalarla gevrilgi
soylenmgti. Yani, badem biyikli adamin uzaktan g&gdibinaya benzemektedir bu.
Ayrica, badem biyiklh adamin yanindaki ihtiyaridadingina gore burasi bir
fabrikaymgs ama burada ne uretifgine dair kimse tam olarak biey bilmedgi icin
hakkinda farkli hikayeler anlatiimaktaynGrotesk @elerle bezenmiolan bu
yapida kimilerine gore orada devlet tarafindan Jeteadamlarinin memleketi daha
lyi yonetmesi i¢in kirmizi bir hap tretiliyormuKimilerine gore de orada mucizevi
bir sakiz uUretiliyormsg ve ¢ok pahali oldgu icin zenginler tarafindan hemen

kapiliyormy (156—-157). Burada da gorulgliigibi, eli kamc¢ili adamin babasini
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ziyarete gelenler arasinda sgydnsanlar ile fabrikada tretilen Grintin alicisidga
kullanicisi olan kiilerin (her ne kadar bunlar rivayet de olsa) atdigarinin badem

biyikl adamin uzaktan gordi bina oldgu yorumuna firsat vermektedir.

Simdi en alt sarmaldan bir Uste ¢ikgchda Hasan Ali'nin dedelerinin
hikayelerinin kesitigi noktaya gelinecektir. Burasi da sel olayinin heragesine
denk digmektedir. Cebrail dede, ailesine daha iyi bir haglayabilmek icingehre
gider vesehirde s6z konusu biiyiik sel olayi ile kmsir. Ug giin sonra yamur diner
ve Cebrail dede, ¢ gundur mahsur kaldtobusiin tepesinden kéhne bir sandalla
otobuse yaklgan bir adam tarafindan kurtarilir. Bu iki adam sadledkaderlerine
suruklenirken sularin iginden bir adam “cocuklagitti” diye bagirir ve Cebrail
dede birden kendisini suya ativerir. Sandaldakiradaebrail’i kurtarmak igin
cebinden ¢ikarggh mizikay! uzatir; ancak, mizika Cebrail’in elindsdir ve sandal
hizlasehrin 6teki ucuna diu sdriklenir. Buradaki mizika, sandaldaki adamin
radyoevindeki adam olgunu gosteren bigarettir. Bu iki hikdye sadece bu kadar
keskir ve buradan sonra Cebrail, yardimci olmak igiyiesatladgl badem biyikli
adamin hikayesinin i¢cinde bulur kendisini. Bademyilh adamin dlimiinden sonra
da Cebrail'in hayali bir kgu yillarca arayinin hikayesi bglar. Bu hayali kga
cocukluysunu kurban veren giide Hasan Ali'nin babasidir. Artik geng bir adam
oldugunda, babasinin her gece, bahcede, var olup ainaith belli olmayan bir
kusu aratmasindan kurtulmak icin kahvehanelerde oydan bir giin &k olur.

Asik oldugu kiz da, Cebrail’e mizikay! uzatan, radyoevindgeamin kizidir. Bu,
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kizi istemeye gittiklerinde ortaya cikar. Romani Rolimudir bu ve bu iki adam

karsilastiklarinda aradan tam “on yedi yil gegtiji]” sOylerler (198).

Hasan Ali, romanin son iki béliminde dayisinin fi@sini anlatmaya kéar.
Daha dgrusu, dayisinin sadece gévdeden ibaregikah hikayesini anlatmaya
baslar. Romanin son ciimlelerinde dayisinin hikdyegzimak tzere yerinden
kalktigini sdyledgine gore, dayisina dair anlatacaklari ve higbiraam
anlatamayacaklari sadece onun bu durumu olmasktgeBainu @Grenmek icin

romanin ilk ctimlesine dénmek ve romangtaa okumak gerekmektedir.

Goruldigu tzereUykularin Dgusuy diger Toptga romanlarina gére en ¢ok
dongusel geyi barindiran romandir. Romandaki nesnelerdenygagek hegey
donmektedir. Bu da, kaldndurtci bir tekrari imlemektedir. Ayni zamaneéaigen
yaratgl / yaratilgl gosteren birsarettir. Hikayelerin sarmal ve dairevi yapilari da,
bastan beri Ustiinde durgumuz “belirsizlik” odgindan genilemekte ve varlk /
yokluk durumlarina géndermelerde bulunmaktadirkBdar belirsizigin icinde

varlik, salt var olandan ibaret olmasa gerektibuaun bgka anlamlari da olmalidir.

Topta romanlarinin Uroboros simgesiyle G bir dger yani da, kendi
icinden dgma durumudur. Bir metin kendi icindengizaksa ger, kendi kurmaca
dinyasina dair de b§eyler sdyleme olasgini biinyesinde barindirmaktadir. Zira
burada okurun etkin rol algh, metinle birlikte hareket efii ya da metni okurun
yonlendirdgi gbz dniinde tutuldtunda, okur metinlesibirligi icinde olacaktir.
Metin de bu bglamda okuru 6z yaratimina davet eden ipuclarindkdakusunda
okurun keafine sunacaktir. Bu, postmodern edebiyatin anaikilkglerinden biri

34



olan “UOstkurmaca’ya denk dinektedir. Hasan Ali Toptaromanlari s6z konusu
davetiyeyi dikkatli okurunun géziinden kagcmayacajkie metne sindiren

yapitlardir.

B. YAZAR-OKUR, OKUR-YAZAR: USTKURMACA

Hasan Ali Toptaromanlarinin kurgusal yapisini dongisel kilan etere
saymaya devam ederken bu kez, romanin sonunu imipyelarinin satirlarin
arasinda bir géruintp bir kaybolglinu séylemek gerekmektedir. Zira bu ipuclari,
okumakta oldgumuz metnin kurmaca ol@unu hatirlatirken, o metnin nasil
yazildgina da gondermeler icermekte ve Tgptahemen bitin romanlarinin
sonundaki, “metnin kurmaca bir metin gltina isaret etmektedir. Dolayislyla,
metnin ancak sonuna geligdide “nispeten” emin olunacak durumlar, metnin
baglaminda sezdirilmektediiste bu, postmodern edebiyatin ana kurgjlireinden
Ustkurmacaya denk gidnektedir. Niall Lucy, Ustkurmacanin, “kurmaca ‘hakdaki’
kurmacaya atifta bulun[gunu]” séylemektedir” Postmodern Edebiyat Kurami

127). Bu, Toptaromanlariyla uyum gosteren bir kurmaca bicimidir.

Bin HUzunlu Hazkurmacanin kurmacasi olan bir metin @dodan timuyle
dstkurmaca dizlemde ele alinabilmeye imkan taniatkktBu noktada Yildiz
Ecevit'in “Ustkurmaca” tanimBin Hlzunlu Haz dzetleyen dgerdedir. Ecevit zaten

s6z konusu romanin tstkurmaca 6zelliklerini deitestmistir. Ecevit'e gore:

Edebiyatin konusu, ne gercekgiledrn diinyas) ne de romantikler ve

modernistlering dunyaaridir artik. Belki de, Beckett'in degligibi
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“anlatilacak birseyin kalmadg!” bir diinyada edebiyat kendini
anlatmak zorunda kalgtir. Gercein belirsizlsstigi, klise kaliplarla
Uretilip tiketime sunuldgu bir ¢cgin sanatcisi, kendisine surekli
yabancilaan bir diinyayi yeniden Uretmek yerine, rotay fialoki
estetik dgrultuya kaydirmgtir; salt sanatsal yaratigili hem bicim
hem de icerik / motif diizleminde aglalmg, onunlaoynamaktadir
Bu, ayni zamanda, edebiyat et ters yliz eden bir adimdir; yeni

bir metinsel ontolojinin olgmasi demektir. (99)

Bin Huzunli Hada, kurmaca oldtu her firsatta vurgulanan, hatta kurmacayi
metnin kahramani kilan bir yapittir. Anlatici mégibga ¢cikamaz bir yerde ve metin
onun sesini kelimeleringrligi ile bastirr. Anlatici ile metin arasindaki muebsl/e
bakmak gerekir: “[H]esey kelimelerdendi artik kelimelerdendi sessizlik
kelimelerden kiz kelimelerden kakul kelimelerdemdge kelimelerden hikimdar
kelimelerdersarap testisi kelimelerden saray kelimelerden gsakkelimelerden
duruslar kelimelerden esneyer kelimelerden kelimeler kelimelerden (82—83). Bu
satirlar, metinde acgikgca séylenmese de, bilen okgdziinden kagmayacaktir,

Binbir Gece Masallari'nin anlaticiSehrazat’i hapseden kelimelerdir. Metin bu tip
metinlerarasi diizlemde yer alan oyunlarla dolugubwnun oyun oldgu vurgusu

siklikla yapiimaktadir.

Anlatici, okuruyla diyalog halindedir ayrica. Biergle okurun algisina itiraz

edereksdyle der anlatici:
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Hayir, okumakta oldgunuz bu kelimelerin ardindaki yalniZin
icinde oturan bana g@ou desil; o giin orada, meydandaki havuzun
yani bainda duran ve ani cevirip ansizin kizin ktugunu goéren
bana d@ru... Galiba bu durumda ben, artik kizi oradaki 8erfiark
ettigine gore, yillar 6ncesine gidip kiza o zamanki géimlle baksam

ve onun i¢in ‘kguyor’ yerine ‘katu’ desem daha iyi olacak. (62)

Bu sekilde yazar-anlatici okuru ile birlikte kurar améani. Ancak kendi 6zgur§iine
de ket vurulmasina engel olur. Yazar-anlatici, bi@vihalindeki metinle
ugrasmaktadir ve bu sirada, aktif olan okurun metindenlg yazar-anlaticidan daha
aktif olmadginin da altini cizmektediSu satirlar, soylenmek isteneni aciklar
niteliktedir: “Sonra, bakarsiniz, yeni yeni kendliguna kavgan anlatinin hizi
anlatacaklarimin dniine gecti diye, kafanizdgasusorularla birlikte sizi o maéri
kalabalgin yani bainda birakip ansizin geriye déner ve bu yolculukunea olup
bitenleri yeniden anlatmaya ftarim” (65). Boylece metin, okurun kafasindaki
yanitsiz kalan sorularla belirsizerek 6zgurlgmekte ve kendisi kalabilmektedir.
Okur da metinde okan bgluklari doldururken metnin yaratimina katkida

bulunmaktadir. Yazar-anlaticingn sozleri bu bglamda énemlidir:

Hikayenin butinlgl daha fazla ¢ozilmesin diye, bu bélimde
de bag birakilmg birka¢ sayfa tadi bulunsun istiyorum ¢inku ve
bdylece hikaye, bir stire de olsa bgmtin sinirli bakgindan kurtulup

rahat bir soluk alabilsin, kendisi kalabilsin, ga anlatmakla ben onu
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bir yandan ygatip bir yandan oldirtiyorsam bu guizel ginahin biraz

da sizin olabilsin istiyorum. (124)

Goruldigu GzereBin Huzunli Hazyazar-anlaticinin “cok 6zeptes” dedigi
“bin htzUnlli haz” olarak nitelegii yazma edimini, salt kendisine ait kilmayarak hem
metni, hem de okuru en az kendisi kadar 6zguir medéadir. Ustkurmaca olarak
adlandirilan olanaklarla metnin yeni bir vargdal nefes almasi gaanmaktadir. Bu
noktada Milan Kundera'nigu s6zleri dikkate dgerdir: “Butln buyik eserlerde
tamamlanmamibir yan (tam da buyik olmalar yizinden) vardnodh bizi sadece
sonuna kadar goturdu seylerle dgil, hedefleyip ulaamadgi seylerle de
esinlendiriyor” (80). Toptaromanlarindaki s6z konusu ghaklar da Kundera’nin
vurguladgi turden bir esin kayrgadir ve tstkurmacanin olanaklariyla okur-yazar-

metin & bir degere sahip olmaktadir.

Bin HUzUnlu Hazyazarin kurmaca kilavuzu gibi alimlagshdan, burada
okura ve metne taninan 6zgiiiin diger romanlar igin de gecerli oldu rahathkla
sdylenebilmektediBin Huzunli HazMircea Eliade’ninKutsal ve Dindgi adli
yapitinda belirt@i gibi, “[d]Unyada yaayabilmek i¢cin onu kurmak gerekmektédir
s6zunu destekleyen bir romandir (2). Dolayisiylat&din Sonsuzlga Nokta

disindaki dger romanlarinda da, bir evren / diinya tasarisaleaktadir.

Sonsuzlga Noktada da Ustkurmaca 6zellikler yer alir. Bu metinhdance
de belirtildigi gibi, Toptag'in diger romanlarindan agmaktaysa da bazi yonlerden
keskmektedir. Ustkurmaca yapisi bunlardan biridir. Rapgecmg-simdi gizgisinde
ilerlerken, aralarda yer alan geri dgrtéknikleri ile romanin sonuna dair ufacik
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isaretler vermektedir. Bu, Topt@omanlarinin genel 6zelidir aslinda. Romanlara
yakin okuma yapilmaginda, romanlarin stirpriz sonlarla kitts6ylenecektir. Oysa
durum dyle dgildir; dikkatli okur satiraralarini zihninde tutarsromanin sonunu
halihazirda biliyor olacaktir. Bu dururBpnsuziga Noktaicin de gecerlidir. Burada
anlatici Bedran, “[b]ir ajam karaniginda o feci kazayi yadim. Geriye, korpe bir
cocuk 6lusu kaldi o glamdan, bir de yaga civilenmi ben” demektedir (SN 44). Bu
s6z, romanin ikinci boliminde yer alir. Romanindsonbir 6nceki, yani 13.

bolumiin son sozlegunlardir: “Sofor olmak ister misin?’ dedim coga. ‘isterim,’
dedi gulumseyerek, hevesle. ‘Hadi o halde,” dedike@i 6rten bir sesle, ‘yer
degiselim™ (SN 213). Buradan an§dan sudur: Bedran, babasinin mesleldugu
icin hi¢ istemeyerekoforlik yapmaktadir ve babasindan intikam almadrestsine,
otomobiline aldgl cocukla yer dgistirir ve o “feci kaza”yi yaar. Kazanin sonunda
cocuk 6lmg, Bedran ise yats@ mahk(im olmgtur. Boylelikle, romanin sonu ve a

birlesmektedir. Ayni zamanda da, romanin ikinci bolimgr@dzanin nasil ve neden

yasandginin sinyallerinin verilmg oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Sonsuzlga Noktanin ardindan Toptaromanlarinda yanan dgisimin bir
gorunumi de kurmaca evrenler yaratmasiyla ortagaaktadir. Bu da Yildiz

Ecevit'in belirttigine gore Ustkurmacanin 6zellikleri ile ¢yiiektedir. Ecevit:

Ustkurmaca yazari (metafiksiyonalist)gemlukla ortiik ya da
acik dizlemde bimetaevren yaratir metninde. Ba metnin oykisu
olmak Uzere, roman dilerinin, giderek de ygamin kendisinin

kurmacaoldugu gercei, bu metaevrende surekli vurgulanir. Somut
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yasam ve kurmaca metnin bir araya getirilmesi, bistbéri
cakstirilmasi, aradaki sinirlarin yok edilmesi, Ustkaa dizlemin
ana Ozellidir. Metafiksiyonalist (Ustkurmaca yazari), 6ncetrinde

bu ezamanl birliktelgi belirgin kilmakla ytikumladar. (105)

Buradan hareketle, 6n€&blgesizlele bakildginda, bu romanda Topia
s6z konusu meta evreni yargttgorilmektedir. Romanin / kitabin sonunda, ardatil
buttn hikayelerin, yazar-anlaticinin bir stire igrmhninden gegen hikayelerin
toplamindan olguyor olmasi, s6z konusu meta evrenin en agikgidive Ayrica,
romanin daha ilk b6limunden itibaren okur, kurmigicallinyanin iginde
olabilecgini sezmektedir. Okur, romanin yaziliyaratilg sirecine ortaktir; ancak
cok dikkat ederse bunun farkina varabilmektedih@®wgerinde bir ifadeyle, roman
bittikten sonra bga dond@giinde bu kez bilingli olarak romanin yaratim surecin
ortaklik edecektir. Romanda okura ortaklik tektiee izlere bakild@inda ilk
bolimde, berberin yazar-anlaticiya s@au‘[h]ala roman yaziyor musun” sorusu ile
bu durumun ilk gareti verilmektedir (10). Daha sonra, berber dukkdaki herkes
bir bicimde dukkandan c¢ikip giginde ve yazar-anlatici dikkanda tekiba
kaldigindasehir goruntileri bulanikkamaya balar artik ve kent yikilip yeniden

kurulur. Tam bu noktada yazar-anlaganlari anlatir:

Kent Ust Uste yuzlerce kez kurulup yuzlerce kéddiktan
sonra, penceredeki insanin varh fark ettim birden; upuzun
boyuyla, neredeyse kenara toplanan bir perdesdaown igine

dikilmis, berber dukkanina bakiyordu. Belki de, ben dikkéag
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olmaya geldiimden beri oradaydi ve gozlerinde cellat gozlersaa
onlari aramizdaki uzaklikla ortrtii. Bu konuda hi¢ kgkum yoktu,
¢cunkd hemen caddenin kemndaki apartmanin tg¢inci katinda
olmasina kaun 6yle uzak bakiyordu ki, bedeninighakta yizen bir
pencerede birakarak bu kentten ¢ekip@itanilabilirdi. Ona gore
iceride mi yoksa garida mi oturdgumu hala bilemegimden
saskindim tabif; bakyin da icerdeni, dardani oldgunu diginerek

gOzlerimi yere indirmgtim. (150).

Burada yazar-anlaticinin “penceredeki insan” giddsi tastamam kendisidir.
Gergeklik ve kurmaca, boyut gigtirmektedir. Bu yuzdendir ki, yazar-anlatici
baksin “icerdeni ve dyardani” olup olmagini distinmektedir. Yazar-anlaticinin
penceredeki adam olguna bir baka kanit ise, daha sonraki sayfalarda “Kagadi
Caddesindeki apartmanin t¢incu katindaki evi[n]dgg’ toplayan cajanlari
izledigini anlatmasidir (187). Yazar-anlaticinin, “pendere bakan adam” deii
kisi, caddenin kansindaki apartmanin Gg¢tincl katindadir; yazar-amlda “Karadg
Caddesindeki apartmanin tg¢inciu katindgayaaktadir. Ve nihayet romanin son
bélumunde yazar-anlatici kendisgaligl apartmanin 6ntine gefginde sunlari
distndr: “Apartmanin dntne gelgimde, baimi kaldirip Gg¢tinct kattaki odamin
penceresine baktim; her zamanki gibi bir kanaddtadste bu iyi, dedim
merdivenleri yorgun adimlarla tirmanirken kendi ¢ieme, kagima ¢ikan onca

engele kagin hala yaziyorum demek ki” (225).
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Tdm bu ifadelerden argddig Gizere Golgesizleide de baskin olan unsur
kurmacadir. Dolayisiyla okura bir kurmacanin icimigusu zaman zaman
sezdiriimekte ve sonunda da bu durungrdéanmaktadir. Patricia Waugh’un,
Metafictionadl kitapta yer alan “What is Metafiction and Wérg They Saying
Such Awful Things About it?” (Ustkurmaca Nedir vakkinda Neden Bu Kadar
FeciSeyler Soyluyorlar?) béikl makalesindeksu sozleri, konumuz agisindan

onemlidir:

Ustkurmaca romanlar, temel bir ilke (klasik realtreki gibi,
kurmaca yanilsama yapisi) ile sureklilik (bu yaamhayi a@a
ctkarma) kantligl tzerine kurulma@limindedir. Yani,
ustkurmacanin bilinen en kucik paydaszaeanli bir kurmaca
yaratmak ve bu kurmacanin yaratihakkinda aciklama yapmaktir.
Bu iki sureg, yaratma ve glai farkini ortadan kaldiran ve bunlari
“yorumlama” ve “yapibozum” kavramlarinin igindelbitiren

bicimsel bir gerilimle birbirlerine tutunmglardir. (43)

Burada dile getirilengamanlilik ve kurmacanin yaragiBertivenine taniklik etme
durumu, dger Topta romanlarinda oldgu gibi Kayip Hayaller Kitabwve Uykularin

Dogusuicin de gecerlidir.

Kayip Hayaller Kitabida, daha ilk sayfalardan tst kurmacanin sinyaileri
veren bir romandidlk bolimin anlaticisi Hasan’su s6zleri, romanin sonuna dair
ilk isarettir: “Olup bitenler kafisinda ben dgldim de artik ben, biraz Hamdi, biraz
dedeydim sanki” (8). Zaten Hamdi de, “gercektgayaayan, ancak [Hasan’in] hayal
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edebildgi acayip bir kgtu[r] sanki” (9). Hamdi’nin dedesinin anlatici okglu
satirlarda gecegu cimle, metnin kurmaca olgunun en acik kanitidir: “Yani o
yalan gercge daha ¢cok benzesin de bega@gima pekéala inanayim diye seni getire
getire getirip o yalanin en can alici noktasina lgigkoncuk gibi gnelems

olamazlar mi? Olurlar, derim ben... Olmazin olngadibilirim ¢tinkd” (40).

Bu romanda Hamdi, anlatici konumuna hig¢bir zamamgz. Hamdi’nin
dedesi, Hasan’in anlaitiolaylar bir baka agidan gorerek anlatir. Hasan ve Hamdi
ders ¢akirken onlarin kaytarmasina engel olmak iciglimanda bekleyen dede,
sunlari digtnur: “[Hasan ve Hamdi] birbirlerine benziyorlam&aokuyup durdukca,
Oyle cok benziyorlar ki bir an ikisini ayni bedengtéiiyorum ben veie tutup bir
kez daha uUrperiyorum” (38). Bu, yergigirme ya da tek vicutta bigme durumu
romanin dongusel yapisiyla dgkilendirilirken, romanin son ctimlesini de imleyen
bir gbstergedir ayni zamanda. Hamdilerin evineygidim diye dénip dotap kendi
evine gelen Hasan, annesine Hamdi'nin neredegaluiw sorar. Annesinin cevabi,
romanin dstkurmaca ve dongusel yapisini tamamisgamoktadir: “Hamdi de

kim?” (225).

Uykularin Dgusuise, James Joyce'linnegans Wakadli yapitinda
oldugu gibi ilk cimle ile son cimlenin orgtiigli bir yapida kurgulanmgir. Umberto
Eco’nun,Finnegans Wakein sdyledgi sdzlerUykularin Dgusuicin de gecerlidir
ve Patricia Waugh'un sozlerini desteklemektedito’a gore: “Finnegans Wake ile

adeta kendi Uzeringzgmis gercek Einsteinci evrenle kdssilir (kitabin ilk s6zU ile
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son sOzi ortglr); diyeceim, bitip-tamamlanmy ama ayni zamanda sinirsiz bir

evrenle kagilasilir” (20).

Romanin yazar-anlaticisi Hasan Ali, daha ilk bolémdkuru ile hikayesinin
yazilis strecini paylgmaktadir. Hatta zaman zaman okuru ile dgrtlar tutumu
vardir: “O sirada hala sana anlat@oa hikayenin nereden glayacaini
bilemedgim icin, tuttum, bikkin bir ifadeyle caddedeki s&Kaselerine de baktim”

demektedir (7).

Romandaki yazar-anlatici Hasan Ali'ye yaachikayeyi hatirlatan ve onu
tutup “simdi”ye getiren ksi tipki Bin HuzUnli Hazlaki Alaaddin gibi hayalet
kahramandir; ancak hikayenin ruhunu Hasan Ali ver &dadar bilmektedir. Burada
“hikayenin ruhu” dediimiz sey, romanin anlatmak isteglhikayeyi bir ttrli
anlatamamasinin gardugu tedirginlik halidir.Uykularin D@usuy anlatilamansi bir
hikayenin etrafindaekillendiginden, okura metnin yaratim strecini anlatmak ye&rin
metnin yaratilamayisireci anlatilmaktadir. Bu da, yazar-anlaticirkarana,
simdiye kadar geldi noktadan geriye dénerek niyetini yeniden hatmiasi suretiyle
gerceklair. Simdi, Bin Huzunli Haza gecen, “[s]onra, bakarsiniz, yeni yeni kendi
solusuna kavgan anlatinin hizi anlatacaklarimin éntine gecti,digganizda olgan
sorularla birlikte sizi o maferi kalabalgin yani bainda birakip ansizin geriye déner
ve bu yolculuk boyunca olup bitenleri yeniden amlaya balarim” sozlerinin

Uykularin D@usunda uygulandil gortlmektedirSoyle ki:

Daha d@rusu, sadece sana anlati hikayenin icindeki
mezarlgl disindiim o sirada. [....] Biraz daha geriye gidipyatdigari
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denen o netameli yeri dediindim hatta; oradan ayrilip kalabalik
tarafindan kovalanan hokkabazin kayiplarask@noktayi, oradan
uzaklgip sirtlarindaki siyah kakulli cocuklarla birliks@rtler halinde
kayaliklara tirmanmaya ¢ghin yari ¢iplak insanlari, o insanlardan
once yukariya ukap surlari, sonra bir ¢irpida kemerlerin Gstlineggik
busehri vesehrin 6teki ucundaki dgari da dgindim. Sonra,
birdenbire, gene dayimin tek kath evi geldi aldirv gelince bahce,
bahce gelince ot firtilari, ot hgirtilar gelince ¢cocuklar, cocuklar
gelince toz bulutlar da geldi tabii ve ben zihdeamnguldayip duran
batin bu gorintilere, icimi parcalayan bir kiyngiginina bakar gibi

aclyla baktim. (78)

Burada yazar-anlatici, hikayenin ggidnoktadan geriye donerek hikayesini
(kuramaysini) yeniden kurmaktadir. Okur da bu sireci bir @aha ygams ve bir
kez daha yazar-anlaticinin yazangadomana taniklik etrgiolur. Romanin bu
yapisl, onun hikayesini sonsuz olasiliklar duzlentemakta ve tuketilebiliriine
engel olmaktadir. “Bir hikdye sonsuzgngibi gorindigiunde, kendine ufanis
demektir clinkd. Bu da, gey desildir hikaye acisindan. Bilirsin, ne kadar cirpgar
cirpinsin, kendine ujamayan bir hikaye Bka noktalara da ufamaz” denmektedir

bu romanda (131).

Uykularin D@usunda, goruldigu Gzere i1srarla bir netlikten kacginilmakta ve
bir tanim yapilamamaktadir. Hasan Ali’nin dayisihikayesi hep “bilinemeziin”

belirsizligi icinde kalmaktadir. Bu noktada yine Patricia Walug sOzlerine
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donulecek olursa, Waugh’un s6z konusu durumu tst&oanin kuantum figinden

esinlendgi 0zellikleri arasinda saygh gorilmektedir. Waugh:

Bir bakima tstkurmaca, Heisenberg’in belirsizlkesine
dayanmaktadir. Buna gore: “Maddenin en kicuk wgsipigin
yapilacak olan her gézlem, maddede biyuk bir bnayh neden olur”
ve bdylece gbzlemci, gozleneni sureklggé@rmis oldugu icin nesnel
bir diinya tanimi yapmak mimkiingildir. [....] Ustkurmaca yazari,
asal ikilemin son derece farkindadigeE Kisi, evreni “ifade etmeye”
kalkisirsa, cok gegmeden fark edecektir ki, evren aslfifdde

edilemez”. Edebi kurmacada ise bu, sadece bu aimgdylemlerini

“ifade etmekle” mumkin olur. (41)

Buradan yola ¢ikarak Toptaomanlarindaki devinim ve sdylem durumlarina
bakildginda, tipki Waugh’un belirgti gibi, evrenin ifade edilemezl, nesnellikten
fazlasiyla uzak olundiw igindir. Toptg da bu durumun farkinda olgundan olsa
gerek, romanlarinda masal tslubunu kullanarak ésti@m, yeni tabirle, “sanal”
oldugunun altini gizmektedir. Toptan romanlari, “yokluklarla, olasiliklarla
belirsizliklerle” dolu evrenler yaratmaktadir. Buda masal Uslubu ile
zenginlatirirken ayni zamanda s6z konusu dokularin da lkwemaca oldgu

yorumuyla akin bir boyuta vardirmaktadir okurunu.

Ayrica Waugh, Gstkurmacanin bu ikilemi c6zmeklesgug oldusunu
belirtmektedir (41). Toptaise, herhangi bir “ikilem” icermeyen, aksine bithe
donigen / birbiriyle bgh bicimde donen yapilar kurmaktadir. Bu, Taptaevren
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tasarisini / algisini g@a ¢ikarmaya hizmet etmektedir. Ancak bu evren tsisata
birtakim 6zellikler vardir ki, belirsiz§i doruklara taimaktadir.Simdi bu

Ozelliklerin, madde dunyasindaki kdrklarina bakmak niyetindeyiz.

C. ILKEM iz BELIRSIZL iK

Hasan Ali Topta romanlarinin Umberto Eco’nun “acik yapit” olarak
niteledigi metinlere dahil oldgunu séylemitik. Eco, acik yapitlar ile Einstein’in
evreni arasinda “anlamli bir besnee” olduysunu ileri sirmektedir (30). Einstein’in
gorelilikten kastetgi, gorecelik dgildir. Yani, zaman algisinin giden Kkiiye
degisiyor olmasi d@rudur; ancak bu, birtakim kollar etrafinda bicimlenen bir
algidir. Eco diyor ki: “Devingen yapit bircokskisel midahaleye olanak verir, ama
bicimsiz, Kkiliksiz bir tarzda ve herhangi bir miidahalegddtusunda olmaz bu.
Aslinda ne zorlayici, ne de tek-yonli olan, tersiéelendirilmis bir ¢cggridir,

yazarca istenilen bir diinyaya, gorece 6zgur bigg@icardir” (31).

Hasan Ali Toptg'in romanlarinda yer alan, gundelik hayatta gozésratek
var ettgimiz gerceklik algimiza ters dén durumlara baktimizda, bu “tuhaf /
siirsel / fantastik” 6gelerin Eco’nun da Ustundealu gibi, modern fizikte bir
karsiligl / modern fizikle bir ortakfii oldusunu gormekteyiz. Bu noktada

Kundera'nin sozlerine kulak vermekte fayda var. dema diyor ki:

Sanati felsefi ve kuramsal akimlarin bir tirevimibggka birsey
olarak gérmeyen profesorlerden ¢ok korkarim. Rofancaltini

Freud’'dan, sinif kavgalarini Marx’tan dnce targtm) fenomenolojiyi
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de (insanlik durumlarinin 6zinin stralmasi) fenomenologlardan
once uyguladi. Hicbir fenomenologla tesmamg Proust’ta ne

muhteem “fenomenolojik tasvirler vardir! (45)

Hasan Ali Toptaromanlarinda da Kundera’nin s6zunugtiiirden
bilgibilimsel éngoruler yer almaktadir. Yazarin rantarinda yer alg@ini
soyledgimiz belirsizlik durumu, kuantum figinin halen tzerinde ¢ghgi bir
sorudur. Modern fizik, Einstein’in, Newton'un kurglu “nedensellik ilkesi’ni alt
ettigi “6zel ve genel gorelilik kuramlari”yla ivme kazamtir. Daha sonra
Einstein’dan etkilenerek ortaya &tfbelirsizlik ilkesi” iddiasiyla Heisenberg,
Einstein’la birlikte yalnizca madde dinyasingitieanata da etki etsndurumdadir.
Bu durumun tersi de gecerli olabilir §usuz. Sadi Turgut ile Yusiipekagglu'nun
birlikte kaleme aldil “Kuantum Fizginin Garip Soéylemleri” bglikh makalede
“belirsizlik ilkesi” su sekilde tanimlanmaktadir: “[B]ir parcagn bazi farkl
ozelliklerinin ikisinin de kesin olarak belirlenegeeesini sdyler. Orngin bir
parcacgin konumuyla momentumu (momentum bir cismin kUyleshizinin
carpimidir) ayni anda tam olarak o6lctlemez. [.ohKmu belli bir anda kesin olarak
bilinen bir pargagiin momentumu sonsuz belirsizliktedir” (47).

Burada soylemek istegimiz Topta'in kuantum fizgine dayanan bir evren
yarattgl degil, yazarin yaratii evrenin modern figin evreni ile ortigtugudar.
Golgesizlelle sbze bglayacak olursak, daha 6nce romanin déngusel yaasin
bahsederken vurgulggimiz Gzere, zaman kronolojik olarak akmaz. Bu da,

romandaki insanlarin ayni anda farkli yerlerde hoalarina neden olmaktadir. Bu
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durum, kuantum figindeki “Ust Uste gelme ilkesi’ne denkghiektedir. “Kuantum
Fiziginin Garip Soylemleri” bglikli makalede, s6z konusu ilke sekilde
tanimlanmaktadir:"Kuantum Kuraminin belki de enigdve en cok itiraz alan) yoni
bir sistemin ayni anda birkac farkli durumda buhitraesi. Parcaciklar d@l olarak
boyle durumlara giriyorlar. Orrgén bir elektron tek bir noktada giéde desisik
noktalarda ayni anda bulunabilir’ (4&ehirdeki berber bunun en bariz ¢gidhr.
Dukkéaninin camindan ghri bakip uzaklardaki bir koyu glerken, uzaklardaki
koyde de, ne zaman ve neden gafdikendisi dahil kimsenin bilmegi bir berber
vardir. Kdydeki bu berber, “[b]elki de hala kehirde yalyordu. Dikkanindaydi
simdi; sabun ve krem kokularina sirtini dérynéamdan daridaki caddeye
bakiyordu. Ya da koltukta oturan keci sakallinike lgjoremedii uzak mi uzak

uzaklara...” (16).

Romanin 25. bolumindehirdeki roman yazari olan anlatici da kdydeki
berber ile ayni ki olur (129-131). Berber ile yazar-anlaticinin akii oldugu,
romanda siklikla sezdirilir. Organ, kdydeki berber, romanin 40. bolumiinde kentte
bir berber dukkani hayal eder ve bu berber dikidmtak baina “camin 6nine
dikilmis, kisik gozlerle dariya bak[tgini]” distndr (200). O sirada berber
dukkanindan, tek kana dsariya bakan ki, yazar-anlaticidir$ehirdeki berber
koltugunda uyuyan adam uyagithda, yazar-anlaticinin berber ogdunu, dilkkana
geldiginde de cirgr gérmedgini iddia eder. Bunun Uzerine yazar-anlatici: “lmeni
berber oldgumu sanmakla hem berberi hem degmabenim varlgimda

birlestiriyorsunuz” der (111).
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Romanin 33. boliumiinde ise, hem berber, hem yazatt@anhem de kdyin
en yalisi Dede Musa ayni iolurlar. Soyle ki, kdyin Bekgcisi, berberde tgra
olurken,sehre gidsinin Gstiinden ¢ok zaman ge¢cmesingmman hala donmeyen
muhtar icin endielendgini sdyler. Berberin sozleri, sonraki blimde yaaatatici
tarafindan ayni sozlerle tekrarlanir: “[E]Ibettekhdpir nedeni vardi. Ola ki ilcedeki
islerini bitirememigtir hentiz, bakarsin hi¢ beklenmedik bir anda cdedir” (167).

Bu bolumun sonuna kadar Bekgi, yazar-anlatici deukmakta gibidir. Ancak,
Bekci'nin “[iJcim yaniyor Musa emmi” s6zlyle yazanlatici ile Dede Musa da ayni

kisi olurlar.

Riza’'nin vicdani olarak konumlanan Gildeben de iyanéaticinin
kendisidir. Yazar-anlatici, “herkes icimdeydi. Bimlamda bu, benim de onlarin
icinde olmam demekti aslinda” diyerek, hem kendiligani, hem de dierlerinin
varhigini parcalara ayirarak yok etmektedir (141). Ronbanjist Uiste gelme ve
caksma durumlariyla kuantum figinin ileri strdigli evren ve atom alti
parcaciklarin dizeni ve belirsigiiile kosutluk icermektedir. Romandaki herkes tek
bir kisidir ve her biri yokluklari ile var olmaktadir. Yakus, romanin ana eksenidir.
Romanin dongusel yapisi ile bu Ust Gste gelmedenanin devingen ¢eperini atom
modelini animsatacak bicimde ¢izmektedir. Kisagasnanda kuantum figiyle
paralel kurulan bu yapi da donguseldir; ayni zaradefrari ve surekli tekrarin

yarattgl bir tir yok olma durumunu imlemektedir.

Kayip Hayaller Kitabnda daGolgesizleideki gibi Gst tste gelme / ¢cagkna

halleri gérilmektedir. Daha 6nce de belirtfdiizere Kayip Hayaller Kitabnda ilk
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caksan ve bunu bir imge kabul edip yorumlgdnizda ayni ki olduklarini
soyledgimiz kisiler filmdeki kadin ile kdyln delisi Kevser'dir. Da sonra ise,

roman boyunca sezdirilimesinggraen, ancak romanin son cimlesi olan “Hamdi de
kim?” sorusu ile ikna oldtumuz Hamdi’'nin gerceklik diizleminde yer almaye

dolayisiyla dedesinin de olmaygelmektedir.

Kayip Hayaller Kitabnda “zaman ge¢mek bilmiyor bir tirlt, zaman akmak
bilmiyor, zaman gerisin geri de gitmiyor, zamanthataman zaman olmuyor ve
onlar olmayan bir zamanin igcinde dyle uzun zamanuyorlar[dir]” (66). Bu belirsiz
zamanlarin icinde, birbirine dogen / birbiri ile zamanlari das@lmak Uzere cakan
diger ikili ise, ayni zamanda romanin iki ayri anleiolan Hasan ile Hamdi'nin
dedesidir. Ayni olayi farkli acilardan gérmekteglirlOrngin Hasan, Kevser'in
pesindeki ala kdpeklerle bir adamin dawiesinisdyle anlatir: “[a]rtik birbirlerine
donistuler bggusa bggusa, ya da képgn icinden baka bir adamin karaltisi ¢iktl da
daha ben neler oluyor boyle diyemeden ak sakatimad imigiine ¢okuverdi” (88).
Burada Hasan'in “ak sakalli adam” dgidadam, Hamdi’nin dedesidir. Hamdi’nin
dedesi ayni olayu soOzlerle anlatir: “[h]atta sen o0 ala mendeburnuzdman sonra
silkinip ansizin ayga firladgini, camurlu bir sesle hirlagini ve atilip hizla beni
yere devirdgini de fark etmedin; devirngii oysa, dahasi, tepeme cullanip tipki bir
insan gibi iki eliyle tmgumu sikmgt1” (113). Daha sonra Hamdi’'nin dedesi
Hasan’in kendisine bakini fark eder. Hasan ve Hamdi'nin dedesingnaananli

goruniu boyledir.
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Ancak, anlaticinin Hasan olgu yerde, Hamdi’'nin dedesirgdret eden “asa
tikirtilar” duyulur (180). Ya da anlaticinin Harmidh dedesi oldgu yerde Kevser’'in
evini taglayan ¢cocuklar, Hamdi’'nin dedesine “Ulan sen emaigin? [....] Sapanini
cikarip sen niye tgamiyorsun ha?” diye cikrlar (111). Burada da “sapan” ile

Hasan’aaret edilmektedir.

Kayip Hayaller Kitabnda da, goruldgu tzere, kuantum figinin
“belirsizlik” ile “Ust Uste gelme” ilkeleriyle kgut olan 6zellikleri vardir ve bu,
romanlarin Uroboros’u agtiran dongusel yapisiningamasini yapmamiza
yardimci olmaktadir. Zira bu romanda sessizlik faikima uzamsizlik), “[a]dina
simdi denen zaman dilimini ¢oktan silip supurtiijr] ve simdi diye birsey varsa,
hi¢ kuskusuz busimdi kiliginda ygaayan az dnce[dir] artik, ya da biraz sonra[dir]”

(211).

Simdi, yazarin “olabilirliklerin kum gibi kayna@i” metni, Bin Huzunli Haz
ile devam etmek yerinde olacaktir (116). Bu rontair,korkuluk nasil zamansizsa
iste Oyle zamansiz” bir metindir (41). Her an bigetinin icinde hareket halindedir.

Bu noktada Yildiz Ecevit'in tespitlerglevlidir:

“Dakikalara sgan saatler, gunler, ayldar(BHH. 84) vardir bu
metinde. Kimi kez Alaaddintellesindeki gecmi’e (BHH. 116)
gidiyor, yazar-anlaticigelecekteki gecniten (BHH. 65) s6z ediyor,
kimi kez “zamanin daha hizl agti’ (BHH. 53) bir sokakta ydrtyor,
uzay fizikte ancaksik hiziyla yapilabilecek tirden zaman atlamalari
(Bkz. BHH. 57) gercekkgiriyordur. (197)
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Ayni zamanda&in HUzunli Hazlaki Alaaddin’in, ne oldgu bilinemeyen, sonsuz
belirsizlikte bir “sey” olusu, modern fizikteki Higgs parcagni anstirmaktadir.
Peter Higgs tarafindan 6ne surilen enerji aladugtwan parcaciklardir bunlar ve
heniliz gbzlemlenebilmidesildir. Bu parcacgin var old@gu bilinmekte, ancak
halihazirdaki laboratuvar ortamlari bu pargagozlemlemeye yetmemektedir. Bu

yuzden, Leoan Lederman buna “Tanrisal parcacikiiagarmtir.

Yazar-anlatici, Alaaddin ile kgitasacasl an icinsunlari soylemektedir:
“Alaaddin daha kapimdan girer girmez bendeiwlaya balayan hi¢ tanimag
bambaka bir Alaaddin’le, ben de her iki Alaaddin’e dengayan kendimle
kargilasacaktim” (20). Bu, kuantum figindeki “Ust Uste gelme ilkesi” ile katluk
gOsteren bir durumdur. Ayrica, Tatar kizi, Alaaddinyazar-anlatici arasinda da bir
donsim / caksma yganir.Soyle ki: “bana benzeyen birisi 6lduralgliiicin,
kendimin de ona benzegim 6l¢tsinde olduruldiiint diginup Tatar kizinin
cesedindeki minik cesedimden mi ayrilamiyorum” yizar-anlatici olabilirliklerin
ortasinda (120). Daha sonra, “ben ayaklarimin diiyatan cesedin tipatip
Alaaddin’e benzedini, genglik dedigim bu tuhaf 6rtl ytzinde oldukc¢a geg fark
ederdim. Fark edince de, yoksa 0Olen dldurgekdini mi aldi, diye bir hayli
sasirirdim tabii” der (120). Goruldiii Uzere, belirsizlikler / olabilirlikler yazar-

anlatici, Tatar kizi ve Alaaddin’i tek bir “cansizédende birlgirerek, farkli

zamanlarin ve uzamlarin bir araya gelmesiglasaaktadir.

Bin HUzUnlU Hazn 7. bélimunde “zamanlar” tek bir anda toplananaky-

zaman nosyonuna dahil olmaktadir. Giine
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Herkes ginde giictindedir o sirada; kimileri bir zamanin msa
bellgzine dgiru uzanan gesli gini pitrak gibi ¢cgalan asik suratli dev
apartmanlarin dizensiz goérunttleriyle doldurmakitajleri kagni
tekerleklerinin dongiiyle hayvanlarin geyigetirisine baliymiscasina
yavaaagyavaaa akan bgka bir zamanda bu apartmanlarin dikgidi
noktaya hiztn karasi ¢adirlar kurmakta, kimilenen hemen ayni
yerde amansiz bir kilic darbesiyle sendeleygkadoir zamanin icine

devrilmekte[dir]. (96)

Bin Huzunlu Hazboylesi cakgmalarin, i¢ ice gegmelerin, tum sinirlari ve
bilinegelen dizgeleri alt Ust eden bir romandirnAgamanda, kuantum fi@nin

“belirsizlik” ve “lst tste gelme” ilkelerini hatatan imgelerle 6rulmgibir metindir.

Farkli zamanlarin tek bir ana toplanmasi duriBouasuziga Noktada da
gorulmektedir. Kasabadan kente, kendisini aramay@ncgBedran, bingi otoblsin
dikiz aynasindan geride biragticocuklari gortr. Bu ¢ocuklar icgunlari soyler:
“Her biri ayr1 ayri zamanlarda ygor gibiydi bu ¢ocuklarin; kimisi kg kimisi on,
kimisi de on bg yil dncesinin ¢izgilerini, renklerini ve dugiarini tgiyordu. Onlari
tanimamam imkansizdi” (6). Daha sonra anlgtigle devam eder stzlerine:
“Onlarin hepsi birer Bedran'di hi¢ kkusuz; zamanlar ayri, 6zlemleri ve tutkular
ayri, binlerce, milyonlarca Bedran birakiyordumadzeda” (8). Burada ayni
zamanda, farkli zamanlardaki Bedran’lar, kasabayaian Bedran’'dan
kopmaktadir ve gier romanlarda birkgne / cakgma hali, burada tersine dongnu

durumdadir.
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Sonsuzlga Noktada bu ayrgsma ve birlsmenin dginda, kuantum fiZiindeki
“spin’le de iliskisi bulunmaktadir. Sadi Turgut ile Yusiffekazlu’nun kaleme

getirdigi makalede “spin” icirgunlar séylenmektedir:

Parcaciklarin uzaydaki gausal hareketleri dinda kendi ic
dinamikleriyle ilgili hareketleri de vardir. Bu gzaciklari noktasal
dezil de kuguk kureciklegeklinde digunursek, bu kurelerin kendi
cevrelerinde donmeleri de etkileri gbzlemlenebliterharekettir. Bu
hareket iciningilizcede kendi etrafinda donme anlaminda spirrden

(49)

Sonsuzlga Noktada da Bedran kendisini var etme ¢abasinda benzdbhgiyt
yasamaktadir. Bu donguye Bedran, “arinma” demekteeliggcmgini, genlerini,
annesine olan gl gini, babasina olan nefretini, hayallerini, umutigrhayal
kirikliklarini zihninden bgaltmak ister. Aklinda, iyi kétl ne varsagadttiktan sonra

sOyle dunar:

Geriye ne kalirdi ki? Herhalde, miniminnacik, kékulu bir bebek
olarak cikardim tuvaletten; emekleye emekleye&nasibir kbpek
enigi gibi, arindgim seylere dgru giderdim gene... [....][B]ir gtin,
kasiklarim zonklardi gene, bir tuvalet bulup atela semeye

baslardim. Burasi, kentin goliendeki genel tuvaletlerden biri olurdu
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Sonra, beni yeniden arinmalarin gelir gecer mugluha  kilitleyen
yasamin icine 6fkeyle tukirmek isterdim. Kocaman birkentin
kocaman bir alanina sézgelimi; bir cemberin ¢cevigsiyorgun atlar

gibi donup dururken... (122-23)

Goruldigu Gzere Bedran israrla kendi etrafinda donen gdden bahsetmektedir.
Bu aslinda, hayatin tekrarlardan ibaret @glaa bir gonderme olarak da okunabilir;
ancak romanda kendi etrafinda dénen tek durumyibma slemi oldusundan

spin’le iliskilendirilebilmektedir.

Spin’le kasutluk iceren bir dier yapi daykularin Dgusunda yer
almaktadir. Hegeyin, kendi etrafinda dongi bu romanda, hikaye adalari, daha
once de belirtildii gibi kendi etrafinda donerek spin hareketini g&testirmektedir.
Bunlari tekrar hatirlamak gerekirse, radyoevindelamin hikayesi ile Cebrail
dedenin hikayesi, kendi etraflarinda dénen hikagaleAncak, bu iki hikayenin
icinde yer alan iki ayri hikaye birbiri ile ¢calarak, “Ust Gste gelme ilkesi’nin bu

romandaki izdgimuini olgturmaktadir.

Goruldigu Gzere, Hasan Ali Topfaomanlari nereden bakilirsa bakilsin, bir
donglye §aret etmektedirster edebiyat kuramlarina gore, ister fizik kuramnia
gore bakilsin, Toptadonguseliin kacinilmaz oldgu yapilar kurmaktadir. Burada,
bu donginin somut taraflarina bakmayasgéliDaha yerinde bir ifadeyle,
dongunin varfiini somut dizlemler aradilyla ispatlamaya niyetlendik. Artik, bu
dongunin varfiina ikna oldgumuza gore, bunun bir de ne tir bir anlami glca
bakmak faydali olacaktir.
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Dongu, nasil bir belirsizlik yaratir? Bunun igidyle bir 6rnek vermeksievli
olabilir: Bir s6zcigl durmadan tekrar efinizde, s6zcuk anlamini kaybederek
belirsizlesmeye balar. Bir yerden sonra siz, tekrarlgdz sézcgiun ne oldgunu ve
ne anlama geldini karistirirsiniz.iste dongininslevi tastamam budur: Sirekli
tekrar. Cakmamizin ilk bélimtne Uroboros simgesinin adini vemizin
nedenlerinden biri de budur. Toptaomanlarinda Uroboros’un simgelgiditirden
bir ebedi donguyl kurmaktadir. Bu noktada Yal¢ig'io “Kuantum Felsefesi”
baslikli makalesinde dile getirdi su s6zler, Uroboros’un simgelggli‘maddesel
birlik”i agimlamaya yardimci olacaktir: “Fizikseesne, ‘form’u itibariyle ‘birlik’tir;
‘empirik malzeme’si itibariyle de, parcalarin bélir sekilde diizenlenmesi
neticesinde olgmus bir ‘bitin’dir” (22). Ebedi dongiden ve onun yapat
“birlik"ten bahsederken de, bir bicimdgkan bir boyuta gecngibulunuyoruz.
Calismamizin ikinci béliuminde, ebedi dongiden bahsedstisimam airlikl

disinme bicimlerinden tasavvufun Topt@manlariyla ilgkisine deginilecektir.
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IKINCi BOLUM

ROMANLARIN A SKIN BOYUTU: TASAVVUF I OKUMA ONER iSi

“Tanrinin insafsiz birsakasi,
bir ginltik delice hevesidir dinyamiz.”

Franz Kafka

Hasan Ali Toptaromanlarinda yer algini séyledgimiz, belirsizlik odgina
yerlesmis dongusel yapiningkin bir anlami da vardir. “Déngusellik” ve
“pelirsizlik” mefhumlari,islam mistisizminin tizerinde diindigi temel
meselelerdendir. Dolayisiyla, Topta kurdugu bu yapilarin ve imgelerin s6z
konusu alanin grasilariyla kasutluk icerdgi ortadadir. Cabmamizin bu bélima, sz
konusu kgutluklari irdelemeye ve bunlarin hangi anlamlakatdil ettgini

acimlamaya ¢caima gayesi tamaktadir.

Tezimizin ilk bliminde gostermeye galgimiz tzere, Toptan
romanlarinda kendi i¢ine evrilen bir yapi gorulmezkt. Bu yapinin anlamini
arggtirmaya kalkstigimizda, eldeki verilerin, “ebedi dongu”ygaret ettgi
gorilmektedirilk bolimin “Uroboros” simgesinden feyz almasinidew budur.

Uroboros’un anlamini hatirlamakta fayda var: “[Hfgybolmayan ama yok alun
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ve yeniden yaratgin sonsuz dongusu icinde surekli bicingigéren maddesel ve
tinsel herseyin birligini belirtir’ (Ana Britannica 428).ilk bélimde, gerek
Ustkurmaca gerekse kuantum §iziizerinden maddesel tarafini géstermeye
calistigimiz “birlik” mefhumunun, bu kez “tinsel” yoniniagavvuf @retisi

aracllglyla aciklamaya cajacasiz.

Tasavvuf, gorilenin sorgusundan yola ¢ikarak geveekga ersme ve
hakikate ulatiktan sonra da yine kendi vatina donme cabasidir. Bu ¢abanin
merkezinde “vahdet-i vicud” anlgyiyer almaktadir. Vahdet-i viicud da, kainatin
olusumunda insanin yerini, insanin da Tanri ile olatuibiésmesini aciklamaya
calismaktir. Evrende var olan hgeyin Tanr’nin bir gériinimu, onun bir parcasi
oldugu ve yine ona ddnecek olmasi nedeniyle, Tanriitédeip, onunla “bir”

olmak, tasavvufun at 6zellgi ve hedefidir.

“Varlik birli gi” anlamina gelen “vahdet-i viicud'gtetisine gore, tek varlik
Tanrrdir. Onun dyindaki hersey izafidir, yokluktur. Abdulbaki Gélpinarli, bunu
sOyle aciklamaktadir: “Sufilere gére alemin vgrlizafidir; yani Allah’in varlgina
nispetle alem, yoktan, yokluktan ibarettir; fakaua sifatlarinin tecellisi olmasi, her
seyde O’nun kudretinin, hikmetinin, sun’unun, eserigérinmesi dolayisiyla var
denebilir’ (Tasavvu62-63). Hasan Ali Toptaomanlarindaki belirsizlik mefhumu,
tasavvuftaki, “alemin bir gélge ve hayalden ibarelugu” gorisiyle ortigur
vaziyettedir. Yine, tasavvuftaki sezginin 6nemipia metinlerinin de bgat
Ozelliklerindendir. Okurun sezgisi, Togtaetinlerini anlamlandirmada temel

unsurlardandir. Hegeyin belirsizlgtigi, ortuk metinlerin gizemini ¢dzmek igin
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okurun dikkati ve sezgisi surekli uyanik olmahdu, tipki tasavvuftaki nefisten

arinma mucadelesine benzemektedir.

A. EVREN YARATILIYOR

Tasavvuftaki ana erek, nefsin her tirlt dinya nienetden arinarak, her
seyin Tanrr’'nin varlginda mevcut ve anlamli olgunu kavramaktir. Ancak, bu
idrake ulgabilmek i¢in belli gamalardan gecmek gerekir. Bgaaalara manevi
yolculuk denilmekte ve bu yolculuklar da surekls@@alénmektedir. Yani, tasavvufta,
“son” yoktur. Yine Abdulbéki Golpinarli'nin aktargina goére, “Cuneyd’den, son
nedir diye sorduklari vakit, keangica donmektir, diye cevap vertni” ( Tasavvuf
79). Burada Cuneyd’in soyleglj tasavvufi anlamda olgunga ergmektir aslinda.
S0z konusu olgunluk da, manevi yolculuktaki fenatetselerini aip bga donmek
suretiyle gercekkebilir. Golpinarli, sufilerin s6z konusu manevi galugu bir daire
olarak algiladiklarini sdylemektedir (79). Zatem@yd'in “son” ile “baglagi¢”i ayni
saymasl! da buradan gelmektedir.

Sufilerin daire farz ettikleri manevi yolculuk, ptas romanlarinin déngusel
ve devingen yapisi ile paralel durmaktadir. S6zakorromanlarin a donerek
isaret ettgi nokta, romanlarin surekli olarak yeniden uretitneyaratiimasidir. Bu,
evrenin surekli yaratgina benzemektedir. Mircea Eliade’riibedi Donig Mitosu
adli yapitind&Kur’an’dan aktardgl su s6zler bu blamda dikkate dgerdir:

“Dunyanin yaratigi her yil tekrarlanmaktadir. Yaratla sebep Allah’tir ve onu
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tekrarlar” (70). Burada dikkatleri, evrenin sireydiratilsi ile Topta romanlarinin
surekli yaratilgi arasindaki benzege cekmek gerekir. Toptala romanlarinda bir
evren yaratir ve bu evren de “gercek” sgyaiz, icinde yaadigimiz evren gibi
kurulmaktadir. Mutasavviflara gore, icindesgdigimiz evren / alem izafidir, bir
hayalden / seraptan ibarettir (yani goreli / betulg). Dolayisiyla, icinde
yasadgimiz evren, bir kurmacadir. Tanri’nin kurgulgidbir kurmacadiriste tam bu
noktadaBin Huzunli Haaklimiza gelmelidir. Zira “[h]ayatin akil almazrdeede
oyuna dongtigu, hayallerin siniriap asip gerceklere kagtigi, yerini gguni ne
idigu belirsiz kipirtilarla uzun kuyruklu, gtizel gtzglanlarin doldurdgu ve her
seyin kelimelerle ygatilip kelimelerle 6ldurldgil, acayip ve soluk renkli bir
dunya’dir kurmacanin kurmacasi olarak niteleBenHuzinli Hazvreni (18). Bu,
tasavvufun kayna olan Kur'an'daki “diinya ygayisi, ancak bir oyundur, bir
eglencedir, bir benzetidir” ayetinin “kurmaca” duzldeki kagili g1 gibidir

(alintilayan Goélpinarh 33).

Bin HUzunlu Hazn ilk béliminde yalnizca sesini duyglumuz Alaaddin, en
¢ok suctan arinnghi gindan tedirgin olmaktadir (9). Suca hutteak, sucglemek
istemektedir; ancak bunu bir tirluga@amaz. Koltguna oturup haberleri seyretmeye
baslayinca “suctan arinrgligini unutup rahathyor[dur]” (13). Sonra, kendi vanhi
baska varliklarda hissetmeye $dgyor ve birka¢ dakika sonra yine “gercek” diinyaya
donuyordur. Bu kez televizyondaki goriintiler ileaatidin’in zihni, onun gerceklik

algisini ve dgiincesini karman ¢corman eder:
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Reklam filmlerinden olgmus korkung bir sganain altinda
semsiyesiz devien ayalar diyelim dgil kacamiyorum gizlarini

acmg ince belli camar makineleri ahu dilli kasetcalar diyeben buna
sehla gozlu televizyonlar falan futbolcu dgiddetli 6ksirmg eyvah
kacamiyorum yok sézdehicim g@iyor yoksabendarkalcali bakire
koltuk takimlari podyumngirinleri fesmekan futbolcu da ofarkicinin
dali narindir bu yil beniceksikizlararasindabirimigonkluyorum
yokacamiyorumyok kendinicin bdyleyledin sendermebtarakaranlik

hayallerdeydin[.] (14)

Buradaki karmsga ve belirsizlik, i¢cinde yganilan dinyanin gerceglnden
sUphe edilmesinin en agik kanitidir. Alaaddin bel&isug gleyerek kendi varfiini
ispat edecektir; ancak sug, onun icin imkansizdir. tirli sugtan ya da somut
addedilen gerceklikten azadedir 0. “Hayatin akna derecede oyuna
donistigl”nu soyleyendir (18). Kimi zaman, “anlati ormanaid¢imi zaman
bellgginin derinliklerinde Alaaddin’i arayan yazar-antahin elinde ise, “o
yokluktan baka hicbirsey yok tur (28). Romanin sonunda yazar-anlatiagi3i
zaman hicbigeyle aciklanamayacak kadar derin, hi¢ kimseninyameyacgi
Olciide karmgk ve acayip bir yorgunluk” hissederken, “birdermbiotitin
yorgunlyzu[n]dan siyril[ir]. D6nup [yazar-anlaticiya] bakAtaaddin’le goz goze

gelmis[tir] ciinkd” (126-28).

Burada §aret edilmek istenen nokta, tam da tasavvuftakilgitaraysin,

donistin ya da bir mertebeye ytaa amacinin romandaki yeridir. Alaaddin, goérulen
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alemin hem icinde hemdndadir. Ne oldgu, neye benzegii tam olarak idrak
edilemeyen, bilinemezlikte kalan bir varlktir. Yaazanlaticinin séyledi gibi, bazen
bir sehzade, bazen nazli bir dal, bazen de hayatimidiseolabilir. Varlgl bilinen
ancak gorulemeyen, yalnizca sezilen bir varlikisacasi var§ii yoklugundan

kaynaklanmaktadir. Alaaddin’in tekil vaglibazen c¢galip dailir:

[D]uvarlarin dgindaki hayatin, olanca pigli karmaikligi ve arada

bir billur gibi parlayan gizli gtizellikleriyle blikte benim varlgimdan
da gelip gectiini disinmeye bgliyorum. Dahasi, orada otuyor
olmama rgmen, bu hayatin beni dort yanimi saran bembeyaz
duvarlarin dyina ¢ikarip badondurict bir hizla farkli yonlere g
surukledgini, suriklerkerseklimdensekiller alipseklime yenisekiller
verdigini, sonra da bir ses, bigaret ya da bir hayal halinde elden ele,

dilden dile, gbzden go6ze detadigini da diguintlyorum. (13)

Alaaddin’in zihninden gecen bu glinceler varlik birlgi distincesinin ifadesi
gibidir. Tasavvufta da alem, Tanri var ofguicin vardir; yoksa o, koca bir yokluktan
ibarettir. Esyanin varlgi, Tanri’nin varlgina bglhdir. Buna “sebep-eser” gkisi
denmektedir. Yani Tanri, hgeyin sebebidir ve onungndaki tim varliklar O’nun
eseri olmakla birlikte varliklarini Tanr’ya borglurlar. Ayni zamandagganin

varhgi, Tanr’nin varlgini ispat etmek icin gerekli olan diizendir.

Hiisamettin ErdenBir Tanri-Alem Miinasebeti Olarak Panteizm ve Vahdet

Vucudadl yapitinda, varlik birgi icin sunlari séylemektedir:
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Vahdet-i Vicad’'da Allah hem tenzih (trancendeniiteal,
askin) hem de tgbih (Immanent, mindemig, ickin) edilmektedir.
Allah zat itibariyle gkin, sifat ve isimleri itibariyle ise ickindir. Rer
bir ifadeyle, Allah’in Zati, zamandan ve mekandaimezzehtir. Onun
ickinligi ise, eyay! varlga getirmek, onlarin varlik sebebi olmak

acisindan aleme, sifat ve isimleriyle tecelli etmdendir. (93)

Tum bunlar, Alaaddin’in bilinemeyen vaglnin mistik bir anlam icerdini
destekleyen unsurlardir. Zira Alaaddin’in, “hayagmuzak noktalarina kadar
ulasarak ayni anda her yerde ve keyde yankilanan hayali[n]deki vaiif, onun
esyadaki tecellisini gostermektedir (13jte tam da bu yiizdeBin Hiiziinlii Haizn
kurmacanin kurmacasi olarak kurulmasi anlamIBim.Hlzunli Hazaki evren,
sufilerin izafi / hayali evren algisiyla fatluk icermektedir. Tanri ilesebir konuma
yerlestirilen Alaaddin’e ulama ¢abasindaki yazar-anlatici, elindeki yoklukla
sinirsizliklarin izinde bir evren yaratabilignsina sahiptidste Bin Hiizinli Haz
bu sinirsiz evren yaratabilgansini konu edinen, bu ytzden de “kurmacanin

kurmacasi” biciminde varlik bulan bir romandir.

Simdi buradan hareketle, yazarirger romanlarindaki durumlari
hatirlayalim.Goélgesizler yazar-anlaticinin bir stire icinde zihninde / haya
dunyasinda yaragh bir evrenin romanidir. Dolayisiyla bu durum, &rin iginde
yasanilan diinyanin seraptan ibaret @dworigtyle uyumludurGolgesizler bir
“kayip” romani gibi gérinse de esasinda bir turiid@im” romanidir. Hegey ya da

herkes birbirine dongiir bu anlatida. Yildiz Ecevit'irGolgesizlerizerine yazdy,
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“Yok Olmanin Estetii ya da Turk Romaninda Bir Romantik” ¢hi&li makalesindeki
su sozleri, romandaki belirsizgiin ve dongimin acimlanmasi bakimindan

onemlidir:

Romanin tim 6geleri, gdli ontolojik kategorilerin birbirinin
icinde eriyerek belirsizienesi ya da birbirine doginesi icin seferber
edilmis gibidir. “Her seyin [...] birbirine kargip birbirinde ygadigl”
(G.155) bir dinyayi anlatir Toptan metni. “Tavuklarin tavuk
olduklari bile kykuluydu neredeysegaclar hayvansi bir durgun
sinirlarina girmsti; cicek acarken her an dirtip meleyebilir ya da
avlulardan firlayip sokaklarda salkim sacals&bilirlerdi.” (G.31)
Icindeki tim @&eleri surekli birbirine déngime potansiyeli tayan

metinde, gergé geleneksel mantik normlari ¢cergevesinde

dizginlemek olanak gidir. (46)

Romanin sonunda, okunulan Beyin, bir yazarin birka¢ dakika i¢inde
distinduklerinden ibaret olg@wnun @&renilecei bu metin icin Ecevit'in séyledikleri
yerindedir. Bu bglamda, esas meseleye donulecek olursa, romandaamla
sehirdeki berberde bulunan herkesin bir bigcimde led$tdkrar” ortaya ¢ikmasi,
Toptag'in, ana metni, metnin igine gizlemek icin kugduhikaye adalaridir. Bu
yuzdendir kisehirdeki berber ile kdye sonradan nereden geldkendisinin bile
unuttyzu berberin, ya dgehirde tam tirgolurken “dsarisi iskelet dolu” diye ldaran
Nuri adh kisi ile kdyde birden bire kaybolan ve dorgiinde nereye gigini

bilmedigini sdyleyen Cingil Nuri’'ningehirdeki berberde postaci oglitnu sdyleyen
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adamla, koéye gelip Nuri'nin kayip belgesini getifgstacinin, jilet almak icin
dukkandan cikan cirakla, yine, kdye ginlerce yoligkiten sonra gelen ¢,
sehirdeki berberle ayni kbéyden olglinu sdyleyen Rt ile kdyde ygeni
Guvercin’in kaybolmasindan en cok eggdlenen Rgt'in ayni kisi olmasi anlamlidir;
ancak buradaki dogim diuzlemi gortlen alemin surekli yeniden yaratdma saret
eden bir doéngudur. Daha yerinde bir ifadeyle, gémilemin izafi ve hayalden ibaret
oldugunun idrakine ulgmis ve Tanri ile bir olmg kisinin kurguladgi ikincil bir
kainat orgusudir bu. Romandaki buil@rin birbirine dongimundeki mistik anlam,
dinyanin nesneseline gére yorumlanacak tirdendir. Daha yerindefauteyle,
Hayali’'nin Unll dizesindeki mahilerdir bu insanl&®: mahiler ki derya icredir
deryayi bilmezler”. Romanin hayalini kuran yazataaeinin (berber dikkaninda
roman yazdiini 6grendigimiz adamin), bu durumdan haberdar olmasi ile

ili skilendirilecek bir durumdur bu. Yazar-anlaticinaberdar olmasindan kasit,
bunun bilin¢li bir dizlemde, tasavvuf metni yaznaakaciyla kurgulangi dezildir.
Yazar-anlatici, kurdgu “hayal”in bilincindedir. Kendi yarath evrenin, kendi
yaratisi oldgunu bilmektedir. Ne var ki bu, romansthdaki evrenin de tipki bu
bicimde kurgulandina da bir gondermedir. Zira “sonu sonsuza day#iayok
etme tasarisi“ndan s6z ediyordur anlatici (33).1A&amanda y@amin “tekrarlarin
tekrarindan® olgtugunun da farkindadir (51jste tam da bu yuzden, bu “tekrarlarin
tekrarindan” olgan ygamda anlatilan hikayeler, bu tekrari bir kez dakaar ettiren
baska bir varlgin olduzunu gosteremsaretlerdir. Orngin Cingil Nuri, masalsi bir
dille anlattgl kayboly hikayesinde, romanin ilk boélimlerinde yer alanrata
kadar geliyor vedyle diyor:
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Calde, bir berberin golggiine ulamislar sonra. Orada, tigalmak
icin bekleyen iki adam vargibiri zindan karasi tespih ¢cekegni
onun yanindaki kisa boylu, ¢celimsiz ve dalgimriatta yok gibi bir
seymis ikinci adam; belki de gercekten yoksndia, orada, tespih
cekenin yaninda, insana benzeyen tuhaf hilulsorarms. Nuri,
berberin bakiari altinda o bguga oturmy iste, sessizce beklemeye
baslamis... Bu arada, doldurgw baslugun (artik kim bicmgse) tam

da bedenine uygwnu diguniyormy. (60)

Burada Cingil Nuri, romanin ilk béliminde berbexcaligiyla roman yazgi
ogrenilen adamin anlattiklarini tekrarliyor vesinei bolimde tirg olurken “dgarisi
iskelet dolu” diye bgirarak tirgini yarida kestiren adamin kendisi aidau
sezdiriyordur. Buradaki bir ger dnemli ayrinti ise, “[b]Ju arada, doldugu
boslugun (artik kim bicnmgse) tam da bedenine uyglinu diginiyormy”
cumlesindeki “(artik kim bigcngse)” ifadesidir. Buradaki s6zde belirsizlik,
romandaki dier belirsizlikleri de agimlamaktadir. Zira oghasu tam da Cingil
Nuri’ye gore ¢izen “lgi”, Nuri'den sonra “gblgelge” gelen ve roman yazan, “uzun
boylu” adamdir; romanin sonunda, tim bu anlatilafie stire icinde dgtinen ki,

yazar-anlaticinin ta kendisidir (60).

Yazar-anlaticinin kurdiu evrene / kbye bakacak olursak, burasinin muhtari,
bekgisi, bakkali, kunduracisi, imami, genclerglyari, cocuklari ve kadinlari ile tam
bir koy olduzu gorulmektedir. Koyun kurgulaginda, “bildigimiz” koy algisinin

disinda bir durum yoktur. Koydeki sirasdolaylar, daha dgrusu kayiplar yganinca
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huzur da bozulmaya gar. Koy halkindan sorumlu ol@gunu hisseden muhtar, bu
durumdan cok tedirgin olur. Elinden hicley gelmez ve durum kasinda ¢ok
saskindir. Zira muhtar, koylilerin “mezara girmekteaska kaybolma yolu
bilme[diklerini]” disinmektedir (18). Ve nihayet muhtar, careginligirdabinda
kalinca, kendisi mezara girerek kaybolintihar eder. Muhtardan sonra koyin ikinci
koruyucusu, Bekgidir. “Yok olmak”, Bekgi icin highgey ifade etmez. Muhtar,
koydeki kayiplarin yarattl caresizlikle, heseyin gercekte “yok” olabilegg,
varliklarinin gercekte olmayabilegightimali ile avunurken, Bekciye “[b]elki sen
bile yoksun” der (72). Bunun lzerine yazar-anlaBekci'nin tepkisinisdyle dile
getirir: “Sag elinin ayasiyla mavzere dokundu ysga serindi. Derin bir soluk ald1.
Kendi varlgindan kgku duymasi gucine gitgti aslinda, biraz da komik bulngw

ki belli belirsiz gulimsuyordu” (72). Kisacas! Bekgdydeki kayiplara herhangi bir
anlam veremeyen, bu konuda hicbir fikri olmayamex® dinyaya gamli biridir.
Isminin “Baki” olmasi bu yiizdendir. O, hichiekilde akin bir diizlem algisina

sahip olamadan, kéyde kalmaya mahkim edilen biridir

Yazar-anlaticinin kurdiu evrende / kbyde gecen olaylar da, s6z konusu
evrenin, hayalden / kurmacadan ibaret gldhwun garetlerini vermektedir.
Guvercin’in kaybolmasi ve bulunmasi ile Ramazadliimi bu garetlerin en
belirgin olanlaridir. Givercin Cennet'irglol tarafindan dgda bulunup kbdye
getirildiginde hamiledir. Romanin 46. béliminde kdyun erkekiRamazan’i
olduren atl aramak igin ga c¢ikarlar; ancak R#'in daha dnce de gordgii, kis

uykusuna yatmangibir aylyi, berber 6ldurir ve ayinin cesedini sl surikleye
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koye gelirler. Romanin 25. boéliminde yer alan vaamnda berbere doggn yazar-
anlaticinin séyleg su sozlere bakalim: “Goélgem bu kez ardimdaydi tabprasin
yuzuni alan gri bugra bicimiyle tipki bir ayi 6ltisi gibi strtklenip lgeordu” (128).
Goruldigu Gzere, berbere doggn yazar-anlatici, golgesini bir ayi 6lusi gibvias
ederek, romanin sonuna génderme yapmakta, boyéeaaldtilan hegeyin, onun

egemenkinde bir kurmaca oldgunu vurgulamaktadir.

Koyun erkekleri ayr 6lisunu kdye getirdikleri sisa@uvercin dgum
yapmstir ve bebgi tuhaf bir yaratik olmalidir ki, “[kK]adinlar [.. g6rduklerisey
kargisinda karanlik bir glik at[arlar]” (224). Romanin sonunda, tim bu ofam
yazar-anlaticinin zihninden gecenler @dou anladiimiz sirada, yazar-anlaticinin
jilet almaya giden glu, gazetede, bir kizi ayinin kaggdhaberinin yazdini soyler
(226). Buradaki durum, kurmaca dunya igin gegddnder turlti absird durumun,
“gercek” hayat icin de gecerli olgudur. Bunun tersi de goudur: Hayat bir

kurmacadan ibaretse, hgyin olmasi / yganmasi mumkundur.

Ramazan’in 6limu meselesine gelince, bu hikayeidesfgin’in kaybolmasi
ile baglantihdir. Riza, Gluvercin’ini bulmak igin buyu ypna konusunda R#'i
ikna etme amaciyla, bir oyun planlar. Bu oyuna doegt, kdydeki bir kizdan bir
tutam sag isteyecektir ve sa¢l Riza’ngludRamazan’a verecektir. Ramazan da, sagci
iImama goturecek ve sacin sahibinin kendisinke édmasi icin imamin buyu
yapmasini isteyecektir.gér bu buyl tutarsa, Rie Guvercin’i bulmasi i¢in imamin
blyl yapmasina razi olacaktir. Hey planladiklari gibi gedir; ancak Ramazan

Resit'e haber vermeye gittinde Rait'in ati beklenmedik bir bicimde cildirir.
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Ramazan’i kdy meydanina glo kovalamaya bdar. Koy meydanina geldiklerinde
ise Ramazan’in takati kalmagtir artik ve ygilir kalir. At, Ramazan’i altina alir ve
onu ezerek oldurr. Burada, yazar-anlaticgaiisdzleri Gnemlidir: “Oysa at ¢oktan
dikilmisti tepesinesahlanipsahlanip 6n ayaklarini Ramazan’in dstiine indiriy@r v
bundan insanlarin anlayamaygchayvansi bir tat alircasina (belki gihvetle) uzun
uzun kiniyordu” (139). Burada parantez icinde verilen #ele sehvetle” s6zi her
seyi acimlamaktadir aslinda. §#n Ramazan’a verdi sac tutami, ata aittir.
Sonraki bolimde ise yazar-anlatici kendisinigi®a bir tutam sac istedi Guldeben
olarak tasarlar. Ré, kendisinden saclI isterken onun kime sevdalahacatdylemez.
Ancaksu sozleri, yazar-anlaticinin hggyin egemeni oldgunun bir dger kanitidir:
“Gene de ben bir dluye sevdalangical biliyordum” (142). Reit, Ramazan’in
oliminden sonra, 6ninden gécavluda oturan bir kizdan bir tas su ister. Kigwsu
getirdiginde Regit ona adini sorar ve kiz, “Guldeben” cevabinivéb7). Daha
sonra kiz gider ve R#’in durumusu sekilde anlatilir: “Ama beline dek inen
simsiyah saclari Ré&'in belleginde hala bir at yelesi gibi savruluyordu. ‘¢ke,’

m

dedi Rait icini cekerek, ‘kgke...” (157). Goruldigu Gzere yazar-anlatici,
Guldeben'i, Regit'in vicdan azabi olarak konumlandirgtir. Resit, Ramazan’a, atinin
yelesinden kesti bir tutami vermy, blyi tutmy ve at, sehvetle” Ramazan’i

parcalamytir. Hersey, yazar-anlaticinin kur@u evrende, onugekillendirdigi

bicimde gelsmektedir.

Kayip Hayaller Kitabndaki donigimlere dondgimuzde, Hasan ile

Hamdi’'nin sinemada izledikleri filmdeki hikaye ikasabanin delisi Kevser’'in
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hikayesinin birbirini tamamlagini hatirlamamiz gerekir. S6z konusu iki hikayenin
kahramanlarinin birbirine dosiiigl ve birbirinin aynisi olduklari
soylenebilmektedir. Ayrica, bu iki hikayeden birinkurmaca” dgerinin ise

“gercek” olmasi, ancak ikisinin de sonucta tekhikéye olmasi, maddesel dinyanin
Mutlak Varlk tarafindan diizenlengibir kurmaca oldgu, herseyin hayal Grinu
oldugu yorumuna ulgtirmaktadir. Romanin sonu da s6z konusu yorumu
desteklemektedir. Roman boyunca Hasan'in en yakada olarak tanitilan Hamdi
ve dolayisiyla Hamdi’'nin dedesi, Hasan'in annesiftadan sorulan “Hamdi de kim”
sorusuyla gercekliklerini yitirmektedir (225). Bala gercek ve kurmacayi ayiran
kisi, Hasan’in annesidir. Hasan’in annesi Hamdi’nim kildusunu sorarak hem
Hasan’i hem de okuru, kurmaca boyuttan gerceklijjuhma tair. Dolayisiyla,
Hasan’in annesinin olgu yerler “gercek”, Hamdi ve dedesinin ofgluyerler ise,
Hasan’in yaratf kurmaca evrendir. Bu noktada Kevser ¢cok énemliia o, her

iki evrende de yer almaktadir. Ve hatta romaninriaga ve gerceklik dizlemi

arasindaki ilk gesi onun hikayesi tzerinden verilmektedir.

Bu birlesen hikayenin etrafindaki gier hikayelerin de birbirileri ile paralel
oldugu gorulmektedir. Bu ada hikayeler, filmin hikayastusturan dinamikleri
hatirlatmaktadir. Bunlar: Hasan’in kagden babasinin heybesindeki yufkayi alip
yemesinin, Celil dayinin evindeki yanginin, Hiisegayinin ati pargalayarak
dldirmesinin ve atin cesedinin Ustingdygl esyalari atge vermesinin anlatild

kisimlardir.
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Bu tekrarlar bize bir donguyi ve yeniden yargitgiostermektedir. Mircea

Eliade’'ninEbedi D6nig Mitosundaki su sozleri bu bgamda dikkate dger:

Bir anlamda, dinyada yeni hiclgyin olmadgini sdylemek
mumkunddr, zira heyey ayni ilk prototipin tekrarindan ibarettir; bu
tekrar, arketipik jestin ilk gosterilgi mitsel ani giincellgirerek
dunyay surekli bdgangiclarin ayni giindsumu aninda tutar. Zamanin
batlin yaptg seylerin ortaya ¢iki ve varolgunu mumkun kilmaktir.
Onlarin varolglari Gizerinde hi¢bir nihai etkisi yoktur, cinki kisi

de surekli yeniden danaktadir. (92)

Zamanin surekli yeniden gosu, Kayip Hayaller Kitabiicin de gecerli bir
durumdur. Hasan'in kurgu evren ile icinde y@nilan evrenin birbirine paralel
sekilde surekli tekrari Eliade’'nin belirgi bicimde bir tekrarasaret etmektedir. Ayni
s6z konusu iki evren icin de ayri anlamlara gelredktilki, kurmaca evreni kuran
Kisi, icinde yganilan evrenin, Tanri'nin bir kurgusu ofglinun ayirdina varmie
kendi evrenini dyle kurmgtur. ikincisi, Tanr’'nin kurdgu izafi alemin icinde, bga
izafi alemler vardir. Yani, Hasan’in kurgw evren, Tanri'nin kurdiu evrenin alt
kiimesi durumundadiKayip Hayaller Kitaby iste bdyle bir ikili evren benzegini
gostermektedirGolgesizleide durum, tamamen yazar-anlaticinin kontroliinde id
Burada ise, Tanr’'nin kurgu alem ile Hasan’in kurgw evreni kagilastirma

durumu s6z konusudur.
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Uykularin Dg@usuna gelindginde ise, daha farkli bir durumla
karsilasmaktayiz. Bu roman, Topfan diger romanlarindaki gibi bir evren
yaratmamaktadir. Hatta bu roman, bir evren yarayagmaromanidirSoyle ki,
romanin son cumlesi ile ilk cimlesi, yazar-anlatiasan Ali’nin dayisinin
hikayesini yazmak Uzere bigimektedir; ancak dayinin hikayesi, romana eklemli

duran ve aslinda anlatilamayan bir hikayedir.

Romanin yazar-anlaticisi Hasan Ali, bffidnerseyi dayisindan grenmatir.
Dayisina hayrandir ve buylyince ona benzemek igteghie Dayisina olan
diskiinligt ve dayisinin bedeninin gunden gine eksilerekaydiinseklini almasi”
Hasan Ali'yi etkiler ve o da bunu yazmak ister. Akg/azmaya bgayaca sirada

sunlari digtndr:

Ilkin, ya dayimin hikayeler hakkinda vegobilgileri unuttuysam,
diye korktum. Sonra giindiim ve unutmayip ya hepsini aklimda
tuttuysam, diye korktum. Ardindan hikayesini yakiaadayimin
hayatini hem daraltsmhem de yanyiokumalara maruz birakmi
olmaz miyim, diye korktum. Sonra, yazmak da bilgaokumak

dezil midir, evet dyledir, diye korktum. (229)

Sonra romanin gana donuyoruz ve Hasan Ali'nin, dayisinin hikayegazma
niyetiyle yazinin bgna oturdgunu goériyoruz. Ancak romanin son iki bélimuine
dek bir tarlt dayinin hikayesi anlatiimamaktadiaha dnce de belirtildi gibi
Hasan Ali, 6nce dedelerinin hikayelerini, sonradsbin ve babasi ile annesinin
evlilik seriivenini anlatir. Bu hikayeleri Hasan Aiuhtemelen dayisindan
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dinlemistir. Ogrenilen gegmi zaman kipi ile masalsi bir dille anlatilan bu higerin
yaraticisi Hasan Ali dgldir; Hasan Ali, aktaran kidir. Cebrail dedesinin cenaze
térenini Hasan Alsdyle aktarir: “[D]ayimin degjine goére, bir ¢cgt sakaya benzergi
Cebrail dedemin cenaze téreni” (207). Daha sonbasain surekli radyo benda
oturdysunu ve radyonun sinyalleri arasindan bakti anlatirken de, “[6]yle ki, ne
zaman bizim eve gelse, o yillarda dayim hep orégysece bakarken bulngonu”
(208) demektedir. Goruldil Gzere, romanin gizil anlaticisi Hasan Ali'nin daghr.
Zira herseyi bilen ve Hasan Ali'ye greten odur. Hasan Ali, hikaye yazarken arada
bir gortintip ona yazgh hikayenin neresinde olgunu soransekli arada dgsen ve
ne old@guna dair net bir bilgi verilmeyen, hayali varsagildaydar’i da bilmektedir
dayi. Hasan Ali, Haydar’'in yagi tuhaf hareketleri anlatirken “yillar énce de 6li
numarasi yapardi zaten“ der (21). Hasan Ali'ninidagla, ygenini hirpalayarak
sevdgi bir sirada, “kglarin bana getirgi habere gore, sizin mahalledesggan o
hasari cocuk gene asfaltin ortasina yatip 6lu taklagiyormy” der (211). Burada
dayinin “klardan haber algini” séylemesiyle, Hasan Ali'nin dayisina, Haydar
hakkinda bigey anlatmady sonucu ¢ikmaktadir. Dayi, bir bicimde Haydar’i da
bilmektedir ama. Hasan Ali bir yerde Hayddin Hluzunli Hazadl hikayesindeki
“yokluguyla var olan Alaaddin’e benzet[ir]” (132). Hayd#a, Hasan Ali'nin

dayisinin hikayeler hakkinda soylediklerini hatmaktadir (204).

Hasan Ali'nin aktardil hikayelerde bazi yerleri “bilmiyor” okw da, bu
hikayelerin yaraticisinin o olmaglisonucunu ¢ikarmamiza neden olmaktadir. Ote

yandan dayi, Hasan Ali’'nin zihninde var olan, kinseafindan gorilmeyen, bir
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bakima hayali arkagandan bile haberdardir. Dolayisiylykularin Dgzusu’nda
Hasan Ali kéatip, yaratici ise dayidir. Yani, bu mmdaki evreni kurabilecek
yetkinlikte olan ksi dayidir. Ancak, romanin yazar-anlaticisi dayi adig) icin, bir

evren kurulamamaktadir.

Sonsuzlga Noktaya baktgimizda da farkl bir durumla kgtasmaktayiz. Bu
romanda bazi unsurlar mistisizmsdiicesine yol agabilecek gibi gorinmektedir;
ancak bu, yalnizca goruntiuden ibarettir. Zira bmandaki temel mesele, bireysel
varolus problemidir. Yani, burada hentigkan bir arinma durumu yoktur. Her ne
kadar Bedran, “[...Jsvan bir d§g, dedim kendi kendime; Guilderim bir didiye
distnse de, sonradan her ikisinin de gergakdlen emin oldgunu da dile getirerek,
olasI yorumlara engel olmaktadir (110-11). Ayekilde Bedran'insu sozleri de

dikkat cekicidir:

Bedenime gozlerimden, kulaklarimdan ve derimdeersne varsgu
sidikle birlikte dsari ¢iksaydi; dayim sozgelimi, babam, onlardan
hazir olarak aldiklarim, sonra h@yiyle kasaba, kasabayi kente
baslayan yollar ve kentteki karma ve karmgadaki abarti,
karmaadaki ikiyuzlulik, sonrassizligim, sonra icime yerkgirilmi s
umutlanma gidusu, sonrasanliklarim, sonra uyumsuzluk korkum,
dislerim, beni eksilten sevinglerim ve daha bir sgei... dsari

ciksaydi. (121)

Bedran bunlari, evinde kafgliarkadalari siyasi targma yaparken, onlarin
anlattiklarina ilgi duymagh icin tuvalete gitginde digunadr. Yani, birileri toplumsal
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varolws Uzerine dginp ¢ozum udretmeye ¢ghken o, kendisini var etmeye
calismaktadir. Kisacasl, buradaki arinmaitticesini tasavvuftaki arinmayla
gostermeye calmak giri yorum olacaktir. Bedran'in arinmasingtzandan koparip
One surilen dilinceye empoze etme cabasi beyhude ve Ustelik batgaba

olacaktir.

Romanda yer alan, mistik géndermesi olabilirsiiphesiyle yaklglan diger
Ogelere bakilacak olursa, romanin heniz ilk béliselBBedran’in, kasabadan
kurtularak kendisini kentte var edebilgo@ disinmesi, bunlardan ilkidir. Bedran’in
su sozleri s6z konusgilpheyi yaratmaktadir: “[G]lercek Bedran’iysa kente
goturuyordum tabii; en gizli yerimdeydi o; belki,d&man zaman kipirtilarini
hissettgim o silik hayvanin uykularinda saklydi, golgesnh da, kipirtilarinda,
bana sessizlik tadinda goziken seslerinde sakl(§dl’'Burada, “zaman zaman
kipirtilarini hissetgiim o silik hayvan” dedii, Bedran'in yazma gucudir. Kimseye
gostermedii siirler yazmaktadir o. Kente gelgnde, kalabaliktan, insanlarin
telasindan korkar, kasabadan bir ark@dan Gzrenci evinde kalmaya blar. Orada
Isvan’la tanyir. “Kadin tenli” biridir isvan ve Bedran’i cok etkilemektedir. Bedran,
ona kag! bir ask beslerSiirlerini sadece ona okumak ister ama birliktgadklar
siire boyuncadsvan’la dgru diizgiin hic kogamaz.isvan, ulailamayandir onun
icin. Sonra bir guidisvan, @&renci olaylarinda vurulur. Artiksvan yokturisvan'in

evlenmeyi d§indigu Gulderim’le evlenir.
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Burada biraz duraklamakta fayda var. Bedraigéwan’a kagi duydusu sk,
tasavvuftaki “gerceksk” meselesine tekabul ediyor olabilir mi, diye sa¥dmuzda
Bedran, “kollarimdaki kadinla, cok segdn bir bagka insanla birlikte olamayagan
icin evlendgimi dusinmistim” cevabini vermektedir (29). Bedran’in birlikte
olamayacgi o insanjsvan’dir. Burada herhangi bir mistik gonderme séausu
degildir. Bedran, “belki de benim kadar sessiz ve keadlonik oldgundan, biraz
daha yakinlgmak istiyordumisvan’a” demektedir (95). Kisacdsvan’in

ulasilamazlgini skin bir boyutta dginmek yersizdir.

Goruldigu tzereSonsuzlga Noktada Topta'in diger romanlarinda bir
bicimde oldgu gibi bir evren tasarisi s6z konusgitthr. Hatta Bedran’insu
sozleri, bu romanin s6zlnu @ttniz tirden bir evren tasarisindan uzak @lauw

gostermektedir:

[Y]oksa kaciyorum diye done dgkvarip ygamimin kaginiimaz
noktalarina mi saplanip kalirdim, bilmiyorum. Bgun teksey, ne
yaparsa yapsin, insanin birkag saniyeye bile sggemeyi... Baska
bir deysle, yassam dedgimiz o kocaman ve karmngk sertvenin, kimi
zaman birka¢ saniyede kurgulanip birka¢ saniyederiimaz bir hizla
yon degistirdigi ve gunlerimizin, haftalarimizin, aylarimizin, taat
yillarimizin gerisinde kalan o birkag saniyenintbiiomrimuzi

kapladgl...( 92)

Burada dikkat edilmesi gereken noktadur: Bedran, insanin saniyelere bile sz
geciremeyinden bahsederken, gamin da birka¢ saniye icinde kurgulanip batin
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omramazu ele gecirdinin farkindadir. Toptgin Sonsuzlga Noktadan hemen
sonraGoalgesizleti kaleme aldg1 distinuldiginde,Gdlgesizletle birlikte, s6z
konusu kurgulamasii yazar-anlaticinin elindedir artiSonsuzlga Noktada edilgen
bir yazar-anlatici varker;6lgesizleiden itibaren etken bir anlatici ile
karsilasmaktayiz. Burad&ykularin Dgusunun Sonsuzlga Noktaile Gélgesizler

arasinda bir yerde durgunu belirtmekte yarar var.

Bedran, ygamin tekrarlardan ibaret olgunun da farkindadir. Ancak bu
farkindalik onu “6teki” kilmaktadir. Bedran, buswsekilde dile getirir:
“[S]evinglerini ayni yuz giltisiyla yansittiklari ve tipki kendilerinden dkder gibi,
gene ¢ocuk dgurduklari ve onlari besleyip blyutmeyeslaaiklari ve bitlin bu olup
bitenlere ‘donup duran pasl bir cember’ diyecekladap giden ygam’ adini

verdikleri uyumsuz bir toplumda yelken kulakll biyumsuzdum ben” (124).

Goruldigu tzere Sonsuzlga Nokta herhangi bir evren tasarisina géndermesi
olmayan bir yapittir. Bu romanin meselesi bireyseblus problemidir. Bedran,
kendisini bulmaya ¢ajmaktadir; ancak onun bu argiyaskin bir arays degil,
tersine, yeryuzinde bir kimlik argydir. Yine de roman, ismi itibariyle mistik
anlamlari ¢gristirmaktadir. Sonsuzlga Noktd, sinirsizlgin, dolayisiyla yine

belirsizligin ifadesidir.
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B. EVRENI YARATAN INSAN
Hasan Ali Toptg'in romanlarinda yer alan evren tasarisinin, igdinhiz Gzere bir
de yaraticisi vardiSimdi, bu yaraticinin 6zelliklerine bakarak, onundareni nasil /

ne uzere kurgulagini agimlamaya caiacasiz.

Bin HUzUnlu Hazn “[O]ldum olasi ayrintilarda gizlenen ve asla
birbirlerinden ayrilmayan hayati, Tanriyi ve hikgiyeulmak icin belki; onlarla,
ancak ayrintilarin kesirgiyle elde edilebilen uzak bir belirsizlikte gecesit bas
donduriict oyunlar oynamak ve bu oyunlarla cocuglaaman zaman safli
yakalamak i¢in” (65) yazan / anlatan yazar-anlatjcomanin evren tasarisindaki
amacini da vurgulamaktadir. Ayrica, Hasan Ali Tgmaomanlarinin sézcusu olan
Bin HUzUnlU Hazn yazar-anlaticisi, “hayat’, “Tanri”yi ve “hik&Jyi asla bir
birinden ayrilmayan mefhumlar olarak gormektedu. \Bizdendir ki, Toptg
Golgesizleiden itibaren, hayati kuran Tanrinin hikayesinisaimaktadir. Bunun igin
de Tanrinin yarat evren modelini 6rnek almaktadir. Ancak bu dufdm Huzunli
HaZda, yarati olasiliklarinin sinirsiglni géstermek tizere kurulmtasarilarla viicut
bulmaktadir. Zira bu metin, Tanrinin evren tasarmssonsuz oldgunu gosteren
ugsuz bucaksiz bir metindir. Buradagili@ak isteneryeyin adinin “Alaaddin”
olmasi da bu yiuzdendir zaten. Alaaddin, Binbir Gdesallar’'nda yer alan
kahramanlardan biridir. Alaaddin’in elindeki silhilhkmbadan ¢ikan cin, onun
dileklerini gerceklgtirmektedir.Bin HUzunli Hazla da, ortada sihirli bir lamba

vardir ve bu lamba kendisini ovacak Alaaddin’i agdadir. Dolayisiyla, sinirsiz bir
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yogunluktur oradaki. Ayrica, Alaaddin’in gastirdigl lamba ile tasavvuftaki “nur”

arasinda da bir katluk kurabiliriz.

Bu noktadaMeydan-Lauoussen “Tasavvuf’ maddesinde yer alan “nur”
hakkindakisu bilgiler islevlidir: “irfanla olgunlaan insanin yetkingi oraninda
Tanri, onun gonliinde, bir “nur” olarak belirir. Bour’un belirmesi, insanin Tanrr’yi
gormesi (seyretmesi, np@hedesi) anlamina gelir. Bu bir tir Tanrr’'dan gdg'tur
(919). Romanin sonunda yazar-anlatici da, butigwdusundan Alaaddin’le goz
goze gelmesi sayesinde kurtulur. Bu yorggnlyaratan etkenler ise, yazar-

anlaticiningu sozleriyle ifade edilmektedir:

[Y]Uzlerini hi¢ gormedgim daha milyonlarca insanla milyonlarca
esyaya kadar hemen hemen herkes vesbgibir an icin bende
yasamstl sanki... Ya da ruhumu olanca digilfle ben buttin bu sayip
doktuklerimi dg@uran, bunlari kat kat ¢cevreleyen ve gelecekte gene
bunlardan dgup c¢sitli kiliklarda boy gosterecek olan hikayelerin

hepsini birden yamstim. (127)

Yazar-anlaticinin, yorgungundan Alaaddin ile karasarak kurtulmasi tasavvuftaki
“olgunluk” nosyonuna denk gelmektedir. Manevi y@aoau tamamlayan ki, Tanri
ile “bir” oldugunun idrakine ulgir ve Hallac-1 Mansur'un “Ene’l-Hakk” degii
noktaya varir. Bu noktaya varabilmek, “vahdet-i wdtdisiincesini kavramak
demektir.Bin HUzunli Hazlaki yazar-anlaticlyl yorargéler de, onun Tanri’nin her
yerde ve hegeyde olgunu kendi benfiinde hissederek, yani onunla “bir” olarak
kavradgini gostermektedir.
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Ebu’l-Ala Afifi'nin, Tasavvuf/slam’da Manevi Hayaadli yapitindaksu

sozleri bu bglamda 6nemlidir:

Ibnirl-Arabi’ye gore, varlik hakikatte birdir. Duydammizin,
harici alemde cokluk gérmesine ve aklen de Allalakem (Hak-halk)
ikili gini ikrar etmemize rgmen, varlikta ikilik ve ¢cokluk yoktur. Halk
ve Hak, ayni hakikatin iki ismi veya vechidir. Haék vahdet
cihetinden bakilirsa, “Hak” diye isimlendirilirketaaddidi
cihetinden bakilirsa “halk” diye isimlendirilir.akat her ikisi de, ayni

misemmanin ismidir. (168)

Tam da bu noktada romaninsbe tekrar donerek, yazar-anlaticinin Alaaddin’le
kargilasma anini “ytz ylze gelmiaynalar” gibi tasarlagini hatirlatmakta fayda var.
“Alaaddin daha kapimdan girer girmez bendeiwlaya balayan hi¢ tanimagh
bambaka bir Alaaddin’le, ben de her iki Alaaddin’e dengayan kendimle
karsilasacaktim” demektedir yazar-anlatici (20). Daha saargazar-anlatici
soOzlerinesbyle devam eder: “[Bliz yukarida kalip bir strelikie yasayacaktik
belki... Sehrin ve hayatin icindgehirden ve hayattan uzak, uzun uzun geceler
gecirecektik” (20). Burada Tanri ile “bir” olma dunu ifade edilmektedir.
Tasavvuftaki olgunluk mertebesine gi@s kisi, Tanri’nin varlginda kendi vargini
yok etmi ve Tanri gibi olmaya ldamistir. iste bu yiizden, yazar-anlatici bir siire
O’nunla birlikte yukarida kaligehrin hem iginde hem gnda olarak tasavvuftaki
“fenafillah” mertebesine ukmis olacaktir. Atilla OzkinmliTirk Edebiyati Tarihi

adl yapitinda, “fenafillah” kavramigu sekilde aciklar: “flnsan maddi varliktan
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siyrihp dunyayla ilgisini keserek fenafillah’a gwia Yani Tanrr’da, tek gercek
varlkta yok olur” (527). Bu mertebeye gém ki, basa dondigu vakit olguniga
erismis olacaktir (Golpinarli 28). Olgunga erstiginde de artik Tanri gibi
davranacaktir. Dolayisiyla, buradaki yazar-anlatrcbahsetgi gibi, sehrin hem
icinde hem dyinda olacaktir. Yani bedeni diinya Ustiinde olacafktikat ruhen Tanri
ile bir olduzunun ayirdina vargi icin kendisini yok sayacaktir. Bdylece yazar-
anlatici, tasavvuftaki “yetkin insan” mertebesidasacaktir. Afifi, Muhyiddin
Tbnu’l-Arabi’nin Tasavvuf Felsefead!i yapitinda “yetkin insanu sekilde
tanimlamaktadir: “Yetkin insan [...] fiil halindertktcuk alemdir, ciink Allah’in
batin sifatlarini ve yetkinliklerini fiili olarakrtaya koyar” (82)Bin Huzunlu
HaZda, “yetkin insan” konumuna wenaya cakan anlatici, hafizasingairet eden
Motel Rom’dan cikar ve ormana girer. “Anlati ormaplan ve yazar-anlaticinin
bilgisine karet eden bu ormandan da, “ormanin icindeyken, ormasini hayal
ederek cikabilegg[n]i disun[ur]” (92). Bu da, tasavvuftaki “bilgi[nin], ankair

vasita olarak kabul ed[ilmesi]” g&yii ile uyumludur (Golpinarh 115).

Bu noktadagte Bin Huzunli HazAllah'in sifatlarini ve yetkinliklerini ortaya
koyabilecek sinirsiz bir evren tasarisidir. Bu noiihegeyin birbirinin icine gecip
karismasi ya da anlatinin birden bire yarida kesilip baga ya da bgadigl yere
donmesi, genelev ile ibadethanenin ayni mekandesstiiimesi, masal
kahramanlarinin yanindan tinerci ¢ocuklarin gecrgasibirbirine tezat sayilacak
Ogelerin tek bir cember icine alinmasi ile yetkinangnertebesine wanis yazar-

anlaticinin, Tanri’'nin sinirsiz yaratigihin idrakine ulgip bunu, Tanri ile
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Ozdslestirdigi “hikaye” cercevesinde sunabilegenlatiimaktadir. Bu ¢erceveyi de
Alaaddin gibi bir masal kahramani tGizerinden kurnaagamlidir. Bu, hem
olabilirliklerin sinirsiz oldgu masal tird ile evrenin sinirs@liarasinda bir Gaanti

kurmakta, hem de Alaaddin’in gastirdigi sinirsiz dilek hakki gibi bir 6zgurge

vurgu yapmaktadir.

Golgesizlete bakildginda ise, sinirsiz evren tasarilarindan birininligpeg
yazar-anlaticinin Tanri gibi davragdgorilmektedir. Burada hemen Afifi’'nin
“yetkin insan” tanimina aurmak gerekmektedir. Afifi,ibnu’l-Arabi, Yetkin
Insana yaragin nedeni adini verir, ciinkii yaran hedefi yalniz Yetkiinsanda
gerceklair. Insan (Yetkininsan) olmasaydi, yargtamagsiz olacakti, ¢iinkii Allah
bilinmemis olacakti: Boylece Yetkiinsan sayesindedir ki, biitiin yagairtaya
konmu, Yani Allah hem alemde hem de YetKimsanda tecelli etrgiir” (84).

Onceki bolimde, yazar-anlaticinin evreni nasil kguha dginmistik. Simdi de,
yazar-anlaticinin kurdiw bu evrende yer alan kendi tezahurt ile tasavvuf
yolculuguna cikan bir dier arayicinin durumlarina bakalim. Oncelikle, rodwan
kendisini berber dikkaninda kuran yazar-anlatigkkdndan herkes gittikten sonra
bile geceye dek orada bekler. Ve dukkandan cikakebebir bicimde kbyde
karsimiza cikarken, yazar-anlatgghirde kaliyor gibidir. Oysa yazar-anlatici da bir
sekilde kdyde yer almaktadir, hem de yine yazaraddaAncak o, yazar sifatiyla
anilmaz orada. Bu yuzden de okur, onun yagiamlipek digiinmez. Bu kjinin ismi

de sdylenmez, tipkehirdeki yazarin isminin séylenmemesi gibi. Herkas

“Cennet’in glu” olarak bilir. Geceleri mektup yazan Cennet'igig Guvercin'i

83



kacirdgindanstiphelenilerek Muhtar ve Bekgci tarafindan sorguykliceYazdigi

mektuplar incelenir. Bu mektuplari kime yagdsoruldigunda da “[h]ic kimseye

yanitini verir Cennet’in glu (80).

Burada biraz soluklanip, Cennet’iglonun verdgi cevabin anlamini
arastiracak olursak ilk olarak, bir soyiele Topta, “romanlar, hikayeler vgiirler
bana ayni zamanda, bir yalnizliktan 6teki yalgezlgénderilen mektuplarsmgibi
gorunurler” so6zu karmiza ¢cikmaktadir (soy$eyi yapan Can Bahadir Yice 15).
“Okuyana Mektup” bglikli yazisinda da, okuruna, yazarken onu urguttw ve
yazmaya bgadiginda okurunun “bir bilinmeyenken hig bilinmeyentagunu
soylemektedir Topta(10). Bu iki veriyi birlgtirdigimizde de, Cennet'ing@unun
Toptg'in anladgl manada bir yazar vasfina sahip @dwsonucuna ukabiliyoruz.
Boylecesehirdeki yazar-anlatici kbyde, Cennet'iglokiliginda / suretinde

gorinmektedir; onun bir izgumudir Cennet’in glu.

Koydeki “yazar”in ismi konulmangtir. Ona, “cennetin bir uzantisi, cennetten
bir parca” gibi ¢&risimlari olan “Cennet’in glu” denilmektedir. O, “Kaar nedeen
yagaar, kaaarrr” diye sormaktadir (97). Bu, yazar-aalain koydeki izdgimu olan
kisinin, evreni anlamaya ¢aln insanin sordiu ilk sorulardan biridir. Tanrinin
evren tasarisini kavrayabilmek igin, onun yapiikletinin farkinda olmak
durumunda olan kinin sorac#! sorularin simgesel ifadesidir bu. Burada, Cemmet’
oglunun aklini yitirmesi, onun tasavvuftaki, Abdulb&olpinarli’nin ifadesi ile
“meczb-1 gayri salik” ehlinden sayillmasina olatemaktadir. Golpinarl bu saliki

sOyle tarif eder: “Bu, bir migide bey’at etmeden cezbeye was kisidir. [....]

84



Meczlb-1 gayr-i salik, yokluk aleminde kalir; kesidyokluk mertebelerine wa;
fakat cezbeden sonra sulUk gornggdrardgl mertebeleri bilmegi yahut o
mertebelerden birinde kafgiicin noksandir” (119). Cennet’instunda bdyle bir
durum vardir. Cennet’inghu icin yazar-anlaticinigu sézleri 6nemlidir: “Herhalde
kendi varlgina kargarak kaybolmak en akillica yontemdi. Belki de badgn
delirmisti Cennet’in @lu; kendini kendine gémebilmesi icin delirmesi,ideksi icin de
herkesten akilli davranmasi gerektifi(100). Burada, Cennet’ingunun bir idrake
ulastigl sdylenmektedir. Ancak o idrakten sonrasi icinr@&tim ogluna herhangi bir yol
gosterici kurgulanmagh icin, o, kendi kaderini y@maya mahkim edilstir. Bunun da

bir anlami varsa, o da, Cennet’iglanun “yazar” olmasi ile ifkilendirilmelidir.

Bu noktada, Cennet’ingtunun “tuhaf” 6limine dg@nmekte yarar var.
Cennet’in glu kendisine “hortlak” lakabinin takilgh gtinlerde bir yilan bulur. Bu
yilani kendisine “muhtari yaratan, bekgiyi yaratana[sin]i yaratan Allah”in
gonderdgini soyler (208). Burada Cennet’irgloinun saydi kisiler Gnemlidir.
Muhtar, kdyde ancak mezara girerek kaybolunabgiecelUsiinen, devleti temsil
eden kgidir. Bekgi ise, kdyln koruyucusu ve “kaybolmakokyolmak” gibi
mefhumlar hakkinda higbir fikri olmayan koyin “Bakialan tek ismidir. Annesinin
ismi ise “Cennet’tir. Cennet'inguna o kemeri, “devleti, toppa ve cennet”i yaratan
“Allah” gondermgtir. Daha sonra Cennet’ingtu yilani bir kemer gibi beline dolar
ve kuyrigunu yilanin gzina verir. Yilan kuyrgunu yuta yuta 6ldurir Cennet’in
oglunu ya da “hortlak”1. Bu, cadmamizin ilk bélimune de ismini veren “Uroboros”

simgesidir. Uroboros, “ebedi dongi”yu simgelemekted sonsuz dongu iginde
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bicim desistirerek baka bir formda tekrar dgacazinin isaretidir. Ontimizdeki
manzaraya biraz uzaktan bakacak olursekirdeki berberde gorilen yazar-anlatici
koyde Cennet’in glu olarak kagimiza ¢cikmaktadir; Cennet’ingtu da ebedi dongi

aracilgiyla bicim deistirereksehirdeki roman yazarina dégmiektedir.

Simdi, romandaki arayan §iye bakacak olursak, yillar dnce kaybogdu
soylenen Cingil Nuri ile kadasiriz. Cingil Nuri, kaybolg hikayesini masal
formunda anlatirken, romanin ilk bolumundeki bertbékkaninda bulunan insanlari
tasvir eder. Ve orada kendisinin “doldugdubgslugun (artik kim bicmgse) tam da
bedenine uydgunu" dginmds oldugunu soyler (60). Burada, Cingil Nuri'nin, kendi
bedenine uygun bicilngibir bosluktan s6z ediyor olmasi 6nemlidir. Zira bunu
belirtmekle Cingil Nuri, bir kurmaca dizlemin igigediginin de bilincinde
oldugunu gostermektedir. Yani o, yazar-anlaticinin kgrdalt evrende Allah’la bir
olma cabasina gien saliktir. Ve alemin bir hayalden, seraptan ibatéugunu fark
etmistir. Cingil Nuri, “demek, [...] hepsi bir oyunduelnek, insan ne yapsa bir
oyunun iginde” diye dgiintr bu yolculukta (62). Bu s6zler Kur'an'da ge¢gaiilin
ki diinya yaayisi, ancak bir oyundur, birgéencedir, bir benzetidir” ayetini
hatirlatmaktadir (aktaran Golpinarli 33). Daha adduri, tam da Hallaci Mansur'un
“ene’l-Hakk” s6zlyle ifade etmek istegligibi “yokum ben” diyerek fenafillah

mertebesine ufaaktadir (127).

Cingil Nuri’nin konumlangi ile yazar-anlatici, kendi kurmaca evreninden
yola ¢ikarak, icinde bulungu, Tanri tarafindan kurulngievrenin de tipki bgekilde

kurulduzuna gbnderme yapmaktadir. Yazar-anlaticinin kgwdaw evren, muhtari,
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berberi, bilge dedesi, Cennet’i, Guvercin’i, medaup salikleri ile tipki Tanr’'nin

kurdusu evrene benzemektedir.

Kayip Hayaller Kitabinda, daha dnce de beligimiz gibi bir tir evren
kiyaslamasi s6z konusudur. Burada Hasan’in anhasr)’'nin evreni ile Hasan’in
kurdusu evren arasindaki gecsazlayan kiidir. Kevser ise, her iki evrende de
bulunan ortak noktadir. Hasan’in annesinin Kevsiersoyledgi su sdzler, romanin
Hasan’a ait olan kurmaca evreni ile Tanri'ya agtrotgerceklik” evreni arasindaki
ili skiyi belirlemektedir: “Bu kadina akil sir ermiydt,.]Jvar midir, yok mudur
bilemiyor insan” (49). Hasan'in kurgu evrende Hamdi ve onun dedesi vardir.
Hamdi, Hasan ile dedesi arasind&lbati kuran bir paravan gibi kurgularngtr.
Hamdi’'nin dedesi ile Hasan arasindakilliise, varlik birlgine ulggma ¢cabasinda
birlesmeye hizmet etmektedir; ikisi de tek bigikiHasan) olmalarina ganen,
Hasan'in kurdgu evrende ayri kiler olarak goriilmektedir. Buradanu’l-
Arabi’nin su sOzleri agimlayicidir: “[...] biri cok yapan,schesnelere yiklenen
hikumlerdir, yani onlari renk, haciggkil kategorileri ve zaman ve mekangklileri
vb. altina yerlgtirmemizdir’ (aktaran Afifi, Muhyiddin/onu’l-Arabi...29). Burada
“bir'den “cok” yapilan kgilerin birinin ¢ocuk, dgerinin dede olmasi anlamlidir.
Boylece Kevser ikisi icin de ayri anlamlara gelebdktir. Hamdi'nin dedesine goére

Kevser mauktur; Hasan’a gore ise anne arketipidir.

Hamdi’'nin dedesinin Kevser’le olan minasebeti, tgdrak” baglamindadir.
“Gergek gk, Tanrya duyulan sonsuz sevgi ve 6zlemdir” di@aipinarh (116).

Hamdi’'nin dedesi i¢in de tastamam bu durum gegerlid/rica, Kevser ile kendi
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karisi arasinda surekli birgki kurmasi ve hangisinin gercek olglina dair algisinin
yetersiz kalmasi, “Kevser” s6zgiinin “Cennet’te bulunulan tatli su” anlamiyla

ili skilidir (Turkce S6zIUk285). Yani, Hamdi’'nin dedesinin Kevser’e grti@asi
demek, cennete gitsolmasi, dolayisiyla Tanri'ya kaymasi demektir. Romanda
ismi olmayan tek ki olan Hamdi’'nin dedesinin sirekli yadigindan kgkuya

dismesi de “Allah gkiyla yok olma” durumunasaret etmektedir.

Hasan ise, annesi vasitasiyla ayrilan “gercek’red@eKevser’i inceler,
distn0r. Hasan icin Kevser bilinmeyendir. Bu yuzdemrckgu evrende Kevser'i
Hamdi’'nin dedesi ile birlgirir. Daha agik bir ifadeyle, Hasan bir giin Kevser
gizem dolu kdéhne kultibesine gider. Kevser kapiyigaga “asa tikirtilarindan
tanimstim seni zaten” der (177). Sonra bir kez daha tékréu ciimleyi (180).
Boylece, Hasan ile Hamdi’'nin dedesinin arasindaki brtadan kalkngi
bulunmaktadir. Sonra Kevser ile Hasan / Hamdi'redesi sewirler. Hasan bu

sevsmeyisu sOzlerle dile getirir:

[....] ona deil de sanki ben ¢oktan kayiplara kanis binlerce tozlu
hikayenin ¢iplakigina dokunmg gibi oldum ve igcimden, belki de
Kevser, bana binlerce hikaye tadinda gozikenekleliden silinmg
tek bir hikayedir dedim; sonra sarilip inaniimazsehvetle 6ptim bu
hikayenin en karanlik kuytularini ben ve o da ugaranca
unutulmylugu, yipranmgligl ve ayrintilariyla beni 6ptt; sonra ben

Opuldikcge 6pup Optukce opulirken artghragir Kevser kivaminda
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kivranip duran bu hikayenin ta kendisine ddgagima digindum [.]

(181)

Tam anlamiyla vecd aninin ifadesi olan bu hikay@&ueelikle, “binlerce hikaye
tadinda tek bir hikaye” ifadesi Mutlak Varlik kamaacisindan dikkat cekmektedir.
Daha sonra “hikayenin ta kendisine démisi” durumuyla, Hallaci Mansur’un
“Ene’l Hakk” deykine ulgmaktadir. Annemarie Schimmel’in s6zleriyle devam
edecek olursak: “[...] nadir vecd anlarinda, yémams (ezeli) ruh, yaratilan insan
ruhuyla birlgebilir ve 0 zaman mutasavvif, Allah’in bizzat caaingl olur ve Ene’l
Hakk diyebilir’ (/slamin Mistik Boyutlar84). Hasan'irsu sozleri de kendi vagini
Tann varlginda “yok” bilme ve alemin bir kurmacadan / hayaidearet olmasi
durumu ile ortgmektedir: “[K]asaba kirtasiyecilerinden satin aligmcuz bir
dolmakalemle oturup gecenin bu vaktinde acaba lamypr beni, dedim; [....] beni
kim diziyor satir satir, ya da ¢oktan dizilip basm dasu anda hangi okurun
gozunde tekrar yaziliyorum dedim” (181). Bu séanca, Hasan'in kendi kurgu
evrenin farkinda olmasinin yaninda, kendisiyle &ygiiolarak kurdgu Hamdi’'nin
dedesinin de bu idrake gtgzini gostermektedir. Hamdi’'nin dedesi de, Hasan’in

kurdugu alt evrende Tanri ile “bir” olma katina ytksegtiribdylece.

Burada bir 6nemli nokta daha var. Hasan’in argaliu sevyme eyleminin
daha sonra, Hasan’in “ve sabah oldu ve gozlerimpi iggnden neredeyim, dedim; ve
der demez Kevser'i goregen yerde annemi gérdim” sozleriyle s6z konusu olayi
bir riya oldigu 6grenilmektedir (182). Burada, rilya motifi ile dorakd tginan

belirsizlik durumunun yani sira Kevser ile annesibirlestigi bir nokta olmasi
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acisindan da anlamlidir. “Kevser” sogaiin cgristirdig! “bereket ve cennet
irmaklarinin kayn@” anlamlari ile Carl Gustav Jung’un anne arketipidzellikleri
arasinda say@h “bereket ve yeniden gos yeri” gibi 6zellikler birlikte
disunuldigiinde, Hasan’in Kevser ile annesini, yani Tanrai@e’yi ¢ konuma
yerlestirdigi sdylenebilmektedifDort Arketip22). Bu noktada bir ger dikkat ceken
unsur ise Hasan’in annesinin adinin “Elif” olmasitilif tasavvufta mutlak varga

isarettir” diyor Atilla Ozkirimh ve Yunus’uu dizlerini aktariyor : “Dort kitabin

manas! tamamdir bir elifte / Sen elif dersin ho@mé&si ne demektir” (469).

Goruldigu tzereKayip Hayaller Kitabnda Hasan, icinde bulungu evrenin
Tanrnsinin, annesi Elif olgwnu digtindgu igin, kendi kurdgu evrenin Tanrisini da
yine bir anne olan Kevser ile kurgulamaktadir. Yigmde bulundgu evreni nasil

algihyorsa kendi kurdgu evreni de ayrgekilde kurmaktadir.

Uykularin D@usunda, “yetkin insan” konumunda olangkiin Hasan
Al’nin, hikayesini yazmaya niyetlengii dayisidir. Daha dnce de belirtiggligibi
Hasan Ali, dayisinin hikayesini anlatincaya kadasgjisindan dinlegdi hikayeleri
aktarir. Dolayisiyla romanin gizil anlaticisi dayidayinin, Hasan Ali'ye yol
godsteren mrt oldugunu digundigimuzde, onun sOzlerine dikkat etmemiz gerekir.

Zira dayinin sozleri Hasan Ali'ye wacasl yolda sik olacaktir.

Hasan Ali Toptgin, hikaye, hayat ve tanriyséuttugsunu séylemitik.
Uykularin D@usunda da durum dgsmez. Dayi, tasavvufun tanimlgdiTanri’yi
tasvir edercesine hikayeyi tarif etmektedir. Hagémin “Haydar” adini verdgi,
Alaaddin’e benzeyenséy”in su sozlerine bakalim: “Bir hikaye sonsuzgrgibi
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gorundigunde, kendine utanis demektir ciinkl. Bu da, gey desildir hikaye
acisindan. Bilirsin ne kadar cirpinirsa cirpinkendine ulgamayan hikaye ia
noktalara da ukamaz” (131). Hasan Ali bu s6zlerin dayisina aiuglthu
soyledginde Haydar, “[h]ayir, bunlar dayinin sézlerigdedayinin &zindan gelip
gecen hayatin sozleri” der (131). Bu sozler, Tgpiahayat-hikaye-Tanr1”
eslemesiyle uyumludur. Hikaye ve hayat, Tanri igdse, hikaye (Tanri) hakkinda,
hayatin (Tanri’nin) sézlerinin sézcusu yetkin ingagrtebesine uanis bir Kisi
olacaktir. Dayisi Hasan Ali'ye, “gérinmeyeni anlakrhtiner dgildir, tam tersine
bir ¢cesit kabaliktir ve ayiptir, gérinmeyeni sadece goérdniacaksin Hasanim Ali”
der (213). Burada, hikaye anlatmak, Tanri'yl anktrdemekse bunun ancak
sezdirilebilecgini, 6tesinin bilinemeyeggni soylemektedir. Zira Afifi’ ninibnu’ul-
Arabi’den aktardiina gore: “Allah’tan bgka hi¢ kimse, sifi bile, Allah’t gercek
haliyle (yani O’nun Zatini) bilmez” (50). Day! dakanra stzleringdyle devam
eder: “[A]lkil insanin en blytk yarasidir, kaleminel aldginda aman ha ondan uzak
dur, fazla sokulma” der (213). Golpinarli, “tasafftaj aklin gercge
ulasamayacaina [...] inanir” demektedir (114-15). Dayinin Hagei'ye akildan

uzak durmasinigitlemesinin de tasavvufta bir kdrg! vardir goruldii tzere.

El kol hareketleri zaman zaman “yerytuzindeki hatlekieyOnetiyormy
gibi” olan, zaman zaman da “elini dinyanin tGzerigdedirircesine, gesbir sekilde
sallayan” dayi, Hasan Ali icin ujamak istenen noktadir (213-14). Hasan Ali, boyle

bir daylya sahip olmaktan gurur duyar.
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[N]e yapiyorsam bu gururdan yayilansin altinda bu gururun vergli
gucle yapardim. Senin anlaygagadayimin var oldgunu diglinmek
bile rahatlatirdi beni, tutar, 6teki insanlaraigem bglardi. Bu
yuzden, ne olursa olsun buyglinde tipatip ona benzemek ve
onunkiler gibi kocaman kahkahalar atarak bulyuha her yere ng

sacmak isterdim” demektedir (215).

Hasan Ali'nin bu s6zleri bir miridigeyhine duydgu saygi ve sevgieklinde

okunabilmektedir.

Simdi, Uykularin D@usunda, Hasan Ali’nin dayisinin anlattihikayelerde
ne gibi bir evren tasarisi olguna bakilacak olursa, dayiniryikigi ile ortisur
bicimde “tuhaf” ve “komik” sayilabilecek hikayelerastlanmaktadir. Radyoevindeki
adam, kendisine iverilmesi icin o kadar uzun zaman bekler grein bagina
gelebilmek icin o kadar ¢okgussir ki, sonunda kuyrgu cikar s6zgelimi. Cebrail
dede, hayali bir kpugruna, Cingenelerin, etraftaki insanlarin alay kanakir.
Ayrica yillarca her gece, Hasan Ali'nin babasinneatrafinda kgu bulmasi igin

kosturur. Nihayetinde de o kun diincesiyle olur.

Hasan Ali'nin katiplgini yaptigl hikayelerin icinde dini gondermeleri olan
hikayeler de yer almaktadir. Bunlardan biri, “hanisopasi’dir 6rrign. Haziran

sopasinsu sekilde anlatir sahibi:

[K]imi zaman Kudis’e, kimi zaman Mekke’ye, kimiman da

Kahire’'ye yakin bir yerde ancak bin yilda bir getnis bu haziran.
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[....] Tevatlrler tevatirti bigeydi. Insani alip her yere gétiiren, insani
alip her yerden getiren bieydi. Dain tasin, kurdun kigun seklini
semailini ¢izen ve onlarin ruhuna ruhundan ruh idlepirseydi. Akl
icine alip aklin diunda kalan bigeydi. Oluru olmaza, olmazi olura
baslayan ve tutup bunlar birbirine ¢ceviren baydi. Hatta, bir ¢gt
lGzumsuzluk gibi gérinmesinegmmen, elzem olan hgeyden daha

elzem birgseydi. (59-60).

Goruldigu tzere, “haziran sopasi”, daha songeedilecei Uzere, insanlari diizene
sokan bir caydirici gorevi de gogluve kutsakehirlere yakin yerlerde ygérek
tipki dinlerin vaat ettiklerini yerine getirgliicin, onun bir tir din oldgu yorumuna

ulastirmaktadir.

Bir diger dini gbnderme de, radyoevindeki adamin ogudkitaplarin
icindeki hikayelerde yer almaktadir. Hikayeye gareak diyarlardan insanlar akin
akin gelip kuyularin @izlarina kulaklarini dayarlargiisittikleri sézler kagisinda da
cilgina donenler, korkusundan “tabanlarglggip kacanlar”, sevingten delirenler
olurmus. Radyoevindeki adam da bu insanlarla birliktejké@pelerin icinde “belki
bir giin paha bigilmez bir cimleskirir da hayatin sirri agiklaniverir diye” yillarca
beklermi (88). Bu hikaye, tasavvufla daskilendirilebilecek efsanevi bir hikayedir.
Soyle ki, “Hz. Muhammed’'den Tanrisal sirlagrénen Ali, &rendiklerini igine
sigdiramamg, bunlari séylemek icin yanip tuytmus. Ama kimseye soyleyemexli
icin gidip bas, kullaniimayan bir kuyuya soylegii(Atilla Ozkirimli 987).

Goruldigu gibi, icinde bulundgumuz evrende dinlegiimiz efsaneler, hikayeler
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kurmaca dizenin icinde de yer alabilmektedir. Bogl&anri'nin evreni ile

“anlatici’nin evreni arasinda birebirgki kurulmaktadir.

Uykularin D@usunda, dedelerin hikayelerinin kasnesi ve sonrasinda bu
iki adamin diindr olmasiyla hayatin tesadiflerineguuyapan bu anlatinin icine
giren hikayeler ile de evrenin masal ve efsan&anaan dizeni kurulmaktadir.
Romanin ancak sonunda anlatilabilen hikayesindendasirf bedenden ibaret
kalmasi ve bir silindir gibi cocuklarin oyungiaolmasi ile de, diinyangekline ve

dizenine ironik bir vurgu yapiimaktadir.

Hasan Ali ise, penceredendi baktgindasehrin icinde surekli bir karnga
goriir. Insanlar takip edilemez bicimde tglahareket etmektedirler. Bir olaya ya ayni
anda tepki vermekte ya da hi¢ tepki vermemektediRatlamalar olur caddede,
izdihamlar yaanir, “ciplak ayakl yoksul ¢cocuklar”, “hirpani Kidi adamlar”, “kara
kuru bir kadin” ve “iki buklim olmgiak sakalli bir ihtiyar” manavin havayagta
firlattigl birka¢ elmay kapabilmek igin birbirlerini ezerl@2-33). Burada Hasan
Ali, bu hikayeyi kurarken gefkate, merhamete ve iyie” dair bir hikdye kurmak

niyetindeyken, pencereden gogiilyoksul insanlar onun hikayesini ele gegirirler.

Gar binasina bakinca tanklar, cipler, “donuk yleslerler” gortr Hasan Ali.
Caddedeki kalabalin icinden “cember sakalli bir adam” ¢ikar ve hoalgidip bir
kadini saclarindan suriklemeyealaa Arada dénip kadini tekmeler bu adam ve

sonra donup kadina tukarar (205).
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Kisacasl Hasan Ali, bu gorintilerin arasindan kuptaa kendi evrenini
yaratamamaktadir bir tarlt. Bu ylzden, dayisg@msakrak evrenine ginmayi

tercih etmektedir.

Sonug olarak, Hasan Ali Togteomanlarinda, tasavvuftaki yetkin insan’a
tekabdl eden “anlatici” vardir ve bu anlatici bayamar da olur ve tipki tasavvuftaki
Tanrr’'nin kurdgu gibi evrenler kurmaktadir. Bu evrenler bazen Tanr evreni ile

birebir ortisur, bazen kiyaslanir bazen de o evrene benzemayeg.ca
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Bu calsmada, Hasan Ali Toptaomanlarinda yer alan déngisel yapinin
dinamiklerini tespit etmeyi ve bu yapinin ne tirdmlami olabilecgine dair bir

okuma 6nerisi sunmay! hedefledik.

ik bolimde s6z konusu dongiisel yapinin nasil kuggidu ve bu yapidan
kaynaklandgini distindgimuz “belirsizlik” mefhumunu aghirmaya caktik.
Burada Umberto Eco’nun “acik yapit” olarak tanimgaanetinlerin Topta
romanlarina da uygun 6zellikleri nedeniyle Eco’mmd@z konusu metinlerin 6zellikleri
Uzerine yapfi tespitlerden ve Michel Butor’'un, “roman” turanir Bragtirma alani
olarak gérmesinin yine Toptaomanlari icin de gecerli olmasindan ilham alarak

Butor’'un gorilerinden yararlandik.

Ik olarak romanlarin teknik yapisinin ana hatlabelirledik. Buna gore,
yazarinSonsuzlga Noktaadll romaninin déngtsel yapidan ayri dgrehwu,
Golgesizler Kayip Hayaller Kitabive Bin Hizunli Hazn helezonik,Uykularin
Dogusunun ise ds yapisi itibariyle dairevi bir yapiya; ancak hikégaalarinin
helezonik yapilara sahip olgunu acikladik. Bu yapilarin da mitolojik bir simgkan

“Uroboros” ile ortitiglnd ileri sirdik. Daha sonra, Hasan Ali Tgpt@manlarinin
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postmodern edebiyata dahil edilebilmesi sebebiylalbnin ana kurgugdimi olan
“Ostkurmaca” unsurlari tespit etmeye gak. Burada yazarin ger romanlarindan
ayri tuttlgumuz Sonsuzlga Noktada da s6z konusu 6genin vanhi gozlemledik.
Ardindan, postmodern edebiyatin uclarda gezineardati bicimi olmasinin vergi
glvenle, Hasan Ali Toptaomanlarinda yer alan “Ust tGste gelme”, “belii&izie
“kendi etrafinda donme” durumlarinin kuantum gindeki “tst Uste gelme ilkesi”,
“belirsizlik ilkesi” ve “spin” ile iliskilerini agimlamaya cajtik. Boylece,Sonsuzlga
Noktadisindaki tim romanlarin s6z konusu disiplinin “balifik ilkesi” ile kosutluk
icerdigini, Golgesizler Kayip Hayaller Kitabj Bin Huzlnli Haz/e Uykularin
Dogusuda “Ust Uste gelme ilkesi’nir)ykularin Dgusuve Sonsuzlga Noktada,

“spin” ilkesinin varlgini agimlamaya gayret ettik.

Tezin ikinci boliumuinde de, ilk b6limden edipidniz veriler siginda, Topta
romanlarindaki dongusel yapinin “ebedi dongu'ygeat ettgini ve bunun ne gibi bir
anlami olabilecgini arastirmaya caltik. Burada, Toptaromanlarinin, Umberto
Eco’nun “acik yapit” diye adlandirgl yapitlar arasinda konumlanabilmesinden, bu
yapitlarin da sinirsiz okunabilme olgma biinyesinde barindirmasindan feyz alip,
Topta’in romanlarindaki mistik géndermeleri de hesabatek, “tasavvuf’un
verilerinden yararlanan bir okuma 6nerisi sunmaglgtk. Burada bir de, yazarin,
“Tanriyi, hikayeyi ve hayat”i birbirinden ayri gbamesinin, annesiriehrazat’a,
babasini Beckett'e benzgiti sdyledii s6zlerinin altinda yatan iki ayri uglarin
bileskesi old@gu distincenin de bizi bu okumaya yonlendgidii soylemekte fayda

var.
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Bu okumaya gore Toptaromanlarinda “ebedi dongu” aragiyila bir evren
kurmaktadir. Bunun tersi de gidur: Topta romanlarindaki kurulan evren “ebedi
dongl’ye saret etmektedir. Bir dongusellikten bahsedjidiakit, boylesi ikili
disinme bicimlerinin varfil su gétiirmez bir gercektir, zira dénguntn yonii bel
degildir. Buradan elde eimiz verilere géreBin Hlzunlli Hazla evren tasarilarinin
sinirsizlginin vurgulandii, Gélgesizleide Tanr’nin kurguladii evren ile “yazar-
anlaticinin” kurdgu evren arasinda birebir mitekabiliyegkisi oldugunu, Kayip
Hayaller Kitabinda, Tanr’nin kurdgu evren ile “yazar-anlaticinin” kurgu
evrenin kiyaslamasinin yer aitliUykularin D@usunda ise, “anlaticinin”,
“aktaran” ki olmasi dolayisiyla Tanri’'nin evreni gibi bir emre kurulamawinin

anlatildgini gozlemledik.

Son olarak da, Topgan romanlarindaki “yazar-anlatici’nin bu déngiide n
gibi bir konumu oldgunu sorduk. Argtirmalarimiz bize, tasavvuftaki “yetkin
insan”in, tipki Toptgin “yazar-anlaticilar1” gibi evren kurabilme yatie sahip
olduklarini gosterdi. Buna gorBjn Huzunli Hazlaki “yazar-anlaticl” yetkin insan
mertebesine ufmis; ancak sinirsiz evren tasarilarindan herhangiilhigntiz
secmemgtir. Golgesizledeki “yazar-anlatici” tam bir olgunfia ersmis durumdadir
ve kendi kurdgu evrende de “yetkin insan” mertebesinesmaya ¢cakan birini
kurgulgmistir. Kayip Hayaller Kitabnda da, kendi kurdgu evren ile Tanr’'nin
kurdusu evreni kiyaslayan “yazar-anlatic1”, TanrI'ya utaya ¢alan bir salik

kurmuwstur. Uykularin Dgusunda ise, “yazar-anlatici” gd, yazar anlaticinin
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“seyh”i konumuna gbir bicimde kurulan “day1”, “yetkin insan” mertefiadedir ve

romanin gizil anlaticisi da yine odur.

Sonug olarak, Hasan Ali Togteomanlarinin ¢ok yonli okumalara acik
yapisl, doéngusel bicimde kurgularsneimasindan ileri gelmektedir ve bu yapi
devingen bir 6zellik gosterginden “goreli” yorumlara / okumalara olanak
tanimaktadir. Bu caimada elde edilen veriler, mistik bir agcidan bakmamgiklayici
oldugunu gostermektedir. Ve hemen belirtmek gerekibliipkuma bicimi Topta

romanlarinin yalnizca bir yoningk tutabilir.
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