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Tez Danigmani: Prof. Talat S. Halman
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Tiirkce edebiyatta siir lizerine yapilan elestirel ¢calismalar oldukga
yetersizdir. Siire elestirel diizlemde gereken degerin verilmemesi, s6z konusu
“kadin” sairler oldugunda daha da dikkat ¢ekici bir hal alir. Edebiyatta ve
edebiyat elestirisinde hakim erkek egemen yapi ile “kadin” sair olarak
kategorize edilerek ilk ayrimci yaklagimla sfylem diizleminde karsilagsan
“kadin” sairlerin siirlerine yonelik elestirel degerlendirmelerde ciddi sorunlarla
karsilasilir. “Kadin” sairlerin siirleri iizerine yapilan ¢alismalar cogunlukla
onlarin 6z yasam Oykiilerine odaklanmakta ve edebi elestirinin gereklerini
yerine getirmeden yapilan yorumlarla sinirl kalmaktadir. “Kadin” sairlerin
eserlerine yonelik elestirel yaklagimlarin belirli kligselerin Gtesine gegememesi,
bdylece siirlerin “kadin”lik ve “kadin duyarlig1” gibi izleklerle sinirlandirilarak
okunmasi da bir baska dnemli soruna isaret eder. “Kadin” sairlerin siirleri
“kadin duyarlig1”, annelik gibi kadin deneyimlerinin siirlerdeki yansimalari
izerinden anlamlandirilmaya calisilmakta ve sairler sahiplenilerek “kadin”
olmalarima ragmen yazmalarinin desteklenmesi diizeyinde kalmaktadir. Bu
durum siir elestirisinde 6nemli bir bosluk yaratmaktadir.

Bu tezde Tiirkge edebiyat elestirisindeki yetersizligin “kadin” sairler
baglaminda giderilmesi ve “kadin” sairlerin “siirleri”’nin edebiyatin kendi
araglariyla incelenerek poetik agidan degerlendirilmesi hedeflenmektedir.
Siirlerin analizinden ziyade, sairlerin 6z yasam Oykiilerine, kadin olmalarina
“ragmen” edebiyatta varlik gostermelerine odaklanip, Bat1 merkezli kuramlart;
toplumsal ve tarihsel kosullar1 goz ard1 ederek Tiirkiye edebiyatina kadin yazini
baglaminda uyarlama ugrasindaki yaklasimlarin yarattig1 sorunlarin giderilmesi
de tezin oncelikli amaclar1 arasindadir. Ayr bir alan olarak kategorize edilen
“kadin” sairlerin poetikalari, siirlerindeki izlekler {izerinden incelenmis;
siirlerdeki dilsel 6zellikler, metinler arasi iliskiler, din ve cinsellik izlekleri
cozlimlenmis ve ataerkil anlayisin etkisiyle bi¢gimlenen eril sdylemin siirlerin
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insasindaki etkilerine bakilmigtir. Siirlerin beslendigi kaynaklar ve sairlerin
birbirleriyle etkilesiminin olup olmadig1 sorgulanmis, bdylece Tiirkiye siirinde
“kadin” sairlere ait bir poetikadan sz edilip edilmeyecegi ve sairlerin
siirlerinde eril sdylemin hakimiyetini siirdiiriip siirdiirmedigi tartisilmastir.
Sairlerin poetikalarinin siirlere yansiyan politik tutumla iligkisi oldugu savi da
siir incelemelerinde dikkate alinmis; poetikanin politikligi tartisilmistir.

Anabhtar sozciikler: Tiirkce siir, poetika, ataerkil yap, eril sdylem, “kadin” sair
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ABSTRACT

COMPARATIVE ANALYSIS OF “WOMAN” POETS IN TURKISH
POETRY

ALP, RUKEN

Ph.D. Department of Turkish Literature
Supervisor: Prof. Talat Halman

November 2012

The critical studies on poetry in Turkish literature are quite inadequate.
The lack of appreciating poetry in a critical manner is especially salient when it
comes to the subject of “woman” poets. There are serious problems related with
the critical evaluations of poems produced by “woman” poets, who encounter
the patriarchic domination of literature and literary criticism, and experience the
first of many discriminatory attitudes when they are categorized as “woman”
poets. The research on “woman” poets’ poems mostly focuses on these poets’
autobiographies and is limited by analyses that lack the fundementals of literary
criticism. The inability of critical approaches towards “woman” poets’ works to
move beyond cliches, which problematically enforces a reading of these poems
that is limited to the themes of “woman”hood and “women’s sensitivity.” The
reflections of women-related concepts such as “women’s sensitivity” and
motherhood are used to make sense of “woman’ poets’ poems. The poets’ are
embraced and their writing is supported despite the fact that they are “women.”
This situation creates an important gap in literary criticism.

In this thesis, my main goals are to address the inadequacies in Turkish
literary criticism in the context of “woman” poets and carry out a poetical
analysis of “woman” poets’ “poems” through literary tools. Important goals
other than literary analysis are focusing on poets’ autobiographies and existence
in literature despite their gender, and tackling the attempts to adapt West-
oriented theories to Turkish literature without paying attention to particular
social and historical conditions. “Woman” poets’ poetics, categorized as a
separate field, were examined through the themes that exist in these poets’
poems. Furthermore, the linguistic elements, intertextual references, and
religious and sexual themes were analyzed. Also, the effects of the masculine
discourse that is shaped by patriarchic conceptions, in the construction of the
aforementioned poems were evaluated. In questioning the sources that inspired
these poems as well as the level of intertextuality among the poems, a



discussion of whether a “woman” poets’ poetics exists in Turkish poetry and the
masculine discourse’s dominance in these poets’ poems endures today. The
argument of a connection between the poets’ poetics and the political stances
that are reflected in the poems was examined and the political aspect of this
poetics was discussed.

Keywords: Turkish poetry, poetics, patriarchy structure, masculine discourse,
“woman” poet
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GIRIS

Tiirkge edebiyatta siir basat bir role sahiptir. On dokuzuncu yiizyil ve
sonrasinda nesir one ¢ikmis olsa da siirin tartismasiz egemenligi devam etmekte,
edebiyattaki hakim konumu siirmektedir ancak siir iizerine yapilan elestirel
caligmalar diger edebi tiirlere gore oldukea yetersizdir. Bu durum siir ¢alismanin
zorlugu, roman ya da dykiiniin siire oranla popiiler olmasi gibi nedenlere baglansa
da, bu a¢iklamalar Tiirk¢e edebiyat elestirisinde siirin neden ikinci plana atildigini

ikna edici bir sekilde ortaya koymaktan uzaktir.

Siir elestirisindeki sorunlar “kadin” sairler s6z konusu oldugunda daha da
belirginlesir. Edebiyat elestirisindeki erkek-egemen yapi1 “kadin” sairlerin siirlerinin
g6z ard1 edilerek cinsiyetlerinin ve 6z yasam Oykiilerinin 6ne ¢ikarilmasina neden
olur. Bu durum “kadin” sairlerin eserlerinin incelenmesinde belirli kliselerin
kullanilmasina ve siirlerin “kadin” olmak ya da “kadin duyarlig1” gibi izlekler
lizerinden okunmasina yol agmis, edebiyat elestirisinde biiyiik bir boslugun ortaya
cikmasina neden olmustur. S6zii edilen sorunlarin giderilmesi, edebiyat elestirisinin
miimkiin oldugu 6l¢iide nesnel ilkeler cergevesinde gerceklestirilmesi ataerkil
anlayisin egemenliginin kirilmasina baglidir. Ne var ki, edebiyat gibi bir gelenegin
kolaylikla yikilmasi beklenemez. Ancak, edebiyat gibi zihinsel, duygusal ve sezgisel

yaraticilik gerektiren bir alanda kismen de olsa bu durumun agilmis olmasi beklenir.



Bu tezde Tiirk¢e edebiyat elestirisindeki goriilen bu sorunlarin “kadin”
sairlerin poetikalarinin incelenmesi baglaminda giderilmesi; sairlerin 6z yasam
oykiileri ya da siirlerde yansiyan kadinlik deneyimlerinin izlerinin siiriilmesinin
Otesine gecilmesi siirlerin poetik agidan degerlendirilmesi hedeflenmektedir. Tezde
edebiyatta “kadin” sair olarak kategorize edilmelerinin etkisiyle cinsiyetleri 6ne
cikarilarak ayrima maruz kalan “kadin” sairlerin poetikalar, siirlerindeki izlekler
tizerinden incelenecektir. Siirlerde dilin kullanimi irdelenecek; siirlerdeki metinler
arasi iliskiler, din, cinsellik, sistem izlekleri ¢ozliimlenerek ataerkil anlayisin siirlerin

insasindaki etkilerine bakilacaktir.

Siirlerin beslendigi kaynaklar ve sairlerin birbirleriyle etkilesiminin olup
olmadig1 sorgulanacak, boylece Tiirkiye siirinde “kadin” sairlere ait bir poetikadan
s0z edilip edilmeyecegi ve sairlerin siirlerinde eril sdylemin hakimiyetini siirdiiriip
stirdiirmedigi tartisilacaktir. Sairlerin poetikalarinin siirlere yansiyan politik tutumla
da iligkisi vardir ve bu konu lizerinde de durulacaktir. Tezde modern Tiirkge siir
icinde bir kadin poetikasi olusturulamadigi, 1950’den giiniimiize uzanan dénemde
one ¢ikan kadin sairlerin poetikalarinda eril s6ylemin hakimiyetini yansitmay1
stirdiirdiigii ortaya konacaktir. Sairlerin poetikalarinda ortaya ¢ikan eril séylemin
hakimiyetinin siirlerde goriiniir hale gelen politik yaklagimlarin varligiyla paralellik

sergiledigi gosterilecektir.

Tezde 1950’11 yillarda siirleri yayimlanmaya baglayan Giilten Akin, yine
yaklagik kirk yildir siir iiretimi siiren Lale Miildiir ve Tiirkce siirde nispeten az sayida
siiri olmasina ragmen etkili olan Nilgiin Marmara ile 6zellikle doksan sonrasi siirde
one ¢ikan Birhan Keskin, Bejan Matur ve Didem Madak’1n poetikalari
incelenecektir. Poetikalar1 incelenen sairler, Tiirkge siirde [temsil ettikleri “basar1”
tartigmal1 olsa da] kazandiklar1 edebiyat ddiilleri, kitaplarinin yayincilik sektoriintin
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etkin kurumlar tarafindan yayimlanmasi ve yillardir bu alanda kendilerini var etmis
olmalariyla 6ne ¢ikmaktadirlar. Buna ragmen siirlerinin derinlikli olarak incelendigi
sdylenemez. Oyle ki s6zii gegen bu sairler hala kaliplasmus belirli ifadelerle
amlmaktadir. Ornegin Giilten Akin daima “Sair Ana” olarak anilir, Nilgiin
Marmara’nin intihar1 ve entelektiiel ¢evresiyle iligkileri one ¢ikarilir ve Lale
Miildiir’iin “deliligi”’nden dem vurulur. Hiiseyin Alemdar’in, Lale Miildiir’tin 11.
Altin Portakal Siir Odiilii’nii kazanmasi dolayistyla hazirlanan ve sairin poetikasini
acimlamaya ¢aligan bildirilerden olusan derlemede “Ultra-Zone’da Lale Miildiir”
(2009) baslikl1 yazis1 yer alir. Yazidaki su degerlendirme Tiirkiye’de “kadin”
sairlerin nasil alimlandigini ortaya koymasi agisindan dikkat ¢ekicidir: “Siirimizin
buruk prensesi olarak tanimlayabilecegim Miildiir’{in asil gizemi ‘6liimle ve yasamla
ebedi nisanli kalacak olan sairin sag kolundaki biiyiilii tektas pirlantadir adeta’ ” (19).
Tamamiyla ataerkil kodlarla bigimlenmis bu ciimledeki “prenses, gizem, 6liimle ve
yasamla ‘nisanli’ olmak/kalmak gibi” ifadeler s6z konusu degerlendirmenin
yeterince elestirel olmadigini gosterir. Bu tiirden degerlendirmelerle Tiirkiye’deki
edebiyat elestirisinde siklikla karsilasildigi i¢in tezin 6nemli amaglarindan biri de ele

alinan siirlere toplumsal kosullar1 g6z ardi etmeden odaklanmaktir.

Tezin giris bolimiinde tezde yer alan boliimler hakkinda bilgi verilecek, tezde
yer alan sairler tanitilacak, toplumsal cinsiyet kavrami ve “kadin edebiyati”nin nasil
alimlandigina deginilecektir. Sair / saire / “kadin” sair seklindeki tanimlamalar

irdelenecek ve siir incelemelerinde izlenecek yontemler ele alinacaktir.

Tezin birinci boliimiinde sairlerin siirlerinde “dil”in nasil kullanildigi,
kullanilan dilin yaratti§1 anlam evreni iizerinde durulacaktir. Bu boliimde 6zellikle
siirlerde kullanilan dilin yalinlig1, giindelik yagsamla ilgisi, tist bir siir dili kurulup
kurulmadig: seklindeki sorulara cevap aranacaktir. Tezin ikinci bolimiinde
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siirlerdeki zaman ve mekan iligkisi incelenecek, bunun sairlerin poetikalarindaki
etkileri ele alinacaktir. Metinler arasi iligkilerin degerlendirildigi ticlincii boliimde ise
siirlerin beslendigi kaynaklar, siirlerdeki referanslar konu edilecek ve bunun sairlerin
poetikalarindaki islevleri irdelenecektir. Dordiincii boliimde siirlerde ortaya konan
sistem elestirisi ve ideolojik yaklagimlar ele alinacak, ayrica “din” olgusunun
siirlerde nasil islendigine ve 6zellikle ataerkil anlayisin giiclii temsilcileri olan tek
tanrili dinlerin nasil konumlandigina bakilacaktir. Tezin son bdliimiinde ise sairlerin
siirlerindeki kadin izlegi ve cinsellik yorumlanacak, sairlerin bu konuda mevcut

ataerkil anlayisin disina ¢ikip ¢ikamadiklarina bakilacaktir.

A. Tezde Poetikalar1 Incelenen Sairlerin Tanitilmasi

1. Giilten Akin: Siirin Uzun Solugu

[1k siir kitab1 Riizgdr Saati 1956, son siir kitabi kus ucsa gélge kalir ise 2007
yilinda yayimlanan Giilten Akin, Tiirk¢e siirde etkili olmus sairler arasindadir.
Giilten Akin siiri genellikle sairin yasamindaki doniigiimlere verilen refranslarla
incelenmistir. Asim Bezirci, Diinden Bugiine Tiirk Siiri (1971) isimli antolojisinde
Giilten Akin’1n ilk yapitlarinda ¢ocukluk, geng kizlik ve evlilik donemlerinin
yasantilari ile dogaya iligkin bireysel duygularini igtenlikli bir anlatimla sergiledigini;
sonraki yapitlarinda ise ¢evreyle uyusmazIigi, toplumsal gergeklerin getirdigi konular
ile insan ve halk sevgisini, 6zgiirlikk ve adalet 6zlemini [....] lirik bir deyisle dile
getirdigini ifade eder (292). Siirin ve Dilin Bilinci (2004) isimli caligmadaki “Sair
Ana” baglikli yazisinda, Giilten Akin siirinde ti¢ donem gordiigiinii belirten Oguz
Demiralp’e gore birinci donem 1952 ile 964 yillar1 arasindaki siirecte yayimlanan

Riizgar Saati, Kestim Kara Sag¢larimi, Sigda kitaplarini; ikinci ve en uzun olanin



Kirmizi Karanfil, Maras in ve Okkes’in Destani, Agitlar ve Tiirkiiler, Seyran,
Ilahiler, 42 Giiniin Siirleri isimli kitaplarinin yayimlandig1 yillar oldugunu ifade eder
(55). Ugiincii dénemin 1991 yilinda yayimlanan sevda kalicidir’1a baslayip Sonra
Iste Yaslandim’1 1995 ve Sessiz Arka Bahgeleri’yle 1998’deki devam ettigini soyler

(55).

Giilten Akin da, siirlerinde donemsel ayrimlar oldugu yoniindeki diisiinceyi
destekler. Siiri Diizde Kusatmak’taki (2001) “Ince Seylere Yolculuk” baslikli
soylesisinde siirlerinin izleklerine gore donemlere ayrilabilecegini, ilk {i¢ kitabinda,
[Riizgar Saati, Kestim Kara Saglarimi ve Sigda’da] bireysel izlerin, sonrakilerde ise
toplumsalligin 6ne ¢iktigini belirtir (177). “Bireyseli daha ¢ok, genis dolayimli
atiflarla, yan anlamlardan gecgerek sislendirilmis, birinci anlam geriye ¢ekilmis
olarak; toplumsal izlekleri ise (Kirmizi Karanfil, Agitlar ve Tiirkiiler, Ilahiler...)
anlami belirginlestirici bir bigem i¢inde yazdim” (177). “Korkuluksuz Koprii” isimli
yazisinda “biitlin iyi ozanlar[in] siire “Ben’’le basla[digin1]” (45) sOyler ve “Tiirk
Toplumcu Siirinin Kékeni Halk Edebiyat1 ve Siiridir’de de “Onceleri beni daha ¢ok
kendim ilgilendiriyordu” ve “gozlerim i¢ime ¢evrikti” seklindeki sdzleriyle bu
belirlemeyi destekler. Giilten Akin siirine yonelik [sairin de katildigi] bu
degerlendirmeler anlamlidir ancak siir elestirisinde yasa bagl degisimlerin kirilma

noktalar1 olarak degerlendirilmesinin tesine gegilmelidir.

Giilten Akin’1n Tiirkce siirde Cumhuriyet sonrasi etkili olan siir akimlarinda
ismi gegen tek kadin sair oldugunu belirtmek gerekir. Asim Bezirci, On Sair On
Siir’de (1971) Akin’n ilk siir kitab1 Riizgdr Saati’nde “duyguculuga kagmayan, kirtk
ve ince bir duyarlikla yaz[digini]” (167-68) sOyler ve sairin Kestim Kara Saglarimi

ile Riizgdr Saati’ni “dolduran bunalimlar”dan (167) kurtuldugunu ifade eder. Bu



kitaptaki siirlerdeki anlatim tekniklerinin Akin’1 “sik sik kapaliliga” (168)

gotiirdiigiinii ve ikinci Yeni akimina bagladigini belirtir.

Akin siirlerinin 6nemli 6zelliklerinden birisi sairin hemen hemen tiim
siirlerinde “kadin” izleginin baskin olmasidir. “Ince Seylere Yolculuk” baslkli
sOylesisinde “erkek isi” olarak nitelendirilen, kadinlarin yapamayacagi diisiiniilen
“[s]iir yazma isini yasamimin ana ¢izgisine yerlestirip bunu kirk ii¢ yildir stirdiiren
bir kadinim. Siirlerimde kadinlik durumu da bir izlek olarak islendi. Genel insani
durumu g6z ardi edilmeden” (179) seklindeki sozleriyle siir yazmanin erkek
tekelinde oldugu yoniindeki genel kaniy1 kirdigini ifade eder. Akin siirlerinde sinifsal
esitsizlik, toplumsal ve bireysel 6zglirliik, annelik, ask gibi izlekler de 6nemli yer

tutar.

2. Lale Miildiir: “Sairane” Giinliikler

Tiirkce edebiyatta Lale Miildiir’iin siirlerinden ¢ok yasam tarzi 6n plana
¢ikarilir. iginde bulundugu sosyal cevre, sinifsal konumu ve yaptig spekiilatif
aciklamalar, edebiyat tartismalarinda eserlerinden ¢ok kendisinin anilmasina neden
olmustur. Kitaplar1 Metis ve YKY gibi 6nde gelen yayinevlerinden ¢ikan Miildiir’iin
siirleri Ingilizce ve Fransizcaya gevrilmis, sair, Amerika’da yayimlanan bir Tiirk siiri
antolojisinde “80’lerde baglayan krizi asan bir sair” olarak anilmistir. ultra-zone ’'da

ultrason (2006) isimli siir kitab1 ile 2007 Altin Portakal Siir Odiilii’ nii almistir.

[k siirleri 1980 yilinda Yeni Yazi ve Yeni Insan dergilerinde yayimlanan
siirlerinin yani sira Bizansiyya (2007) isimli roman1 bulunan Miildiir’iin, Ahmet

Giintan ve Seyhan Ozdamar ile birlikte kaleme aldig siir kitaplar1 da vardir.



Lale Miildiir’iin siirleriyle ilgili s6z sdyleyen elestirel caligmalara
baktigimizda diger “kadin” sairlerde oldugu gibi sairin siirlerinin temel alinarak
yapilan degerlendirmelerin yiizeysel kaldigin1 goriiriiz. Sairin poetikasinin belirli
yonleri iizerinde odaklanilmus, siirlerdeki mistik ve metafizik 6zelliklere agirlik
verilmis, siirlerdeki referans alaninin genisligine ve izleklerin siirlerde nasil
kullanildigina bakilmistir. Miildiir poetikasinin Tiirkge siirde dilin kullanimu,
siirlerde kurulan metinler arasi iligkiler ve referans alaninin genisligi gibi 6zellikleri
nedeniyle fakli bir alan1 yaratiyor olmasi bu siire yonelik ilgi ¢ekici degerlendirmeler
yapilmasina neden olmustur. Ornegin Haydar Ergiilen, Lale Miildiir’{in u/tra-zone 'da
ultrason isimli kitabryla 2007 Altin Portakal Siir Odiilii’nii aldig1 siiregte yapilan
sempozyumdaki bildirilerden derlenen calismada yer alan “Bir ‘Siir Sure’sine
Dogru” baslikli yazisinda sairin siirlerinin “siirin edebiyattan farkli bir tiir oldugunu,
giderek daha da kuvvetli bir sekilde” (10) vurgulayan siirler oldugunu belirterek “bu
manada da edebiyatgilardan c¢ok sairleri, ama galiba sairlerden 6nce de baskalarini,
ornegin felsefecileri” ayrica “astronomlar, meteorologlar, yerbilimciler,
gokbilimeiler, niikleer fizik ve niikleer serisinden yiiksek iglerle ugrasanlar ve bu
nev’iden bilmedigim daha pek ¢ok insan1” (10) ilgilendirdigini 6ne siirer. “Yiiksek
isler’den giindeligi asan, anlam sorunlarina cevap arayan zihinsel meseleleri kast
ettigi acik olan Ergiilen’in bu “yiiksek” isleri yapanlara hitap ettigi ileri siiriilen siirin

estetik degeri ya da edebiyattaki yerinin nasil degerlendirilecegini agiklamasi gerekir.

Ergiilen, siirin temelde edebiyatin i¢inde olmadigini 6ne siirer ve siirin
“edebiyattan basini alip gideli ¢ok™ zaman gectigini belirterek edebiyat tarihi ve
edebi tiirler agisindan tartisilmasi gereken bir yorum yapar. Ona gore “Lale Miildiir
de siirini edebiyattan kurtarali ¢ok olmustur, bazen siirini ‘siir’den bile kurtardigini

belirtmeden ge¢mek olmaz” (10). Siir 6diilii verilen bir sair i¢in yapilan bu



degerlendirmeler yani siirin edebiyata dahil olmadigini dile getiren bu ifadeler dikkat
cekicidir. Cilinkii soyledikleri Miildiir siirine felsefi bir deger atfetme cabasina
dayanir fakat bu tarihsel ve tiirsel agidan yaptig1 belirlemelerin havada kalmasin
engellemez. Ergiilen yazisinin ilerleyen climlelerinde daha dnce “yiiksek isler” yapan
kimselerin anlayabilecegini dile getirdigi Miildiir siirlerini, sairin i¢ini doktiigii bir

yer olarak tanimlar:

Neredeyse bastan beri, tuhaf, uzak anilarin1 agmak, i¢ini dokmek i¢in
aray1p buldugu bir lisan gibidir Lale Miildiir’de Tiirk¢e. Hayatin
garipligini, hatiranin uzakligini, gectigi yerlerin, zamanlarin hem
ilgin¢ligini ama daha ¢ok da tuhafligini, bir yandan unutturmamak bir
yandan da gidermek, yani onlarla hemhal olmak hem de aradaki
mesafenin soguklugunu korumak i¢in s1gindig1 sicak bir ev gibidir.

“Dil varligin evi’yse, Tiirk¢e de Lale’nin hatiralar defteridir. (10)

Ergiilen’e gore siir Lale Miildiir’e yetismek i¢in ¢abalayacaktir. “Tiirk¢e nasil
bundan sonra Daglarca’ya yetismek icin ¢abalayacaksa, siir de Lale Miildiir’e
yetismek i¢in dyle ¢abalayacaktir” (11). Bu noktada su soru da sorulmalidir: Eger siir
Miildiir’iin anilarin1 doktiigii bir alansa felsefecileri, astronomlar1 ve Ergiilen’in
ifadesiyle “yiiksek isleri” yapanlar1 hangi baglamda ilgilendirmektedir? Yine ayni
caligmada yer alan “Ultra-Zone’da Lale Miildiir Halleri" isimli yazisinda Hiiseyin
Alemdar’in tezin girig boliimiinde de degindigimiz su degerlendirmeleri edebiyat

.....

akli da erkek olan Miildiir; denebilir ki, siirimizin sorgug¢lu bir bag donmesidir” (19).



Alemdar’n “elestirel” yorumlarinin Miildiir siirine yonelik “anlasilmazlik”
degerlendirmesiyle paralellik kurma cabasi tagidigi aciktir. Alemdar, Miildiir’iin

ultra-zone da ultrason’daki siirleriyle su sairler ve siirleri arasinda baglanti kurar:

Mallarmé, Apollinaire, Berk, Ece ve dort siirle: “Zarla Sans
Donmeyecek”, “Zone”, “Saint-Antoine’in Glivercinleri”, “Kinar
Hanim’1in Denizleriyle” hala bir akrabaligi var midir bilmem ama
Miildiir’iin U-ZU’daki bircok siiri yukarida saydigim sair ve siir
adlartyla paralellik kurar. [...] Onun siiri bir tek kendisiyle akrabadir
artik ve ultrasona ruhiyatiyla girme arzusundadir. Boyle bir arzu
icindeki Miildiir’iin sesi, kitap sayfalarina diismiis cok katmanl ve
perde efektli haliyle olsa gerek, siirini de kendiliginden
cokanlamliligin dehlizine iter. Bu bile Miildiir siirinin yakasina
platinium bir fiyaka takar: siiri neyse, her dizesi her espasiyla

manifestosudur da ayni zamanda. (18)

“Platinium bir fiyaka takili” Miildiir siirine yonelik bu tiirden, anlasilmas1
miimkiin goriinmeyen ifadeler ¢ogaltilabilir, tezin temel hedeflerin biri de sairlerin
siirlerin yonelik bu degerlendirmelerin 6tesine gecerek siir bilgisini ortaya

koyabilmektir.

3. Nilgiin Marmara: “Daktiloya Cekilmis Siirler”

Tiirkge edebiyatta, poetikasi baglaminda 6zerk bir konuma sahip olan Nilgiin
Marmara’nin yasaminda sadece yakin ¢evresiyle paylastig siirleri, 6liimiintin

ardindan Daktiloya Cekilmis Siirler (1988) ismiyle, giinliikleri ve yazilar1 Kirmizi



Kahverengi Defter (2002) ve Bogazi¢i Universitesi ingiliz Dili ve Edebiyati
béliimiindeki bitirme tezi ise Sylvia Plath in Sairliginin Intihari Baglaminda Analizi
(2007) basliklartyla yayimlanmistir. Yirmi dokuz yasinda yagamina son veren
Marmara’nin siirleri, liimiinden sonra genis kesimler tarafindan okunmaya,
incelenmeye baglamistir. Ancak sairin siirlerinin, yasaminda dahil oldugu edebiyat
cevresi ile iligkileri ve 6limiiniin yarattig1 etkinin golgesinde kaldig1 sdylenebilir,

icinde bulundugu iliskiler ag1 ve 6liim bi¢imi 6ne ¢ikarilmaktadir.

Seyhan Erdzgelik, Daktiloya Cekilmis Siirler’in 6n s6ziinde Marmara’nin iist
siiftan gelen, basarili bir 6grenci oldugunu “her seyden dnce, kiiglik bir ¢cocukken, /
Ingilizce “dgretilen”, hakikaten Ingilizce / 6gretilen bir okulda okumaya gonderildi. /
Bu okula girmek zordu” seklinde ifade eder. Nilglin Marmara’nin bu okula
girebildigini “¢linkii zekiydi, akilliydi. duyarliydi. / ¢linkii gelecegin mimarlar1 bu
okulda yetisecekti” (ix) dizelerinde dile getirir ve aslinda bunun “bir ‘proje’”
oldugunu ancak sairin kendisine dayatilan bu “projeyi” kabul etmedigini, ona teslim

olmamak i¢in direndigini belirtir.

Siirleri 6liimiinden sonra kitaplastirildigi i¢in, Marmara’nin siirlerinin kitap
hélinde yayimlanmasi hakkindaki diisiincelerinin ne oldugu konusunda fikir sahibi
degiliz. Kitaptaki siirler okunurken de, sairin poetikasi incelenirken de bu bilgi
hatirda tutulmalidir. Daktiloya Cekilmis Siirler ilk yayimlandiginda, yaymevi adina
Asaf Giiven Aksel, bunun bir kitap degil bir dosya olarak okunmasi gerektigini;
sairinin yapmadig1, yapamayacagi diizeltme ve diizenlemeleri kendi bildiklerince
yapma “hak”larin1 kullanmadigin1 belirten “hakli” bir not diigmiis, kitapta yer alan

siirlerin sairin se¢cimi olmadigini vurgulamistir.
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Nilgiin Marmara siirlerine yonelik elestiriler sairin 6liim bi¢imi ve entelektiiel
cevresiyle olan iligkileriyle sinirl kalmistir. Tezde siirlerindeki 6liim izlegi disindaki

Ozellikler tizerinde de durulacaktir.

4. Birhan Keskin: “Dékiilityorum / Kendi icime”

Birhan Keskin’in ilk siiri 1984 yilinda Yeryiizii Konuklar: isimli dergide, ilk
siir kitab1 da 1991 yilinda Delilirikler ismiyle yayimlanmistir. Siir iiretimi kesintisiz
devam etse de az sayida siir kitab1 yayimlayan Keskin, 6zellikle, ilk kitabinin da
yayimlandigi siirece denk gelen, doksan sonrasindaki siir {iretiminde “taninan”, siir
kitaplar1 Tiirkiye’nin genis dagitim agina sahip, “iyi” yayinevleri tarafindan
yayimlanan, dolayisiyla doksan sonrasindaki Tiirk¢e “edebiyat kanonuna” siir
baglaminda dahil olmus isimler arasinda yer alir. Siirin diger edebf tiirlere 6zellikle
de romana gore daha az okunmasina, dolasima roman kadar rahat girememesine
ragmen Keskin, genis kitleler tarafindan taninmaktadir ve eserleri de okunmaktadir.
Edebiyat alaninda yer edinmis olan Keskin siirinin anlasilirli§i ve popiilerligi
arasindaki iliski de dikkat ¢ekicidir. Yani hem “iyi” bir sair olarak goriilmek ve
saygin edebiyat odiillerini kazanmak hem de genis kitleler tarafindan taninmak ve

okunmak sik karsilagilan bir durum degildir.

Ba (2005) isimli kitabina “Dogay1 ve insan dogasini biitlin agmazlar,
sorunlari, catigmalariyla, tipk1 ‘insan halleri’ni yeryiizii halleriyle birlestirmede
gosterdigi goz alic1 bagar gibi, lirpertici bir siir diline doniistiirmenin yetkin bir
ornek olusturdugu” (13) gerekcesiyle 2006 yilindaki “Altin Portakal Siir Odiilii”
verilmistir. Bu 6diil 1999 yilinda Giilten Akin’a ve 2007°de ise Lale Miildiir’e

verilmistir.
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Birhan Keskin 6zellikle son dénem Tiirkge siirin 6nde gelen isimleri arasinda
yer alir. Ancak sairin siirlerine dair elestirilerin belirli bir perspektifle sinirl kaldigini
sOyleyebiliriz. Sairin poetikasinin incelenmesinde, siirlerdeki ask ve agkin hallerini
ortaya koyan degerlendirmeler yapilmistir. Tezde Keskin siirlerinin incelenmesi
sadece “ask ve ask iliskileri”’yle sinirlandirilmayacak; metinler arasi iliskiler ve din,
mekan gibi izlekler irdelenecek, siirlerde eril sdylemin etkili olup olmadigi da ele
aliacaktir. Edebiyat elestirisinde “kadin” sairlerin “kadin” olusu 6ne ¢ikarilirken
Keskin’deki belirgin erilligin elestirmenler tarafindan incelenmemis olmasi ve bu

konuda sairin ve elestirmenlerin sessiz kalmasi da ayrica dikkat ¢ekicidir.

5. Bejan Matur: Tek Heceli Dizeler

Bejan Matur’un ilk siirleri Ekin Belleten ve Yazit dergilerinde yayimlanmis;
bunlar1 Edebiyat Elestiri, Adam Sanat ve Defter dergilerindeki siirleri izlemistir.
Riizgar Dolu Konaklar (1996), Tanri Gormesin Harflerimi (1999), Onun Coliinde
(2002), Aywn Biiyiittiigii Ogullar (2002) ve Ibrahim’in Beni Terketmesi (2008) olmak
lizere yayimlanmis bes siir kitab1 bulunan Matur, 1996 yilinda yayimlanan ilk kitabi
Riizgar Dolu Konaklar ile 1997 Orhon Murat Ariburnu ve Halil Kocag6z 6diillerini
almistir. Siirlerinden yapilan bir secki 2004 yilinda In The Temple of a Patient God
adiyla Ingiltere’de Arc Yaymnevi tarafindan, Almanca-Fransizca diger bir segki ise
Winddurchwehte Herrenhauser adiyla 2006 yilinda PHI Yayinevi tarafindan
Liiksemburg’ta yayimlanmistir. Bejan Matur’un, siir kitaplarinin yani sira Dogunun
Kapusi Diyarbakir (2008) isimli, Diyarbakir’in fotograflarla tanitildig1 ve Dagin

Ardina Bakmak (2011) baslhigiyla yayimlanan, politik konulara egildigi ¢calismalar1 da

12



bulunmaktadir. Matur, Zaman gazetesinde periyodik olarak siyasal ve kiiltiirel yorum

yazilar1 da yazmaktadir.

Matur, Tiirkiye edebiyatinda ve politikasinda giindemde olan bir isimdir.
Marasl, Kiirt bir Alevi olarak Zaman gazetesinde yazarlik yapan, Alevi kimligini
ortaya koymakla birlikte siirlerinde Siinni Islami séylemin hakim oldugu Matur bu
yonleriyle ilging bir profil sergiler. Matur’un PKK’lilerle yaptig1 sdylesilerden
olusan son kitab1 Dagin Ote Yiiziine Bakmak da birgok kesim tarafindan tartisma

konusu edilmistir.

Bejan Matur aldig: 6diiller ve siir kitaplarinin yayimlandig1 yayinevlerinden
anlasilacagi lizere Tiirkge siirde 6nemli bir yere sahiptir. Ancak siirlerinden ziyade
sairin “kimliklerinin” tartisiliyor olmasi edebiyat elestirisi agisindan sorun teskil
eder. Matur poetikasi iizerine yapilan incelemeler sairin kimligi ve siirlerinde
kullandig dil iizerine yogunlasir. Bu durum siirlerde agiga ¢ikan siddet, eril sdylemin

hakimiyeti gibi onemli noktalar gézden kagirilmasina neden olur.

6. Didem Madak: Yoksullugun Masallari

Didem Madak tezde poetikalarini inceledigimiz Giilten Akin, Lale Miildiir,
Nilgilin Marmara, Birhan Keskin ve Bejan Matur gibi Tiirkiye’deki siir iiretiminde
kendine yarattig1 6zgiin alan ve Tiirkce siirdeki etkileriyle 6ne ¢ikan isimlerdendir.
Madak siirleri 6zellikle “dil”in kullanim1 ve siirlerinde agiga ¢ikan “ironi” agisindan
sOzilinil ettigimiz bu sairler arasinda farkli bir poetikaya sahiptir. Doksan sonrast siir
s6z konusu oldugunda ilk akla gelen isimler arasinda yer alan Madak’ 1 ilk siirleri

Sombahar ve Ludingirra dergilerinde yayimlanmistir. Grapon Kagitlar: (2000),
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“Ah”lar Agaci (2002) ve Pulbiber Mahallesi (2007) olmak iizere yayimlanmis ii¢ siir
kitabr bulunan sair, 2000 yilinda Grapon Kagitlar: isimli ilk kitabiyla Inkilap
Kitabevi Siir Odiilii’nii kazanmistir. Didem Madak 2010 yilinda hayatin

kaybetmistir.

Didem Madak’1n siirleri Tiirk¢e siirde 6zellikle “kadin” yazini agisindan
farkli bir ses getirdigi, sdylem alan1 yarattig1 sdylenebilir. Ancak Madak siirleri
tizerine de kapsamli bir inceleme yapilmamis ve siirlerin bigimsel 6zellikleri

degerlendirilmistir. Tezde Madak’1n poetikasi tiim yonleriyle incelenecektir.

B. Toplumsal Cinsiyet Kavram ve “Kadin Edebiyat1”

“Kadim” sairlerin poetikalarinin incelenmesinden 6nce bu ayrimin kokeninin
yani sairlerin “kadin” olusunun “vurgulanmasinin” nedenlerine bakmak gerekir.
Kadinlarin toplumsal yasamdaki konumlari, kendilerini ifade edip edemedikleri,
toplumsal denetim mekanizmalarinin yasamlarindaki etkileri ve bu etkilerin
edebiyata nasil yansidigi ortaya konulmalidir. Tiim bunlar ele alinirken giincelligini
koruyan sorularla karsilagilir. “Kadinlarin” durumu erkekler {izerinden, erkeklere
gore mi irdelenecektir? Peki, sinifsal ve irksal etkiler nasil konumlandirilacaktir? Bu
aragtirmalar1 yapan “erkekler” ne kadar bu alana dahil olmalidir ya da olduklarinda
zaten iki “taraf”’tan birine yakin olmalar1 kagimilmaz degil midir? Ayrica giincel
feminizm tartismalarinda sikga tizerinde durulan bir konu da kadin-erkek ayriminin
zaten kendiliginden heteroseksist bir ayrim olmasi yani toplumsal yapinin iki “cins”

lizerinden anlasilmaya ¢aligilarak diger yonelimleri yok saymasidir.
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Kadin ve erkegin toplumsal yasamda sahip olduklar1 haklarin, sinirlarinin ve
olanaklarinin belirlenmesinde ataerkil kodlarla toplumsal olarak belirlenmis cinsiyet
kategorileri karsimiza ¢ikar. Bu nedenle dncelikle toplumsal cinsiyetin nasil
tanimlandigina bakmak gerekir. J. W. Scott, Toplumsal Cinsiyet: Faydali Bir
Tarihsel Analiz Kategorisi (2011) baslikli makalesinde toplumsal cinsiyeti tarihsel
bir kategori olarak degerlendirirken, kadinlarin tarihsel 6zneler olarak yeniden
giindeme getirilmesinin 6tesine gegerek, tarih yazimiin kendisinin de yeniden
yapilandirilmasi gereklili§ine vurgu yapar. Scott’a gore toplumsal cinsiyet, kadinlara
ve erkeklere iliskin uygun roller hakkindaki fikirlerin tamamen toplumsal olarak
tiretildigini ifade eden “kiiltiirel insalara™ dikkati ¢ekmenin bir yoludur. Toplumsal
cinsiyetin eksik birakilan “irk ve sinif” kategorilerini de kapsayacak sekilde yeniden
tanimlanmasini Onerir. Cinsler arasindaki iligkinin toplumsal olarak orgiitlenmesine
isaret etmenin bir yolu olarak, “toplumsal cinsiyetin” (gender) daha ciddi ve s6zliik
anlamina daha uygun bir sekilde kullanilmaya baglandigin1 belirten Scott’a gore,
toplumsal cinsiyet rollerinin siif ve itk da gozetilerek irdelenmesi, yapilan
incelemeleri belirli bakis agilarina ve degerlendirme tarzlarina hapsetmekten
kurtaracak, hem toplumsal yapinin hem de sanat, siyaset, tarih gibi alanlarda

yiirlitiilen ¢alismalarin nesnelligine yol agacaktir (7).

Serpil Sancar da Erkeklik: Imkdnsiz Iktidar: Ailede, Piyasada ve Sokakta
Erkekler’de (2009) “toplumsal cinsiyet”in toplumsal iligkilerin i¢indeki konumlarin
cinsiyetlendirilmesi olarak anlasilmas1 ve “cinsiyeti bir isim olarak degil, fiil olarak
kavramak” gerektigini ifade eder. Toplumsal cinsiyet bireylerin sahip olduklar1 bir
sifat olarak degil, toplumsal iliskilerin i¢indeki konumlarin cinsiyetlendirilmesi
olarak degerlendirilmelidir (37). Yani, toplumsal cinsiyet toplumsal olarak iiretilir ve

Sancar’in lizerinde durdugu gibi toplumsal iliskiler i¢inde edimsel bir nitelik kazanir.
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Sancar da toplumsal cinsiyetin, 1rk ve sinif iliskisi kadar toplumsal iktidar
analizlerinde etkili olduguna deginir. Ancak Scott’tan farkli olarak sinif ve irk

disinda bir kategori olarak konumlandirir:

Feminist diisiincede ortaya ¢ikan bu gelisim 1970’lerin ortalarindan
itibaren toplumsal cinsiyet (gender) kavrami araciligi ile cinsiyet
farklariin olusumunu anlamaya daha ¢ok odaklanma sayesinde
gerceklesti. Bu tartigmalarin ardindan, toplumsal iktidar iligkilerinin
sekillendigi temel eksenlerden birinin cinsiyet farklarinin insasina
dayanan cinsiyet rejimleri oldugu 6nde gelen birgok sosyal bilimci
tarafindan da kabul edilir hale geldi. Toplumsal iktidar analizlerinde
cinsiyet artik sinif ve irk kadar temel 6nemde agiklayici degiskenler

arasinda sayilmaya basladi. (25-6)

Sancar’in bu degerlendirmesi akla su soruyu getirir: Kadinlarin ezilmesini irk
ve sinifa bagl ezilmeyle esdeger tutabilir miyiz ya da ayn1 kategoride
degerlendirebilir miyiz? Yoksa bunlar1 birbirinden ayirmak miimkiin degil midir?
Kadinlarin ezilmesinin 1rk ve siifa bagh ezilmeden bagimsiz olarak var oldugu
sOylenebilir ancak bu tartigmay1 derinlestirmeden “cinsiyet”in aslinda basindan
itibaren “toplumsal cinsiyet” halinde konumlandigini dile getiren Judith Butler’in
degerlendirmelerine deginmek yerinde olur. Cinsiyet Belasi: Feminizm ve Kimligin
Altiist Edilmesi (2010) isimli ¢aligmasinda goérme bigimlerinizin hangi kategoriler
{izerinden belirlendigini sorgular. “Insanin sabit ve olagan kiiltiirel algilarinin
yanildigi, gordiigii bedeni kesin olarak okuyamadigi an, karsilastigi bedenin bir
erkege mi yoksa kadina m1 ait oldugundan emin” (28) olamadigini tam da bu
kategoriler aras1 yalpalama halinin, s6z konusu bedenin deneyimini teskil ettigini
belirtir:
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Cinsiyet ile toplumsal cinsiyet arasindaki ayrim ilk basta “biyoloji
kaderdir” ifadesine itiraz getirmek i¢in kullanilmisti, ayn1 zamanda da
cinsiyet biyolojik anlamda ne denli geri ¢evrilemez goriiniirse
goriinsiin toplumsal cinsiyetin kiiltiirel olarak insa edildigi, dolayisiyla
ne cinsiyetin nedensel sonucu ne de onun kadar sabit bir sey oldugu

savi i¢in de kullanilmaktadir. (50)

Toplumsal cinsiyetin, 6znenin bu kdklii boliinmesinin yeni bir dizi sorunu
ortaya koydugunu belirten Butler, 6nce cinsiyetin ve / veya toplumsal cinsiyetin
nasil, hangi yollarla edinildigini sormadan verili bir cinsiyetten ya da verili bir
toplumsal cinsiyetten bahsedilip bahsedilmeyecegini sorar. Boylelikle “cinsiyetin
ne’ligine” iligkin asil soru ortaya ¢ikar. Yani, cinsiyet nedir, dogal midir, anatomik

midir, “kromozomlarla m1 alakalidir, yoksa hormonal” (51) midir?

“Toplumsal cinsiyet”e yonelik elestirisi bu noktada somutlasan Butler,
cinsiyetin degismezligine itiraz edilirse; “cinsiyet” denen bu inganin da toplumsal
cinsiyet denli kiiltiirel bir insa oldugunu; “‘cinsiyet’in aslinda zaten basindan beri
toplumsal cinsiyet” yani “cinsiyet ile toplumsal iligki arasinda ayrim falan

olmadigi”n1 (52) savunur.

“Toplumsal cinsiyet, cinsiyetli bedenin tistlendigi kiiltiirel anlamlar
biitiiniiyse, toplumsal cinsiyetin herhangi bir cinsiyetten tek bir sekilde kaynaklandigi
soylenemez” diyen Butler “cinsiyet-toplumsal cinsiyet ayrimin1 mantiksal olarak en
uc noktasina ¢ekersek, cinsiyetli bedenler ile kiiltiirel olarak insa edilmis toplumsal
cinsiyetler arasinda kdkten bir siireksizlik oldugu 6nermesine” varacagimizi sdyler.

Butler’in itirazi iki cinsiyet oldugunu varsaymamizdir:
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Simdilik istikrarl1 iki cinsiyet oldugunu varsaysak bile bu,
“erkeklerin” insasinin erkek bedenlere mahsus olacagi, “kadinlar”in
yalnizca disi bedenlere yorum getirecegi anlamina gelmez. Dahasi,
cinsiyetler morfoloji ve kurulus itibariyle sorunsuzca ikiliymis gibi
goriinse bile [....] toplumsal cinsiyetin ikiyle sinirli kalmasini

varsaymamiz i¢in bir sebep yoktur. (51)

Butler’in itiraz1 “toplumsal cinsiyet”in heterosekstiellik iizerinden
tanimlanmasina; kadin ve erkekle sinirlandirilmasimadir. Butler bu noktada “kadin ve
erkek”in aslinda birer siyasi kategori oldugunu ileri siiren Moniqe Wittig’in

diistincelerine yer verir:

Cinsiyeti adlandirmak bir tahakkiim ve zorlama edimidir,
kurumsallagsmis, performatif bir edimdir, bedenlerin cinsel fark
ilkelerine gore sdylemsel/algisal ingalarini sart kosarak toplumsal
gercekligi yarattig1 gibi yasalarini da belirler. Sonug olarak der Wittig
“kendimizi halihazirda kurulu olan bir doga fikrine bedenen ve zihnen
her 6zelligimizle harfi harfine uymak zorunda hissederiz. “erkek” ve

“kadin” dogal birer olgu degil, siyasi birer kategoridir. (196)

Wittig’in diisiinceleri heniiz kadin ve erkek {izerinden belirlenmis toplumsal
cinsiyetin, “kadin” sairlerin poetikalarindaki etkisinin net olarak ortaya konmadig:
Tiirkiye siirine uzak bir elestirel bakis agisina igaret etse de soziinii ettigimiz

yaklasimlarla birlikte dikkate alinmalidir.

Bu tartismalardan hareketle ataerkil anlayigin kadinlarin toplumsal
konumlarini, sahip olduklart haklar1 ve yasama alanlarini belirledigi soylenebilir.

Ataerkil anlayis toplumsal yasamin her alaninda etkilidir, dolayistyla bu anlayigin
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kadin yazinindaki etkilerini sorgulamak “kadin” yazininin anlagilmasi agisindan

Onemlidir.

C. Siirleri Kim Yaziyor? Sair, Kadin Sair, Sair Kadin, Saire!

Michel Foucault’nun Biiyiik Kapatilma’daki (2005) “Delilik, bir iktidar
sorunudur” baslikli konugmasindaki belirlemeyi erkeklik bir iktidar sorunudur
sekline evirerek bu iktidar sorununu edebiyata da tagiyabilir miyiz? Edebiyat
erkeklerin iktidar ya da iktidarin erkeklerde oldugu bir alan midir, bunun da Gtesinde
edebiyatta iktidar olan bir sekilde “erkeklesir” mi? Bu tartismay1 derinlestirmeden
cevaplanmasi gereken bir soruyla karsilasgilir: Neden sair ya da yazarlardan s6z
ederken, hangi baglamda olursa olsun, “kadin”liklar1 vurgulanmadan gecilemez?
Higbir erkek edebiyat¢inin cinsiyeti 6ne ¢ikarilmaz, “erkek’liklerinin vurgusu
yapilmazken kadinlar s6z konusu oldugunda sair ya da yazarin “kadin” oldugunun
mutlaka belirtilmesi bu alanin “erkekliginin” bir gostergesi olarak degerlendirilebilir
mi? Konuyla ilgili sorular ¢ogaltilabilir; ancak buradaki en 6nemli nokta bu durumun

kadinlara yonelik ayrimeiligin bir gostergesi olmasidir.

“ ‘Kadin’ yazin1” ve “‘kadin’ sair” kullanimlar literatiire yerlesmis oldugu
icin, tezde de bu ifadeler kullanilacaktir. Ancak bu ifadeler tezin 6nerdigi yaklasima
uygun degildir, kavramsal kargasa yaratmamak adina kullanilmistir. Annelik,
dogurganlik ve bunlarin getirdigi duyarlik bi¢imleri kadinlarin iirettigi edebiyati
etkiler ancak yapilan elestirel degerlendirmeler sadece bu diizlemde kalmamalidir.
Tezde 1srarla elestirilen nokta budur. Bu ayrimin yapilmasinda tarihsel siire¢ iginde
kadinlarin edebiyatta varlik goster[e]medigi [uzun] donemlerin olmas1 ve kendilerini

bu alanda var edebilmek i¢in miicadele etmeleri etkilidir. Miicadeleyle girebildikleri,
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belki de heniiz sadece kapiy1 aralayabildikleri edebiyatta kendilerini “nasil” var
edebildikleri yani edebi yeterlikleri, sezgileri ve “basarilariyla” mi1 yoksa kendilerine
“tanman” bir ayricalik ya da Tahir Abaci’dan 6diing alarak sdylersek edebiyatta
kadinlara ayrilan “kota” sayesinde mi yer bulduklari tartisma konusu olmustur. Tahir
Abact’nin kadinlarin “kotii” de olsa siir yazmalarinin desteklendigini, bu durumun
Giilten Akin’la kirildigini, onun “iyi” siirler yazdigi i¢in “kadin” olmasinin

“avantajlarindan yararlanmasina” gerek olmadigini belirtir.

Kadin yazininin irdelenmesinde ataerkil anlayisin toplumsal yasamdaki
yansimalarin ve belirleyiciligini sorgulamalar agisindan bir yonteme bagl kalarak
aciklama yapmak miimkiin degildir. Edebiyat elestirisinde de metin, yazar, okur gibi
temel dinamikler ve bunlarin birbirleriyle ve diinyayla, 6liim ve yasamla kurduklar
iligkinin anlasilmasi i¢in de farkli disiplinlere ve bakis agilarina bagvurmak gerekir.
Ataerkil kodlarin toplumsal yasamdaki rolii yasamin her alaninda oldugu gibi

yazinsal siireclerde de etkilidir.

Virginia Woolf, Kendine Ait Bir Oda’da (2012) “yaz1 yazmak isteyen kadinin
kendine ait bir odas1 ve parasi olmasi1” (6) gerektigini, ifade eder ve kadinlarin
“yazabilme” yani edebi alanda kendilerini var edebilme olanaklarini sorgular. Woolf,
kadinlarin yaz[a]mamalarinin onlarda yarattig1 etkilere 6zellikle 6tke ve
“caresizlige” deginir. 1661 yilinda dogmus, hem evlilik yoluyla hem de dogustan
soylu oldugunu belirttigi Lady Winchilsea’nin siirlerine “soyle bir goz atil[diginda]
bile, kadinlarin durumu karsisinda duydugu 6fkenin nasil patladigina” (66) tanik

olundugunu belirtir:

Nasil da anlamsiz kurallarla diistiriilmiisiiz!

Biz doganin degil egitimin aptallar1
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Aklin tiim gelismelerinden alikonulmus;

Sikici ve bildik ve tasarlanmis;

Biri obiirlerinin arasinda sivrilse

Daha canli bir diis giicii ve hirsin etkisinde,
Oylesine giiclii gelir ki kars1 giigler

Basar1 umudu asla korkular1 dengeleyemez. (66)

Benzer duygu durumu ve sdyleyis bigimi ile Giilten Akin’1n ilk siirlerinden
yani 1955 ve sonrasindan itibaren karsilasildigini, aradaki siirenin dort yiizyildan
fazla oldugunu da belirtmek gerekir. Lady Winchilsea’nin siiri tizerine yaptig1
degerlendirmesine dondiigiimiizde, Woolf’un sairin aklinin “tiim engelleri yok etmis
ve berrak” olmaktan uzak, tam tersine, nefret ve iiziintiiyle baska yonlere ¢ekilmis,
yorgun diismiis oldugu yoniindeki degerlendirmesiyle karsilasilir. Lady
Winchilsea’ye gére “[I]nsan soyu [...] ikiye ayrilmistir. Erkekler ‘kars1 gii¢’tiir;
erkeklerden nefret edilir ve korkulur, ¢linkii yapmak istenen seyi, yazmayi,
engelleyecek giice sahiptirler” (66). Bu sosyal ve psikolojik engellerin yani sira
teknik engeller de s6z konusudur ve Lady Winchelsea yazdiklarinin higbir zaman
basilmayacagini varsayar. Kendini “yazmak i¢in yiireklendirmek, su hiiziinlii ezgiyle
kendini yatistirmak” zorundadir: “Birkag¢ dosta ve acilarina sdyle sarkini, / Clinkii
defne koruluklari i¢in yaratilmadan / Golgelerin karanlik olsun ve orada hosnut ol”

(67).

“Kadin” sairlerin poetikalarinin incelenmesine gegmeden Once tartisiimasi
gereken temel konular vardir. Okur, elestirmen ya da bizzat sair veya yazarlar

tarafindan “belirtilen” bu “kadin” olma hali neyin anlamlandirilmasi igin gereklidir?
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Bir yazarin/sairin kadin ya da erkek oldugunu bilmek kimin agisindan neyi
degistirecektir? “Kadin” edebiyatc¢ilara “kadin” olduklari i¢in iltimas m1 gecilecektir?
“Kadin”lik vurgusu zaten edebi yonden zayif olan “kadin” edebiyatcilarin eserlerine
yonelik beklentinin yiiksek tutulmamasi, okur ya da elestirmenin hayal kirikligina
ugramamasi i¢in mi gereklidir? Bu sorular ve yanitlar1 “kadin” yazinina bakisin ister
istemez, sairin cinsiyetinin yani toplumsal cinsiyetinin ve dolayisiyla nerede
konumlandirilacaginin belirtilmesiyle birlikte bir taraf olunmasina neden olacak ve

asil meseleye yani metinden uzaklagilmasi neticesine yol agacaktir.

% ¢

Bu durumda “kadin sair”, “sair kadin” ya da “saire” gibi ifadeler edebi
metinlerin degerlendirilmesinde bir dl¢iit islevi goriiyor diyebilir miyiz? “Sair kadin”
kullanimini 6nerenler, “sair olmay1” 6ne ¢ikardigi i¢cin bu kullanimin dogru oldugunu
ileri siirer, “kadin sair”i kullanmamanin gerekgeleri olarak vurgulanmasi gerekenin
“sairlik” oldugunu savunurlar. Toplumsal cinsiyet vurgusunu bile afallatan “bayan
sair” kullanimiyla da karsilagildigini belirtmek gerek. Hiiseyin Alemdar, “Lale

Miildiir’de Platin Biiyli” baglikli yazisinda su degerlendirmelere yer verir:

Lale Miildiir daha 6nceki kitaplarinda geng kizin diiglerini siisleyen
goriintiilere girmedi hi¢. Hep bir aynada kendini seyredip, bize
okuyan; kendiyle ilgili varsayimlar, 6zetler barindiran, biraz da
tahminlerde bulunan, tiirli sekillerde gordiiglimiiz insanlari
canlandirdi. Cinsiyetini unutturdu bize. Yani onun bir bayan ozan

oldugunu anmaz olduk isin ucunda. (98)

Bir “kadin” sairin siirleri lizerine hazirlanan bildirideki “bayan” sair kullanimi
yapilan ayrimin boyutlarinin tahmin edilemeyecek kadar biiyiik oldugunu gosterir.

Svetlana Boym, Tiwrnak Icinde Oliim, Modern Sairler Ilgili Kiiltiirel Mitler’de (2010)
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“modern sairin yasamina dair kiiltiirel mitolojilerin ve siirin kurulusu ile benligin
kurulusu arasindaki baglantilarin incelikleri lizerinde dururken, edebiyat kisisinin,
biyografi kisisi ve kiiltiirel sahsiyet arasindaki iliskiye dair yeni bir degerlendirmeden
faydalandigini” (9) ifade ettigi kitabinin “‘Saire’: Eksikli, Fazlalik ve Estetik
Miistehcenlik™ baglikli boliimiinde sair ve saire kavramlarini tartismaya agar.

“Saire’’nin rahatsiz edici bicimde toplumsal cinsiyet belirttigi ileri siirer:

Okurun zihninde —dilbilgisel agidan eril olan- “sair” s6zciigi kiiltiirel
anlamda notr, belirtisiz olarak algilanirken, “saire” rahatsiz edici bir
bicimde toplumsal cinsiyet belirtir. Mandelstam “Edebi Moskova”
baslikli denemesinde, sairenin takindig: kiiltiirel maskenin vasiflariyla
ilgili siirsel bir sentez sunar; asir1 lirik ytliceltme, istismar sayilacak
kadar ¢cok metafor kullanimi ve tarihsel sorumluluk duygusunun

eksikligi bu vasiflar arasindadir. (250)

“Saire”nin “tarih dis1 ve asir1 6znel” olmasinin yani sira, “kendi kiigiik duygu
evinden disar1 adim atip dilin tarafsiz nesnelligine girmekten aciz” (251) oldugunu

belirterek “saire”de goriilen en biiyiik eksikligin edebi “deha” oldugunu sdyler.

Mandelsteam’1n “erkegin giicli ve dogrulugu” ifadesinde gizli olan sairenin
en biiytik eksikligini, elbisesinin, kivrimlart ardina sakladigi o eksikligi edebiyat
terimleriyle bir deha eksikligi olarak tanimlamak miimkiindiir. “Deha” anlamindaki
genius sOzciigii genre (tiir), gender (toplumsal cinsiyet), genetik ve genitelia (cinsel
organ, genital) sdzciikleriyle ayni kokten gelir. Saire tanimi geregi, dahi degildir;
sanat aristokrasisinin genetik temiz kanindan yoksun olan bir ¢esit edebi sonradan

gormedir. (254)
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Proudhon’un da “deha ruhun erkekligi ve ondaki soyutlama, genellestirme,
yaraticilik ve kavrayis melekeleridir: Cocuklar, hadimlar ve kadinlar bu
yeteneklerden ayni dl¢lide yoksundur” sozlerini alintilayan Boym, Aleksandr
Blok’un “yirminci yiizyilin 6nemli sairlerinden biri olmasina ramak kalmis Anna
Ahmatova’ya ‘bir kadin i¢in sair olmanin abes oldugunu’” sdyledigini belirtir.
Ahmatova’ya “yatak odasi sairligi ve kadinsi sair” elestirilerinin yoneltildigini ifade

eder (254).

Ahmatova “kadinsi sair” olmakla elestirilir. Orhan Kahyaoglu da “‘Uzak
Firtina’ 1980’11 Yillarin Biricik ve Savruk Siiri” baslikli yazisinda ise, Tiirkiye’deki
“kadin” sairlerde goriilen “erkeksi dilin” Miildiir siirlerinde kirildigini, sairin

siirlerinin “cinsiyetsiz” oldugunu ifade eder:

Tiirkiyeli kadin sairlerin neredeyse tiimiinde hakim olan “‘erkeksi”
dilin, s0yleyisin tamamen disinda, inanilmaz kisisel bir dil ve sdylem
arayisindadir. Bazi yazarlar bunu ilk “kadin” siir dili gibi
tanimlamislardir. Ancak, bu siirin, 6zellikle ilk kitapta, garip bir

cinsiyetsizligi beraberinde getirdigi duygusunda gezinir okur. (83)

“Cinsiyetsiz” dilin “erkeksi” dile alternatif olarak kadin diline yakin hatta
onun yerine gececek sekilde konumlandirilmasi Tiirkge siirde cinsiyet konusundaki
sorunlu degerlendirme bigimlerinin bir diger gostergesidir. Sairlerin cinsiyetlerine
vurgu yapiliyor olmasi asil problemken, “kadin” kelimesinin kullanilmasindan dahi
imtina edilmesi ataerkil anlayigin edebiyata ne denli niifuz ettiginin gosterir. Bu
bakis agisindaki sorunlarin ortaya konmasi tezin dncelikli hedefleri arasinda oldugu
icin, tezde poetikalar1 incelenen sairlerin toplum tarafindan nasil alimlandig: ve

konumlandirildig1 degil, siirlerinde ortaya ¢ikan anlam evreni incelenecektir.
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D. Tezde Kullanilan Yontem[ler]

Sairlerin poetikalarina iliskin yapilan ¢aligsmalarda, poetikalar1 belirleyen tim
etkenlerin dikkatle irdelenmesi gerekir. Tezde siirlerin bigimsel 6zellikleri ve bu
ozelliklerin poetikalar iizerindeki doniistiiriicii etkileriyle birlikte siirlerdeki mekan,
din, sistem elestirisi, 6zgiirliik, cinsellik, agk ve evlilik gibi izlekler; dil, dilin
siirlerdeki islevi, siirlerin anlam evreni ve metinler arasi iligkiler incelenecektir.
Ayrica Tiirkiye edebiyatinda “kadin” yazinina dair bir gelenek, stireklilik ya da
ortaklik yaratilip yaratilmadigina bakilacaktir. Bu baglamda oncelikle “poetika”

kavraminin tanimlanmasi yerinde olur.

Tezde alisilmis siir elestirinin Stesine gegerek “poetik”™ bir inceleme
yapilacaktir. Orhan Kogak, Tzvetan Todorov’un “poetika’nin ne oldugunu
acimladigi Poetikaya Giris (2001) isimli kitabina yazdig1 “Sunus” boliimiinde;
kapsayici, sistemli ve nesnel bir edebiyat kurami diisiincesinin yazili edebiyatin
kendisi kadar eski oldugunu belirtir. Bat1 geleneginde, Aristoteles’in Poetikasinin bu
yondeki ¢abalarin ilk biiyiik 6rnegi sayildigina; Aristoteles’in trajedi ve destan
tiirlerinin temel 6zellik ve bilesenlerini ortaya koyarken bu bilgiye edebi yapitlarin
kendilerinin incelenmesi yoluyla ulastigina deginir. Poetikanin ¢ifte hedefi oldugunu

vurgular ve s0yle tanimlanabilecegini belirtir:

Poetika bir yandan edebiyati1 agiklamaya ¢alisan herhangi bir bagka
disiplinin yapitlara uygulanmasindan degil, edebiyatin kendi
terimleriyle incelenmesinden tiiretilecektir; ama 6te yandan, bdyle bir
bilgi tek tek yorumlarin toplamindan ibaret kalmayacak, poetikanin da

incelenen bireysel yapitlardan bagimsiz bir igsel tutarlilig1 olacaktir.

(7)
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Prag dilbilim okulunun kurucularindan Roman Jakobson’un, Todorov’un da

1Y

kitabinin sonunda alintiladig1 “edebiyat biliminin nesnesi edebiyat degil edebilik”
baska bir deyisle, belli bir edebi yapitinin bilinmesini saglayan sey(ler) oldugunu
sOyler. Bu yaklagimin poetikay1 edebiyat incelemelerinin baska tarzlarindan da
ayirdigini, edebiyat incelemelerinde ii¢ geleneksel yaklagim goriildiigiinii ifade eden
Kogak, bu ii¢ yaklagimi Todorov’un “projeksiyon”, “agimlayici serh” ve “poetika”
olarak adlandirdigini vurgular. Kogak’a gore bu yaklagimlardan ilki, okumanin yapiti
asarak onun ardinda ve Gtesinde yer alan gercgekliklere, yazara, topluma ya da bagka
askin olgulara yonelmesidir, psikolojik veya sosyolojik elestiri tiirleri, bu elestirel
projeksiyonun 6rnekleridir. Bazen “yakin okuma” olarak da adlandirilan “agimlayici
serh”in ise yapitin 6tesine ge¢cmek yerine i¢inde kalmay1 yegledigini ifade eden
Kogak yapiti yine kendisiyle agiklama ¢abasinin varabilecegi u¢ durumun, onu
sozciigii sdzciigiine bir kez daha yazmak oldugunu ileri siirer. Ugiincii yaklagimin ise
tikel yapitlarda “tezahiir eden” genel ilkeleri kavramay1 amagladigini 6ne siiren

Kogak bunun poetikanin, yapitlarda su ya da bu genel yasanin sadece bir

somutlanigin1 gérme ¢abasina da indirgenemeyecegini vurgular.

Todorov’a gore, herhangi bir yapitin poetika ¢ergevesinde incelenmesi,
incelemenin ¢ikis noktasini ve baslangig ilkelerini tamamlayan ya da biisbiitiin
doniistiiren sonuglara yol agabilmelidir. Jakobson’un formiilasyonu (“edebiligin”
nasil ortaya ¢iktiginin saptanmasi) unutuldugu anda, poetika da yapitlarda bir takim
sabit yapisal orilintiiler veya ilk 6rnekler yakalama ¢abasina doniisecek, baska deyisle
kendisi de bir tiir “projeksiyon” haline gelecektir. Poetikanin Todorov’un tanimladigi
bicimiyle kuramsal ¢ergevesini yapisalciliga ve daha ¢ok da dilbilimsel yapisalciliga
borg¢lu oldugunu; yapisalciligin, anlamin iiretilmesini belirleyen temel birim ve

iligkilerin sistematik isleyisiyle ugrastigini ifade eden Kogak, nesnesi ya da
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konusunun bireysel edimlerin bir sey ifade etmesini saglayan kurallar ve islemler
oldugunu soyler. Poetikanin sistematiklestirilmis okumaya dayandigini ifade eden
Kogak, poetisyenin okumasinin sistematiklestirilmis bir yakin okuma oldugunu

sOyler:

Todorov, poetikadan tiiretilen bireysel yorum denemelerini sadece
“okuma” olarak adlandirir. Okuma da tekil yapita (ya da belli yapitlar
toplamina) yonelir ama ona bir sistem olarak bakar; yapitin ¢esitli
pargalar1 arasindaki iliskileri saptamak ve tanimlamaktir amaci. Bu
acidan “yakin okumay1” andirir; ama yakin okuma i¢in sistem
diisiincesi ¢ok 6nemli olmayabilir —poetisyenin okumasiysa

sistematiklesmis bir yakin okumadir. (9)

Tezde yapilan inceleme Kocak’in bu tanimlamasi ile paralellik gosterir. Yani
sairlerin siirleri belirli izlekler temel alinarak, sistemli bir karsilastirma yapilarak
incelenmistir ve siirlerin 6zgiin nitelikleri ortaya konmustur. Todorov poetikanin
nesnesi edebi yapitin kendisi degildir “poetikanin sorgulamaya tabi tuttugu sey,
edebiyat sdylemi denilen o 6zgiil sdylemin 6zellikleridir” der ve poetikanin edebiyat
olgusunun tekilligini olusturan soyut bir 6zellikle, edebilik ile ilgilendigini ortaya
koyar (37). Amag edebiyat sdyleminin yapisi ve isleyisine dair bir teori sunmaktir.
Jakobson’un “dilin biitiin diizeylerinde, siirdeki sanatsal teknigin 6zii, yinelenen geri
doniislerde bulunur” (84) dedigini vurgulayan Todorov sdylemlerin en az saydam
olan bi¢imlerine siirde rastlandigina gore, poetikanin da sdylemleri “aciga ¢ikarma”
(110) isini gorecegini sdyler. Tezde Todorov ve Kogak’in “poetika”y1 alimlama
bigimleri yol gosterici olmustur. Siir incelemelerinde sairlerin siirlerini nasil inga
ettigi, metinler arasi iligkiler, zaman-mekan iliskisi, kadin, cinsellik izlekleri ve dilin
siirlerde nasil kullanildig: sairlerin “poetikalarini” ortaya koymak i¢in irdelenmistir.
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Tezde “poetika” kavrami ile sairlerin siir yazma bi¢imleri, siirlerindeki 6zgiin

nitelikler, siirlerinin ayirt edici yonleri ayn1 anlamda kullanilmistir.

“Kadimn” yazinina odaklanan ¢alismalarin yeterli olmamasi, siir 6zelinde bu
yetersizligin daha da belirginlesmesi yontem ac¢isindan ¢esitli sorunlarla
karsilasilmasina neden olmaktadir. Konunun incelenmesinde yasanan temel problem
kuramsal alt yapinin olusturulmasinda ortaya ¢ikar. “Kadin” yazininda etkili olan
degiskenlerin ¢oklugu, bu karsilagtirmanin tek bir kuram temelinde yapilmasina

olanak tanimamaktadir, dolayistyla farkli kuramsal ¢ergevelerden yararlanilacaktir.

Kadin edebiyatcilarin eserlerine yonelik degerlendirmelerde karsilasilan
temel sorun yazar ve sairlerin 6nceki bolimde degindigimiz gibi 6z yasam
oykiilerinin 6ne ¢ikarilarak edebi elestirinin bu diizlemde yapilmasidir. Tezde bu
yanilgiya diismemek i¢in sairlerin 6z yasam Oykiileri “sadece” poetikalardaki etkileri

baglaminda dikkate alinacaktir.

Pierre Bourdieu Pratik Nedenler’de (2006) edebiyat elestirisindeki “digsal
cozlimleme™nin “toplumsal diinya ile kiiltiir yapitlar: arasindaki iliskiyi yansima
mantig1 i¢inde diislinerek, yapitlart dogrudan dogruya yaraticilarin toplumsal
ozelliklerine [toplumsal kdkenine] ya da bu yapitlarin ger¢ek veya varsayimsal
hedefleri olan gruplarin [o yapitlarin bu gruplarin beklentilerini karsilayacagi
diistintiliir] toplumsal 6zelliklerine” (60) bagladigini vurgular ve yasam Sykiisii

yonteminin sorunlu yonlerine deginir:

En uygun 6rnekte, yani Sartre’in Flaubert ¢6ziimlemesinde gortildiigi
gibi, yasamoykiisii yonteminin, ancak i¢inde bulundugu yazinsal
mikro kozmos oldugu gibi ele alindiginda agimlanabilen agiklayici

ilkeleri, yazarin tekil yasaminin 6zelliklerinde arar durur. (60)
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Edebiyat elestirisinin yasam dykiisiiyle sinirlandirilmasi edebi metinlerin ani,
giince gibi okunmasina dolayisiyla anlam evreninin daraltilmasina neden olur.
Yasam Oykiisii yazinsal siirecte ve ortaya konan eserde elbette etkilidir 6zellikle de

“kadin” yazininda. Ancak “kadin” yazini sadece bu diizlemde ele alinmamalidir.

Tiirkiye’deki edebiyat elestirisi i¢in toplumsal ve tarihsel kosullarin farklilig
nedeniyle, Bat1 merkezli kuramsal yaklasimlarin yeterince kapsayici olmadigini
soylemek miimkiindiir ancak bu kuramlar yol gosterici olduklar1 ve elestirel
perspektif kazandirdiklari i¢in géz ardi edilmemistir. Bu sorunun metin merkezli
okumalara dncelik verilerek agilmasi hedeflenmektedir. Ancak bu noktada metnin
tiim baglamlarindan koparilarak okunmasina yoneltilen elestirileri dikkate almak
gerekir. Pierre Bourdieu’nun metin merkezli okumay1 edebiyat elestirisinin temeline
koyan Yeni Elestiriye yonelik degerlendirmeleri de dikkate alinacaktir. Bourdieu,
“Bir ‘Yapatlar Bilimi’ Olusturmak I¢in” baslhkli yazisinda Yeni Elestiri’yi bir
yazinin, metnin mutlaklastirilmasi {izerine kurulu “salt” okumasinin 6n
varsayimlarini kuram bi¢iminde olusturdugu yani bir metnin “mutlak”lastirilarak

kiiltiir ve zamandan bagimsiz olarak degerlendigi i¢in elestirir:

“Salt” tiretime ickin olan —6zellikle de siir alaninda-, tarihsel olarak
olusmus durumdaki 6n varsayimlar, bdylece Ingiltere’de T. S. Eliot’n
The Sacred Wood’u, Fransa’da Nrf, 6zellikle de Paul Valéry’yle,
bizatihi yazin alaninda bir ifadeye bagvurmustur: Kiiltiir yapitlari,
tiimiiyle i¢sel ve tarih dis1 bir okumaya ¢agrida bulunan, tarihsel
belirlenim ya da toplumsal islevlere (“kaba” ve “indirgeyici”
bulundugundan dolay1) her tiir gondermeyi diglayan, zaman-

siz/diinyevi olmayan anlamlar bi¢giminde kavranir. (57)
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“Kadimn” olarak yazmak zaten edebiyatin i¢inde “farkli” bir gruba dahil olmak
anlamindadir ki kadin yazini tam da bu nedenle edebiyat elestirisinden ziyade
tarihsel, sosyolojik temelli okumalara “hapsedilmektedir”. Hapsedilme ifadesi bu
okuma bi¢iminin elestirisine degil, bunun bir zorunluluk olmasina isaret etmektedir.
Tezde, metinlerin iiretildigi tarihsel ve toplumsal kosullarin etkisi géz ardi edilmeden

ancak odagin metinde olacag: bir elestirel yonteme bagvurulmustur.

Yazinsal tiretimde kullanilan “dil”in sorgulanmasi edebiyatta toplumsal
cinsiyetin nasil bir rol oynadiginin anlagilmasi agisindan 6nem tasir. Scott,
sOzciiklerin anlamlarini kodlamaya ¢alisanlarin, kesinlikle kaybedecekleri bir savasin
icinde yer aldiklarini ¢iinkii sozciiklerin de -tipki belirtmek istedikleri fikirler ve
nesneler gibi- bir tarihe sahip oldugunu belirtir. Bu agidan bakinca soézciiklerin
tarihsel siirecte ytliklendikleri anlamlar1 goz ard1 etmemek gerekir. Judith Butler,
Catisan Feminizmler’de (2008) “Dikkatli Okuma I¢in” baslikli makalesinde dil
tarafindan kurulmanin, bir iktidar / sdylem agi icerisinde tiretilmek anlamina
geldigini; bu agin yeniden anlamlandirmaya, yeniden kullanima, altiist edici
alintilamaya ve boyle aglar icerisinde kesintiye ve kasitsiz cakismalara agik

oldugunu belirtir (147).

Margaret Whitford, Luce Irigaray: Philosophy in the Feminine adl1 kitabinda
Drucilla ve Adam Thurschwell’in cinsiyet farkliliginin kadinlar1 kusattigi,
bagkalarini ve kendilerini anlamalarin1 engelledigi yontindeki diisiincelerine yer verir
(15). Maggie Humm da, Feminist Edebiyat Elestirisi (2002) isimli kitabinda
cinsiyetin “dil” yoluyla edinildigine dikkati ¢cekerek, dilin 6znellikleri ve sikintilari
olusturmada oynadig1 role dikkat ¢eker (19). Humm, cinsiyetin dil yoluyla kurulmasi
ve goriiniir hale gelmesi nedeniyle, “lislubun da cinsiyet ideolojilerinin ifade
edilmesini temsil etmek zorunda oldugu™nu ve “cinsiyet-baglantili yazi
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stratejilerinin” (22) bulunmasinin, kadinlari, kendileri i¢in belirlenmis bir ¢ergeve
icinde yazmaya yonlendirdigini ifade eder. Erkeklerin ve kadinlarin “farkli bir s6z
dagarcigina sahip” (22) oldugunu ve kadin edebiyatcilarin bu s6z dagarcigin
kullanma tarzlarinin sorgulanmasinin gerekliligine deginir. Bu nedenle “kadin”
yazininin yeniden, bu degerlendirmeler 1s18inda tartigilmasi gerekir. Nitekim
Adrienne Rich de, kadin yazininin yeniden gézden gegirilmesini (re-vision) “yeni
gozlerle, taze bir bakisla, eski bir metne yeni bir elestirel bakis agisiyla bakmak™

seklinde tanimlar ve bunun da bir hayatta kalma eylemi oldugunu ifade eder.

Terry Eagleton da Siir Nasil Okunur’da (2011) siir dilinin s6z ettigi “seyleri”
cisimlestirdigini; onlar1 goriiniir kildigin1 sdyler. Dolayisiyla siirlerdeki izlekler ve

bunlarin nasil ifade edildigi kadin yazinin incelenmesinde énemlidir:

Siirin dili bir sekilde onun anlaminin “cisimlesmesi” oldugu i¢in siirde
form ve igerik biitliniiyle birbirlerine estir. Giindelik dil basitce seylere
isaret ederken, siirsel dil onlar1 gergekten cisimlestirir. Tipki Tanr1’nin
S6zli’niin Baba’nin ete kemige biiriinmiis hali olmasi gibi, bir siir de
basit¢e seyler hakkinda konusmaz, gizemli bir bigcimde onlar “haline”

gelir. (93-4)

Kathy Ferguson, The Man Question: Visions of Subjectivity in Feminist
Theory (1993) adl1 kitabinda, kim oldugumuzu algilayisimizin kendi yasam
oykiilerimizden, nereden gelip nereye gittigimiz diisiincesinden bagimsiz olmadigini
ifade eder. Ancak bu algilayisin ve “ben”in dykiisiiniin pek ¢ok farklr etki ile
bicimlendigini, dil i¢inde tiretildigini, Foucault’nun da belirttigi gibi dzellikle iktidar
ve bilgi icerinde konumlandigini unutmamak gerekir (344). Edebiyat elestirisinde

kadin yazini s6z konusu oldugunda ataerkil toplumsal yapinin kiiltiirel kodlarin
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tastyan “dil”in kadin yazinindaki etkisinin incelenmesi bu agilardan 6nem tasir. Sibel
Irz1ik ve Jale Parla da Kadinlar Dile Diistince: Edebiyat ve Toplumsal Cinsiyet’in
(2004) “Onsoz”iinde “biitiin bir edebiyat gelenegi iginde erkek yazarlarin hem
sayisal agcidan hem de otorite acisindan iistiinliigiine, kadin yazarlarin sonradan
gelmigligine, kenarda kalmisligina” (9) deginirler. Erkek egemen ideolojilerin kadin
varolusunu “mahremiyet, sessizlik” gibi kavramlarla tanimladigini ve onlart “dil

oncesi” bir alana hapsettigini vurgularlar:

Ataerkil ideolojiler kadinlarin varolusunu mahremiyet, sessizlik,
dogallik, gizem gibi kavramlarla tanimlayarak dil 6tesi, daha dogrusu
dil 6ncesi bir alana hapseder, kamusalin karsit1 olarak kurgular. Bu
kurgu kadinlarin sesleri, kimlikleri, bedenleri iizerinde uygulanan
denetimin en dnemli dayanaklarindan biridir, ¢linkii kadinlarin
kamusal alanda kendi varliklarini goériintir, duyulur kildiklart her
durumda, kendi dogalarina aykir1 bir sey yapmakta olduklari,
uygunsuz bir bigimde dikkat ¢ekerek kendileri hakkindaki sozleri
kiskarttiklari, ortiilii tutularak safligin korunmasi gereken bir varligi

acip sergiledikleri i¢in ¢irkinlesip rezil olduklar1 anlamina gelir. (7)

Tzvetan Todorov Poetikaya Giris’te Ferdinand de Saussure’iin yaptig1 bazi
ayrimlarin poetika i¢in kurucu nitelikte oldugunu sdyler. Dil ile s6z ayrimi1 bunlarin
en 6nemlisidir. Todorov dilin potansiyel haldeki s6z sistemi oldugunu ifade eder:
“Dil potansiyel haldeki sistemdir; s6z ise bu sistemin belirli bir konusma ve yazma
ediminde ger¢eklesmesidir (ya da edimsellesmesi) ve dilbilimin asil nesnesi tekil

sozler degil, dil sistemi ve bu sistem i¢indeki s6z potansiyelleridir” (8).
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Todorov, dil sistemi i¢indeki s6z potansiyelleri, anlamin iiretilmesi ve
iletilmesine dikkati ¢cekmektedir. Bu noktada edebi iiretimin basat araci olan “dil”in,
edebiyat yapitinin ingasinda nasil bir rol oynadigi iizerinde durulmasi gerekir.
Ozellikle “kadin” yazininda, ataerkil toplumsal yapinin bir anlamda tastyicist olan
“dil”deki bu hakimiyeti kirmak, alternatif bir dil yaratmak olast midir? Etkin sdylem
ve dilin hakimiyeti kirilabilir mi? Bu sorular “kadin” sairlerin “dili” alimlay1s
bicimleri ve dille kurduklar iliskiler incelenerek cevaplanabilir. Kadin
edebiyatcilarin ataerkil yapi ile kurduklari iligkinin niteligi, edebi iiretimlerinde
belirleyicidir. Todorov’un da iizerinde durdugu gibi “dil farkindalig1 edebiyat edimi

acisindan temel 6nemdedir” (16).

Harold Bloom, Etkilenme Endisesi’nde (2008) Chomsky’nin “insanin, bir dili
konugmaya basladiginda hi¢bir zaman 6grenilmemis pek ¢ok sey bildigi” (64)
seklindeki degerlendirmesine dikkati ¢eker ve bu baglamda bakildiginda yazar / sair
disinda, okuyucunun da dille kurdugu iligkinin niteliginin de devreye girdigi goriiliir.
Yani, ataerkil anlayisla bigimlenen diisiince yapisi, okurun eseri alimlayisi iizerinde
de etkilidir. Todorov, her yapitin okuyucusu tarafindan yeniden yazildigins;
okuyucunun kendi kiiltiiriinden, tarihinden, yani yapitin digindaki bir sdylemden
gelen ve kendisinin dogrudan sorumlu olmadigi, yeni bir yorumlama bigimini yapita
uyguladigini belirtir (26). Dil, dilin 6zellikleri ve olanaklar1 edebi iiretim siirecinde

de, alimlama siirecinde de belirleyicidir.

Octavio Paz, Camurdan Doganlar (1996) isimli ¢aligmasinda siirsel imgelem
olmaksizin, mitler ya da kutsal metinlerin olmayacagini; “ayn1 zamanda ve gene
baslangigtan beri, din[in] siirsel imgelemin {iriinlerini kendi amaglari i¢in miisadere
altina” (56) aldigin belirtir. Siirin, sairin niyeti bu olmasa da tarihin kargitin iireten
bir gere¢ oldugunu belirten Paz, siirsel silirecin, zamanin gegisini tersine ¢evirdigini
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ve doniistiirdliglinii; siirin zamani1 durdurmadigini ancak onunla ¢eliserek onu
degistirdigini belirtir, hangi tlirde yazilirsa yazilsin, siir s6z konusu oldugunda

zamanin farkli isledigine deginir:

Ister barok bir soneden, ister bir halk destanindan, ister fableden soz
edelim, siirin sinirlar iginde zaman, tarihte ya da ger¢ek zamanda
oldugundan farkli gecer. Romantik ¢agdan bu yana, toplum ile siir
arasindaki uyumsuzluk bilinci ve bu uyumsuzluga tepki, siirin

merkezi, cogunlukla gizli temas1 olmustur. (7)

Siirin merkezinin, toplum ile siir arasindaki uyumsuzluk bilinci oldugunu
ifade eden Paz’in bu yorumu “kadin” yazini i¢in ufuk agic niteliktedir. “Kadin”
sairlerin estetik degerleri géz ard1 etmeden, ataerkil ve esitsiz iligkiler ekseninde insa
edilen toplumsal yapinin ve yagamin karsisinda durabilmelerinin, kendilerini birey
olarak var edebilmelerinin ya da birey olarak var edemeyislerinin yarattig1 sikintilari,
kaygilari, endiseleri gidermelerine olanak taniyan bir alan yaratmaktadir. Giilten
Akin Siiri Diizde Kusatmak’taki (2001) “Ince Seyleri Anlamak” baslikl1 sdylesisinde,
yasamin kendisi i¢in “hep biiyiilii, giz dolu, harikulade” olageldigini, kendisini
sasirttigini ve “diislerle, imgelerle beslenen ask dolu bir yapi[s1]” oldugunu sdyler.
Coskusunu siir yazamadig1 zamanlarda diinyaya aktaramadig1 i¢in “hep ¢arpintili bir
yiirekle” yasadigini; kendi kusagindaki kadinlarin susmak, sakin durmak, coskuyu
belli etmemek i¢in egitildigini belirtir. Akin bu ask dolu, coskular i¢indeki yapisinin
[toplumun beklentileriyle uyumlu bir bi¢im] “dengeli, tutarli, kurall1 olmaya”
calistigini ve bunu bagarmakla beraber siirekli gerilim i¢inde yasadigini sdyler. Bu

gerilimle bag etmenin yolunun “siir” oldugunu vurgular (128).
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Siir bu yoniiyle toplumsal olanin baskisini ve sinirlarini esnetebilme, bunlara
direnebilme bi¢imidir. Siir liretiminde, sairin iginde yasadig1 kiiltiirel yapinin da
etkili oldugunu diisiiniirsek, 6zellikle “kadin” sairlerde karsilagilan sorunlarin
kaynagi kismen de olsa aydinlanmis olur. Edebi dilde hakim sdylemin erkek-egemen
anlayisa dayaniyor olmasi, yani eril sdylemin hakimiyeti, “kadin” sairler i¢in,
farkinda olarak ya da olmayarak bu dili, onun sinirlar1 i¢inde kalarak doniistiirmeye,
degistirmeye calismaktadirlar. Bu bir anlamda ayni dili kullanarak o dilin yikimina,
dilde bozucu etkiler yapma ¢abasina yol agar. Paz da siirin, bir tarih ile toplumun
dilinden, ritimlerinden, inang¢larindan ve saplantilarindan yola ¢ikilarak bigim
verilmis bir nesne oldugunu belirtir, “siir belirli bir tarihin ve toplumun triiniidiir,
ancak tarihsel varolus tarzi ¢eligkilidir” (7). Yani siir ¢eligkisini kendinde barindirir.

Bu durum siir elestirisinin nesnelligi 6niindeki engeller arasinda yer alir.

Terry Eagleton da Siir Nasil Okunur (2007) isimli, siir elestirisi konusundaki
diisiincelerine yer verdigi calismasindaki “Elestiri Yalnizca Oznel midir?” bashkli
boliimde, nesnellik meselesinin sorunlu bir alan olduguna isaret eder. Siir
incelemesinde “ses tonu, atmosfer ve perde, yogunluk ve tempo, doku, s6z dizimi,
gramer ve noktalama isaretleri, muglaklik, uyak, ritim ve dl¢ii, imgelem gibi
ozelliklerin incelenmesinin siir elestirisinde 6nemli bir role sahip” oldugunu belirten
Eagleton, edebi forma yonelik yakin okuma teknigine karsi ¢ikan arglimanin “bir
siirin harfi harfine ne sdyledigini veya kullanabilecegi dl¢iiyti, uyakli olup olmadigini
tespit etmek, elestirmenlerin {izerinde uzlasabilecekleri nesnel meseleler” (161)
oldugu yoniindeki diisiincesine katilir. Bununla beraber siirdeki ses tonu, ruh hali,
tempo, dramatik jestler ve bunlarin benzerlerinden bahsetmenin biitiiniiyle 6znel
meseleler olduguna, kimisine hing dolu gelen seyin kimisine sevingli gelebilecegine

deginir. Bu meseleler hakkinda kesin seyler sdyleyen bir bilim dali olmadigini ve
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siirleri tartisirken anlasmazliga diismek i¢in gercekten de ortada oldukga fazla sebep
bulundugunu ifade eder. Bu anlasmazIligin “siirin atmosferi, hitabeti, dolayl
anlatimi, ¢cagrisimlari, sembolizmi, duyarlilig1, retorik etkisi ve buna benzer anlamasi
daha gii¢ sorunlar i¢in de” (166) gecerli olduguna, dolayistyla siirde nesnel
degerlendirme yapabilmenin zorluguna isaret eden Eagleton, bu duruma ragmen bir
mesele hakkinda anlasmazliga diisebilmenin mutlaka saf 6znellik anlamina
gelmedigini ileri siirer (162). Yani ton, atmosfer gibi 6zellikler “elestirmenlerin
birbirleriyle anlasmazliga diisebilecekleri yorumlama meseleleridir; ancak bu siirin
biitiiniiyle 6znel oldugunu sdylemekle ayni sey degildir” (166). Bunlar hakkinda
ciddi goriis ayriliklar1 olabilecegini belirten Eagleton “ayni1 zamanda bunlarin en
azindan ayni kiiltiiri paylasanlar i¢in nasil igleyebilecegi yoniinde de “kisitlamalar
bulundugunu, bunun sebebinin de, tipki anlam kadar ses tonu ve duygularin da
toplumsal meseleler’den (167) olugsmasindan kaynaklandigini ifade eder. Duygulari
tanimlamak i¢in kullanilan kavramlarin kisilerden bagimsiz olarak halihazirda
bulunmasinin nispeten nesnel degerlendirmeler yapilabilmesinin yolunu agtigina

dikkati ¢eker.

Siir elestirisinde dil incelemeleri 6ne ¢ikan meselelerdendir. Bununla birlikte
“kadin” yazininda iizerinde durulmasi gereken bir diger nokta da bir “kadin yazini
gelenegi’nden soz edilip edilemeyecegidir. Edebiyatta halef-selef iligkisinin, -bu
etkilenme ya da reddetme yoniinde de olabilir- sairlerin poetikalarinda belirleyici
oldugu soylenebilir. Harold Bloom, Etkilenme Endisesi’nde edebi etkilenmenin
direnilemeyen bir endise oldugundan s6z eder. Shakspeare’in kendisinden sonraki
sairleri etkiledigini, onu tarihsellestirmeye ya da siyasallastirmaya ¢alismanin
beyhude oldugunu, Shakspeare’den bu yana higbir giiclii yazarin onun etkisinden

kurtulamadigini iddia eder (16). Bu degerlendirme Tiirk¢e edebiyat baglaminda

36



yeterince agiklayici olamaz. Ancak sairlerin seleflerinin eserleri izerindeki
etkilerinin izini silirebilmek i¢in tizerinde durulmasi gereken bir yargidir. Bloom,
edebiyat duyarligina sahip olan herkesin, etkilenme endisesinin selefle ilgili
olmaktan ¢ok hikaye, roman, oyun, siir ya da denemelerde yani verilen edebi
tiriinlerde ortaya ¢iktigina ve bunlar tarafindan basarilan bir endise olduguna dikkati
ceker. “Etkilenme endisesinin” yazarlarin kisisel 6zelliklerine bagli oldugunu
bununla birlikte hi¢bir yazarin kendisinden onceki yazarlardan etkilenmeden, 6nceki
okumalarmi dahil etmeden, yaratici etkinlikte bulunamayacagini kaydeden Bloom,

etkilenme endisesinin karmasik bir gii¢lii okuma ediminden dogdugunu ileri siirer:

Endisenin sonradan gelen yazar tarafindan i¢sellestirilip
i¢sellestirilmeyecegi kosullara ve yazarin kisisel 6zelliklerine baghdir,
ama bunun pek bir 6nemi yoktur: biiyiik siir bagarilmis endisedir.
“etkilenme” hepsi de dogas1 bakimindan son kertede savunmact
nitelikte olan bir iliskiler matrisini —imgeci, zamansal, tinsel,
psikolojik —ima eden bir metafordur”. En 6nemlisi (...) etkilenme
endisesi karmasgik bir gii¢lii okuma ediminden, benim “siirsel ya da

yanlis okuma” adin1 verdigim yaratici bir okumadan dogar. (20)

(Calismasinda, siir tarihinin, siirsel etkilenmeden ayri tutulamayacagini bir 6n
kabul olarak aldigin1 belirten Bloom, gii¢lii sairlerin bu tarihi kendilerine hayali bir
uzam a¢mak icin, baska bir sairi yanlis okuyarak yarattiklarini belirtir. Oscar
Wilde’m siirlerinin Ingiliz yiiksek romantizminin tamamini bir antoloji gibi kendinde
topladigini belirten Bloom, sairlerin 6nceki okumalarinin, birikimlerinin, diger
sairlerle kurduklar1 bagin, poetikalarinda belirleyici oldugunu ifade eder (47). Bloom
“[E]lestiri ya edebiyatin bir par¢asidir ya da bir higtir, biiyiik yazilar da her zaman
onceki yazilari (giiclii ya da zayif) bir sekilde yanlis okumakla mesguldiir” (17) der.
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Etkilenmenin siir tiretimindeki etkisini temellendirirken bu fikri destekleyen diger

sair ve elestirmenlerin diisiincelerine de deginir:

Shelley sairlerin her ¢agda ebediyen yazilma siirecinde olan Biiyiik
Siir’e eklemede bulunduklarini iddia etmisti. Borges ise sairlerin
kendi seleflerini yarattiklarini sdyler. Eliot’in 1srar ettigi gibi,
kendilerinden sonra gelenler bilgideki ilerlemelerini 6lii sairlere
bor¢lu olsalar da bu bilgi yine de haleflerinin yaratisidir, yasayanlar

tarafindan yasayanlarin ihtiyaclart uyarinca yaratilmistir. (59)

Her ¢agda “ebediyen yazilma siirecinde olan” siirde, “kadin” sairlerin sesinin
duyulup duyulmayacagi konusunda herhangi bir yorumla karsilagilmaz. Bu “biiyiik
siirde” kadinlarin yoklugu dikkat ¢ekicidir. Bloom, siirsel etkilenmenin yiizyillar
boyunca baba-ogul iligkisi olarak tarif edildigini, ancak siirsel etkilenmenin
Aydinlanma’nin bir iiriinii oldugunu ileri siirer: “Homeros’un ogullarindan Ben
Jonson’un ogullarina kadar ytizyillar boyunca bir baba ogul iligkisi olarak tarif
edildigini biliyoruz, ama sonra 6grenmeye basliyoruz ki ogulluk degil ama siirsel
etkilenme, Dekartci ikiciligin bir diger vechesi olan Aydinlanma’nin bir bagka
tirtintidiir” (65). Bloom’un, “dilin” kullaniminda da eril sdylemin i¢inde kaldig:
goriiliir. Homeros’tan bu yana siir gelenegini sorguladigi bu ¢alismasinda, sairlerin
poetikalarinin agimlanmasinda, siirlerin incelenmesi ve anlagilmasinda son derece
Onem atfettigi “etkilenme endisesinin, “kadin” yazininin incelenmesinde de 6nemle
tizerinde durulmasi gerekir. Fakat bu noktada dikkat ¢ekici olan, Bloom’un
calismasinda “kadin” sairlere hi¢bir sekilde yer verilmemis olmasidir. Kadin
edebiyatcilara yonelik bu tutumun bilingli oldugu acgiktir. Bu durum Bloom’un halef
olabilecek derecede “giiclii” “kadin” sairlerin olmadig1 yoniindeki diisiincesinden
kaynaklaniyor olabilir. Kadin edebiyat¢ilarin edebi etkilenmeden aldiklar1 pay, erkek
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yazinin “kadin” yazini lizerindeki etkisini ortaya koymak baglaminda olsa bile
onemlidir. Bloom’un bu yaklasimi da, “kadin” yazinina yonelik elestirel ¢alismalarda
karsilasilan sorunlarin bir 6rnegidir. Edebiyat “bir devletin, bir toplumsal sinifin, bir
dinin ya da kadinlara kars1 erkeklerin, siyahlara kars1 beyazlarin, dogululara kars1
batililarin ¢gikarina hizmet edilecek sekilde kullanilabilir, kullanilmistir ve kuskusuz
kullanilacaktir da, ama bu bir sey degistirmez” (15) diyen Bloom, bu etkileri kendi
calismasinda goz ardi etmistir. Bu eksiklige ragmen edebiyat elestirisinde etkilenme

endisesi degerli katkilar sunabilir.

Mikhail Bakhtin’in s6ylemlerin ve metinlerin toplumsal kosullardan, tarihsel
arka plandan soyutlanmadan incelenmesi yoniindeki belirlemeleri de tezde izlenecek
yontem i¢in yol gostericidir. Bakhtin, Karnavaldan Romana (2001) baslikli
caligmasinda “dilsel-ideolojik yasamin herhangi belirli bir tarihsel ugraginda, her
toplumsal diizeyde her neslin kendi dili” (68) oldugunu, buna ek olarak her yas
grubunun toplumsal diizeylere, akademik kurumlara ve diger katmanlagsma
etkenlerine bagli olarak farklilasan kendine ait dili, kendi s6zciik dagarcigi ve kendi
belirli vurgulama sistemine sahip oldugunu ifade eder (68). Bu ifadeler “kadin
yazininin” anlagilmast i¢in 6nemli bir bagvuru kaynagidir. Bunun yani sira Sibel
Irzik’1n ¢alismanin “Onsdz”{inde iizerinde durdugu “heteroglossia” kavramina da
deginmek gerekir. Irzik, heteroglossia kavramini “belli bir ulusal dil i¢inde var olan
bigemlerin ve sz tiirlerinin katmanlagmasi ve ¢atismaya girmesi” (17) olarak
tanimlar ve erkek egemen dilin ¢6ziimlenmesinde bu kavramdan yararlanilabilir.
Sairin kendi siirsel bilincini ve niyetlerini, kullandig1 dilin karsisina koyamayacagini
belirten Bakhtin, bu diisiincesini sairin tiimiiyle dilin i¢inde oldugu arglimaniyla
temellendirir (63). Bu noktada Julia Kristeva’nin “ metinler arasilik” kavramina da

bakmak gerekir. Kristeva Word, Dialogue, and The Novel (1986) isimli kitabinda
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edebi metinlerin ii¢ boyutlu yapisindan s6z eder. Metnin anlamlandirilmasinda
metnin kendisi, metnin alimlayicilari (ya da ideal okuyucular) ve diger metinler
belirleyicidir (37). Temelde tiim metinlerin, okuyucularin kiiltiirel ¢evreleri ve
okumus olduklar1 diger metinler tarafindan sekillendigini ileri siiren Kristeva’nin bu
diistinceleri, “kadin” yazinindaki metinler arasi iligkilerin yorumlanmasi baglaminda
yol gosterici olabilir. Metinler arasi bir yaklasim, Tiirkce siirde “kadin” sairlere ait
bir gelenek, siireklilik olup olmadiginin anlagilmasi agicindan gereklidir. Bu nedenle
tezde “kadin” sairlerin siirlerinde kurduklari metinler arasi iliskilerle sairlerin

poetikalarinin birbirleriyle iligkileri incelenmistir.
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I. BOLUM

SIIRLERDE “DiL”iIN KULLANIMI VE DiLE GELENLER

A. Giilten Akin Siirlerindeki Yalinhk

Giilten Akin poetikasinda “dil” oncelikli bir 6neme sahiptir. Sairin altmis
yillik siir yazma siirecinde siirlerindeki belirli izlekler sabit kalsa da, siirinin seyri
stirekli degismistir ancak yayimlanan ilk siir kitab1 Riizgdr Saati’nden son kitabina
kadar tiim siirler yalin ve akici bir dille yazilmigtir. Yabanci dillerden kelimeler,
metaforlar, referanslarla bogulmamas siir dilinde, siirin giicii, derinligi dilin
sadeligiyle ag18a ¢ikar. S6z oyunlari, gosterigli ifadelerle kurulmayan siir dilinde,
giindeligin karmasik olmayan durulugu ve akiciligi hakimdir, fakat bu siirlerin
siradan bir dille yazilmis oldugu seklinde yorumlanmamalidir; aksine bunun Gtesine
gecen bir siir dili inga edilmistir, bu siir dili kelimelerin bir aradaliginin yarattig1

cagrisim giicli, ahenk ve siirin ritmi ile saglanmaistir.

Akin siirlerinde bazi izlekler sairin poetikasinin temelini olusturur. Ozellikle
kadinlarin toplumsal yasamdaki konumlari, var olus miicadeleleri, kendilerini ifade
edip edemedikleri, korku, kaygi, endise gibi duygu durumlari siirlerde dile getirilir.
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Siirlerde iist siniflardan gelen, yasamda kalabilmek i¢in miicadele etmek zorunda
olmayan kadinlar degil, aksine bagimsizliklarin1 kazanabilmek ve kendilerini
gerceklestirmek icin ¢aba harcayan, hem kendileri hem de sistemle savas halinde
olan kadinlar; ayrica yasamlarini degistirip doniistiirebilecek maddi ve manevi giice
sahip olmamalaria ragmen “ezilmisliklerinin” farkinda olan emekg¢i kadinlarin sesi
duyulur. Dolayisiyla kirilganlik, kirginlik, utangaglik, dilsizlik, yoksulluk, 6zgiirliik
0zlemi, tutkusu ve miicadelesi de siirlerde siklikla kullanilan su kelimelerde agiga
cikar: “Serce, dallarin kirilmasi, cocuk, sonbahar, gecen giinler, orman, yalnizlik,

yilgilik, korku, glicenme...”.

Farkl1 bigimsel 6zelliklerin goriildiigii Akin poetikasinda halk edebiyatina ait
tiirler kullanilmis, bu siirlerde yerel sdyleyislere de yer verilmistir. Seyran Toplu

Siirler’deki “Gliz” isimli siir yerel sdyleyisler i¢in iyi bir ornektir:

Aglama kiz, deme incinirim Yar, Yar

Ben aglamam daglar, taglar aglasin

korlim, ¢elimsizim, gogniigiim

sebebolanlar1 nerden bulayim

adamdan igerli kuslar aglasin (120)

“Kis” baslikli siirde de siirin gectigi cografyada hakim diyalekt kullanilir:
“Yastigina Memedalim yakisir / gdmdiik bir iyice eceliyinen / urbalar1 Osmanima
iygeldi / Besyiizii, babasi Ombasiyina”. (121). Bu kullanimlarda siirin samimiyetini
bozmadan ahengi saglamak oldukga giictiir. Akin siirlerindeki bu sdyleyis bigimleri
akici, dogal ve okurun siirlerden uzaklagsmasina neden olmayacak igten bir lislupla

kullanilmagtir.
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Akin, Maras 'in ve Okkes’in Destani (1971) ile 1972 TRT Odiilii’nii
kazanmistir. “Kurtulus Savasi”nda Marag’in nasil “gavurlardan” temizlendigi
anlattig1 ve “destan’lasan bu hikaye, bicim ve icerik acisindan geleneksel destan

formuna uygun olarak ve yerel sdyleyislerle insa edilmistir:
On ii¢ ¢cocuk dogurdu Yemliha
Alt1 duranin anasi oldu
Bu Okkes ortalarda
Suyu ¢ekildi, kocald1 Yemliha
Gavurun girdigini duydu Maras’a. (178)

Bi¢imsel 6zelliklerinin yan1 sira igerik agisindan da geleneksel kadin ve erkek
rolleri siirde yer bulur. “Suyu ¢ekildi, kocaldi Yemliha” dizesindeki suyu ¢ekilmek
kadinlarin dogurganliklarini kaybetmesine dolayisiyla “yaslanmasina” isaret eder. Bu
baglamda “destan” boyunca, kullanilan iislup icerik ve bi¢cim agisindan birbiriyle
uyumludur. Kadin ve erkek rolleri belirgin sekilde ataerkil toplumsal yapinin
ongordiigii sekilde islenmistir. Ayrica alintilanan dizeler Yemliha nin kendisine
yaktig1 bir “agit” olarak da okunabilir. Marag’ta verilen miicadelenin destaninin
yazilig1 bu eserde “Okkesin karis1” geleneksel “kadinlik” rolleriyle var olur; ogluna
“nen” ¢alar: “Oklagam ekmek dolali / Yumak yumaga ulali / Beyaz dosliigli yamali /

Nenni oglum. Nenni, nenni” (171).

1976 yilinda yayimlanan Agitlar ve Tiirkiiler’de de, Akin’ i agit ve tiirkii
formunu kullanarak yazdigi eserleri yer alir. Bu agitlar ve tiirkiilerde de yine kadin

ve erkek rolleri “geleneksel” bigimiyle yani ataerkil anlayisin kadin ve erkeklere
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yiikledigi sekliyle yer bulur. Bu siirlerle Maras in ve Okkes’in Destani’nda yer alan

siirler arasindaki temel fark siir kisisinin politik goriisleridir.

Marag in ve Okkes’in Destani’ndaki Ulusalci, Kemalist anlayis sonrasinda
Akin siirinde ideolojik diizlemde énemli bir doniisiim ger¢eklesir. Maras in ve
Okkes’in Destani’ndan sonra yazdig: siirlerde bu ideolojik bakisin etkisi kalmaz, siir
kisisi sosyalist diislincenin savunucusu olarak konumlanir. Tiirkiye’deki devrimci
miicadele siirlerin temel izlegi haline gelir ve bu miicadeleyi veren genglerin

[Py

oldiiriilmesi karsisinda duyulan 6fke; 6liimler ve haksizliklara yakilan “agit”lar
seklinde ortaya ¢ikar. Dolayisiyla bu agitlar ve tiirkiiler arasinda ger¢ek yasam
hikayelerine dayananlar da vardir. Ornegin, “Agit” baslikli siirde kullanilan
kelimeler, sOyleyis bi¢imi ve igerigi baglaminda halk edebiyati gelenegine uygundur:
“Garbi yeli miydin, yavru sahan miydin / Seni bir ¢agiran mi1 vardi / Durdugun yerde
durmazdin” (214). 1977 yilinda Ortadogu Teknik Universitesi’nde, jandarma
tarafindan 6ldiiriilen Ertugrul Karakaya’ya yakilan “Ertugrul Agidinda tiiriin
bicimsel 6zellikleri de muhafaza edilerek elestirel bir ses duyulur: “Hasina canin
hasina / Haber salin babasina / Okulda bir yigit 6lmiis / Kuslar doniiyor yasina”
(273). Halk edebiyatina ait formlarin kullaniminda ortaya ¢ikan dikkate deger
ozelliklerden birisi siir kisisinin tiim siirlerde pasif bir sekilde konumlandirilmasi ve
“anne”liginin ya da olup bitenler karsisindaki caresizliginin belirginlesmesidir. Bu
siirlerde alternatif bir sdylem gelistirilmemis, agit formunun bigimsel 6zellikleriyle

birlikte igerik 6zellikleri de korunmus ve siirlerde sesi duyulan kadinlar ataerkil

sistemin belirledigi alanin digina ¢ikamamustir.

Akin poetikasinda diyalektlerin yer bulmasi, sadece halk edebiyati
formundaki siirlerle smirli degildir. Ornegin “Kars’mn Selim’inden boyac1 Hasan”1n
hiikiimet nikahi kildirdig1 Dilber’in hikayesinin anlatildig1 “Ayse Anasint Goremez”
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isimli siir halk edebiyati basligi altinda degerlendirilemez. Fakat siirin icerigiyle
uyumlu olarak, hikayesi anlatilan “Ayse’nin anasi”nin giindelik dili kullanilmistir:
“Ayse yedi aylikt1 karninda / “ulan kar1” dedi boyaci Hasan / “benim ¢ocugumu
doguracagsen / seni nikah edecegim resmen” (254). Siirdeki “herif senin kolen
olurem / ayaginin altinda 6liirem” (254) dizeleri de soziinii ettigimiz geleneksel

rollerin siirdeki yansimalar1 agisindan 6nemli 6rnektir.

Akin, 1983 yilinda yayimlanan [lahiler isimli kitabinda da “ilahi”lere yer
vermistir. “Eller i¢in Ilahi”, “Bunalan Ozan ilahisi”, “Atriyo Ilahi”, “Behcet I¢in
[lahi”, “Sabir I¢in Ilahi”, “Acilar i¢in ilahi”, gibi bashklar altinda yazilmis siirler
vardir. “Ilahi” ismi altindaki bu siirlerde tanr1 dvgiisii yapilmaz, siirler &liim, sabr,

0zlem gibi izleklerle yazilmistir.

Bu degerlendirmeler 15181inda Akin siirinde sadeligin 6ne ¢iktigi, geleneksel
formlarin kullanildig: siirlerin igeriginde siyasal gondermeler de olsa kadin ve erkek
rollerinin ataerkil anlayisin belirledigi sekliyle yer buldugu goriiliir. Siir kisisi
ozellikle sisteme yoOnelik elestirilerini ortaya koydugu siirlerde “anne” olarak ve pasif

bir sekilde konumlanir.

B. Lale Miildiir ve “Miildiir” Dili

Lale Miildiir siirlerinde Giilten Akin’1nin aksine siirlerin beslendigi kaynaklar
ve siirlerde kurulan metinler aras: iligkiler oldukca zengin bir diinyanin sesini
duyurur. Miildiir’iin poetikasinin izlerinin Seriler Kitabi’ndaki (1991) “640 series 2
(blauwgroen)” isimli siirindeki “renkler ve elementler”le siiriilebilecegini soyleyerek

incelemeye gegilebilir:
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barbar bitkiler gibi yerlesiyorsun alana... sen gelince

bir bugu sariyor ¢igekleri... lizerimizden yesil bir

dalga gibi gegen sessizligi gormiiyorsun... asil barbar

benim oysa yansitamadigi dillerle kusatilmis...

kap1y1 hizla ¢arptiginda bir su ¢izgisi yok oluyor dnce (101)

Lale Miildiir siirlerinde dikkati ilk ¢eken yon sairin siirlerini besleyen ve
bilimden dine insan aklin1 mesgul eden, var olusu aciklamaya ve anlamlandirmaya
caligan, her alanda genis bir yelpazeye yayilan anlam evreninin kurulmasinda dilin
etkili kullanimi1 6ne ¢ikar. Siirlerde “dilin” kullanimui, sairin dilin tiim olanaklarini ve
hatta tiim dilleri kullanmasi, Miildiir siirinde [abartilan diger 6zellikler gibi] kimi
zaman siirlerin bogulmasina, odagin kaybolmasina, kopukluklara yol agsa da siir i¢in
yeni bir “dil” yarattig1 sdylenebilir. Bu baglamda dil, dolayisiyla dilin kullanimi1 bash
basina bir izlek olarak da siirlerde yer bulur: “Cam Dikenciklerinden Bir Giysi”deki
siir kigisi siir ve dilin tek basina bir sey ifade etmedigini dile getirir, bir dilin baska

bir dille, siirin ise bagka bir dil iizerinden anlamlandirilabilecegini imler:

Tren karli camlar ve belli olan gizli diller arasinda

Destinasyon

Destina

Bir dili anlamak i¢in

Baska bir dile bakiyoruz

Bir siiri anlamak i¢in
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Baska bir siire
Giysileri degistirmeli, Giil
Oliimsiizliigii giyinmeli. (110)

Siir kisisi i¢in “dil” insanlik tarihinin seyrini etkileyecek derecede gli¢liidiir
ve “dillerin ¢ogalmas1” anlagsmazliklarin da temel nedenidir. “Dil”lerin kentlerde
yitirildigini sdyleyen siir kisisi, baglangigta “biitiin kavmlerin” tek bir dili oldugunu

sOyler:
[...] daha 6nce biitiin
kavmlerin tek dili vardi. Biitiin
diinyanin dili Babil kurulurken
karist1 ve insanlar sehri inga
etmeyi birakip biitlin yeryiiziine
dagildilar. (245)

Lale Miildiir siirlerinde kullanilan “dil”in Tiirk¢eyle sinirli kalmadigini, bagka
dillerle de karsilagildigini, sairin yeni sdzciikler tiirettigini de belirtmek gerekir.
Miildiir, Tiirk¢enin yan1 sira tiimiinii Ingilizce yazdign siirlere de kitaplarinda yer
vermistir. Bu durum siirin okuyucu kitlesinin bir anlamda sair tarafindan
belirlendigini ve bu alanin Tiirkiyeli okur i¢in daraltildigini gdsterir. Miildiir, Ayhan
Sahin’le yaptig1 “Lale Miildiir’le Sizofreni, Amnezi ve Siir” baglikli sdyleside bu
durumla diinya siirinde karsilagildigini ancak Tiirkge siir i¢in yenilik sayilabilecegini

ifade eder: “Benim en ¢ok okudugum diinya sairlerinden biri de Ezra Pound’dur.
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Lisede okudum Pound’u; Latince, ingilizce, Fransizca konusur siirlerinde. Benim

alisik oldugum bir seydi yani; ama Tiirkiye’de bdyle bir sey yoktu” .

Miildiir, siirlerinde Tiirkge yeni kelimeler iirettigi gibi, Tiirk¢e yazdigi
siirlerde de Ingilizce ya da Latince gibi dillerden kelimelere, ciimlelere yer verir.
Anemon Toplu Siirler’deki (1998) “V” numarali siirde “bir sis belirmis eski
nehirlerin {izerinde / taedium vitae” (41) dizlerinde Latince yasamin bezdiriciligi
anlamina gelen “tadeium vitae” ifadesini kullanir. Siir kisisi “sorguladig1”
“aydinlama”y1 “Kendiliginden aydinlanmalar” isimli siirde Erasmus’a Ingilizce ve
metnin i¢inde italik olarak yazilmis “You are a melancoly man...” climlesiyle
seslenerek yapar: “Desiderius Erasmus, sen hep baska bir yerdesin. / riizgar
sistemlerindesin. You are a melancholy man... / simdi Ortagag ve sen... sen
Ronesanstasin (57). Bu kullanimlara “601 series 2 (lichtgroen)” baslikl1 siiri de
ornek olarak verebiliriz. Bu siirde Ingilizce ve Tiirkge ifadeler ayn1 dizelerde yer alir:
“iste boyle sevgilim lightgreen greenfields my / darling young man ekin tarlalarim
sar1 bir cami1 / agip bana dogru gelmeni bekliyorum” (105). “Bir Giines
Cekilmesi”nde de sairin bagka siirlerinde de tekrar tekrar yer verecegi “umut, akil

celen fahise” olarak tanimladig1 “noli me tangere” ifadesi yer alir:
NOLI ME TANGERE
bir aga¢ yaptim bedenimde
bana artik kimse dokunamaz
mimosa pudica
giizel kalan yara

agaclar yari-tanrilardir karanlik ve umarsiz
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sayisiz ses ve nefti 6liim barinir orda

siliiryen denizlerde soluk alan bir agag (38)

Siiri kavrayabilmek icin ilkin “noli me tangere”nin Isa tarafindan Maria
Magdalena’ya sdylendigini ve “dokunma bana, [tanriya gitmekten] alikoyma beni”
anlamina gelen Latince bir ifade oldugunu, “mimosa pudica’nin dokunuldugunda
yapraklarini kapatan kiistiim ¢icegi, silliryen’in ise jeolojik zaman dilimlerinden,
canlilarin yeniden denize yerlestikleri, baliklarin evrimini anlatan zamana denk
geldiginin bilinmesi gerekir. Bu bilgiler olmadan siiri anlamlandirmak / anlamak

miimkiin degildir.

Miildiir’iin “3. Hareket: Raga Adana” isimli siiri de Tiirk¢e disindaki dillerin
kullanim1 agisindan dikkat ¢ekici olmakla birlikte bu kelime ve kullanimlarin yani

sira Tiirkge ifadeleri ve yerel sdyleyisleri bir araya getirir:
Caesaraugusta ya da
Saragossa ne fark eder
Diabol-aux-menthes a da
incili giil surubu ne fark eder
Missions étrangéres

Missions étrangéres

Bir ¢ocuk ¢ekistiren eteklerinizden:
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b

do you love me, Miss Missisipi n
do you love me

Miss Miss Dominici?

Dede bana gonliin var m1?
Séyledim yoh yoh (138)

Siirdeki “Diabol-aux-menthes a da”, “Missions étrangéres” ve “Dede bana
gonliin var m1? / S6yledim yoh yoh” gibi kullanimlara bir arada yer verilmesi yine
hedef okur kitlesi {izerine diisiiniilmesine neden olur. ingilizce, Latince ve Fransizca
bilmeyen okur i¢in bir sey ifade etmeyecek olan bu siir, yerel sdyleyislere yer
vermesiyle anlagilmasi zor bir bigim alir. Bu siirin “gevirilemez” oldugu da iddia
edilebilir. Bir yandan kitaplarinda ingilizce siirlere yer veren, egitim ve bilgi kaynagi
konusunda erigimi olmayan okurlar gozetilerek yazildig: ileri siiriilebilecek siirlerle

birlikte bu sdyleyis bicimlerine de siirlerde yer verilmesi dikkat ¢ekicidir.

“ISKENDERIYE POSTASI nda yer alan “hoppala buyurun bakalim” (121),
“Brahms’1 sever misiniz?”’deki “taktak dibudum laklak / la helva vela / giizel s6z
ayakta kalir” (146) seklindeki kullanimlar da “sairane” iisluba bir tavir olarak ya da
deneysel ¢abalar olarak okunabilir. Miildiir’iin poetikasini irdelerken karsilasilan

temel sorun siirin geg¢irdigi degisimin yoniiniin kestirilemez olmasidir.

Siirlerdeki referanslar, metinler arasi iligkiler siirde biraz 6nce {lizerinde
durulan 6rneklerin aksine siirlerde “iist dil”in kurulmasina olanak tanir. Diger bir
deyisle siirlerdeki “lst dil” bir anlamda referanslar ve metinler arasiliklarla

kuruluyor. Ornegin “BIR YAPRAK COPCUSUNE SELAM” isimli siirde verilen
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referanslara bakildiginda bunlar1 anlamlandirmak icin “entelektiie]l” bilgi birikiminin

gerekliligi dikkat ¢eker, ayrica siir dili de dikkat ¢ekicidir:

iyi geceler fukaraligi kusanmis Fransisken kesisleri

selamlarim sizi

iyi geceler Leonard Cohen

iyi geceler lereler

Lou Reed, Rimbaud, Rousseau iyi geceler

iyi geceler Trakl, Talking Heads

1yi geceler

Ingeborg, Holderlin, Heidegger, Dubourg

iyi geceler Aziz

sana da Ramazan iyi geceler (214)

Siir kisisinin “iyi geceler” diledigi isimlere bakildiginda kendisini nerede
konumlandirdig1 anlasilabilir. Batili referanslarla birlikte Aziz ve Ramazan’a da
dilek gonderilmesi siirlerdeki diinyanin belli bir merkezle sinirlanmadigini gosterir.
Entelektiiel Bati [Amerika’nin da dahil oldugu] diinyasini temsil eden kisilere
yapilan bu referanslar, deginiler Miildiir siirlerinde sik sik karsimiza ¢ikar. Siir kisisi
siirlerini ithaf ettigi ve siirlerinde yer verdigi edebiyat, felsefe, miizik, resim gibi
sanat dallarinin diinyada 6nemli temsilcileriyle “entelektiiel” bir “akrabalik

kurdugunu da gosterir. Bu 6rnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Referans verilen bu
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diinyanin disinda Miildiir siirlerinde doga ve dogal olan da yer bulur ve teknik bir

dille giindelige uzak bir diinya kurulur:
bir giin... bir yosun denizinde... saragossa denizinde...
bir kadin suya birakir kendini... moryesil alglarin,
deniz kestanelerinin, tas lahitlerin arasina gomidiliir...
bir su alt1 akintisi... kertenkele gibi ilerleyen zaman...
kiirek kemiginde kizil bir harf tagiyan Heloise ... (17)

Bir kadmin kendini suya birakisiyla, suya atis1 degil, birakisiyla imlenen ve
“brrakis” kelimesinin kullanimiyla bir teslimiyet ve dinginligi imleyen 6lim, siir
kisisinin resmettigi diinyada genis bir referans agiyla oriilmiistiir. Saragossa, Atlas
Okyanusu’nun kuzey kesiminde ayn1 adi tagiyan yosunlarin olusturdugu bir bolgedir.
Siirde su yosunlar1 yani alglarla, su alt1 akintisi, yosun denizi gibi ifadelerin
olusturdugu metonimik 6bek de Saragossa’ya referans verir. Héloise ise Orta Cag

filozofu Abelard’in sevgilisidir.

Miildiir siirlerindeki bigimsel 6zellikler de siirin poetikasinin ayirt edici
yonlerindendir. Noktalama isaretlerinin, biiylik ve kii¢iik harflerin kullanimu siirlerin
ritmi, tonu ve 6zellikle siddet, belirsizlik gibi durumlarin yansitilmasinda
kullanilmistir. Bu kullanimlar goérsel agidan da istenilen duygunun yaratilmasinda ya
da ritmin, hareketin kazandirilmasinda etkili olmustur. Ornegin “De Melancholica”
isimli siirde melankolinin getirdigi yalnizlik ve belirsizlik, siirin ritmi, kesintiye
ugratilan kelimeler, belirsizligi ve ya siirekliligi imleyen ii¢ noktalarin kullaniminda
ortaya cikar: “simdiden kendimi yalniz buluyorum, kizkardesimle / kars1 karsiya...

orada, riiyalarin, yikintilarin / arasinda, skarabelerin dolastigi. .. bana kimin / géller
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tilkesinin kizi oldugunu sdyleyin...” (77). “Riiyalar, yikintilar, géller” olusturdugu
metonomik dbek yani kelime se¢imleri melankolinin yarattigi duygu salinimini da
hem ses hem de anlam diizeyinde saglar. Ayn1 kullanimla “Yagmur Yatagi”nda da

karsilasiriz:
ona ince uzun bir yaprak uzatiyor ve diyorum Kki:
... hi¢ korkma benim dokum cam...
... Olmiistiim... ama iste simdi yeniden yasayanim...
... bende higbir sey yok bir ¢igliktan baska... yosun... .
.. denizalt1 odalart... bir yagmur yatagindan baska... (15)

Lale Miildiir, Firat Demir’le yaptig1 “Ongoriiler, Mucizeler ve Lale Miildiir”
baslikl1 sOyleside siirine yonelik analizleri yetersiz buldugunu belirtirken, bu siirin
tiim poetikasini ortaya koyduguna deginir: “Esas istediklerim olmadi ve yapilmadi.
Bunlardan biri de ilk siir kitabimin ilk siirinin analiz edilmesidir. Tiim poetikami1

hatta siir haricinde romanim Bizansiyya’y1 bile bu siirde gorebilirsiniz”.

Dizelerin basinda ve sonunda kullanilan {i¢ nokta isaretleri yine siirin ritmini
belirlemekle kalmayip siir kisisinin duygusal salinimlarini, gelgitlerini de yansitir.
Siirde dille kurdugu iliskide siirekli yeni arayislar icinde bulunan Miildiir’iin bu
konuda cesur davrandigi agiktir. “Bir Glines Cekilmesi”ndeki dizeler, siir kisisinin
eklerle bir kelimenin hem olumlu hem de olumsuz anlamin1 ¢agristirmay1

hedefledigini gosterir:
le ve ke
yarimlar 6nemli degil diyorsun
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biz beraberiz

biitiin aynalar1 getirin diyorum
ikimiz de yargiciz

aglayan yarima diyorum ki

sen... yalniz... larla... sun...
...san... anlart ... viyor... degil...
sen... uyu... musuzsun... (40)

Kesik kesik yazilan kelimeler, yanlis yerlerden boliinmiis ekler zihinde
tamamlanir, yani bilimsel bir ger¢egin siirdeki kargiligidir. “viyor’un seviyor olarak

(1342

okundugu “’uyu” kelimesiyle ve “musuzun” bir arada ve ayr1 farkli anlamlara

2 ¢

karsilik gelir. Uyumsuzsun olarak anlasilabilecegi gibi “musuzun” “mutsuzsun’u ve

buna ek olarak mutluluk olanaginin sorgulanmasini da ¢agrigtirir.

Stirekli degisik teknikler deneyen Miildiir, siirin her 6zelligiyle “oynar”. Bu
oyunlarin hepsi siirdeki anlami giiclendirme ya da tam da istenildigi gibi bulanikligi,
kaygan zemini yaratmak gibi islevler yliklenir, bu baglamda teknik Miildiir
siirlerinde anlami pekistirmek agisindan “islevsel”dir. “POZITIF VIBRASYON
EVET POZITIF” isimli siir tamamen biiyiik harflerle yazilmistir. Siirde sistem

elestirisi su sekilde dile gelir:
KADIN KAFTANINI CIKARIP
BASINDAN ASAGI PAPATYA SULARI DOKUNUR
VE ICIN ICIN AGLAR
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CUNKU OGLU OLMUSTUR
SISTEM ONU OLDURMUSTUR
SISTEM ONU OLDURMUSTUR (365)

Aynt siirin devaminda zenginlik-fakirlik ve sinifsal farklilik vurgusu
“DIYORLAR Ki SEN COK FAKIR / SEN COK FAKIRMISSIN / BENIMLE
BIRLIKTE OLMAK ICIN / BEN DE ADIMI KORUMALIYMISIM” (364)
dizeleriyle dile getirilir. Burjuva ahlakinin ve farkli “iktidar” bi¢imlerinin ironik
elestirisi de “YE-AH MILLETVEKILINI BEN OLDURDUM / AMA SERIFi
OLDURMEDIM” / YE-AH BURJUVA AHLAKI ICINDE / KALACAGIM / SiZE
SOZ VERIRIM” (368) dizelerinde karsimiza ¢ikar. Siirin tamaminda biiyiik harflerin
kullanilmasi siirdeki alayci tona “siddet” ve “6fke”yi ekler ve boylece, siirin “yiliksek
sesi” biiyiik harflerin kullanimiyla gii¢lendirilir. Siirin elestiri ve siddeti bu sekilde
dile getirmesi 6nemlidir. Ancak daha 6nce Giilten Akin siirlerinde de karsimiza
cikan sistem elestirisinin siirde “ironik” bir dille degil de ikna etmekten uzak, gii¢siiz
bir propaganda metnindeki gibi islenmesi siirin giiciinii zayiflatir ve samimiyetini

azaltir.

Miildir, siirin teknik olanaklarini “dil”i kullanimiyla da genisletir. Ornegin
“Bugu Banyosu”nda Kirgizistan’daki bir agk hikayesini dillendirirken Azerice

kullanimlara yer verir:
Kirgizistan’da batik bir vadide

Men seni bela sandim.

[...]

55



Gozelsiz, vefasiz, hakikisiz

Meleksiz, ¢egeksiz, heykelsiz

Ben bu yerde yagamadim (429)

Metinler arasi iligkileri ¢esitli bicimlerde kuran Miildiir, orijinal metinlerden

aldig1 boliimleri de siirlerine ekler:

Bilge Kagan’in agzindan:

Kok Tiirk ulusunun {inii kaybolmasin diye

Beni bu tahta Gokiin liitfu oturtmus-

Tur. O zaman ulusum zengin ve kudretli

Degildi. Kardesim Kiil teginle goriistiim

Ve ulusumun adi sani ortada kalmasin

Diye, gecelerimi uykusuz gecirdim... (52)

Metinler arasi iliski kurdugu metinden alintilar yaparken, kendi dizelerini,
ifadelerini de gonderme yaptig1 metne uydurur. Ayni izlekteki siirlerdeki “goklem,
g0k kadehi, sagrak, tengri” gibi kelimeler, “adam kadini / kopekletti. kadin unu kiilde
pisirdi, / hamuru kézleme yapti1” (404) gibi orijinal metin ve bu metnin yazildigi

donemin dilini kullandigin1 da eklemek gerekir.

Miildiir poetikasinda referans alaninin genisliginin ve siir kisisinin yakinlik
kurdugu kisi ve goriislerin siirde bir “iist dil” kurulmasina olanak tanidigini,
siirlerinde Tiirkce siirde pek karsilasmadigimiz kelimeleri ve ifadeleri kullandigini da

belirtmeliyiz. “bokbdcegi, ...” gibi kelimelerin kullanilmasi siirde yaratilmaya
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calisilan iist dili kirmaya yoneliktir ancak siirlerin referanslari, siirlerde kurulan
diinya ile bu kullanimlarin baglantisin1 kurmak zordur. “BALIK DUNYASI” isimli
siirde de “esrarim, marihuanam, / Catalkaram, ¢ingenem” dizelerinde oldugu gibi
metinler aras1 atiflarla hem de fakli ifadelerin kullanimiyla karsilagiriz: “Azeri misin
sen? / misin sen? / nesin sen ey garip Rum / ki sen sey misin? / ey tuvalette dogan
yetim sevgilim / benim” (88). Bu kullanimlarin yan1 sira, Miildiir siirinde kliselerin
yer aldigini ve bu kliselerin siiri kurutup, tatsizlastirdigini da belirtmek gerekir. Bu
yargiy1 “modern ask” isimli siirde yer alan dizelerle 6rneklendirebiliriz: “gemilerde,
otobiislerde, ucaklarda / gittim seni bulmak i¢in / seni yani dogru kisiyi / dogru kisi

kim / dogru kisi bazan en yakininda / olabiliyordu Insanin” (435).

Miildiir siirinde dilin ¢esitli kullanimlariyla birlikte gorsellige yani siirlerin
basiminda farkli tekniklere yer verilmistir. Siirde kelimelerle yapilan gorsel sekillerin
yant sira siyahsistanbul isimli kitabinda Marino Torture Miizesi’nden diz kirici
iskence aleti fotografi bulunur (93). Kitaplarinda kendi fotograflarini da gorsel

malzeme olarak kullanir.

Sairin siirlerindeki dilsel ve bigimsel 6zelliklere bakildiginda yenilige agik,
deneysel tekniklerin kullanildig1 bir yapiy1 gérmek miimkiindiir ve siirlerde diinyanin
olusumu ve varolusun anlami gibi konularin tartisilmasi da ilgi ¢ekicidir. Miildiir
siirindeki bu 6zellikler bir anlamda siir kisisinin kendisini “hakim” olarak
konumlandirdigini, yasamin anlamini dinsel ve bilimsel agidan sorgulamaya yetecek
donanimi1 olduguna ydniindeki inancini gosterir. Her bilgiye erisimi miimkiin olan
siir kigisinin bu sekilde konumlandirilmast sinifsal bir {istlinliigiin isareti olarak da

okunabilir.
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C. Nilgiin Marmara Siirlerinde “Sade” Siddet

Nilgilin Marmara siirlerinin belirgin 6zelligi yasam karsisindaki inangsizligin,
slirin zamanina, sesine, tonuna islemesi dolayisiyla siirin dokusunun agir bir
karamsarlikla oriilmiis olmasidir. Yasama sevinci ya da umuda dair tek bir iz bile
yoktur. Sorular ve iinlemlerle dokunan siirlerin dili sade olmakla birlikte yeni
tiiretilmis Tiirkce kelimeler sik kullanilmistir. Bu kelimelerin giindelik yasama
yerlesmemis olmasi siirin akisini bozar. Daktiloya Cekilmis Siirler’de yer alan

“Izlenimci Siir’deki dizeler bu durumu drnekler:
iki goreli gii¢ doviisiirken yerellik ¢ikmazinda.
Bu an; bu baskici bu tiksing bu anlamsiz
bu hosgoriilii bu essiz bu giilyiizli
zaman pargast
Karanlik bir kutu bellegimde
Ve bu an iteledigim ilengledigim (1-2)

Marmara siirinde “bakisimli, utku tahti, sagaltim, sayrilik, yontusal dinginlik,
yengi, esriklik, ilinti” seklindeki kelimeler ve “zamansal i¢ildi, ufuk 6ziimlendi, iyi
yiirekli yiirekce, stimbiil 6ztimlendi ve bagirsak golii” seklindeki ifadeler yer alir.
Kitapta Ingilizce bir siir baslig1 [Tomorrow will be another day] ve Latince baz
kelimelerin kullanilmasi diginda tiim siirler Tiirk¢e yazilmistir. Siirlerin bigimsel
ozellikleri temelde benzerlik gosterir ancak “Deneysel siir”’de farkli bigimsel bir

teknik denemistir:
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Bir siyah iris Bir yutulmus gol

Bir merakl1 giive Bir ates eden korkak
Bir ince parmak Bir ugusan sag
[....]

Bir siyah iris golii yuttu.
Bir korkak merakl1 giiveye ates etti.
Bir sag¢ ince parmaga ucustu. (36)

Nilgiin Marmara siirleri nicelik olarak tezde incelenen diger sairlerden azdir.
Ancak sairin poetikasinin 6zellikle i¢erik acisindan Tiirkge siirde 6nemli etkileri
olmustur. kiigiik Iskender, Lale Miildiir, Ece Ayhan ve Giilseli Inal gibi 1980°li
yillardan sonra siir iiretiminde bulunan sairlerin poetikalarini bi¢imlendirmis;
ozellikle de “6lim” izleginin siirlerdeki islenisinde temel referanslardan biri haline
gelmistir. Tezde poetikalarini inceledigimiz sairlerden 6zellikle Lale Miildiir siiriyle
Marmara siiri arasinda bi¢im ve igerik agisindan dikkate deger benzerlikler oldugu
gozlemlenebilir. Nilglin Marmara’nin siirlerinde “dil”’in kullaniminda ortaya ¢ikan

ofke ya da elestirel ton yagamin kendisine yonelir.

D. Birhan Keskin Siirlerinde Doganin Sesi

Birhan Keskin’in siirlerindeki dilsel 6zellikler sairin popiilerliginin
anlasilmasina olanak tanir. Yalin, duru bir Tiirk¢enin kullanildig: siirler, kavramlarla,
metinler arasi iligkilerle bogulamamaistir. Bu yoniiyle, yani dildeki yalinlik ve

duruluk baglaminda Giilten Akin poetikasiyla benzer 6zellikler tagir. Dilin bu
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ozellikleri siirlerde glindelik dilin ve yagamin hakim oldugu seklinde
degerlendirilmemelidir. Aksine gilindeligin [Akin’dan farkli olarak] yer almadig:
siirlerde, siirlerin izlekleri ve islenisi bir siir dili kurulmasina yani “iist dil”’in
varligina isaret eder. Keskin poetikasinda 6ne ¢ikan yalnizlik, 6liim, ask gibi izlekler
bu “iist dilin” kurulmasina olanak tanir. Ciinkii siradan, somut problemlerin 6tesinde,
“varolugsal” kaygilarin, bir bakima “insan”dan arinmig soyut bir diinyanin sesi

duyulur. [Keskin’in son siir kitab1 Soguk Kazi’ya (2010) kadar] .

Ancak Keskin siirinde giindelik hayat ve sdyleyisler sik olmasa da siirlere
girmistir. Kim Bagislayacak Beni’deki (2005) “Ve Ipek ve Ask ve Alev” baslikli
siirdeki “neyse / sevgilim telefonun 6biir ucunda ruffless yiyordu” (127) ya da
“Yarisindan Sonra Gri Olan Koridor”daki su dizeler giindelik dilin siirlere girdigini

gosterir:
... Ve prenses cagiran ve reddeden saglarini bir
giiz ¢copciisiine birakti. Ve higbir dokunusa uzamadi saglari
bir daha... Hikayeye taksimetreli yolculuklar karisti...
Ben sesimde kiiller ugusan bir snoppy posteri.
Sen atsiz bir mogoldun aslinda. (157)

Y’ol’daki (2006) “Oteki” bashkli siirde ise giindelik dil, Ingilizce ifadeler bir
arada kullanilmistir. “It was very amazing” derken “and fun” / Onlar 6ziir
dileyenlerdi agacin ruhundan” . “It was very amazing” gibi ifadelerle birlikte “[o]nlar
oziir dileyenlerdi agacin ruhundan” dizesinin bir arada yer almasi siirde yaratilmak

istenen etkiyi arttirir. Yine ayni kitaptaki “Tas Pargalari”nda “Davullar giimlesin”,
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“bosluga bogiiren” gibi ifadelerle karsilagilir: “Biitlin davullar giimlesin / Bosluktan

gelen, boslugu doldurani / Bosluga bogiireni / Vursunnnn” (13).

Hem Keskin siirinin “sessizliginde” hem de genel olarak “siir” ag¢isindan
bakildiginda “bogiirmek™ gibi ifadelerle karsilasmak sasirticidir. Lale Miildiir
siirlerinde siklikla karsilagilan bu kullanim bigimleri sairin poetikasinin temel
ozellikleri arasindadir, ancak Keskin siiri i¢in ayn1 seyi sdylemek miimkiin degildir.
Yani duygusal agk {lizerinden olsa da yaratilan siir dili bu kullanimlar iizerine
kurulmamaistir. Bunlarin bir arada olmasinin yarattigi ¢eliskinin siirdeki duyguyu
aciga cikarmasi, etkisini arttirmasi baglaminda etkili oldugu sdylenebilir. Kim
Bagislayacak Beni’deki “AY-RI I” baslikli siirde de glindelik yasam “aska” dahil
olur. “Bak, bir kagitta notlar var, sana yazilan / ben simdi uzaklarda bir firtinayim /
gece gecen tren seslerine karisan” (160) seklindeki dizelerin devaminda “siirin
ortasindan gegen garson” aska, glindeligi karigtirir: “Bak, siirin ortasindan bir garson
geciyor, / lavanta kokular1 / ve ilk giinler geciyor ayriligin ortasindan / bardaklar ve

caylar gegiyor hatta” (160).

“Ask™m ozellikle doga iizerinden dile getirilen duygusal, sezgisel ve bireysel
“yiiceliginin” Keskin poetikasindaki islevinin ortaya konmasi, sairin poetikasinin
anlasilmasi agisindan 6nem tasir. Sairin poetikasinda bir izlek olarak “ask”
merkezdedir, ask siir kisisinin yasadig1 “6znesi” olmayan ancak “nesnesi” olan
“yiice” bir duygudur. Siir kisisinin derinligi, i¢inde daglarla, ovalarla, yagmurla,

riizgarlarla, geceyle yani tiim diinyayla tasidig “ask™mn giicii siirlerin tiim dizelerinde

hissedilir.

Keskin siirinde bigimsel agidan da farkli kullanimlar goriiliir. Ba’daki

“YUZUM COLDE BiR SANTIYE, SARI” baslikli siirde yer alan “:(” (21) sembolii
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de bilgisayar ve telefon mesajlarinda kullanilir. Keskin bu sembole siirinde yer
vermistir. Bu siirde hem “Leyla, ¢61” gibi metaforlar hem de giindelik hayattaki bu

semboller yer almigtir.

:( durmus, unutmus kendini bende. Kalakalmis.

Yiizim:

:( bulutlu sey, aglamakli aksam.

Soguk iklim. I¢inde 6fkelerinden habersiz korkung
atlar gezdiren. Sessiz,

yildizsiz. Biz onunla ¢ole gitmistik,

¢olii dinlemistik. re

Yiizim:

:( dagh Leyla. Kar kirpigi.

Kokular tingirtilar mutfaginda tuzlu biber. een (21)

Siirde “simdiki” zaman ve ask arasindaki iligki[sizlik] ¢6llerin, atlarin oldugu
ask ikliminde “ask”n “bu ¢agda bu sehirde usulsiiz” oldugu, teknoloji-duygu

celigkisini ortaya koyan bir teknikle dile getirilmistir.

Onay Sozer, Varlik dergisinde yayimlanan “Birhan Keskin’de askin ‘diinya’
hali” baglikli yazisinda, Keskin siirinin yapisal bir 6zelliginin siir metninin kendine
gondermede bulunmasi oldugunu savunur. Sairin Y o/ isimli kitabindaki “BU
MEKTUP SENDE DURSUN”da yer alan “Burasi araftan sonrasidur.../ Burasi araf
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sonrasidur. Arafta ¢ok bekledimdi./ Simdi burada duracagim dur...” (62) dizeleriyle,
““dir’ kosacint ‘dur’diye yazarak ‘dir’ da unutulan ‘durma’y1 bize hatirlatip
diisiindiiren ilk Tiirk sairi” (13) oldugunu ifade eder. Onay Sozer’in séziinii ettigi
siirin devaminda da, farkl bir teknikle “durmak” fiili 6ne ¢ikarilmistir: “DUR UP
DUR AY IM /BEN AR TIK! DUR OL AY IM / DUR ET MI$ LER BEN [ IC TEN

DUR ET MIiS LER” (62).

Birhan Keskin siir kitaplarinda Kim Bagislayacak Beni’deki “Beyaz Delik”
(37-39), Ba’daki “Diimen Suyu” (45-47) ve Y’ ol’daki “Sunu” (10-11) gibi
diizyazilarin oldugu boliimlere de yer vermistir. Ayrica son kitabinin sonunda yer
alan “Soguk Kaz1” “Birbirimize baka baka, seni yaptim. Birbirimize baka baka seni
yiktim. Birbirimize baka baka yaptim seni. Baka baka, ben yaptim seni” (61)
climleleriyle baslayan, ciimleler arasinda “Ctrl C”, “Ctrl V” gibi bilgisayar dilindeki
“kopyala-yapistir” simgelerinin bulundugu ve metindeki climlelerin yer
degistirmelerle birbirini tekrar ettigi bir yazidir. “Birbirimize bakactrl” (61)
seklindeki ifadelerde de sozciiklerin yapist degistirilmistir. Metnin ilging bir yonii de
sayfalarin iizerinde yazilardan bagimsiz olarak, yazilarin i¢indeki belli harflerin
koyulastirilmasiyla elde edilmis bir semboliin yer almasidir. Omer Erdem Diinya
Kitap’taki “Soguk Kaz1” baslikli yazisinda bu semboliin Arap harflerinden‘“‘vav”

olarak okunabilecegini ifade eder:

Birhan Keskin kendisine has soyleyis dilini bulmus, buldukca
gelistirmis, gelistirdik¢e yaraticiliginin orsiinde sekillendirmis bir
sairdir. Bu noktadan bakildiginda, bi¢imsel olarak pekala vav gibi
okuyabileceginiz Soguk Kaz siiri, kendisine kapanmis bir cenin, ige
bliziilmiis firtina, anafor hatta zarif bir kiifiir olarak bile okunabilir.
Birhan Keskin siirinin dokundugu kilimin diigiim araliklarindan
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gecmeye elverir ses tabakalari, 6zel motiflere dokuna dokuna onu

kendi 6zglinliigline iade eder.

Keskin siirlerinde bazi kelimelerin farkli bigimlerde yazildigini da goriiyoruz.
Ornegin “TAS PARCALARI XIII”te kelimeler bicimsel deformasyona ugratilmastir.
Siirdeki tarihsel kisilikler, “kor, topal ve hagin” kelimeleri ve kelimelerdeki

deformasyon siirin yarattig1 duygusal etki artmistir:
darmadaginim
darmadagggnuummmm ve
hepsi burada; Aprin Cor Tigin
Hagim, Kadi Burhaneddin
hepsi burada, kor, topal, hasin, hepsi burada, kor, topal, hasin
Baggggrrrriyorlar:
Birak sogusun
birak sogusssun (24)

“Derin Zaman”da da “Ayaga kalk, yaklas, dilini dondiir agzinda, / de ki: /
Ben onunla denizin dovdiigii dilsizzz / taslar iistiinde sustuydum” (46) dizelerinde bu

kullanimla karsilasilir.

Metin Celal Cumhuriyet Kitap’taki “Y’ol’da OI’mak” baslikli yazisinda
Keskin siirindeki bu kullanim bigimlerine deginerek Keskin’in dnceki kitaplarindaki
“usul sdyleyis”in Y’ol’da devam ettigini ancak sairin “eninde sonunda haykirma

geregi” duydugunu belirtir. Metin Celal Y o/ i¢in sunlar1 sdyler:
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[k bir iki siirde siiri, siirde verilmek istenen duyguyu giiclendirdigini
diisiindiigiimiiz bu haykirislar (“coooooookkkkkkkkkkkkk™,
“buzzzzdaaaaaaa” vb.) sayfalar ilerledikge sik sik tekrarlanmaya
baslayinca kulak tirmalayici, rahatsiz edici hale geliyor, okuru siirden,
dolayistyla aktarilmak istenen duygudan koparttyor. Buna bir de
sozciik yinelemeleri ve fiil ¢ekimleri eklenince okurun isi iyice

zorlastyor.

Olcay Akyildiz ise bu kullanimlar1 farkli bir degerlendirme big¢imiyle ele alir.
“Birhan Keskin Siiri I¢in” baslikli yazisinda Bachelard’in siir okurunun imgeyle
kuracagi iliskinin zor oldugunu, okurdan beklenenin imgeyi bir nesne gibi
algilamay1p imgenin 6ziinli yakalamasi oldugu yoniindeki diislincelerine deginir (76).
Bachelard’a gore “Ozgiil ‘gercek’ligin ise elbette kesin bir cergevesi ve somut bir
karsilig1 yoktur. Imgeyi imge yapan, sezgiselligi ¢agiran da budur zaten. Ciinkii

29

‘imge, yalinlig1 iginde, bilgiye gerekseme duymaz’” diyen Akyildiz yine
Bachelard’in “ruh sozciigii 6yle biiyiik bir inangla sdylenebilir ki tek basina bir siir
olur” seklindeki diisiincesini dayanak alir. Keskin siirindeki bu kullanimlarin
“siddetle sdylenmis kimi sozler kimi harfler gibi” oldugunu “[b]ilgisayarin tusuna
takilip da kalmig gibi kendini yineleyen harfler ya da 1srarla tekrar edilen kimi
kavramlar sadece siddetin ve acinin disavurumu degildir” der. Akyildiz’a gére bu

kullanimlar kendi anlamlarinin 6tesine gecerek yeni bir sdzciik, yeni bir tarif haline

gelir:

Bu harfler hem katmerli seddelidir hem de sedid. Kabul. Ama ayn
zamanda agkin anlamlar yaratirlar. “Fillllllllllan”, filan sézciigiiniin
I’lerin iistiine basarak sdylenmis hali degildir. Yeni bir sozdiir, yeni bir
tariftir. Klimanjaro’nun karlar1 asag1 inebilir, bu siradan bir seydir,
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karin ve asag1 inmenin 6tesinde bir imge yaratmis olur sair. (76)

Keskin poetikasindaki hakim izlekler ¢ok kullanilan kelimelere bakildiginda
daha net ortaya ¢ikar: “Nar, agr1, dag, tas, ovalar, yol, su, sabir, ¢ol, gol, keder...”.
Bunlar arasinda doga ve dogaya ait olanlar basli basina bir izlek olarak
degerlendirilecegi gibi baz1 duygu durumlarinin da siirlerde baskin oldugu hatta bir
izlek olarak konumlandig1 sdylenebilir. Ornegin Keskin poetikasinda “keder” bir
izlek olarak konumlanir. “Mektup”ta “sevgilim seni bilmemenin kederli gdlgesi
altindayim. [....] Sevgilim giiniin belirli saatlerinde seni unutmay1 deniyorum”. (70)
diyen siir kisisi “Dua”da “cogal! / degis! / tekrar ol! / sebebim ol! / kederli
omriimde” (85) der. “Enstriimantal” baslikli siirde de “aksin, i¢imde siyah bir nehir
gibi / dolanan keder / unuttugum, unutmaya calistigim ne varsa / bende durmasin /
icimde Oyle c¢ok ki, her gidenden / biriktirdigi melekler “(47) dizelerinde siir kisisinin
“kederi” “gidenlerden biriktirdigi melekler’de ifadesini bulur. Ancak bu siirlerde
aciga c¢ikan “keder”in siir kisisinin agk yasamiyla iliskili oldugunu da eklemek
gerekir yani “keder” var olussal kaygilar, diinya halleri ya da siir kisisinin

sevdiginin/sevgilisinin duygu durumundan kaynaklanmaz, “bireysel”dir.

Keskin siirinde siir kisisi stirekli kendini ifade etme ¢abasindadir, ancak
anlatamamaktadir, anlatsa bile anlasilamamaktadir. Dolayisiyla “siir” de bu kendini
anlatma cabasina sifa olmaz, kifayetsiz kalir. Siir kisisinin tasin katiligiyla,
yagmurlar ve riizgarlarla yani yeryiizi hélleriyle dile getirdigi duygu durumunu
anlatmaya ¢alisir, bunun i¢inde devinip durur. Kim Bagislayacak Beni’deki “Kapi
Esigi’nde denizin kederini anlatacak “dili” yoktur: “Denizin kederini anlatacak dili
yok, / dedi ve devrildim... Agag anlatabilir kendini yagmura, / hi¢ degilse
fisildayabilir —bunu biliyorum” (45). “Diiet / B”de ise siir kisisi bir papatya kurusu
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kadar “dilsiz”dir: “bir papatya kurusu gibi dilsizim iste / bir papatya kurusu gibi
dilsizim iste” (69). “POPLIN YILLAR”da da “susan” ciimlelerle karsilasilir: “Bir
teneke pargasini egip biikiiyorum giin boyu. [....] / Ben bu gegitte, / susan bu

climlelerde ne artyorum? /Ahsabin eti bosaliyor i¢inden, duyuyorum”.

“Su” isimli siirde de, siir kisisinin “derinligi”, dogayla kurdugu iliski ve
doganin kendisini “ona” agmasi anlasil[almamasinda etkilidir. Doganin bilgisi ve
“ilgisi” siir kigisindedir: “Hi¢ bilmedim, konustuklarimdan ne anladin, / ormanin
korkun¢lugunu sdyledim / ovanin serinligini sustum, / sen uzun bir uykuyu uyudun,

ben diis gordiim” (67).

Keskin siirinin bi¢imsel 6zellikleri sairin poetikasi hakkinda yeterince bilgi
verir. Temel izlegi bireysel agk olan bu siirlerde yalin bir dil kullanilmistir. Dilin
yalinliginin yani sira, siir kisisinin agk ve agkin hallerinin bilgisine sahip olarak
konumlanmasi sairin poetikasinin 6nemli yonlerindendir. Siir kisisinin kendisini
“bilge” olarak konumlandirarak kendi iktidar alanin1 yarattig1 ve bu agidan

bakildiginda da siirlerde “eril” sdylemin hakim oldugu sdylenebilir.

E. Bejan Matur Siirlerinde Sessiz Sozciikler

Bejan Matur poetikasinda da one ¢ikan yonlerden ilki siirlerde kullanilan
“dil”dir. Matur siirlerinde de Nilgiin Marmara ve Birhan Keskin siirlerinde oldugu
gibi giindelik dil ve sdyleyisler yer almaz. Dizeler ciimleler halinde kurulmaz,
cogunlukla tek tek kelimelerin siralanmasiyla olusur; kesintili ve stireksizdir. “Yol,
rlizgar, tag, ¢ol, dag” gibi kelimelerin ¢agrisim giiciiniin tiim olanaklar1 kullanilir.

Ornegin Riizgdr Dolu Konaklar’daki ayn1 ismi tastyan siir kisisi annesinin ¢ocuklari
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dogdugunda onlar i¢in yaptirdigt sandiklara “glimiis aynalar / lacivert taglar / ve
Halep’ten kagak gelen kumaslar” doldurdugunu anlatir. Siirin devaminda da, sézii
edilen dize yapisi ve icerik dikkat ¢eker: “Bir zaman sonra / Bizi koyup o sandiklara /
Yol / Riizgar / Ve konaklar fisildayacakti kulagimiza” (13). Lacivert taglar, glimtis

aynalar, Halep’ten kagak gelen kumaslar, sandiklar bir konagin i¢ mekanini anlatir.

9% 6

“Riizgar”, “yol” gibi kelimeler tek basina siirin dizelerini olugturur. Ayni kitaptaki

“Yaslikiz Tanrica” baslikli siirde de bu kullanim s6z konusudur:
Yaslikiz dolasiyor avluda
Avluda sadece
Gozler var.

Istiyor ki,

Ask1 6limde aradigin
Anlayan biri varsa
Baksin ona.

Ama bakmiyor kimse.
Bakmiyor

Kalp yorulup
Bosalirken

Mermer

Suskun
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Avlunun ortasina. (44)

Gortldiigii gibi “riizgar, konak, tas” gercek baglamlarindan koparilarak
metafizik bir diizlemde siire girer. Matur siirinde glindelik dile ve yasama ait bir iz
bulmak pek miimkiin degildir. Matur, Derya Bengi’nin kendisiyle yaptig1 internette
yayimlanan “Mevlana’nin Pergeli” baslikli soyleside, Bengi’nin kendisine yonelttigi,

siirlerinde giindelik hayata dair nesnelerin olup olmadig1 sorusuna su cevabi verir:

Neredeyse hi¢ yok. Yeni kitabimda ilk defa bir satirda geciyor. Benim
siirimde sehir manzarasi, sehir hayati yok, tarihi yok, sokaklar1 yok.
Bir arkadasgim tiim kitaplarima bakti ve bugiiniin hayatina ait sadece
palto ve gozligl buldu. Siirimde sandalye bile yok. [...] Her sey ii¢
bin y1l dnce yazilan siirlerdeki kelimelerle olusturuluyor. Tas, agag,

karanlik, riizgar, her sey ilk haliyle var.

Matur siirlerinde giindelik dile ve yasama, ger¢ek kisi ve olaylara yer
verilmemesi siirde “dilin” kullanim bi¢imiyle belirlenen “iist” dilin isaretidir. Sairin
siirlerinin dikkat ¢eken bir yonii de siirlerde kullanilan dilin tek tanrili dinlerin kutsal
kitaplarindaki sdyleme yakin olusudur. Riizgdar Dolu Konaklar’'daki “Y aslikiz

Tanriga”da yer alan dizeler bu durumu 6rneklendirir:

Vadedilmis

Ve uzak her sey i¢in

Bir ¢izgi oluyor agzi

Gogsii doluyor

Sesini yitirmis gogiin
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Ugultusuyla (43)

Tanr1 Gérmesin Harflerimi’deki “Allahin Cocuklugu” isimli siir ise tek tanrili

dinlerin kutsal kitaplarinda kullanilan sdylemle kurulmustur:

De ki;

Sabahin efendisi sen degilsin

Kimse degil.

Yol gidenin

Gilin donenindir

Siir hayatin

Ve gorenin.

Allahin selam

Miislimanlarin tilkesinde

Oliilerin iizerine olsun diyerek

Kanatir giinti. (14)

Matur, Merve Erol’la yaptig1 Radikal Cumartesi Eki’nde yayimlanan
soylesisinde siirlerini bir kavim duygusuyla yazdigini, siirlerinin gerisinde bir
kavmin oldugunu ve o kavmin yer yer kadinlarinin yer yer de erkeklerinin anlatildig:
bir siir yazdigini, bu anlamda yazdiklarinin bir anlat1 da sayilabilecegini ve

siirlerinde olmayan politik sdylemi yazdig1 diger kitaplarinda yansittigini ifade eder.
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Kiirt, Alevi ve Maragl olmanin “kimliki bir mesele olarak “kendiliginden’
ortaya ¢ikardigini sdyler: “[B]ir de hayat yasiyoruz ve o hayatin can yakan yani var.
Boyle bir kimlikle dogunca, o kimlige bir borcunuz oluyor. Kimligi mesele
edinmemek gibi bir liiksiiniiz olamaz: Kiirt, Alevi... Maragli olmak var sonra...”.

Sairin de belirttigi gibi siirlerinde politik bir sdylem s6z konusu degildir.

Bejan Matur poetikasinda da 6zellikle Lale Miildiir ve Birhan Keskin
siirlerinde oldugu gibi “iist dil”in varligindan sz edilebilir. Bu “list dil”’in giindelik
yasamla ilgisinin bulunmayis1 ve 6zellikle tek tanrili dinlerdeki sdylemle ortakliklar

gostermesi Matur poetikasinda ataerkil sdylemin yeniden iiretildiginin gostergesidir.

F. Didem Madak Siirlerinde Giindeligin “Es”siz Dili

Didem Madak siirlerinde giindeligin tiim; bir siirde yer almasi
beklenmeyecek kadar siradan ayrintilar: kullanilir ve siir dili bu temelde insa edilir.
Siirlerde orta ve alt sinif insanlarin sesi duyuldugu i¢in bu kesimlerin yasamlarindaki

ayrintilarla karsilasilir.

Grapon Kagitlarr’ndaki “Enkaz Kaldirma Calismalar1” isimli siirde “Viks
stirdiim burnuma, coca-cola i¢tim / Aglamakli oldum kag kere ¢ilek regeli yiiziinden.
/ Biiyiilendim Sibel Can ¢alinan taksilerden” (33) dizeleri yer alir. “Viks slirmek,
coca-cola i¢gmek, taksilerde ¢alinan Sibel Can sarkilar1” soziinii ettigimiz ayrintilar
orneklendirir. Yine ayni siirdeki “Yagmur bir daktilo kiz kadar hizli” (34); “Ah”’lar
Agacr’indaki “Ama yazgisini yaldizli cokomel kagitlari gibi, / Tirnaklariyla
diizeltemiyor insan” (17) dizeleriyle ayn1 kitaptaki “Kurabiye”de yer alan “Bahar,

simit, salatalik, midye kokard1 her yan” (20) ve “Diinya artik bir daha hi¢ / Bir okul
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cikist gibi kokmayacak mi1” (20) seklindeki dizeler de bu kullanimlara 6rnek olarak
verilebilir. Bu kullanim bigimleri Madak siirinde yasamin bir biitiin olarak, her

yOniiyle ve tiim ayrintilariyla siirlere girebildigini gosterir.

Madak siirlerindeki giindelik yasamin ayrintilar1 6zellikle kadin yasamindan
beslenir. Bu konuya Cumhuriyet Kitap’taki “Hayatin1 Siire Terciime Etti” baglikli
yazisinda deginen Siikran Yiicel, Didem Madak’in “kadin dilini siire hiinerli bir

dokunugla” tagidigini savunur:

) ¢

Bir kadinin giindelik ev i¢i yasamindan alinan “haraso orgiiler”, “eski
tiill perdelerden gelinlikler”, “islak unutulmus tas bezi”, “uglarindan
cile damlayan yorgun ¢amasirlar”, “kalbinin raflarina dizdigi
rengarenk receller”, “yamanan ask”, “coktandir 6ksiiz kalan mutfak”,

“kalbim ucu kararmis tahta kasik™ gibi benzetmeler, metaforlar,

imgeler farkl bir siir sesi getirdi.

Yiicel’in igaret ettigi bu nokta Madak siirinin 6zgiin yonlerinden biridir.
Mijjde Bilir’in kendisiyle yaptigi sdyleside yazarken “gogunlukla sanki az sonra
Olecekmis” gibi panige kapildigini ve “sanki 6lmeden once itiraf etme[si]” gereken
baz1 onemli meseleler varmig gibi hissettigini bu nedenle de siirlerinde her tiirlii

ayrintinin yer aldigini sdzlerine ekler:

[H]er giin ise giderken karsilastigim, boyozcunun yaninda durup,
boyoz yiyen insanlar1 hayranlikla seyreden o kara kopegi, puf boregi
gibi tombik elleriyle kabak se¢cen ev hanimlarini, ucuzluktan alinmis
bayramliklariyla kendilerinden pek memnun olan o bayram
cocuklarini hatirliyorum. O zaman onlart sandigimdan ¢ok sevdigimi

anliyorum. Hepsi siirime siziyor o zaman.
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Hayatin kendisini biiyiiledigini ifade eden yazarken hayat1 sandigindan ¢ok
sevdigini, ona hayranlik duydugunu da sozlerine ekleyen Madak “az sonra 6lecek
birinin gozleriyle diinyaya baktigimizda hayatin her yerinden siirin fiskirdigini”
Oonemli saydigimiz ¢ogu seyin dnemini yitirdigini goriiriiz der ve “o zaman anlamsiz

buldugumuz kiigiik giindelik hayatimizin aslinda anlamli oldugunu hissederiz”.

Madak poetikasinin dikkate deger yonlerinden bir digerine de Orhan
Kahyaoglu deginir ve sairin son siir kitabt Pulbiber Mahallesi’nde “Gykiilemeci” bir

siir diline yaslandigini ileri siirer:

[B]u kitap, dykiilemeci bir siir diline yaslaniyor. Daha da 6nemlisi bu
dil ve kurmacadan hareketle Madak bir “modern masal” kaleme almus.
Bu siirde kozmopolit kent hayatinin insana, bu insanlarin evine
tasidig1 gerginlik ve kaosun izlerine hep rastlanildi. Bu modern
masalda ise s6z konusu 6zellik tiim kitaba yayilmis. Sikisip kalan,
yalnizlasan, yabancilasan insan farkli kahramanlar, semboller yoluyla

kitaba yedirilmis. Ilging metaforlarla yiiz yiize kalinmus.

Kahyaoglu’nun bu degerlendirmesi sairin diger kitaplari i¢in de gegerlidir,
Madak’1n yaklagik yirmi yillik siir yazma stirecinde ilk siirleriyle son siirleri arasinda

bu agidan bakildiginda dikkat ¢ekici degisiklikler olmadig1 goriiliir.

Madak giindelik ayrintilara yer verdigi, dykiilemeci bir siir dili kurdugu
poetikasinda siirlerin izleklerine gore sdyleyis bicimlerini de degistirir. Pulbiber
Mahallesi’nde Romanlarin yasadig1 bir mahallede olup bitenleri onlarin diyalektini

kullanarak aktarir:

Mahallemizde devamli darbuka ¢aliyor
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Erkes nedense asan’dan hamile

Diim-tek ¢ocuklar doguracak kadinlar bahara
Burada agklar fena sehla, sahane asklari
Incesinden sosyeteye birakiyorlar. (18)

Yine ayni kitaptaki “Poset Siit” isimli siir mahallede konusulan dille
yazilmistir: “Siit deyince hep miistehcen seyler geliyor aklima / siirde tam pansiyon
kaliyorum fiisun / tonton kediler var bu mahallede hepsi de yaziliyor bana / ben
stitleri hi¢ dokmiiyorum filisun / kediler aleminde raconsuz bir davranistir zira” (16).
Bigkin bir delikanli edastyla yazilan bu dizelerde siir kisisi “Fiisun” ile konusur.
[Fiisun, Didem Madak’1n kiigiikken kaybettigi annesinin ismidir ve sair kizina da bu
ismi koymustur]. “Siit deyince akla gelen miistehcen seyler, tam pansiyon, yazilmak,

racon” gibi ifadeler sozii edilen giindelik sdyleyislere drnektir.

Siirlerde kullanilan dilin 6zellikleri kadar siir kisileri, siirde hitap edilen, siir
kisisiyle iletisim kuran kisiler, hayvanlar ya da nesneler de siirin ikliminin, dogasinin

yaratilmasinda etkilidir. Kisilestirmeler, siirlerin “kahramanlar1” ve siir isimleri de bu

b AN1Y

acidan onemlidir. Grapon Kdgitlari’nda “Kurabiye”, “Calikusu’nun Z Raporu” ve
“Mr. Parkinson” isimli siirler yer alir. Siir kisi Pollyanna’ya mektuplar yazar.

“Pulbiber Mahallesi Tarihi’nde ise “Zeyna”nin yani “siir kedisi” oldugu ifade edilir:
Mahallemizde fazla ask, fazla kediyi,
Fazla kedi fazla felaketi kovalard.
Havaya ates eden tabancalarda isli binalar.
Herkes siir kisisiydi, Zeyna siir kedisi
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Gozleri fotograflarda kirmizi ¢ikan bir albino

Herkesin badiresi vardi, herkesin felaketi

Aligverislerde bir badireye iki felaket trampa. (20)

Zeyna “siir kedisidir” ve Pulbiber Mahallesi’nin siir kisisiyle birlikte
bagkahramanlar1 arasindadir. Sairin poetikasinin genelinde hakim olan yalmizlik
izlegi ve dilsel 6zellikler “Hatali Tesbihler” isimli siirde de goriiliir. Siir kisilerinden
biri yine Zeyna’dir ve siir kisisiyle birlikte “bir aydinlanma ruhu i¢inde felaket
yalniz”d1r, hatta siir kisisi yalnizliktan “g6lgesini bir bagkasi sanip” oyun oynayan

Zeyna’ya “yarim zanaks” verir:

acilarinizin karn1 bahar olmus madam dedi Zeyna.

baktim su kabinda siir yoktu, mama kabinda da

kizigsmist1 inleyip duruyordu

yarim zanaks verdim sakinlesti.

oturup tv seyrettik iki beyaz zombi gibi yan yana (62)

Madak siirinde yalnizlik, keder, 6liimii gibi izleklerin Tiirkce siir i¢in
alisilmadik benzetmelerle tarif edilmesi de sairin poetikasinin ayirict yonlerindedir.
Siirde pek karsilasilmayan soyleyis bicimlerinin yer almasi tezde poetikalari
incelenen sairler arasinda Lale Miildiir siirinde de goriiliir ve alisiimamig
kullanimlarla karsilasilir. iki sair arasindaki temel fark bu kullanim bigimlerinin
isaret ettigi sinifsal ve cografi konumlar arasindaki ayriliklarda belirginlesir. Miildiir,
Iskandinav iilkelerinden Afrika’ya uzanan genis bir alanda siirlerini insa ederken,

Madak siiri yasadigimiz cografyanin ve 6zellikle de bu cografyanin kadinlarinin
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sesini duyurur. “Pulbiber Mahallesini Taniyalim”da “yanlis da olsa fiiller i¢in ¢ekici
bir kadinim” diyen siir kisisi, kirilganligini “iyi pismis kurabiyeler” lizerinden tarif

eder:

Pulbiber Mahallesinin diim-tek tarithinde

Acidan sizlarken burnumuzun diregi

Morarmis carsaflarimizi bayrak diye asardik

Dokunsalar dagilirdi iyi pismis kurabiyeler gibi kalbimiz

Kitirdr ve ¢itirdi

Nedense iki kusun ismine benzerdi kalbimiz

Biz boyleydik iste, lezzetimiz de boyle... bdyle... boyle... (19)

“Miisveddeler” siirinde de “miisveddelerin ortasinda yalnizim” diyen siir
kisisi hayatina bir “Dogus” sarkis1 sdyletir ve bu sarkiyla birlikte “tenzilat” halindeki
ucurumlar ve yalnizlik da siire girer: “Bir Dogus sarkis1 sdyletiyorum bazen
hayatima: / “Aramizda ugurumlar s6z konusuyken” / Ugurumlarda tenzilat varken
hazir / Ugalim, hadi ugcalim” (48). Siir kisisinin yasadigi bu derin yalnizlig: dile
getirirken “Bir Dogus sarkisi”ndan aldig1 dizelere yer vermesi de dnemlidir.
Ucgurumlardaki tenzilat, sarkidan alintilan ifade ve “miisveddelerin ortasindaki
yalnizlik”mn bir aradaligi Madak siirindeki 6zgiin yonii ortaya koyar. “Aglayan
Kaya”da ise yine ilging ifadeler birlikte “anlamli” dizeler haline gelir ve bu siirde siir
kisisinin otostopla cennete gitme istegiyle karsilasilir: “Cennete gitmek isterdim

otostopla, / Cinnete kadardi tiim yollar oysa, / Tiim hayat1 oksamak isterdim
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kedilerin sahsinda” (53). Cennet ve cinnet’in bir arada kullanilmasinin yarattig1 etki,

ses ve soz oyunu bi¢imsel a¢idan da dikkat ¢ekicidir.

Grapon Kagitlarr’ndaki “Kag¢ Zamandan” isimli siirde ise, siir kisisi “Ayla
Abla”dan “irmik helvas1” yapmasini ister: “Bu aksam ruhuma uygun, mavi / taftadan
bir tuvalet giydim, Ayla Abla / Sen de artik bir irmik helvas1 yaparsin” (22). irmik
helvasi ile tafta bir tuvaletin yan yana gelmesiyle olusan dizelerin devaminda siir
kigisi saclarima “kakiil” mii kestirsem yoksa “cinayet mi” islesem diye sorar. Kakiil
kesmekle cinayet islemenin yan yana gelmesi, bir arada diislintilebilmesi ve
birbirinin yerine ikame edilebilirmis gibi kullanilmas siir dilinin nasil kuruldugunu

gostermesi acisindan iyi bir ornektir:
Hep bir mucizenin alt katinda yastyorsun.
Keske yagmurlara biraz daha yakin dursan
Kedilerin gidilarina dokunsan
Keske biraz illegal olsan Ayla Abla.
Hayatima kakiil kessem, cinayetler islesem
bana yakisir mi abla? (23)

“Kakiil” kadinlarin fiziksel giizelligini merkeze alan son derece siradan
kaygilarina isarete eder. Cinayetle imlenen cinnet halinin son derece “sakin” bir
tonda bir araya getirilmesi siir kisisindeki “delilik” halini ortaya koyar. Bu siirlerdeki
“cinnet, cennet, delilik” gibi kelimelerin bir arada kullanilmasi siirin ritmini de
etkiler. Saclarima kakiil mii kestirsem diye soran, irmik helvasi isteyen ve cinayetle

kakdl kestirmeyi ayni potada goren siir kisisi Ayla Abla’ya “keske biraz illegal
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olsaydin” der. Bu noktada okuyucu “siir kisisini”’ nerede konumlandiracagini, nasil
anlayacagini kestiremeyebilir. Yani, irmik helvasi ve cinayet, kakiil ve illegallik bir
arada nasil okunacaktir ve ortaya ¢ikan “cinnet hikdyesi” nasil sonuglanacaktir? Bu

noktada Madak siirinin okuyucuda merak uyandirdig1 sdylenebilir.

Grapon Kagitlarr’ndaki “Kurbati”de de glindelik yasamdaki tezat, farkinda
olmadan siradanlagmis olan siddet, siir kisisinin martilara farkli, “Kirlos” gibi isimler
bulmak istedigi dizelerde agiga ¢ikar: “Kasaplarin perdeleri boncuktan / Et. Kan. Ve
o boncuklu sikirtilar / Ne tezath bir sey ne tuhaf / Ne tuhaf aciyla hi¢ konugamamak™
(36). Kasap diikkanlarindaki 6lii hayvanlar ve ditkkanlarin boncuklu perdeleriyle
stisleri arasindaki “tuhaflik” ve tiim bunlara eklenen “ne tuhaf aciyla hig
konugmamak” dizesi Madak poetikasinin ayirt edici yoniine yani dikkat edilmeyen,
lizerinde diisiiniilmeyen ayrintilarla giindelik yasamda siradanlasan /siradanlagmis

“siddet”in dile getirilmesine isaret eder.

Grapon Kagitlarr’ndaki “Cevsenii’l-Kebir”de giindelik yasam, i
ortamlarindaki hiyerarsi, kiiltiirel 5geler bir aradadir: “Ise yine ge¢ kalacagim. /
Kizarsa, miidiiriin yiiziine bir par¢a gevrek atarim. / Izmirde simite gevrek derler, /
[....]/ Gevrek apayri bir seydir bizim burda” (28). Siirde ayrica siir kisisinin
okuyucuyla iletisim kurmasi da iizerinde durulmasi gereken bir konudur. Grapon

Kdgitlarr’nin baslangicinda yer alan notta okuyucuya su bilgi verilir:

Bu kitapta yer alan sahis ve mekanlarin gergekle alakalar1 tamdir.
Kahramanlar1 hep yanlis ata oynayanlardir. Kediler, kadinlar,
muhabbet kuslari1, gézyaslari... Hepsi sahiden vardir ve bir donem
yasamislardir. Siirden hazzetmeyenler, “Grapon Kagitlar1”n1 yilbasi

ve diger ehemmiyetli gilinlerde evi siislemek i¢in kullanabilirler ya da
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bir ruh ¢cagirma seansinda, inatci ruhlara seslenen uyduruk sarkilar

olarak mirildanabilirler.

Bu ifadeler siir kisisinin ya da burada net bir sekilde ortada oldugu i¢in sairin
okurla kurdugu iliskiyi gostermesi ve bir anlamda da okuru yonlendirmesi
bakimindan 6nemlidir. Madak siirlerinde tanrisal, ilahi bir ses duyulmaz. [Bejan
Matur’un “Allah’in ¢ocuklugu” isimli siirindeki “De ki / sabahin efendisi sen
degilsin / hi¢ kimse degil” (14) ya da Birhan Keskin’in “Kisin Bana
Yaptiklari...”’ndaki “seni simdi bir yabanci gibi karsima alip / sanki senden
bahsetmiyormusum gibi yapip / sanki benden bahsetmiyormusum gibi / hatta bir
asktan bahsetmiyormusum gibi / firtinay1 ve huzuru anlatacagim sana” (125)
seklindeki dizelerinde duyulan her seyi bilen, her seye hakim olan ses yoktur].
Sohbet eden insanlar vardir, siirlerde siir kisisinin kendisini anlatma ¢abasindan
ziyade olup bitenleri anlama, aktarma hali vardir. “Utiisiiz giyerim karabasanlarimi /
Sakarim, sik sik ¢arpar deviririm yazgim1” (42) seklinde ornekleri cogaltabilecegimiz
varolussal ve kisisel meselelerin giindeligi ayrintilariyla dile getirir. Ayni
donemlerde siir kitaplarinin yayimlandigi Birhan Keskin ve Bejan Matur siiriyle

ortak izlekleri bambagka duyarlikla ifade eder.

“Ah”lar Agaci’ndaki ayn1 baglig1 tagiyan siirde de yine giindeligin
ayrintilartyla varolussal meseleler sorgulanir siirde karsimiza Yildirim Giirses,
Aysecik, kirik vazo, parcalar1 kirilmig bir hayat ve basrolde olduklar1 yani {ist

siiflardan geldikleri i¢in asla “karnabahar” pisirmeyen kadinlar ¢ikar:
I¢ ses diye soylendim,

Ardindan yildirim giirses...
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Aptal aptal giildiim bir de buna.

Aysecik vazoyu kirtyor

Ve “tamir et bakalim” diyordu babasina.

Yapistirsam da pargalarini hayatimin

Su s1zdirtyordu ¢atlaklarindan.

Karnabahar kizartmiyordu asla

Basroldeki kadmlar. (1)

Siirlerdeki bu kullanimlar varolusun derin acisini, yalnizligi, umutsuzlugu,
anne Oliimiind, hayata derin bir kederle bakan siir kisisinin hiizniinii seyrelterek bu
duygularin yogunlugunu, derinligini azaltma islevi gordiigii ya da acilar
basitlestirerek dayanilir kilmanin bir araci olarak yorumlanabilir. “Hatali
Tesbihler”de ise yolu gereksiz bir bigimde uzatan taksi soforiiyle yapilan
konusmadaki gerilim ortaya ¢ikar ve gayet siradan bir taksi hikdyesinde Oguz
Atay’in Tutunamayanlar’1 siir kisisinin diline diiger. Siir kisisi giindeligi yasarken
zihninin bir tarafi kesintisiz bir sekilde yagami anlama, anlamlandirma, acilar1 ve

kederi dile getirerek kendisini sagaltma ¢cabasindadir:

- dolastirtyorsun sen beni

- dolagtirmiyorum abla

- sikayet edicem seni soforler odasina...

“tutunamayanlar1 okudugu i¢in tutunamayan olmayacagini sanan

ahmak”
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- buyur abla?
- yok bisey. dolastirtyorsun sen beni
- dolagtirmiyorum abla... (74)

Madak poetikasinda simdiye kadar inceledigimiz siirlerde de belirgin olan
ozelliklerden birisi de siir kisisinin siirekli kendisiyle konusma halinde olmast,
duyulan “i¢ ses”tir. Nitekim “Ah ”lar Agaci’nda kagida dokiilen de “i¢ses”tir. Bu
bakimdan siir kisisinin kendisiyle ya da ¢evresindeki nesneler ve kisilerle
konusmasinin yaziya dokiilmiis halidir Madak siiri. Orhan Kahyaoglu seslerin sairin
poetikasindaki etkisine dair “biiyliylim ben fiisun” dizelerinin yer aldig siirden yola

cikarak su degerlendirmeleri yapar:

Ote yandan, sairin dilsel anlamda ciddi bir hakimiyet kurdugu gok
sayida siir —bdliim— de var bu yapitta. Ornegin “Poset Siit” siirinde
miikemmel bir siir yapistyla karsilasiliyor. 11k ii¢ siirdeki “biiyiimek”
fiili “biiyii”, “bliyliylim” gibi sozciiklerle apayr1 dilsel, sessel
cagrisimlar isaretliyor. Sairin sdzciiklerle kurdugu “biiyiilii” anlam
diinyasin1 giin 1s181na ¢ikartryor. Hem de tam bu masalimsi

atmosferle.

Grapon Kagitlar: 'ndaki “Yiziim Giivercinlere Emanet”in baslangicinda “Bu
siirdeki gu-guk-guk sozciikleri / Kumrular taklit edilerek okunacaktir” (24) seklinde

bir not vardir. Siirdeki sdzctiklerin hangi sesle okunacagi okuyucuya bildirilmistir.

Madak siirlerinde “ezilen” insanlarin sesi duyulur. Siirlerin anlasilmasi i¢in
Tiirk¢e disinda dil bilmek ya da ¢ok ¢esitli alanlarda birikim sahibi olmak gerekmez.

Siirlerdeki glindelik yasama dair ayrintilar kadin olarak konumlanan siir kisisinin
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yasamina referans verir. “Siir kigisi” giindelik hayattaki anlamsizligin, esitsizliklerin
ve tuhafliklarin farkindadir ve agir keder duygusuyla kusatilmistir. Siirlerdeki ironi,
yasam karsisinda duyulan derin acinin hafifletilmesi seklinde iglevseldir. [Bu agidan
Oguz Atay metinleriyle bir yakinlik oldugu sezilir.] Geleneksel kadin-erkek
rolleriyle beraber temelde sinifsal farkliliklarin belirginlestigi bu siirlerde kullanilan
dil “eril”dir ancak bu erillik icerikle kirilmaktadir yani Madak erilligi erillikle kirarak
yapbozuma ugratir, anlamlar1 ¢ogaltir. Diger sairler i¢in ortaya koydugumuz eril

sOylemin hakimiyeti eril soylemle kurulmus bu siirler igin gecerli degildir.
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BOLUM 11

ZAMAN ve MEKAN TEMSILLERI, ZAMANSIZ VE MEKANSIZ

SIIRLER

A. Giilten Akin ve Tiirkiye’nin Sesi

Akin siirinde tezde poetikalarini inceledigimiz diger sairlerden farkli olarak
Tiirkiye cografyast 6nemli yer tutar. Sairin erken donem siirlerinde mekanlar belirgin
degildir, bu donemde daha ¢ok agk, 6zlem, ¢ekingenlik, utangaclik gibi duygular dile
gelir. 1970’11 yillar itibariyle 6zellikle de Agitlar ve Destanlar’la baglayan siirecte
sairin poetikasinda dikkate deger doniisiimler gergeklesir ve bireyselligin 6n plana
ciktig siirler yerini toplumsal duyarligin baskin oldugu siirlere birakir ve siirlerin
cografyasi belirginleserek somutlasir. “Tagra” olarak nitelendirilebilecek kentler siire
girer. Ornegin “Ayse Anasi Goéremez” baslikl siirde Kars’tan gelen “boyaci
Hasan”1n hikayesi anlatilir: “Kars’in Selim’inden boyaci1 Hasan / Dilbere hiikiimet
nikah1 kiydirdiginda” (254). Karsli boyaci Hasan’1n hikayesinin dile geldigi bu siirde
doga ve dogal alana ait mekanlarla birlikte sehir ve tasra da siirlerin mekanidir.

“Tagra”nin siirlere girmesiyle Akin siirlerindeki merkez Istanbul’dan uzaklasir.
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Marag’tan Kars’a tiim iilkeyi kapsayan bir cografyanin sesi duyulur. Seyran
Destani’nda tezde poetikalarini inceledigimiz ve Tiirkce siirde 6ne ¢ikan “kadin”

sairlerin siirlerinde izi gériilmeyen bir cografya yer bulur ve Kiirt¢e isimler kullanilir:
Glilseni oynadim onun i¢indir
Sevdami sdyledim tiirkiilerinde

Zap karakolundan Avaspi’den

Dostki, Oromari, Piryanis
Jerki, Gerdan, Mahmuran (272)

Tiirkiye siirinde genel tavir olarak “diglanmis” bu sehirlerle birlikte biiyiik
kentlerin “yoksul” mahalleleri de Akin siirine girer. Yine Seyran Destani’ninda
Ankara’nin yoksul, “6teki” olarak konumlanan insanlarinin yasadigi, gecekondularla

“seyran”1 kuran mahalleler vardir:
Solda, incesu'yla Esat arasi
Derede tepede kondularimiz
Corum'dan, Sivas'tan, Kastamonu'dan
Yozgat'tan, Ankara dolaylarindan
Oteki kentlerden kdylerden
Bir bir, sonralar1 onar on beser

Geldik
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Geldik Seyrani kurduk. (221)

Kadinlarin izlek olarak 6ne ¢iktig: siirlerde ise evler ve odalar, bahgeler
mekan olarak belirir. Kapatilma, kusatilma bu alanlarla temsil edilir ve bikkinlik
veren, usandiran, insanlar1 yapaylastiran kentler de siirlerin mekani haline gelir.
Kapatilmanin, yok edilmenin mekani olan evler, odalar, kentlere ragmen 6zgiirliik ise
dogal olanla sembolize edilir. Riizgar, yagmur, orman gibi dogal gerceklikler
ozglrliigiin, kacisin metaforudur. Riizgar ve yagmur kent yasaminda bile 6zgiirligii,

aski imler.

uzak bir kyyida’ki (2003) “Mavi Kug’ta “ev”in “ozglirligi” nasil yok ettigi;
kentlerin evleri, evlerin kadinlar1 “perdeledigi” ve kadinlarin “beton labirentler,
mazgallar / kanallarla savunulmus” kentlerde yasadigi dile gelir. Bu kadimnlar “kisir”
bir dongiiniin i¢indedir: “tastyarak yol halinde bir hiiziin / bir uctan 6teki uca / gidip
doniiyorlar” (51). Kadinlar1 perdeleyen “ev’’lerin Akin poetikasinda ¢agrisim giicii
oldukca yiiksektir. Ornegin sairin son donem siirlerinde “yaslilik” bir izlek olarak
one ¢ikar ve burada da ev vardir, ancak bu defa, sessiz ve 1ssizdir. Yapacak isleri
olmayan, yalnizligin ve yashligin yordugu insanlarin, [yakinlarindan] bir ses
duyabilmek i¢in telefonun basinda bekledigi evlerle birlikte, yalnizligin ve yashligin
mekani olarak parklar da bu donemde siire girer ve “akvaryum” gibi metaforlarla
yashiligin yasam alanini nasil daralttig1 imlenir. Sonra Iste Yaslandim’daki
“Aksata”da “giinle kapanmis bir akvaryumda” (39) dizesinde karsimiza ¢ikan
“akvaryum” sevda kalicidir’da yaslhiligin mekani olarak belirir. Siir kisisi “tuzsuz ve
edilgen” bir akvaryumda 6liimii bekledigini “[b]ir dizi bitirim incelik esliginde /

[0]rtiin 6leyim simdi” (33) dizeleriyle dillendirir.
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Akin poetikasinda, tezde siirlerini inceledigimiz Tiirk¢e yazan diger “kadin”
sairlerden farkli olarak darbelerin, cezaevlerinin de izinin siiriildiigii siirlerde, seksen
darbesiyle mekanlar degisir. Ele aldigimiz bu altmis yillik siirecte cezaevlerinin,
darbelerin siirlerde yer almaz sadece Akin siirlerinde karsimiza ¢ikar. Akin’in
Iahiler (1983) ve 42 Giiniin Siirleri (1986) ile 6nceki siirlerinde de etkileri sezilen
ancak Marags in ve Okkes’in Destan: gibi kitaplarinda belirginlesen sistemle ciddi
celigkiler barindirmayan “hak”™ ve “esitlik” temelindeki diisiinceleri, sosyalist bir
cizgiye evrilir. Bu durum sairin poetikasindaki 6nemli bir degisiklige isaret eder,
siirlerdeki izlekler sistem elestirisi lizerinde yogunlasir. Bu noktada yazarin yasam
Oykiisiine basvurmak yerinde olur. Akin’in “bir anne” olarak oglunun siyasi suglu
oldugu iddiastyla ceza alarak Mamak Cezaevi’ne hapsedilmesi siirlerin mekanini da
degistirir. “Iceri”deki de, disaridaki de hapistedir, hapistir. Ciinkii “mekan” bir araya
gelememek, cezalar, yasaklar ve engellerle insa edilmistir. Kisileri ayiran mekanlarin
farkliligidir ve aslinda herkes cezaevindedir yani hapsedilmis tutsaklarin varligi
disarida da 6zgiir olmay1 engeller. “Demirle Pas Arasinda Ilahi”de mekan Seyran

[Ankara’daki Seyran Baglar1 mahallesi] ve Mamak Cezaevi arasindadir:
Nergisle giiz giilii arasinda
bes yildir bes uzun yildir
yagmurla kar arasinda
bes yildir bes uzun yildir
ayazla ¢ig arasinda
demirle pas arasinda

Seyran Mamak arasinda
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bes yildir bes uzun yildir (22-3)

Akin’1n o siiregte yapilan ve kirk iki giin siiren aglik grevi siiresince
yasadiklarini anlattig1 42 Giiniin Siirleri’nde (1986) kadinlarin kusatildig,
hapsedildigi alan1 sembolize eden “ev”, oglu cezaevinde aclik grevinde olan “anne”
icin bir iskence haneye doniismiistiir, “Sofra”da yemek, i¢gmek siir kisisi i¢in 6liimle
0zdes hale gelmistir: “Ben degil sofraya 6liim oturdu / Peynir yedi beni, zeytin yedi

beni / Ekmege uzandim, ellerim diistli / Elmadan gozlerim yandi, kor kaldim” (365).

Akin siirlerinde mekan siir kisisinin hangi cografyaya ait oldugunu net bir
sekilde ortaya koyar. “Kadin” olarak konumlanan siir kisisi, 6zellikle kadinlarin
kapatildig: sehirlerde de olsa “dar alanlar1” imleyen mekanlarda yerlesir. Ozellikle
belli bir donem sonrasina isaret eden siirler reelde karsiligi olan mekéanlarla inga
edilmistir ve her tiirlii iktidar elestirisi yer bulur. Sistem elestirisiyle birlikte
kadinlarin yagam alanlarinin ataerkil sistem dolayisiyla ne kadar dar oldugu,
ozgiirlesme imkanlarinin olanaksizligi siire girer. Siirlerde islenen bu konular
devletin hakimiyeti ve ataerkillik baglaminda eril séylemi kirmaktadir. Onemli bir
diger nokta da siir mekaninin edebiyatin da merkezi olan Istanbul’dan uzaklastirilip,

tasraya da yonlendirilmis olmasidir.

B. Lale Miildiir Siirlerindeki “[Micro]Cosmos”

Miildiir siirlerindeki mekanlarin izini siirmek de poetikanin agimlanmasi,
kurulan / yaratilan ve Miildiir siiri 6zelinde sayiklanan siir evrenine girebilmek
acisindan onem tagir. Miildiir siirlerinde mekan ev ya da kapali alanlarla sinirh

kalmay1p tonu mor, turuncu, yesil gibi farkli renklerle anlatilsa da hep karanliga
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yakin bir tonda olsa da diinyanin neredeyse tamamini kapsadigi gibi biitiin olarak
kainata da yonelir. Hatta Miildiir siirinin, siirlerin mekanlar1 baglaminda Tiirkce
siirde simdiye kadar karsilagsmadigimiz bir zenginlige ve ¢esitlilige sahip oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Bu noktada siir, sairin / siir kisisinin “cografi bilgisi” ya da

deneyimlerini paylastig1 bir “mekan” haline gelir.

Miildiir’iin ilk siirlerinde siklikla “doga” ve dogal olan / alanla karsilasiriz.
Bu noktada sonraki kusaktan gelen Birhan Keskin siirleriyle benzerlik tagir. Ancak
Keskin siirlerinde mekan dogadan dogal olandan giindelik hayata, glindelik
mekanlara ve “asik ve agyar’dan “otekilere” gectiginde siir estetik degerini
kaybeder. Miildiir siirine iliskin sdylenecek en genel yargi siirin var olma ve var
olusla kurulan bireysel bir disavurum, ¢agrisimlar: ve diisiincelerin serbestce dile
getirildigi bir alan olarak sekillendigidir. Varolusun bulanik ve sancili sesini duyuran
siirler 6zellikle kuzeyden seslenir. Kuzey Defterleri bagh basina bir cografyanin ve
iklimin fotografidir, siir zamani “yaz”1 isaret etse de siirin renginin ve dokusunun

“sonbahar”1 imledigi sdylenebilir.

Miildiir siirlerine zemin olusturan mekanlar ¢esitlilik gosterir. Gergeklik
diizlemindeki mekanlar kadar soyut ve hayali mekanlar da yaratilmistir. Nerdeyse
tiim diinyay1 kapsayan ama ozellikle ilk siirlerinde iklimi ve zamanin yavashgiyla

dile getirdigi “kuzey”in sesi duyulur.

“Bir Giines Cekilmesi’nde yasam, yasam1 anlamlandirma “calint1 kapilarda
duruyoruz / derin yariklarda / bir girdapta gegiyor zaman / ve baktik ve iste bir
heyelan gibi yasam” (37) dizeleriyle dogal alan iizerinden dile getirilir. Yasamdaki
gelgitler, inisler ¢ikislar, derin yariklar, girdaplar, heyelanlarla imlenir. Yine ayni

siiri “V”” numarali boliimiinde “Siyah bir tekne... tasiniyordum iste... Nil’in
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lizerinde. .. / kil yesili sularm... sazliklarin arasindan geg¢iyorduk...” (43) dizeleri yer
alir. Siir kisisi Nil nehri, kil yesili sular, sazliklarla belli bir cografi alana; Afrika
kitasina isaret ederken “ben” dilini kullanir ve siyah bir tekne, sular, sazliklarla,

cografyanin verdigi kesinligi belirsizlikle bezer.

Miildiir siirinin mekanlar1 duygulari da tanimlamakta, onlarin yerini
tutmaktadir. Ornegin “Rondel”de “unutus yoktur” dizesi Fiji Adalarindan alman
mektup, Aztekler i¢in ve hi¢bir sey yansitmayan “bir” aynaya yazilmistir. Bu genis
cografi alan, her yerde “unutusun olmadigini” imler: “bir botanik bah¢esinde gezinir
gibi / fiji adalarindan bir mektup aliyor / azteklere yaziyor / higbirsey yansitmayan

bir aynaya yaziyor / “no hay olvido” / unutus yoktur”. (59)

“Kizilderili Bir Yaz” isimli siirde “yaz” kaplanlar ve Kizilderililerle
tanimlanir: “sonsuz bir su gibi / aramizdan gecen / ‘bir yaz i¢in / kaplanlarin /
Kizilderililerin / bigaklarin / tanimlandig1 bir yaz” (64). Siir kisisi zamanin
gecisinden ve siirekli yolda olma halinden kaygilidir. Ne zaman ve iklim, ne de
cografya kontrol edilemez. Siirekli bir belirsizlik vardir ve bu belirsizligin i¢inde net

olan tek sey siirlerin akisidir.

“De Melancholia”da Miildiir siirinde siklikla karsilastigimiz “melankoli”
izlegi karsimiza ¢ikar. Siirdeki “kiz kardes” “melankoli”dir siir kisisinin daima

yanindadir:
simdiden riizgar siirlikleyip duruyor bizi
kizkardesimle yan yana... bakir¢calig
ayakkabilarimiz, kardan mantolarimizla. ..

sirtiistii suiistii kdyleri gegiyoruz,
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dortnala yaban at1 siiriileri ge¢iyor altimizdan
ren geyikleri, safir kanatlar... (77)

Bu siirde de gecis, yolculuk dile gelir. Siirlerdeki mekanlar incelemeye
devam ettigimizde siir kisisinin yolunun gectigi mekanlarla birlikte ren geyikleriyle,

yaban ati siirlileriyle karsilagmas1 dikkat ¢eker.

Mekanlarin siirin atmosferini, dokusunu olusturma, 6zellikle de ritmini
belirlemede 6nemli bir etkisi vardir. Mekanlarin ¢agrisim giicii yliksektir, zaman,
yasam, insanlar mekanlarla imlenir. “Terra Del Fuego™da siir kisisinin siirekli gitmek
istedigi yer oldugunu belirttigi Terra del Fuego, miizigiyle birlikte verilir, siir
kisisinin ¢agrigimlar siiri kurar. Terra del Fuego’ya gitme istegi, miizik,
cagrisimlarinin birbirini izlemesi ve sonugta siir kisisinin ayirdina vardigi sey
“mayalar1 asla anlayamayacak olusumuz”dur. Siirdeki bu tutarsizlig ki bunda etkili
olan siir kisisinin ¢agrisimlarini denetimsiz bir sekilde kagida dokmesi (ve bunun

yayimlanmasti) iken, siirdeki izlek “kac¢is” olarak karigimiza ¢ikar:

Ben o giinler hep Terra del Fuego'ya gitmek istiyordum. Pikapta
stiirekli Gato Barbieri, Carlos Jobim, Baden Powell ¢aliyordu.
Antonico, Yo Le Conto a la Luna, Falando de Amor, Saudades de
Bahia... The Girl From Ipanema, Bolivia. Giinlere odamdan

cikmayi1p tropikleri diislindiigiim oluyordu.
Tropicus... Mar del Tropicus...
Tropikleri diisiiniisiimii yanls anliyorlardi.

Yorgun, kisir kiiltiirlere bir tepkiydi oysa bu.
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[lkel bir sesi 6zleyis. Gizemin yeniden aranis.

Bir kagistt belki. Uzak bir kagis.

Kagmak istedigim onca seyi bilselerdi. ..
“MAYALARI ASLA ANLAMAYACAGIZ” (95)

Terra Del Fuego, hem And Daglari’ndaki takimadalarin hem de o bolgedeki
kirmiz1 topraklara isimdir. Bu ismin siire verilmesi okurun dikkatini ¢eker, siirde yer
alan dizelere bakildiginda isaret edilen cografi alanin oldukc¢a genis bir alana
yayildigi goriiliir: “GRI BIR PUMA gizlenmisti bir agacin ardina”, “Bir anakonda
kadar zehirli bir solitarius / kadar yalnizdin(94). Diis ve ger¢egin i¢ ice gectigi bu
siirde, Oykiileme teknigi kullanilmistir: “Sana uzun uzun jaguarlari, armadillolart, /
mangolari, hint kirazlarin1 anlattiriglarim [...] tropikleri diisiiniistimii yanlis

anliyorlardi” (95).

Mekanlarin bu denli farkli cografyalara yayildigi siirlerdeki zamanin da
mekanlar gibi belirsiz oldugunu sdyleyebiliriz. Siirlerde zaman “iklim”ler
araciligiyla anlasilabilir. Siir kisisi Kuzey Defterleri’nde bunu dile getirir: “bu dykii,
bir egzersiz denemesi olarak alindiginda, istanbul’da, Venedik’te, Amsterdam’da da
gecebilirdi. degistirilemeyecek bir sey var ki o da zaman. Bu 6ykiiyii kuran zamanin
SONBAHAR oldugunu kim yadstyacak?” (21). Kuzey Defterleri disindaki siirlerde

de siirin atmosferi, rengi sonbahari ¢agristirir.

Miildiir siirlerinde “melankoli”nin bir duygu durumu olarak da bir izlek
olusturdugunu belirtmistik. Melankoli ve sonbahar birlikte ele alindiginda bu
eslestirme anlam kazanir. Melankoli ile birlikte siklikla “yas”, “delilik” ve “6lim”lin

izi stirtiliir. Siir kisisi kendi 6liimiinii nasil istedigini de dile getirir: “’Yosun tutan

91



Yiirek”te “eger birgiin ollirsem... yildirim ¢arparak olsun / tipki yasamim gibi... noa
noa...” (79). siyahsistanbul’daki “Yiiksek Yanilgi Oldii” isimli siirde “yasam
melankoliden bagka bir sey degil” (17) dizeleri yer alir. Tiim bunlar melankoli, yas,
oliim ve sonbahar/kis iliskisini anlamak agisindan 6nemlidir. Zaman siir kisisinin
stirekli sayikladigi, sinirlar1 olmayan, muglak sayiklamalarla dile dokiiltir. Miildiir

siirlerinin zamani belirsizdir.

Miildiir siirinde, sairin poetikasindaki “¢ok [elit] kiiltiirliilik’le paralel
olarak iist siniflar i¢in anlamli olabilecek, onlar i¢in taninabilir ve erisilebilir
mekanlar s6z konusudur. Bu anlamda da “iist dil”in ve elit sdylemin hakim oldugu

aciktir.

C. Nilgiin Marmara Siirleri ve Diinyanin Arka Bahceleri

Nilgiin Marmara’nin Daktiloya Cekilmis Siirler’deki mekanlar genel olarak
oliimle iliskilidir ve 6liimii ¢agristirir. “Beden” terk edilmesi gereken, 6zgiirligii
engelleyen bir mekan olarak siirlerde yer bulur. Nilglin Marmara’nin siirlerindeki
temel izlek “6liim”diir, diger izlekler 6liimiin gerekliligini kanitlamak, dogrulamak
icin siirde yer almis gibidir. Diinya, 6lmek i¢in gelinen bir “yerdir”. “Diisii ne
biliyorum” isimli siirde de siir kisisi diinya hallerine asina bir edayla “Ey, iki adimlik
yerkiire / senin biitiin arka bahgelerini / gérdiim ben!” (165) der. Arka bahge ile
imlenenin diinyadaki kétiiliikler, haksizliklar ve higbir seyin goriindiigli gibi
olmayisidir. “Dar, kiiciik” olarak betimlenen “iki adimlik” diinyada goriilmeye deger
hicbir sey yoktur. “Savrulan Beden” isimli siirde ise siir kisisi “6lim” zamaninin
geldigini sdyler. Siirde akil beden ayrimi1 yapilir ve beden, siir kisisi tarafindan

“tiksing” olarak tanimlanir:
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Pek az zamani kaldi bu zora kosulmus bedenimin,
Oldugum gibi 6lmeliyim, oldugum gibi...
tily, kan ve higbir salgiy1 diistinmeden,

Kesmeliyim solugunu dogmus olmanin

Dost, ana baba ve hi¢bir umudu diisiinmeden
dogramalryim bu tiksing viicudu beynimle. (97)

Daktiloya Cekilmis Siirler’deki bagliksiz bir siirde cenaze térenindeki
nesneler, ritiieller farkli anlamlar yiiklenirler: “Biri kalabilir binlerce tdrenden sonra,
/ sondan bir 6nceki mezar yazitini yaratmaya, / Bu dirime kalan siikran borcudur, /
yazit, kederli ¢igeklerin ¢iyiyle, / Sona eren topragin suyuyla yazilir” (37). “Mezar,
yazit, kederli ¢iviler” gibi kelime ve ifadeler dolayimsiz olarak 6liimii imler. Yine
ayn siirdeki “bilinmeyen gezegenlerin dokusunda saklanan cesaret, dingin gévdenin
son ¢elengi” seklindeki ifadeler de intihar1 ve 6liimii ¢agristirir: “Ve biri kalabilir,
askin yiirekte / bilinmeyen gezegenlerin dokusunda saklanan cesaretin / birikimini
saymak i¢in... / ileriye bakarak, keder coskusuyla, dingin gérevin son ¢elengi /
oriilmeye baslanir tutkuyla, / Bundan bdyle...” (37). Oliimiin “gerekliliginden” daha
dogrusu “zorunlulugundan” s6z eden siir kisisi, “intihar”1 dogmus olmanin acisini
gidermenin yolu olarak goriir. Yine ayni siirdeki “bilir miydim yaklasan karanligin
daha onceleri, / son verilebilir” (98) oldugunun ifade edildigi dizelerde iradi bir

secimle yasama son vermenin izi siiriilir.
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Marmara siirlerinde “beden” de siir kisisine gore i¢i “irin dolu” bir
“timarhane”dir (147), “Gokkusagindan Daragaci’nda ise zaman karsisinda bedenin
gegiciligi vurgulanir ve “zaman” 6zellikle de “simdi” sorgulanir: “Simdi’nin bedeni
yok, / yontuyor ge¢cmis bilgisiyle / gelecek belki olur diye tasi / tagin1 yokluyor /
yontu dagiliyor...” (168). Sairin siirlerindeki basat izlek olan 6liim yani yoklugun bir
anlamda siirlerin mekani oldugu da sdylenebilir. Bu diinyaya ait ne varsa; mekanlar,
iligkiler ve esyalar terk edilmesi, birakilmasi gereken seylerdir. “Ancak Yazgidir Bu”
isimli siirde “aile” kurumunu sembolize eden “ev”in {irkiing odalariyla imlenir:
“Savasirdim kovmaya ¢ifte yetkeyi, / Hi¢glemeye annemi ve uykuyu / 6gle sonlarinda
tirkiing odalarin” (7). “Manolya”da da biiylikanne, biiyiikbaba, anne ve baba
biiylikannenin “kocaman, bakla evinde” tasvir edilir. Ancak bu ev farkli bir bakis
acistyla tarif edilir: “Biiylikannemizin kocaman bakla bir evi, / Uzun pencereleri
vardi, sedirinde / 6li dogmus fareler pembeligi”. Evdekiler disardan bakildiginda
mutlu bir ailenin temsili gibi goriinse de “lirkiitiicii” yonleriyle siirde yer bulur:
“Okurduk leziz balgamli gazetelerini / biiylikbabamizin, / Oksarken ve korkarken

erkek anamizdan, / Babamiz bir gilman, pir sefkat” (142).

Marmara siirlerinde mekanlar tasra veya merkez, ev ya da sokak gibi
ayrimlarla anlamlandirilamaz. “Yasam” terk edilmesi, “6liim” ise “erisilmesi gereken

mekanlar olarak konumlanir.

D. Birhan Keskin Siirlerinin Dogasi

Birhan Keskin siirlerinde “mekanlar” siirlerin insasinda 6nemli bir rol oynar.
Kim Bagislayacak Beni’de doga ve dogal olan ya da dogaya ait olanla kurulan bir

diinya karsimiza ¢ikar. Siirlerin isimleri de bunun bir gostergesidir; siirlere
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“Ziimriidiianka, Karinca, Salyangoz, incir, Giil, Zeytin Agac1, Deniz, G6l, C6l, Dag,
Ova” gibi basliklar verilmistir. Siir kisisi, kendisini dogal alana (dogaya) ait yer, olay
ve nesnelerle tamimlar. Olcay Akyildiz “Birhan Keskin Siiri Igin” baslikli yazisinda
“Ozellikle Yeryiizii Halleri’nden itibaren Birhan Keskin siiri[nin] [....] bir insan olma
halini, hallerini, sadece insan olma hallerini degil de kendi tabiriyle yeryiizii
hallerini, ‘hal’leri, varolusun 6ziinii yakaladi ve bizlerde de anlatmaya / sezdirmeye
calist1” (75) der. Bu alan ait olan nesneler, canlilar, bunlara ek olarak doga durumlari,
duygular ve yasama iliskin metaforlar olarak siirlerde yer bulur. “Ova” baslikli siirde
bunun bir 6rnegi goriiliir: “Ac¢tim kendimi, diimdiiz ovayim ben. / Riizgar vurdukca
bana ¢inlasin ¢ime” (22). Siir kisisi “Diiet / B” isimli siirde “Bir papatya kurusu gibi
dilsizim iste” (69) dizelerinde bir papatya kurusu, Ba’daki “Kirik Anafor” da
“Uzerine aksamin kapandig1 géliim ben / Bir kez hatira ettim agk1, bir daha etmem”
(20) bir gol ile 6zdeslik kurar. “Kap1” isimli siirdeki “Dediler ki, su agaclar gibi
bekledin, su agaclar gibi hayal, / Su agaclar gibi kederli” (32) dizelerinde kederli,
bekleyen agaclarla, “Tas” isimli siirdeyse “Denizler, dalgalar dovdii beni, sert
rlizgarlar yurt bildi zirvelerimi. / Kirildim, sokiildiim, ufalandim; doéndiim bitigtim
tekrar kendime / Ag¢san, kirsan, baksan; biitiin yeryiizii her zerremde” (35)
dizelerinde goriilecegi ilizere kaya / tas ile benzerlik kurar. Dogal alana ait olanlarla
bedenin i¢ i¢ce gegtigi daha dogrusu eslestigi bu siirlerde, agskin yiiceligi, acist doga
lizerinden dile getirilmistir. Duygularin, duyularin, varolusun izi, yasamin ritmi bir

mekan olarak sehir ve onun i¢inde barindirdiklarinda aranmaz.

Keskin siirinde “ev” bir izlek olarak “doga ve dogal olan” kadar siklikla
¢cikmaz karsimiza. “Ev” ve “evin halleri” ask iliskisi, birliktelik diizleminde anlam
kazanir. Collerin, gollerin, ovanin karsimiza ¢iktig siirlerde yalnizlik, ayrilik,

diinyayla ve varolusla kurulan / kurulamayan baglarin izi siiriiliir. Siirin “ev hali”nde
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ise birliktelik, karsilikl ask iliskisi vardir. “Evin Halleri” baslikli siir bu

degerlendirme icin bir 6rnek olusturabilir:

Sen evden de benden de gidersin bazen

Yol seni bekler, yola koyulursun iisenmeden.

Susar derinden ev, 1ss1z halidir.

Ben sana, sen bana soyunursun bazi geceler;

sen kendinden sarkarsin, ben kendimden.

Benlerimi saysin sabah Serife teyze

Evin daginik halidir. (30)

Y’ol’da yer alan “Tas parcalar1 (IX)da da iki kadinin birlikte yaslandigi bir
yasam mutfakta recel yapan kadinlar tizerinden tarif edilir: “Mutfakta recel yapan iki
kadin. Kirmiz1 biberleri filan” (21). Bu durum “mutluluk” alaninin darligini, insanin
varlik alanini kusatan, daraltan yoniinii bir anlamda da mutluluk imkaninin azligini

gosterir.

Birhan Keskin siirlerindeki mekan yani doga, dogal alan, siir kisisinin
bireyselligini, bireysel acilarini, varolussal sikintilarinin karsiligini buldugu yerdir.
Kent yasamini imleyen “ev”, 6zlenen / arzulanan, toplumsal yasamin geleneksel
mutluluk algisinin bir yansimasi olarak goriilebilecek bir mutluluk anlayisi da
“birlikte yaglanan kadinlar” da karsimiza ¢ikar. Siirlerde karsilastigimiz mekanlar ve
bunlarla kurulan iligkiler toplumsal olandan soyutlanmis, ask ve bireyselligi etrafinda

odaklanmais bir sesi duyurur. Duygular, mesela keder su dizelerde karsimiza ¢ikar:
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“Aksin, igimde siyah bir nehir gibi / Dolanan keder / Unuttugum, unutmaya
calistigim ne varsa / Bende durmasin / igimde 6yle ¢ok ki, her gidenden biriktirdigim
melekler” (47). Askin yarattig1 seving de “Zeytin agact” baslikli siirde “Suramda bir
su vardi ve suramdan / Neseyle akardi asagiya. / Ela bir kiz1 sevdim ben de
zamaninda” (30) goriildiigii iizere neseyle akan sular metaforuyla, “Baldamlasi’nda
ise “Iginde ¢igekler biiyiittiigiin zamanlardi / Irmaginda yikandim / Riizgarinda
kurudum / Egildim diinyay1 kokladim / Bir iyilik oldum giizel agzinda” (86)
dizelerinde ise yine dogal olanla imlenir. “Kaktiis and Teksas” isimli siirde ise

bunalti, yalnizlik bir oda ig¢indeki okyanus, dalgalar, aglamalarla imlenmistir:
Size,
bu odanin alacakaranligindan,
okyanusundan, beni bogan dalgalarindan,
tenimde kalan tuzdan ve
yastiklarda kuruyan gézyasindan hi¢ bahsetmedim (107)

Keskin poetikasinda bir izlek olarak “zaman”in nasil konumlandigini ele
aldigimizda zamanin iklimler, doga ve doga olaylar lizerinden anlasildigini goriiriiz.
Soziinii ettigimiz bu olgular yani iklimler, doga, doga olaylar1 duygular1 da imledigi
icin zamanin duygular tizerinde dile geldigini sdylemek yanlis olmaz. Keskin siiri
ask iizerine insa edilmistir ve zaman da diinya zamaniyla degil askin halleriyle
anlasilir. Askin yarattig1 “keder” duygusuyla yaganan “zamanlar” da siirde 6nemli

(1313

yer tutar. Ornegin Kim Bagislayacak Beni’deki “Yolcu”da siir kisisi ““Simdi’ ve
‘Burada’ olmanin kederine karsi ¢itkmadim” (34) dizeleriyle diinyana olmanin,

simdiki “zamanda” olmanin kederiyledir. “Zaman” isimli siirde ise “sevgiliyle
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geciril[eJmemis zamanlar vardir: “Simdi, bir de buradan baktim sana / senden
kagtirdigim / kedere bogdugum anlara” (91). Deniz Keskin, “Birhan Keskin Siiri’nde
zamanin soyle isledigini belirtir: “Yasadigi zaman dilimine sadik, simdiki zamant
seviyor. Glinleriyle, haftalariyla, aylariyla bogugmadan an’1 sadece an’1 yaziyor. Ve

tlim zamanlarla ortiisen dil yerine simdiki zamana ¢eviriyor sesini” (38).

Keskin siirinde mekan duygularin anlatiminda bir ara¢ olarak yer bulur ve
askin hallerine isaret ederler. Burada da 6ne ¢ikan iist dildir. Toplumsal konularin
siire girdigi dl¢iide reel mekanlar yer bulmustur. Burada da merkez istanbul’dur

ancak Istanbul’un tasrasi olarak konumlanan semtlere yer verilmistir.

E. Bejan Matur Siirinde Collesen Mekéanlar

Matur poetikasinda zaman ve mekanin nasil yer aldigina bakilacak olursa,
dille kurulan giindelikten uzak, soyut “dlem”in, zaman ve mekan i¢in de s6z konusu
oldugu goriiliir. Zaman; kadimdir, gliniimiiz dl¢tileriyle anlagilamaz. Mekan ise
riizgarlarin stirekli eslik ettigi daglar, ¢oller, gollerle tanimlanir. Siirlerde gidenler
“daga” gider, donenler “dagdan” donerler. Bu anlamda “dag” siirin en belirgin
mekanlarindandir. Siirlerin mekanlar1 baglaminda Bejan Matur poetikasiyla Birhan
Keskin [Soguk Kazi harig] poetikasi arasindan bu acgidan benzerlik kurulabilir. Her
iki siirde de doga, dogal alana ait olan nesneler ve doga olaylar1 6nemli yer tutar.

Ancak Matur siirindeki doganin da siirin zamani gibi realitede bir karsilig yoktur.

“Riizgar Dolu Konaklar”daki “Beyaz bir dagda oldugunu sdylityordu onun /
Beyaz ve her bahar kiigiilen bir dagda” (15) ile “Ko6r Bir Maras Bicagi”ndaki

“Daglara yiiriimekle anladigim dikenlerin dili / S6yledi bana / Gitmeliyim / Gitmis
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tiim kavimler gibi” (23) dizelerinde de “dag” siirin mekanidir. Dagla ilgili 6rnekler
cogaltilabilir, siirlerde gol, ¢ol gibi dogaya ait alanlarla birlikte “ev” de siirin
mekanlar1 arasindadir. Ancak bu herhangi bir ev degil sisli kemerler, kadife elbiseler
ve yine daglarla tanimlanan ve ¢evrelenen bir “konak™tir. Riizgdr Dolu
Konaklar’daki “XI” numarali siirde de siir kisisi riizgar dolu konakta, bakirlar ve

kilimler arasinda giinlerce uyudugunu dile getirir:
Geldigimde riizgar dolu iki konaga
Glinlerce uyudum
Kilimler ve bakirlar arasinda.
Riizgar sevebilirdim
Kapilar ve pencereler olmasa (25)

Yine ayni siirin “XII” numarali béliimiinde ise siir kisisi kendisini bu konaga
benzetir: “On yilim gegti riizgarla / Usiidiim her konakta / Konusmanin ne anlami var
diyordum / Insanin yankis1 olmazsa / Suskun konaklar gibiydim / Kapilar: gittikge
cogalan” (26). Ibrahim’in Beni Terk Etmesi’ndeki “Yuva”da“Bir ev / konusma
evimiz / bozkirin ve taglarin evi / 6liimiin ve zalim babanin / baba olusunun” (105)
dizelerinde ise “ev” oliimiin ve zalim babanin mekanidir. Tanr: Gormesin
Harflerimi’deki “Toren Giysileri”nde ise riizgar dolu konaklarda giinlerce uyuyan

siir kigisi “ev”leri 6liime ve mezara benzetir:
Bir insani en iyi sevisirken taniriz.
Kalbimizi birlikte ¢iiriitiirken.
Agirlasan govdemiz
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Gece uyandirir.

Mezar gibidir avlulu evler.
Cocukluk bir uykudur. Uzun stirer.
Ve dokunmak i¢in bir arzu (27)

Matur siirlerinde de Birhan Keskin siirlerinde goriilen “mekansizlik”’la
karsilasilir. Siirlerde masallardaki ve sdylencelerdeki Doguya referans verilir.
“Konak™lar, avlulu biiytik evler, kadifeler ve glimiis takilarla okurun zihninde
canlanan bu agir havasina ragmen “zengin”ligi imlediklerini de eklemek gerekir.
Yaratilmaya calisilan bu masal atmosferi ve dinsel sdylemden beslenen siir dili din,
masallar ve sOylenceler baglaminda da eril sdylemin hakimiyetinin en belirgin

oldugu alanlardir.

F. Didem Madak Siirlerinde Rutubetli Evler ve Mahalleler

Didem Madak poetikasinda mekanlara bakildiginda sairin siir dili, siir kisisi
ve siirlerde yer alan 6znelerle uyumlu olarak orta, orta-alt sinif bireylerin, Giilten
Akin hari¢ diger sairlerde pek yer bulmayan her kesimden “ezilen” insanlarin
yasadig1t mekanlarla karsilagilir. Sehir yagaminin izlerinin siiriildiigi bu mekanlar bir
“ev”le tamamlanir. Kimi zaman Izmir’de bir bodrum katinda kimi zaman ise
Istanbul’un yoksul bir semtinde. Bunun yani sira Madak siirlerinde masallar1 andiran
bir diinya da resmedilir. Cocuklugun 6nemli bir izlek olarak yer buldugu siirlerde
yaratilan bu masal atmosferi dikkat ¢ekicidir. Ancak bu atmosfer Bejan Matur
poetikasinda oldugu gibi “biiyiiklere” yonelik hikayelerle kurulmamis, ¢cocuk

masallartyla beslenmistir.
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Grapon Kagitlarr’ndaki, “Annemle Tlgili Her Sey” ucuz ve rutubetli bir
evde baglar: “Simdi mucizevi bir yerdeyim / Muc'un ucuz evinde / Sanki miirekkebi
rutubet olan bir kalem / Duvarlara hep senin resmini ¢iziyor” (12). Mucizeler ve
rutubetli evler siirde birlikte yer bulur: “Ben bu eve Muc'un ucuz evi diyorum. /
Yoklugunda boyle oldum. / Mucize 6ldiikten sonra, buraya tasindim. / Ve inan / Muc
bu evi bana ucuza verdi” (14). “Simdi mucizevi bir yerdeyim / Zaman bir
salyangozun viicudunda yasiyor burda / Ve ¢ok agir ilerliyor” (14) Siirin devaminda
anne Oliimiiyle ortaya ¢ikan mekanlar bulunur. “Hatirlar misin? / Mavi sagl bir Tanr1
gibi severdim Burdur géliinti / O gol simdi icimde kocaman bir anne 6liisti / Visne

bahgeleriyle dolu, / Neseli bir sehre benzerdi senin sesin” (13).

Madak siirlerinde Giilten Akin siirlerinde karsilasilan “yasanan” mekanlar
vardir. Akin siirlerindeki gibi tiim Tiirkiye’yi kapsamaz ancak Izmir, Istanbul gibi
sehirlerin kendi i¢indeki “tasra” ve bu sehirlerde belirli bir sinifin, orta-alt sinifin
yasadig1 mekanlar siire girer: Bulvar yolundan gegen otobiisler, binalar, mahalle

kahveleri, vapurlar... (Grapon Kagitlari, 24-27).

“Cevsenii’l-kebir’de izmir siirin mekanidir: “Yagmur kadar Izmirliyimdir”
(28). Siirin devaminda yine Akin siirleri disinda karsilagmadigimiz “yoksulluk”
mekanlarda ortaya ¢ikar: “Plastik gardirobumun karni desilmis. / Sanki kanat
¢irpmaya hazir bir mart1 / Ise yine gec kalacagim / Kizarsa miidiire bir parga gevrek
atarim” (28) Ayni kitaptaki “Enkaz Kaldirma Calismalari”nda da sinifsal
gondermeler mekan ve is iizerinden yapilir. “Bir tezgahtar pargasiyim ben / Kendime
alistim bodrum katlarinda™ (33) Siirde pazar, kasap, sinema gibi mekanlar ve sobada
sucuklu yumurta yapilan evler girer siire. “Ah ’lar Agaci’nda bir yasam alani olarak

“mutfak” belirgin hale gelir ve maas kuyruklar da siirin mekanlar1 arasina girer.
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Didem Madak’in Pulbiber Mahallesi isimli son kitab1 mekanlar agisindan
ayr1 bir 6nem tasir. Tiim kitap birbiriyle iligkili siirlerden olusur, siirlerin hepsi
“Pulbiber Mahallesinde” yazilir ve oradaki hayat1 anlatir. Bu mahalle edebiyatin da,
diger alanlarin da merkezi olan Istanbul’dadir. “Biiyiimiis Cocuk Siiri”nde bagirmak
denen bir adamin saltanatin1 kurdugu bir istanbul’un giiriiltiisii duyulur: “Istanbul’un
kargalari Istanbul kadar kocaman / Bagirmak denen bir adam saltanatin1 kurmus
burada / Birgok sarkinin ortasinda yiiriirken Istiklal Caddesi / Tomtom mahallesine
tastyor beni” (13). Pulbiber Mahallesi’ndeki siirlerde merkezi, medeniyeti temsil
eden Istanbul’un tasras1 sayilabilecek bir mahalledeki yasamla karsilasilir. “Merkez”
Istanbul’un tasras1 olan ve “6teki” olarak konumlandirilan ve Cingene / Romanlar’mn
agirlikli olarak yasadigi bu mahallede, toplumsal yagamda “gecerli olan” ahlak
kurallarinin digina ¢ikilir ve bu durum mahalleli tarafindan yadirganmaz. Bu durum

“Pulbiber Mahallesini Tantyalim” baslikli siirde ifadesini bulur:
Mahallemizde devamli darbuka ¢aliyor
Erkes nedense asan’dan hamile
Diim-tek ¢ocuklar doguracak kadinlar bahara
Burada agklar fena sehla, sahane asklari
Incesinden sosyeteye birakiyorlar. (18)

“Erkes”in “asan’dan” hamile oldugu bu mahallede, mahallede yasayanlarin
icinde bulundugu sinifsal konuma dikkat ¢ekilmekte, bu yoniiyle de sinif elestirisi
yapilmaktadir. Siir kisisinin kullandig1 dil, Cingeneler’in diyalektine uygundur.
Sahane asklar onlarin deyisiyle “inceden” sosyeteye, iist siniflara birakilir. Mahalle

sakinlerine ise “sehla” agklar kalir.
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“Pulbiber Mahallesi Tarihi” baglikli siirde mahallenin (psikolojik) ilaglarini
icmeyi unuttugu, mindr hayatlarin major depresyonundan soz edilir. “Mindr
hayatlar” ifadesinde yine siifsal bir gonderme bulunmaktadir: “Bir deliydi
mahallemiz ilaglarini igmeyi unutmus / Mahallenin sap1g1 mantosunun oniinii agip /
Diislerinin pul pul dokiilen derisini gosterirdi Leman’a / Mindr hayatlarin major

depresyonlar1” (20).

Sinifsal géndermeler iizerinden varolugsal kaygilar dile gelir. Ve yine ayni1
siirde, psikolojik sorunlar mahallelinin giindelik yasamda kullandiklar1 ifadelerle dile
getirilmistir: “Komsular... Komsular! Yetigin ritmimi bozdular. / “Sus kuzz
somyanin yay1 mi1 firladi bir tarafina...” (20). Pulbiber Mahallesi’nde her seyin kirigi
alinir. Mahallenin diizeni boyle “kurulmustur”. Maddi sikintilar, sorunlar duygusal,
bireysel sorunlarin konu edilmesine hatta yasanmasina izin bile vermez: “Her seyin
kiriginin alindig1 / Voltaji diisiik fakirhaneler gibiydik. / Kirik piring, kirik
yumurta... semt pazarindan ucuza. / Kalbin kirigindan s6z etmeye sira bile

gelmiyordu” (23).

Maddi sorunlar, bunlarin yarattig1 sikintilar ve bunlarin 6tesinde bunlara
ragmen yasanan varolugsal, bireysel sorunlardan miirekkep bir mahallenin sesini
duyariz. Hem dis sesini, hem de i¢ sesini. Siir kisisi de bu mahallenin i¢inde
sikintilardan kurdugu bir evde oturur: “Kendim Ettim Kendim Buldum”da soyle

soyler: “Sikintilardan bir ev kurdum yillar sonra. Giizel giinlerimiz oldu” (83).

Didem Madak’in Pulbiber Mahallesi’ndeki siirlerinde Istanbul’un bir
mabhallesi lizerinden yasamla ve kisiye / kisilere dair ayrintilar ve giindelik yasamla
dokunmus bir siir dilinden s6z edebiliriz. Mekan bu siirlerde hem sinifsal meselelerin

temsilinde aragsallastirilmis hem de sairin kurdugu dilin tastyicist olarak deger

103



kazanmistir. Siirlerdeki sdyleyislerden, siir kisilerinden ve mekanlardan yola ¢ikarak
s0zii edilen mahallenin neresi olduguna dair fikir yiiritiilebilir. Ciinkii burasi iitopik
bir yer degildir, gercek bir mahallenin temsilidir. Siirlerde yasamak i¢in ekonomik
anlamda gii¢liik ¢eken ve ¢ogunlukla yoksul yagamlarin farkinda olan siir kisisi. Siir
kisisinin farkindaligi kendisinin ve ¢evresinin mekan temsillerinde de farklilik
oldugunu gosterir. Bu mekanlar “6tekilerin / ezilenlerin” sesinin duyuldugu

mekanlardir.
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III. BOLUM

METINLER ARASI ILISKILER, SIIRLERE DUSEN METINLER

A. Giilten Akin Siirlerinde Metinler Arasihk

Giilten Akin’1n siirlerinin belirgin 6zelliginin dildeki “yalinlik” olduguna
deginilmisti, bu yalinlik siirde kullanilan dille oldugu kadar hangi metinlerle ve ne
sekilde baglant1 kurulduguyla da ilgilidir. Sairin ilk kitaplarindakilerden Kirmizi
Karanfil’e kadar yayimlamis siirlerinde belirgin olarak kurulmus metinler arasi
iligkiler yoktur ve bu siirlerde duyulan siir kisisinin i¢ sesidir. Kirmizi Karanfil’den
sonraki siirlerde ise ¢ogunlukla halk edebiyatiyla metinler arasi iliskiler kurulmustur
ve bu siirlerde de sade bir dil kullanilmistir. Akin, Maras in ve Okkes 'in Destan:
(1972), Agitlar ve Tiirkiiler (1976) ile Seyran Destani’nda (1979) destan, tiirkii, agit
ve ninni gibi tiirlere yer vermis; bu siirlerin bir kisminda yerel sdyleyis bigimlerini
kullanmis ve icerik agisindan da savas, yigitlik, yoksulluk, 6liim ve ask gibi konular:

islemistir.

Seyran Destani’nin girisinde Anadolu Celali Isyanlari ile baslayan “gd¢”iin

nedenlerinden s6z eden Akin, bu kitabinda Anadolu’da 1940’lardan sonra yasanan
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gd¢ olgusunun islendigine dair bilgi verir. Tasradan merkeze yani Corum, Yozgat,
Hakkari, Kars, Kirsehir, [gdir ve Sivas gibi sehirlerden Ankara’ya, buradaki
Natoyolu gibi gecekondu mahallelerine gocii ve gogle birlikte bu mahallelerin
kurulmasini, gé¢ eden halkin kullandig1 sdyleyis 6zelliklerini de sakli tutararak konu

eder.

Akin’1in halk edebiyati formunda yazilmis siirlerinde Nesimi, Hallac-1 Mansur
ve Seyh Bedreddin gibi tarihi figiirler yer alir, onlara gondermeler yapilir. Sadece
destanlar ve agitlarda degil 6rnegin sevda kalcidir’daki “Ters Cingene”de de
Halladc-1 Mansur ile Nesimi’ye referans verilir: “Hallac kendim, Nesimiydim, dyle
inandim ki / Tenimin digina ¢iktim” (21). Nesimi, Hallac-1 Mansur ve Seyh
Bedreddin gibi isimlerin yani sira Akin’in destanlarinda Atatiirk’e de siklikla yer
verilir, Seyran Destani’nin baglangicinda da Atatiirk’iin Ankara hakkindaki sézleri

alintilanir.

Kirmizi Karanfil’deki “Ittin sinifinin tahtini, diistiin mapusa yoklugu / Bey
soylum pasa soylum giizel emek¢im” (70) dizelerinin yer aldig1 “Nazim, Nazim”
isimli siir, Nazim Hikmet lizerine yazilmistir. kus u¢sa gélge kalir’daki “Bir Adam
Soylencesi’nde de “acili bir lilkenin Nazim tarihini” (43) Nazim Hikmet’in
Tiirkiye’yi terk etmek zorunda kalisini dile getirir. Giilten Akin’1n siirlerini ithaf
ettigi ya da siirlerinde yer verdigi isimler sosyalizmi benimsemis, diisiinceleri
nedeniyle siirgiin edilmis, 6ldiirilmiis yani bir sekilde dislanmis, sistemin
benimsemedigi ve sistemi benimsemeyen insanlardir. Sessiz Arka Bahgeler’deki
“Anneler Ilahisi’nde de 6ldiiriilen gazeteci Metin Géktepe nin oglunun
oldiirtilmesinden sonra hak arayisini siirdiiren annesinden s6z edilir: “Yollar boyu,
eskitilmis alanlarda / Solgun bir bedeni gezdirmedin Metin’in annesi” (40). sevda
kalicidir’daki “Y1lmaz Giiney I¢in” baslikli siir de isminden de anlasilacag: gibi
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Yilmaz Giiney i¢in ve siirgiine gitmek zorunda birakilmasi tizerine yazilmstir.
Seyran Toplu Siirler’deki “Ertugrul Agidi” da 1977°de jandarma tarafindan
oldiiriilen ODTU’lii 6grenci Ertugrul Karakaya igindir: “Kapilara fagist gelmis / Var
mi1 demis, sor mu demis / Ankara’nin kanlilar1 / Ertugrul’u vur mu demis” (273-4).
kus ugsa golge kalir’daki “Leke”de Albert Camus’nun “tek bagina mutlu olmak
utanilacak bir seydir” soziine referans verilir ve haksizliklara, esitsizliklere sessiz
kalindig1 i¢in “leke[nin] dokuya isledigi” sdylenir. “Utanilacak bir seymis, dyle diyor
Camus / Tek basina mutlu olmak / Sesler ve oteki sesler, nerede diinyanin sesleri /
Leke dokuya isledi / Susarak susarak™ (9). Uzak Bir Kiyida’daki “Nahit Hanim”
isimli siirde de, siir kisisi edebiyat 6gretmenini ve onun derslerinde Balzac ve
Dostoyevski gibi yazarlar hakkinda yaptiklar1 konugmalar1 animsar. Siirde Orhan
Veli’nin bir dizesi de yer alir ve sairin Nahit Hanim’1 okul ¢ikiglar1 almaya geldigi ve

sevgili olduklart imlenir:
“Raki sisesinde balik” mryd1
sOylentiler. Onlar nasil insanlardi
aksamlar nasildi bilmek isterdim
sanki gilindiizii kaplayan gecelerdi
ders biter, o uzun leylek bacakl
“bir garip Orhan veli”
eski parddsiisii, yakas1 kalkik
gelir, alir giderdi
Onu belki bu yiizden su¢ladim (127)
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Akin siirlerinde son derece az olmasina ragmen bagka edebiyat¢ilardan
alintilanan dizeler de vardir: Seyran Destani’ndaki “Kirsehirden Gelirik” baglikli
siirde Asik Pasa’nin su dizeleri epigraf olarak kullanilir: “Pes bilin yalniz kisi gli¢siiz
olur / birikenin devleti ugsuz olur” (233). [lahiler’deki “Demirle Pas Arasinda
[lahi”de de bir sarkidan alintilanan “Bilirim / Susmayacak kalb-i viranimdaki kus”

(225) seklindeki dizeler vardir.

Akin siirlerinde sanatcilara, devrimcilere, tarihi kisiliklere verilen referanslar
sairin kiilliyat1 diislintildiiglinde fazla yer kaplamaz. Siirlerde daha ¢ok sesi
duyulmayan ve kendisini ifade etmekte toplumsal kosullar dolayisiyla zorlanan
insanlar vardir. Ornegin sevda kalicidir’daki “Asag1 Cinbolatl Musa Akbaba’nin
Sag Koluna Agit” Urfali Musa Akbaba’ya ithaf edilmistir ve onun hikayesini anlatir.

Siirde verilen dipnotta su bilgiler yer alir:

Urfal1 Musa Akbaba toprak ve tarim reformu yasas1 geregi dagitilip
sonra elinden alinan ve eski sahibine verilen 100 doniim toprak i¢in
ofkelenip (...)a oy verdigi i¢in sag kolunu, tarlasinin ortasinda,

tohum makinesinde kopardi. (55)

Akin siirlerinde sesi duyulmayan, kendisini ifade edemeyen, yoksul, sistem
tarafindan dislanmis insanlarin ve 6zellikle de kadinlarin sesi duyulur. Maras 'in ve
Okkes’in Destan: halkin kurtulus miicadelesini 6ne ¢ikarmasi agisindan dnemlidir ve
bu metin resmfi tarih sdylemi ile uyumlu bir anlayisla driilmiistiir. Daha 6nce de
degindigimiz gibi Akin siirlerindeki politik sdylem yani sistem elestirisinin dtesinde

ideolojik bir ¢izgi /lahiler’le baslayan siiregle birlikte gekilir.
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B. Lale Miildiir ve Metinler “i¢ilik”

Lale Miildiir’iin poetikasinda metinler arasilik siirin temel yapitaslarindan
biridir. Metinler arasi iliskileri kurabilmek i¢in okuyucunun edebiyat tarihiyle
birlikte bilim, din, sanatin hemen her dalina iliskin bilgi sahibi olmasi ya da siirleri
okurken arastirma yapmasi gerekir. Siirdeki referans yiikii kimi siirleri giiclendirse
de genellikle siirleri bogmakta ve ritmi bozmaktadir. “Delta Giinleri”nde melankoli,
duygu-akil iligkisi siirdeki gondermeler, referanslarla kurulur: “Duino harabelerinde
bir gdlge, ay / ve nesnesi olmayan melankoli... / Yitik seyleri i¢sellestirmek. ..
I¢cimizde / hareket eden akil, Mobius déniisleri, doniisiimleri... /Yeni bir
melankolinin gizli imleri... delta giinleri”. Siirde Rilke’nin Duino Agitlari’na
gonderme yapilir, melankolinin getirdigi duygu durumu agitlarla imlenir. Siirin
devaminda sozii edilen Mobius doniisleriyle de, kisinin yine kendine donmesi
imlenir. Mobius seridi, uzun bir seridin bir ucunu 180 derece biikiilerek diger ucu ile
birlestirilmesiyle elde edilen serittir. Bu seridin 6nemli 6zelliklerinden birisi seridin
tek yiizlii olmasi, bu nedenle de yonlendirilememesidir. Normal bir seridin iki yiizii
varken mobius seridinin tek yiizli vardir, yani mobius seridinin {izerindeki bir
noktadan hareket etmeye bagladiginda ayni noktaya geri doniiliir. Bu terime siirde
yer verilmesi, siir kisisinin melankolinin yarattig1 duygu durumundan ¢ikmamasini,
kisinin kendisinden kurtulamamasini imler. Yasanan duygu durumunun bu ifadeyle
anlatilmasi etkileyicidir ve duygusal bir durumun canlandirilmasina olanak vermesi
acisindan da ilgi ¢ekicidir. Siirin devaminda yer alan “Agaclarin arasinda yitiyor
golgen, uzakliklar, Pompei” dizesiyle de Veziiv yanardaginin faaliyete ge¢mesiyle
lavlar altinda kalan ve i¢gindeki her seyin taslagtigi Pompei sehri siire girer. Sehrin bu
hali siirdeki duygu durumunu yansitir. Siirin son dizesi “agir yildiz kiimeleri yer

degistiriyor aklimda”dir ve siire bir biitlin olarak bakildiginda melankolinin yarattig
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duygu durumlariin aligilagelmemis metaforlarla etkileyici bir sekilde anlatildigi

sOylenebilir.

Miildiir’iin ilk donemleri arasinda yer alan siirlerdeki referanslar agirlikli
olarak Bat1 merkezlidir. Uzak Firtina’daki “Kadife Yer alt” baglikli boliim William
Butler Yeats’ten alintilanan ancak metinde Tiirkgesine degil Ingilizcesine yer verilen
su dizelerle baglar: “Go your ways, O go your ways, / I chose another mark, / Girls
down on the seashore / who understand the dark™ (45). And Daglar1, takimadalar ve
ates topraklarin1 imleyen “Terra Del Fuego” baglikli boliimiin girisinde de Susan
Sontag’in su dizleri yer alir: “In time, one is only what one is: / what one has always
been. / In space, one can be another person”. “Okyanuslarin Kenetlendigi Yer” ise
Mallarmé’den alintilan su dizelerle baglar: “Bir masal kugusu, essiz ve umutsuz /

kurtulanin kendisi oldugunu hatirliyor” (81).

Miildiir poetikasinda siirlerin isimleri de islevseldir. Ornegin Uzak Firtina’da
yer alan bir siir ismini Germen-iskandinav mitolojisinde giizellik ve ask1 simgeleyen
tanridan alir: “Freya”(50). “Gece ve Biiyii”de yine bir¢ok isme gonderme yapilir,
siirde ismi gegen Asja Lacis, Benjamin’in asik oldugu sosyalist tiyatrocudur. Justine,
Lawrence Durrel’in Iskenderiye Dértliisii’niin ilk kitabidir ayrica Marquis de Sade’in
da Justine, Erdemin Felaketleri isimli kitab1 bulunur. Siirde gecen “Morgan Le Fay”
Kral Arthur’un kiz kardesi ve Avalon’un leydilerindendir. Hakkinda yazilmis ve
sOylenmis bir¢ok rivayet bulunur ve Britanya’da yasadigi donemde “cadr” oldugu

diistiniiliir.
Gece kartlarmi uzatiyor size, Imparator.

Bakir yesili kulelerde bekliyorsunuz zamani.
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Asja Lacis’i bekliyorsunuz, H. D’yi, Justine’i...
Yildizlarin 151811 alamadiginiz zaman,

bir yara izi beliriyor yiiziiniizde

Yakilmistiniz bir kez, animsityor musunuz?
Yastigiizin altinda Morgan Le Fay uyuyor...
Ormanda yitik bir cagdan kalma cocuklar
Yolunuz ¢evirmisti bir kere sizin. (66)

Buhurumeryem’de de Bernardin de Saint Pierre’in 1787°de yazdig1 Paul et
Virginie isimli eseri ile metinler aras1 baglant1 kurulur. “POL&VIRGINIE: YILDIZ
MADALYALI MEKTUPLAR”la baglayan bu béliimde Pol ve Virginie’nin birbirine
yazdig1 on iki mektup bulunur. Mektuplarin varolus din ve bilim ekseninde
anlasilmaya calisildig tartigmalar yiiriitiiliir. Saint Pierre’in eseriyle igerik ve

bicimsel 6zellikler baglaminda paralellik vardir.

Thomas Mann’m ask, 6liim, giizellik ve sanat temal1 Venedik 'te Oliim’ii
(1913) ve kahramani1 Tazdio da siirlerde karsimiza ¢ikar. Miildiir siirlerinde de
sanatin ne’ligi, 6liim ve varolus one ¢ikan izlekler arasindadir. Kuzey Defterleri’nde
Borges’in oliimii lizerine defterleri yazan kisi tarafindan su ifadelerle dile getirilir:
“Borges’in 0liim haberini veren gazeteyi pencerenin oniine koydum... bir yagmur
goliine yasladim onu... bir nehir yataginda uyuttum... bigimleri ve 6liimleri
sayisizdi” (247). Miildiir kiilliyatinda sanatcilarin bu kadar ¢ok anilmasi, igerik ve
bicim olarak kurulan metinler arasi iligkiler sairin bu sanatgilarla kurdugu yakinligin

gostergesidir. Daha 6nce de degindigimiz bu akrabalik iliskisinde kan bag1 “sanat¢1”
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olmaktir. Yani siir kisisi kendisiyle bu sanatgilar, filozoflar, miizisyenler arasinda bir

akrabalik iligkisi kurmakta ve siirlerde de bunu “siklikla” vurgulamaktadir.

Bati merkezli referanslarin yan1 sira Dogu’ya, Orta Asya’dan gelen Tiirklerle
de bag kuran Miildiir siirlerinde 6zellikle yeni bir tarih yazimi olarak da
okunabilecek Divanii Ligat-it-Tiirk’e (1998), Dede Korkut Hikdyeleri’ne gonderme
yapar ve siirlerine bu metinlerden bdliimler ekler. Rilke’nin “Kim oldugumu ne
bilirlerdi. Simdi / korkung¢ zordu beni sevmek; ve ben, / buna yalniz Biri’nin giicii
yetecegini / seziyordum. ama, o, Biri, istemiyordu heniiz.” (398) dizeleriyle baslayan
kitapta, kitabin ismiyle paralel olarak Tiirk kiiltiirii izlek olarak siirlerde yer bulur.
Turgay Anar “Lale Miildiir ve Gelenek” baglikl1 yazisinda “[Lale Miildiir]1980
sonrast Tiirk siirinde ¢ok fazla goériilmeyen bir sekilde, eski Tiirk hayatina, bu
kiiltiiriin olusturdugu inang ve deger sistemleri ile eserlere siir kitabinda yogun olarak
yer vermis, bu unsurlari siirlerinde modern bir sairin yapacag sekilde ve metinler
arasi iliski i¢inde siiri zenginlestirecek bir malzeme olarak kullanmistir” der. Ancak
bu siirlerin sairin poetikasindaki etkilerini dilsel ve bigimsel acidan degerlendirmek
miimkiinse de edebiyattaki yerine, neden yazilmis olduguna dair yorum yapmak

miimkiin degildir.

Miildiir poetikasinda kurulan metinler arasi iliskiler tezde incelenen diger
sairlerle hicbir noktada benzerlik gostermez. Dil ve diger 6zelliklerde de goriildigi

gibi belli bir okur i¢in anlamli olacak bir iligkiler diinyasi s6z konusudur.
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C. Nilgiin Marmara Siirlerinde Gizdokiimciiliik

Nilgilin Marmara siirleri iizerine yapilmis incelemelerin, sairin poetikasinda
Sylvia Plath siirlerinin agir basan etkisi {izerinde odaklandig1 gériiliir. iki sairin de
diinyayla kurduklar1 ya da kuramadiklar iligki, siirlerindeki izlekler, geng yasta
kendi iradeleriyle yasamlarina son vermis olmalar1 gibi dikkate deger benzerlikler,
Marmara’nin Sylvia Plath’in siirleri ve yasami {izerine yaptig1 calismalar bu
paralelligin kurulmasina zemin hazirlamistir. Marmara ve Plath siirleri arasindaki
izlek, bicim ve iislup agisindan siiri arasinda benzerlikler vardir. Bu benzerlikler,
taklit ya da asir1 etkilenme dolayiminda degil de etkisinin [Marmara siirleri
tizerinden] Tiirkge siirde yarattig1 olanaklarin arastirilmasi baglaminda

incelenmelidir.

Nilglin Marmara 1987 yilinda Siir A#1’nda yayimlanan “Sylvia Plath: Bir Disi
Lazarus” baslikli yazisinda 2. Diinya Savas1 sonrast Amerikan ve Ingiliz siirini
inceleyen elestirmen M. L. Rosenthal’in bir grup saire “Gizdokiimcii” (Confessional)
ya da kisisel yasanti (Personal experience) sairleri adini verdigini belirtir. Bu akimin
temsilcileri “Amerikali sairleri, R. Lowell, T. Roethke, J. Berrymann, A. Sexton ve
Sylvia Plath’dir” (169). Marmara, bireycilikle su¢lanan bu sairlerin, kisisel acilarinin
otesine gecip “kendi benliklerini evrensel act icinde unutarak™ yeni bir “ben”

yaratmaya c¢alistiklarini belirtir:

Bu ozanlarin siirlerinde genis 0l¢iide Simgecileri ve Gergekistiiciileri,
bir 6l¢lide de Amerikan Askincilarini (Transcendentalists) bulabiliriz.
Gizdokiimcii bigemin tanimlayict 6zelligi, kendi kendini olumlama
pesinde olan sairin yeraltina yaptig1 iniste belirir, yani bir ¢esit

Hades’ten yazilan siirlerdir bunlar. S6z konusu sairler yiizyilin
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vahsetinin ayrimidaydilar ve kendi benliklerini evrensel ac1 i¢inde

unutarak yeni bir —ben- yaratmay1 arzuluyorlardi. (169)

Sylvia Plath in Sairliginin Intihart Baglaminda Analizi’nde de ayn1 konuyu
ele alan Marmara, “[g]elismeler sonucunda kendi potansiyellerini eski geleneklerle
birlestiren bu sairlerin” sadece deliligi diinyevilestirmekle kalmadiklarini, bununla
birlikte “deliligin” romantik havasini da azalttiklarini belirtir. (8) Gizdokiimcii
sairlerde “kendini yok etme kavraminin” baslangi¢ noktasi oldugunu belirten

Marmara ve bu sairlerin “kisilik denen seye” isyan ettiklerini vurgular:

Hezeyandaki kendini yok etme kavrami hem dinsel hem de
romantiktir ve gizdokiimcii sairlerde acgikg¢a bir baslangi¢ noktasina
doniigiir. Bahsedilen tiim sairlerin geleneksel olarak kisilik denen seye
isyan etmeleri ve tepkilerini yok edilmis bir benligin ¢ifte olarak, hem
kendi benliklerinin hem de baskalarinin benliklerinin yorumlanisiyla

birlestirmeleri dikkat ¢ekicidir. (8-9)

“Tiirlin diger temsilcileri gibi Plath’in da sugluluk ve kendine acima
duygularina dair kaygilarini siirlerinde de, diizyazilarinda da belirgin” olarak dile
getirdigini ifade eden Marmara, Plath’in “ ‘Leydi Lazarus’ isimli siirinde, psikolojik
zay1flik sergileyen anlaticida odaklanmasi”nin tamamen gizdokiimciiliik olarak

degerlendirilebilecegini vurgular:

Plath kendini, uygarligin Nazizm’e meyilli niteliklerini tagiyan sadist
bir dinleyici kitlesine sahip becerikli ve intihara meyilli bir yaratici
olarak goriir. Siirin sonunda, toplumla benligin ¢ifte yok olusunun
yansimasi olan derin bir nefret duygusu gelistirerek sert erotik imgeler

olusturduktan sonra, kendine yeniden dogus vaat eder. Bu yeniden
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dogus sayesinde, “erkekleri” yiyen yamyam bir cadiya doniisecektir.

(11-12)

Marmara, her ne kadar erkekleri yiyen “yamyama” dontismekten soz etse de,
Plath’in “basat bir erkek figiirini” hep 6zlemesinin iiziicii oldugunu ifade eder.
Siirlerinde, kadinlarin kaderini modern uygarligin kaderiyle kusursuzca
birlestirmesine ragmen, bunu kabullenmenin dehsetini algilayamadigini ve Simone
de Beauvoir’in “erkegin asil zaferi, kadinin onu kendi kaderi olarak kabullenisidir”
(38) soziiyle belirttigi gercegi asamadigini, asmak icin de caba gostermedigini ifade

eder.

Marmara siirlerinde 6liim temasini evrensel bir hedef olarak kullanmay1
sectigini belirttigi Plath’in siirlerinin, ac1 ¢ekerken yapilan sorgulamalardan, “kisisel
hayatindaki devasa beyin dalgalarinin billurlagmis bir tiir serpintisinden” (12)
dogdugunu soyler. Gizdokiimcii sairligin kisinin deneyimlerini tekrar tekrar yagamasi
sonucunda ortaya ¢ikan rahatsizligin sozciiklerle yeniden iiretilmesi anlamina
geldigine deginir: “Gizdokiimcii Sairligin ayirt edici niteligi sadece kisinin kendi
deneyimlerini ifade etmesi degil, ayn1 zamanda onlar1 tekrar tekrar yasamasi,
rahatsizlig1 sozciiklerle yeniden olusturmasidir. Ama bu yenilgi sayesinde kisisel

hayat yiiceltilerek, kisisellikten uzak ve dahice bir sanat eserine dontisiir” (12).

Plath’1n ¢ektigi acty1 misralariyla yenmeye ¢aligmissa da, eserlerinin
dogaclama yasanan bu tutkulu hayatin 6liime yenik diismesinin kanit1 oldugunu
belirten Marmara, Plath igin siirin, “dig diinyanin tehdidine katlanma ve izolasyon
olasiligini saglayan bir siginak” oldugunu ifade eder. Marmara’ya gore “bu izolasyon
gerceklerden kagis olarak yorumlanabilir ama Plath’1n siirlerindeki seytani yogunluk

bazen okuyucuyu sasirtir ve Plath’t hem gizddkiimcii tiiriin hem de 20. yiizyildaki
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diger akimlarin en miikemmel sairlerinden biri olarak kategorize etmeye iter” (12-

13).

Nilgiin Marmara “kadin” sairlerin siirlerindeki ortak niteliklerin dikkat ¢ekici
oldugunu, siirlerinde birbirine benzer “6liim, ask, canli olmanin ayrintilar, kiigiik
hisler, insan zihniyle dissal gergeklik arasindaki iligski” (31) gibi izlekleri kadinsi bir
duyarlilikla ele aldiklarini ileri siirer. “Bu temalarin kadinlarin siirlerinde islenis
tarzlarin1 analiz ettigimizde, hepsinin de bu temalar1 zaman ve mekani 6zel bir
sekilde algilamak i¢in manipiile ettiklerini goriiriiz” (31) diyen Marmara bir
karsilastirma yapmak i¢in, her iki kadinin siirlerinde de “agabey / baba / koca /
sevgili iligkileri’nin 6nemli olmasi nedeniyle Emily Dickinson’la Plath’1 ele alir. Bu
iligkiler “taklit ve yansima evreninde o iki kadin sairi hizlandiran itici giiclerdir.
Plath’in 6liime olan saplantist Dickinson’inkiyle ve hatta bazen [Anne]
Bradstreet’inkiyle iligkilendirilebilir” (33). Marmara, Dickinson ve Plath’a gore
oliime dair bu bakis acisinin zirvede bir yasam deneyimiyle, belki de erotizmle
tanimlanabilecegini dil getirir ve siir sayesinde kendilerinin bilince varabildiklerini

One siirer:

Dickinson da, Plath da bu gotik gelenegi Oyle asir1 bir sekilde
yiiceltirler ki, “kisiliklerini” 6liim kavraminin gereklilikleri ve
zorunluluklart {istiine kurarlar. Oliimden sakinma gabasiyla buna zit
bir sekilde 6liimiin arzulanmasi, onlara alayci bir yasam deneyimi
bilgisi sunar ve olduke¢a yeni bir kadin imgesi olusturmay1 bagaran
kendi baskahramanlarina doniisiirler. Toplumda pasif insanlar olmak
yerine, siir sayesinde kendilerinin bilincine vararak, onlart hem
kendini kabullenmeye hem de ayn1 zamanda degismeye zorlayan
“gercekligi” algilar ve yorumlarlar. (35)
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Nilglin Marmara’nin Plath siiri ve gizdokiimciiliik tizerine soyledikleri ve
“oliim™0 alimlay1s bigimi kendi poetikasiyla da paralellik gosterir. Ancak Plath
siirlerindeki cinsellik izleginin iglenisi ve “erkek”lerin konumu, bir bagka deyisle

“erkeklere duyulan bagimlilik” Marmara siirinde goriilmez.

Orhan Kahyaoglu Radikal gazetesinde yayimlanan “Plath ile Marmara’nin
Gizli Akrabaligr” baslikli yazisinda [ki yazinin baglhigindaki “gizli” kelimesinin
kullanimindaki ironiyi dikkate alinmalidir. Plath ile Marmara’nin siirleri arasinda
kurulan iligki akrabalik olarak tanimlansa bile, bu iliski gizli degil son derece agiktir
ve bu iliskinin “akrabalik” olarak degerlendirilmesi iizerinde tekrar diistintilmesi
gerekir] birkag sair ve siir sever disinda Nilgiin Marmara siirinin, sairin 6liimiinden
sonra tanindigini belirtir. Kahyaoglu, Tiirk¢ede benzerine nadir rastlanan bu siirin
intizamsiz, imge yiiklii yakarislarla dolu oldugunu ve bu siirin asil akrabaliginin
kozmik evrenle kuruldugunu ifade eder. Miikkemmel olmadigin1 belirtir ancak

essizligine vurgu yapar:

[O]rneginde rastlanmayan bir dil ve imge biricikligi vard bu siirin.
Okuru kolayca kusatan bir siir hi¢c olmadi, ¢linkii reel diinyanin,
giindelik hayatin duyarliliklariyla olan kdpriiyii bastan yok saymisti.
Dolayistyla, genis kesimlerin kolay okuyamayacagi, ama biricikligi

dolayistyla kalict nitelikte bir siirdi.

Marmara siirinin “topyekin Anglosakson siirinden beslendigi” ni 6ne siiren
Kahyaoglu, siirde kurulan imgelerin “yer yer savruk” olmalarina ragmen anlam
diinyasiyla devamli hesaplastigini, 6liimle hayat arasindaki gidip gelislere “siirler

boyu” rastlamanin miimkiin oldugunu ifade eder.
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Marmara poetikasindaki Plath’in etkileri tartigilmayacak kadar agiktir. Sairin
siirlerinde farkli metinler arasi iligkiler kurulmus ve referanslar verilmis olsa da
bunlar nicelik agisindan son derce azdir. R. W. Fassbinder’in Petra von Kant’in Act
Gozyaslar: (106) isimli filmi iizerine bir siir yazmis, siirine de bu ismi vermistir.
Ayni sekilde Andrey Tarkovski’nin Nostalgia (112) isimli filmi lizerine yazdiklari da
kitabinda yer alir. “Dilek-mis” isimli siirde mitolojide unutus irmagini simgeleyen
“Lehte” ve Yunan mitolojisinde adaleti saglamak i¢in intikam almay1 savunan
merhametsiz, asir1 gurur ve bencillige kapilmis insanlar1 cezalandiran tanriga
“Nemesis” yer bulur: “clinkii kag tas igtik Lethe’den / incirli bir yolda rastladigimiz

canavar1 unutmaya. / bir kez, tlinemis ensemize Nemesis” (154).

Nilgiin Marmara poetikasinda kurulan metinler arasi iligkiler de Tiirkge siir
ve edebiyatin disinda bir alanda; Amerikan edebiyati ve Slyvia Plath odaginda
kurulur. Bigimsel 6zellikler agisindan Miildiir siirindeki deneysellik sairin az siiri
olmasina ragmen belirginlesse de Marmara siirinde goriiliir. Ancak 6zellikle Plath
siiriyle kurdugu benzerlikte 6ne ¢ikan bigimsel 6zelliklerden ziyade “6liim”iin siirin

basat izlegi olmasidir.

D. Birhan Keskin Siirlerinde Metinler Arasihik

Keskin siirlerinde metinler arasi iligkilerin fazla kullanilmadig1 s6ylenebilir.
Karsilagtigimiz metinler arasi iliskiler sunlardir: Kim Bagislayacak Beni’de art arda
gelen iki siiri ortak kilan, siirler arasinda bag kurulmasini saglayan bir teknik
kullanilmigtir. “Ruth” isimli ilk siirde, siir kigisi siire ismini veren ‘“Ruth”a seslenir,

sorularini ona sorar ve “sadece” onun tarafindan anlagildigini ifade eder:
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Ama Ruth, ben,

benim soylediklerime,

benim ¢igliklarima inanmayanlarin sdylediklerine,
onlarin ¢i1gliklarina inanmayacagim.

S6z Ruth.

Sen benim ¢1gliklarimi duydun,

bana en yakin uzaklik sendin.

Bir tek sen duydun ¢igliklarima,

artik Ruth,

senin s0yledigin hicbir seye inanmayacagim. (97)

Bu siirin hemen arkasindan gelen “iz”de ise siir kisisinin seslendigi, siire
kattig1 kisi Ingeborg’dur. Ingeborg, sair ve yazar Ingeborg Bachmann’1 temsil eder.

Siirde Ingeborg Bachmann’dan alintilanan dizeler de yer alir:
Bana, riiyamda, o garip odalarin birinde
kulagima bir siir okumustun. Séyleydi:
“Higbir sey gelmeyecek bundan bdyle
Bir daha ilkbahar olmayacak.

Herkese kehanetidir bin yillik takvimlerin

Ama yaz ve hani derler ya,
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‘yazdan kalma’ diye, onlar da olmayacak
Artik hi¢bir sey gelmeyecek. (101)

Bu iki siire teknik acidan 6zel bir anlam kazandiran sey, sair ve yazar
Ingeborg Bachmann’in “Ruth Keller”i takma isim olarak kullanmasidir. Bachmann
bu isimle gesitli gazete ve dergilerde yazilar yayimlamistir. Yani bu siirlerde
bicimleri Miildiir poetikasinda da ¢cok daha yogun olarak vardir. Miildiir poetikasinda
siir kigisi diinya capinda, sairler, yazarlar, yonetmenler, ressamlar, diisiiniirler gibi
cok sayida entelektiiel ve sanat¢iyla kendisi arasinda bir “akrabalik” iligkisi kurar. Bu

kisiler temsili olarak degil siir kisisinin “yakinlar1” olarak yer bulurlar.

Keskin’in Soguk Kazi’daki “Artik her sey tliccarlarin elinde” baglikli siirinde
Yunan mitolojisinden Mnemosyne isimli yeralt1 diinyasinda akan bir nehrin ad1
geger. Lethe’nin zidd1 olan bu nehir, kendisinden igenlere 6lii canlara gegmis
yasamlar1 hakkindaki her seyi hatirlatir: “Lethe ve Mnemosyne. Yikandim ben
Mihrimah, ikisiyle de. / Yikandim ama unutmak ne kelime, hatira ne! / [Bak tam
burast. En yaral1 yerim benim. Insanin uyku dedigi.]” (30). “Lethe” Nilgiin
Marmara’nin Daktiloya Cekilmis Siirler’indeki “Dilek-mis” isimli siirinde de geger:

“clinkii kag tas ictik Lethe’den” (154).

Keskin, Kim Bagislayacak Beni isimli kitabini1 Seyh Galip’in “Tedbirini terk
eyle takdir Hiidanindir / Sen yoksun o benlikle hep vehm i giimanindir.” (9)
beytiyle; Y'ol’u ise Giilten Akin’in “en giizeli, yol yiiriiyiis 6gretir / dostum,
eskimeyen arkadasim” (7) dizeleriyle baslatir. Figen Sakaci ile yaptigi ve Radikal
Kitap’ta yayimlanan “Siir benim iyiligimdir!” baglikli sdyleside Giilten Akin siirinin

kendisini ¢ok etkiledigini ifade eder. Sakaci’nin “Giilten Akin’dan sonra Altin
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Portakal alan ikinci kadin sairsin. [...] Y ol kitabin da onun dizesiyle ag¢iliyor. Kadin
sairligi falan degil de Giilten Akin'la bulustugunuz yerleri merak ediyorum”

seklindeki sozlerini sdyle cevaplandirir:

Siirleriyle oldugu kadar bu diinyada durma bigimiyle de beni miithis
etkilemis biridir. Hayati kavrayis ve yasayis bicimiyle. [...] Ben
onun siir duygusuna da, sair durusuna da asigim. Keske tirnagi

olsam da bulusabilsem onunla, diyeyim, gerisini sen anla.

Keskin, Y’ol’da Esrar Dede’den de alint1 yapar: “Esra Dede kadar aglamistim:
‘Aglatmayacakdin, yola baktirmayacakdin; / Ol va’de-i tekrar-be-tekrar1 unutma!’
(62). Yine ayn1 kitapta Ahmet Giintan’a ait “Ben farkliligimla gurur / duymuyorum
ben ayriliga / toptan karsiyim hakim bey” (72) dizeleri alintilanmistir. Ba’da ise
Melih Cevdet Anday’in “Ah, okumaya baslamadan 6nce / Cigeklere su vermek

lazimdir” (45) dizeleri epigraf olarak kullanilmstir.

Gortldiigii gibi, Keskin poetikasinda metinler arasi iliskiler siirin yapitaslar
arasinda sayilmaz. Lale Miildiir siirinde oldugu gibi poetika bu iliskiler {izerine
kurulmamistir ya da Giilten Akin siirindeki yerel sdyleyisler ve teknik 6zellikler siire
girmemistir. Metinler arast iliskiler sinirli oldugundan sdylem analizi yapabilmek

icin yeterli kaynak bulunmamaktadir.

E. Bejan Matur ve Dinler ilahisi

Bejan Matur siirlerindeki metinler arasi iliskilere bakildiginda gerek siirlerin

isimleri gerekse siirlerdeki dilsel 6zellikler siirlerde referanslarin tek tanrili dinlere
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verildigini diislindiiriir. Ancak Matur, Merve Erol’la yaptig1 soyleside “dini ve

tasavvufu” bilmedigini soyler:

Ben dini bilmem, tasavvufu da bilmem. “Tasavvuf yalindir, dinin
disindan konusur” diyenler yanilirlar. Son derece karmasiktir ve
dinin i¢inden konusur. Aslinda ben mistik de degilim. Ama varlikla,
dolayisiyla kutsalla bir meselem var. Bir yaniyla felsefenin
ilgilendigi tiirden bir ilgi bu, bir yaniyla da siddetli bir maneviyat ve
kutsallik arayisi igeriyor. Kalbi bilgiye inanirim ben, insanin evren
karsisindaki varliginin insanin tekligi iizerinden anlasilmasi
gerektigini savunurum. Hakikat arayisinin aracinin, akil ya da bilgi
degil vicdan olduguna inantyorum. Bu bizi varliga da gotiirtir,

kutsala da.

Ibrahim’in Beni Terketmesi’ndeki dini referanslarm fazlaligim da sdyle
aciklar: “Mirag, kandil, hac, Ibrahim, Adem... Ama dinde kullanildiklar1 anlamin gok
disinda. O ilksel yere, Adem'in bahgesine tasinip yeniden anlamlandiriliyorlar. Bir

ilksel anlama kavusuyorlar siirde. Fazlastyla kisisel, ontolojik bir yani da var”.

Matur siirlerinin beslendigi kaynagin siirlerde kurulan metinler arasi iliskiler,
verilen referanslar baglaminda “Dogu” oldugu sdylenebilir. Siirlerde 1001 Gece
Masallari, Leyla ile Mecnun, Sahmaran Destan: gibi Dogu’ya ait efsaneler, masallar

ve hikayelerle metinler arasi iliskiler kurulmustur.

Matur siiri Islamiyet baglaminda tek tanrili dinler iizerine insa edilmistir.
Daha onceki boliimlerde degindigimiz gibi siirlerin sdylemi de kutsal kitaplarla
paralellik gostermektedir. Matur poetikasi siirlerde giindelik yagsama iliskin

ayrintilarin yer almamasi noktasinda kimi zaman Lale Miildiir’tin erken donem
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siirleri, kimi zaman da Birhan Keskin siirleriyle benzerlikler gdsterse de yaratilan
soyut diinya baglaminda en u¢ noktaya varmistir. Tek tanrili dinlerdeki eril sdylem
Matur siirinde de hakimiyetini kurmustur. Sairin siirlerindeki kadin, cinsellik ya da
sistem elestirisi gibi izleklere bakmadan dahi, poetikasinda eril sdylemin hakim
oldugu net olarak ortaya ¢ikar. Sairin poetikasinda siirlerin bicimsel 6zelliklerinden,

siirlerde verilen referanslara kadar “din” 6nemli bir esin kaynagidir.

F. Didem Madak: Yoksulluk ve Masallar

Madak siirlerinde dilin giindelik sdyleyislerle oriilii olmasinda siirlerde
kurulan metinler arast iliskilerin de pay1 biiyiiktiir. Onceki béliimlerde inceledigimiz
sairlerde karsilasilmayan, yine glindelik hayata referans veren metinler arasi iliskiler
kurulur. Cocuk kitaplart ve bunlarin kahramanlari, ¢izgi film karakterleri, film
karakterleri, popiiler kiiltiire ait sarkilar, Tiirk¢e ve Diinya romanindan yazarlar ve
kahramanlar siirlerde genellikle “siir kisisi” olarak yer alir. Sofi ‘nin Tercihi (45),
“Hatali Tesbihler” de taksi soforiiyle tartismasinda gecen Tutunamayanlar ve yine
Atay’mn Tehlikeli Oyunlar’daki kahramani1 Hikmet Benol da siirlerde yer bulur.
Grapon Kagitlari’ndaki “Kurabiye”de de su referanslarla karsilasilir: “Heinrich
Boll’iin Palyago’su / Mary onu birakip gitmisti, yalnizdi. Sonra yosunun Latincedeki
ad1 Laminarya’ydi... / Icimde gezinen salyangozun tirnaklar1 / Her hatirladigim sey

icin bir santimetre uzuyor Kalbiye” (21).

Madak siirlerinde Kur’an’daki ingirah suresi gibi ayetlere de, Tevrat’taki
[Samson ve Dalila] gibi hikayelere de gonderme yapilir. “Hatali Tesbihler”de siir
kisisi, Agatha Christie’nin yarattig1 yash bir kadin dedektif olan “Miss Marple” ile

konusur. Siirdeki “Raif Bey” de Sabahattin Ali’nin Kiirk Mantolu Madonna’sindan
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alinir. Sanat i¢in soyunmak klisesi siire uyarlanmistir, siir kisisi Miss Marple’dan

kendisini “¢c6zmesini ister:
Allahagkiniza miss marple diye sdylendim
Ben bu zehir zikkim siirin aglak kalemi olacak kadin miydim?
Raif bey siir i¢in soyunmama karsiydi
Cinayetin sebebi buydu
Ustelik raif bey’i kiirk mantolu madonnadan araklamistim. (64)

Siirin devaminda Madak poetikasinin belirgin 6zelliklerinden olan “ironi”
aciga cikar. “Siir kigisi” ve katil olabileceginin diislindiigii “siir kedisi” zeyna “bir

aydinlanma ruhu i¢inde felaket kalabaliktir:
Miss marple da i¢imden ¢ikamamasti.
Zeyna olabilir katil dedim
Bakin kelimeleri nasil da kokluyor.
Miss marple biiylik kara semsiyesini kapatti (63)

Didem Madak poetikasinin dikkat ¢ceken yonlerinden birisi de “cocukluk”
izleginin 6ncelikli olmasidir. Bu nedenle siirlerde masallara siklikla referans verilir.
Pulbiber Mahallesi’ndeki “Iki cocugun bu hali o kadar sevimli ve giizeldi ki, buz
parcalar1 nese ile dans etmeye basladilar ve boylece Kay’a bir ¢ift yeni patenle
birlikte hiirriyeti ve diinyay1 verecek olan Ebediyet kelimesini kendiliklerinden
yazdilar”. Grapon Kdgitlari’ndaki” Cigekli Siirler Yazmak Istiyorum Bayim!”da

karsilastigimiz “Pippi Uzungorap” (43) da bir ¢ocuk filmi karakteridir. Madak yine
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bir ¢ocuk masali kahramani olan “Pollyanna’ya Mektuplar” yazar. Bu mektuplarin

ilki sairin ilk kitabinda yer alir, siir kisisi Pollyanna ile konusur:
Sevgili Pollyanna,
Senin romanlarinda her sey o pazartesi baglardi
Kot pantolonlu, uzun bacakli pazartesilerdi onlar
Ben mutfakta Edith Piaf dinler,
Bir lagim faresiyle goz goze bulasik yikardim.
Sehrimizin aski ve sehrimizin sarkisi
Ofkeyle pis su borularinda dolasirdi. (60)

Sairin ikinci kitabindaki “Pollyanna’ya Son Mektup” Nabokov’dan alinan su
dizelerle baslar: “Ask mektuplar1 elbette yakilmali, / gegmis en soylu yakacaktir”
(35). “Muhabbet kusumuz 6ldii / Arkasinda ugusan tiiyleriyle mavi bir sonbahar
birakarak / Biliyorsun 6liim, mavi bos bir kafestir kimi zaman / Aciy1 hangi dile
terclime etsek simdi yalan olur Pollyanna” (41) dizeleriyle baslayan siir, siir kigisinin
artik Pollyanna’ya mektup yazmayacagini sdyledigi dizelerle sona erer. Madak bu
siiriyle hem kendi kitaplar1 arasinda, hem de Pollyanna ile metinler arasi iligki

kurmustur:
Firfirlar olmaliydr oysa hayatimin kenarinda Pollyanna
Kirmizi puanl bir siir olarak uyumali, mor puanlt
uyanmaliydim.
Pigman olmamaliyd: orada olmalarindan yesil farbelalarim.
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Bir ¢ingenenin ¢ikardigi dil olmaliydi siirlerim.

Sana bu son mektubu,

Artik senden mektup beklemedigimi sdylemek icin
Yaziyorum Pollyanna

Son siirini yazmaya cesaret edememis bir sair olarak (43)

“Bir roman yazmaya bagladigim o gece i¢in...” diyerek bir roman yazmaya
basladig1 o geceye ithaf ettigi “Paragraf Baginda” ise “Omriim gecti bir cicege
benzemekle / Hangi hayat siislendi senin i¢in bu kadar” diyen siir kisisi Alice

Harikalar Diyarinda’nin “Alice”ine ve “Parmak Kiz”a gonderme yapar.
Tanr1 birakmig beni kocaman parmagiyla
Bir yumusak ¢igegin ortasina
Icimde bir kedi durmadan oynard:
Parmak kizin DNA sarmaliyla
Alice’den calint1 gézyaslarim
Cig taneleri olurdu sabahlar1 yastigimda. (58)

“Miisveddeler”de Anna Karenina’ya referans verilir: “Baz1 vakitler tren
geciyor evin yakinindan / Yaslaniyorum pencereden her bakisimda / Anna

Karenina’y1 taklit ediyor zaman, / Atiyor kendini raylara” (47).

Madak’in kurdugu metinler arasi iliskilerde agirligin masallarda olmasi, sairin
poetikasinda 6ne ¢ikan ¢cocukluk izlegine isaret eder. Miildiir siirindeki agir
entelektiiel diinya, Matur siirlerindeki din referanslar1 ya da Marmara siirindeki
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Anglo-sakson etkiler goriilmez. Masallardaki zenginligi ve mutlulugu imleyen sahte
diinya da gozler oniine serilir. Yoksulluga ¢are olmadigi, mallarin aslinda hakim
ataerkil sdylemi besledigi de ortaya konur. Bu baglamda da Madak siirinde eril

hakimiyetin kirlldigini sdylemek miimkiindiir.
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IV. BOLUM

SISTEM VE DiN ELESTIRISI

A. 1. Giilten Akin: Sistemli Elestiriler

Giilten Akin’1n siirlerinde “sistem elestirisi” sairin siir yazma silirecinde
daima oncelik tagimistir. Evlilik, aile ve din gibi bireysel 6zgiirliigii kisitlayan diger
kurumlar da bu elestirel yaklagimlardan nasibini alir. Siirlerin yazildigi dénemlerde
egemen yonetim bicimleri (Maras 'in ve Okkes’in Destan1’ndan sonra) kapitalist
sistem ve milliyetci-irk¢1 anlayislar da elestirilir. Ama bunlar genelde annelik ve
kadinlik iizerinden ve ¢ogunlukla “sikayet” tonunda dile getirildigi; bireysel ya da
toplumsal kurtulusa yonelik olmadigi i¢in siirlerde “pasif” bir ton hakimdir.
Maras’in ve Okkes ’in Destan: 'nda halk tarafindan verilen bir kurtulus miicadelesi
olarak yansitildig1 i¢in, gii¢lii olana kars1 halkin direnisi olarak goriilebilir. Ancak
bunun resmi tarih sdylemiyle uyumlu oldugu gbzden kagirilmamasi gereken bir

noktadir.

Akin siirlerinde sistem elestirisi cogunlukla “annelik” tizerinden gerceklesir.
Ornegin [lahiler’ deki “Atriyo ilahi”de de “yiireginde atriyo septal defekt tastyan [....]

clinkii bir biraksa / eriyecek bicilmedik cezalarla / islemedigi suglarda” (27) dizeleri
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bir annenin isyanini; kapatilmis, hapsedilmis olmanin ¢aresizligini duyurur: “Hey
tanrim, bu ¢ocuklar ¢ocuklarimiz bizim / Bunca y1l hangi tasi oraya kapatsan /

ve kizlarin” hayatta kalabilmelerinin zorlugu anlatilir. Siirde cezaevlerinde sosyalist
anlayis1 benimsedikleri i¢in hapse atilmig genglerin sabrina, dayanikliligina da vurgu
yapilarak bu genclerin tutuklanmasina, cezaevlerine kapatilmasina neden olan
“sistem”in elestirisi yapilir. Yine [lahiler’deki “Eller Ilahisi”nde de, “Gérsem ellerini
oglumun / Ardinda bagl durmasa” dizelerinde “6zgiirliikk”’e duyulan 6zlem, baska bir
deyisle “tutuklulugun sona ermesi/erdirilmesi” istegi, siyasi bilingten azade, bir
annenin ¢ocuguna duydugu 6zlemle iliskilendirilir: “Onlar1 6zliiyorum / Ug yasina
yagan karda / Kizarmus, 1sittim 6pe hohlaya™” (294). Sistem elestirisinin annelikle
iligkilendirilerek yapilmasi, sairin yasam Oykiisiiniin de etkileriyle
anlamlandirilabilir. Fakat naif bir konuma isaret eden “annelik” kimi zaman
caresizlik, gii¢siizliik, zayiflik gibi hallerin, duygu durumlarinin yansimasi olarak da
belirir. Annelik “birey” olmanin, bireysel miicadelenin &niine gecer. Ornegin, Agitlar
ve Tiirkiiler’deki “Bunalan Ozan lahisi’nde de garesiz ve gii¢siiz “annenin” sesi
duyulur; ayn1 zamanda bir “ozan” olan anne ozanli§indan da vazge¢mistir: “Ozanim
diise geldim / Doniip ugrasa geldim / Astim iglek kalemim / Yazamam ogul” (6).
Yine Seyran Toplu Siirler’deki “Asilanlar Kentine Agit”ta da annenin “sdziiniin

sahab1” olamayis1 ve verdigi sozii gergeklestirmeye giiciiniin yetmedigi dile getirilir:
“Ana asacaklar bizi”.
Yatarim diyordu yoluna yoluna
Once beni ¢igner, diyordu

Olmadi soziiniin sahabi
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Ana dedikleri. (49)

Seyran Toplu Siirler’deki “Eflatun Ilahi”de [ii]lkem misin, oglum musun
secemiyorum / [s]evdanin 6zii birdir” diyen siir kisisi “Giilten Akin”dir, sair

kendisiyle konusur:
Giilten Akin acep gidislerdesin
Acin dinlencede degil
Ozlemin kaniyor
Miilkiin 6rselenmis
Uriiniin dagilmis
Hangi yaz seni nennileyebilir? (18-19)

Cezaevlerinin ve iskencelerin anlatildig1 bu siirlerde cocuklara vaat edilen
gelecek Akin’in, Seyran Toplu Siirler’de yer alan ninni kalibindaki “Biiyti” adli
siirinde sOylenmistir: “Biiyli de baban sana / Baskilar iskenceler alacak / Kelepgeler
gozaltilar zindanlar alacak”. Bu siir on yedi yasinda idam edilen Erdal Eren’e de
gonderme yapar ve devrimci bir gence “yakilan agit” niteligini alir: “Biiyii de /
Biiyiiyiip on yedine geldiginde / Biiyii de baban sana / Idamlar alacak” (406).
Akin’1n bu siirinde, siirin bi¢imsel 6zellikleri baglaminda da “annelik” baskindir.
“Ninni” kalibin1 kullandig: siirde siyasal kosullarin yasatacagi zorluklara deginilir,
“acilar, yokluklar, baskilar, iskenceler, kelepgeler, gozaltilar, zindanlar” getirecegi
imlenir, “cocuklarin” gelecegi “‘karanlik™ olarak ¢izilir. Bu siirlerde sdylem politik
baglamda radikallesir, annelik 6ne ¢ikar ve siirler bir anlamda sairin giincesi olarak

islev goriir.
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A. II. Ataerkil Tanrilar

Ataerkil anlayisin kadin ve erkeklerin toplumsal yasamlarindaki belirleyici
etkileri ve bunun elestirisi Akin poetikasinda din, evlilik, aile gibi toplumsal
kurumlarm izlek olarak konumlandigi siirlerde ortaya cikar. Giilten Akin “Kadin
Yaraticiliginda, Insanca Duyarliga Evet” baslikli makalesinde kadinlarin kendilerini
ifade etmek ve gergeklestirmek adina birgok sikintiyla karsilastiklarini,
cocukluklarindan itibaren arka plana itildiklerini ve erkek ¢ocuklarina duyulan
sayginin kiz ¢ocuklarina duyulmadigini sdyler. Sozlerine “kizlarin tanr1 imgesinin
baba, koca ve ogul imgesiyle ¢akistig1” (70) yoniindeki diisiincesini de ekleyen Akin,

“kiz ¢ocuklarinin” yasam alanlarinin toplumsal baglamda daraltildigini vurgular.

Akin’a gore, Hiristiyanlik, Musevilik ve Miisliimanlikta Tanriin “erkek”
olarak cinsiyetlendirilmesinin kadinlarin toplumsal yasamdaki konumlarinin
anlasilmasi agisindan 6nem tasir. Fatmagiil Berktay, Tektanrili Dinler Karsisinda
Kadin (1995) baslikli ¢alismasinda, tek tanrili dinlerde tanrinin cinsiyetinin “erkek”
olarak kavramsallastirilmasinin, kadin ve erkek kimlikleri, otoritenin niteligi ve
iktidar yapilarina iligkin diislinceleri etkiledigine deginir (9). Akin’in Seyran
Destani’ndaki “Natoyolu” baslikli siirinde tanr1 erkek olarak cinsiyetlendirilir:
“Ciinkii tanris1 onlarin / Ofkenin de tanrisidir / Asik suratlidir, erkektir”. Ofkeli, asik
suratl ve erkek olan tanr1 ayni zamanda devlet yonetimindekilere de benzer:
“Kumandana ve valiye benzer / Alir vermez, kirar onarmaz / Helbet giiler emme
giildiigiinii bildirmez / Helbet sever emme sevdigini bildirmez”. Bu tanri, ataerkil
toplumsal yapida erkeklere yiiklenen ciddiyet, sertlik ve duygularini saklama gibi
ozelliklere sahiptir: “Dort kitap da haktir, inanirlar / Esirgeyen bagislayandir Tanr1 /

Emme ne esirgedigi belli, ne bagisladig1” (79).
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Akin, Agitlar ve Tiirkiiler’deki “O Kadinlar I¢in Besli Sekizli” adli siirde
tanri-erkek iliskisine “kocalar” iizerinden yer verir. Kadinlarin “tanr1 adina” kocalar1
tarafindan “giidiildiigiinii” belirten Akin’1n siirdeki kelime se¢imi dikkat ¢ekicidir.
“Kendi 6liimiinii doguran kadinlarin” kocalarimin ilk ogullar1 olmasi, “kocalarla”
imlenen ataerkil sistemin elestirisidir. Ancak siirdeki “giidiilen kadinlar ifadesi,
kadinlarin da “teslimiyetci ve boyun egen” tutumlar1 nedeniyle bu elestiriden pay

aldiklarimi gosterir:
Caniyla ayrilik siirer
Kendi 6liimiinii kendi doguran
Kocamiz ilk oglumuzdur
Gtiderken bizi tanr1 adina
Yiiregi kamasir huysuzluktan (26)

“Kocamiz ilk oglumuzdur” dizesi, kadinlara yonelik bir elestiri olarak da
degerlendirilebilir. Kadinlarin dogurganligina, soyu siirdiirme giiciine génderme
yapan dizede, kadinlarin, onlar1 giidenleri “diinyaya getirdikleri” i¢cin kendi
“giiclerinin” kurbani olduklar1 imlenir. Kirmizi Karanfil’deki “Bir Tutsaga Ug
Efendi” baslikli siirde de “kocalarin” kadinlarin “efendisi” oldugu su dizelerde dile
gelir. “Senin ve benim yiiziimdii yiizlerindeki / Oyleyse belki de kuskusuz /
Kocamdin degerli efendim” (41). Bu siirler birlikte degerlendirildiginde kocalar ve
ogullarin “kolelestirdigi” kadinlarin bu durumun farkinda olduklari sonucuna ulagilir.
Simone de Beauvoir, Kadin: Bagimsizliga Dogru (1978) isimli kitabinda

“erkegin ortaya attig1 yasalar1 bir Tanr1’nin sirtina yiiklemekte biiyiik™ ¢ikarlar

oldugunu “6zellikle Yahudilik, Miisliimanlik ve Hiristiyanlikta™ erkeklerin
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“Tanr1’dan gelme bir hakla efendi” (40) oldugunu sdyler. Akin’in “degerli efendim”
ifadesiyle imledigi “koca”larin, kadinlar iizerindeki yetkesi, Beauvoir’in bu
degerlendirmesiyle paralellik gosterir. Siirin devaminda efendilik roliiniin
“kocalar’dan sonra ogullar tarafindan benimsendigi yani ataerkil anlayisin
stirekliligini “erkek cocuklarin™ sagladigi sdylenir: “ ‘saka yok bundan bdyle oglun
olmakla / sonuncu efendin benim’ dedin” (41). Yine ayni konunun irdelendigi “Bir
Tutsaga Ug Efendi” baslikli siir, bashgiyla dahi “Tanri-baba-ogul” iiglemesinin

kadinlar iizerindeki hakimiyetine dikkati ¢eker.

Giilten Akin poetikasinda ataerkil sistem, kadinlarin bireysel varoluslarini
gerceklestirmelerinin Oniindeki temel engel olarak konumlanir. Buna ragmen Akin
siirlerinde elestirilen “cins” olarak “erkekler” degil, ataerkil sistemin yarattig1 ve
ataerkil sistemi yaratan “erkeklik”tir. Bu boliimde incelenen siirlerden hareketle
ozellikle din baglaminda Akin siirlerinde ataerkil anlayisin ve eril sdylemin

sorgulandig1 aciktir.

B. I. Lale Miildiir ve Barbi Bebeklerle Imlenen Esitsizlik

Lale Miildiir poetikasinda sistem, sinifsal farkliliklar ve esitsizlik gibi
konular son dénem siirlerinde belirginlesir. Sairin poetikasindaki bu degisim
gecirdigi rahatsizligin etkileri, toplumsal konulara yonelmesi ya da zamanin
ilerlemesi gibi bireysel faktorlerle agiklanabilir. “AVAREMU” baglikli siirde “Barbi
ve Ken” gibi orta-iist ve iist sinif cocuklarinin oyuncaklari ile “avaremu”daki

yoksulluk karsilagtirilir:

Barbi ve Ken’i olmayan ¢ocuklar
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Hep bir gece odalarina Raj Kapor’un girmesini istiyorlar
Girmesini ve varakli siit getirmesini... biraz da baklawa...
Genetik giinahlarin1 6deyen boyaci ¢cocuklarin goziinde
Kag kat 6ykii vardir bilir misin Avaremu?

Iste bunun icin kirilmis ceviz ve

Balli susam gotiir onlara,

Onlarin peri masallarina karni tok, Avaremu... (115)

Yoksullugun “Barbi” bebekler {izerinden ifade edildigi bu siirden sonra
“Hizmetci Kadin ve Orkideler” baslikli siire bakildiginda yine sinifsal géndermelerin
belirginlestigi, yoksulluk ve zenginligin “orkide” metaforu ile dile getirildigi goriiliir.
Orkide gibi iist siniflara ait yasami sembolize eden ¢igek bir “hizmetci kadina” tarif
ettirilir ve normal kosullarda “sohbet etmek” i¢in yan yana gelmeyecek olan bu
ikiliden “hizmetci”, “madam”n sorusuna incelikli bir yanit verir: “Orkideler neydi

mi, madam? / Bana kalirsa orkideler / kelebeklerin esansidir ya da ¢ocuklarin

giiliistidiir belki olur ya” (198).

siyahsistanbul’daki “FAKIRLIK EN BUYUK ISKENCE ALETI” isimli
siirle “fakirlik” bir izlek olarak ancak bireysel ask baglaminda siire girer. Bu siirde
“klasik” zengin [kadin] ve fakir [erkek] arasindaki askin sebep oldugu sinifsal ¢eliski
ve “fakir” olanin bu durumdan etkilenmesi dile getirilir: “fakirlikti biliyorum beni
sarsan sende / ah fakirlik o hi¢ gostermedigin / [...] fakirlikti en biiyiik iskence aleti /
biliyordum ama sana kiyamiyordum” (29). “Fakirlik”in yasamdaki yansimalarin1

siirsel dille ifadesi degil, siir kisisinin agk iligskisindeki etkilerinin ortaya konmasidir.
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Bdyle bir meselenin bu diizlemde siire konu olmasi siirin tamamen bireysel

hikayelere dayandigini gosterir.

GUNESTE [ GUNES&PATLAMA] da sistemin insanlara yiikledigi ya da

onlardan bekledigi rollerin elestirisi vardir:

Buna mukabil sik giyinmis (yesil ipek& ojeli bagcikli dekolte banliyd
pabuglari) birtakim kadinlar ve islerinde iddiali (en az 3 bilgisayarli ve
kafalarinda biiyiik ihtiraslar kiigiik bir paket bokla) kadinlarla
yarigmaya kalkan kadin sevmeyen birtakim agresif erkekler toplulugu
size asla yetisemeyecek”. Biitiin bir kent bizi ziyarete gelecek. hatta
ben yukarda balkonda sezlongda oturdugum i¢in gotiimiin altindan
gececekler-. ve biz o sirada kayis sandaletlerimizle mavi

pelerinlerimizle sularda yol almis olacagiz. (372)

Miildiir siirlerinde “Kemalist ideoloji” yasami sinirlayan ve belirleyen
yOniiyle varlik bulur. Kemalizm’in diisiinsel oldugu kadar bigimsel etkileri ve
dayatmalar da siirde karsimiza ¢ikar. “ISKENDERIYE POSTASI nda siir kisisi
“Saide”nin taktig1 kurdeleleri “laikligin” beyaz kurdeleleri olarak nitelendirir: “Saide
laikligin beyaz kurdelalarini / takip, pembe-sar1 kelebekli elbisesini giyip / kolunda
Alanya ¢ikigl bir file / bagini yan yan yan yana eger” (121). Kurdelelerin beyazligi

laiklikteki “dinsel” yaklagimi sembolize eder.

Atatiirk ve onu temsil eden simgeler, imgeler de siirlerde yer bulur. “SIYAH
SIiR”de karsimiza ¢ikan Atatiirk biistiiniin neyi temsil ettigi cok acik olmasa da
yaratilmaya ¢alisilan tek tipliligin sembolii, “6tekiler” olarak konumlandirilan
Hiristiyanlar1 gdrmezden gelmenin bir gostergesi olarak yorumlanabilir. Bu agidan

bakildiginda dinsel bir tek tiplestirmeye de referans verdigi ileri siiriilebilir: “Atatiirk
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biistliydii bu / neye yariyordu? / Atatiirk / biraz basini yana ¢evirip / pencere asiri
baksa / karsisindaki biiyiik kilisenin / siyah dikenli hag¢iyla karsilasacakti” (74). Yine
siyahsistanbul’da 6tekilestirmenin ve tek tiplestirme ¢abalarinin, kolonyal devletlerin

izinin siiriilebildigi su dizeler yer alir:
I. Diinya efendilerinin sehrin ortasina
estigi bir giinde
Bir Atatiirk posterinin altinda
li¢ tay duruyordu
ve karsidan dort ¢arsaflt
kiz geliyordu
biitiin bu durumlar karsisinda
dilek tutmasini bildik. (155)

Miildiir’iin 2007 Altin Portakal Siir Odiilii’nii kazandig1 ultra-zone 'da
ultrason’da Bagdat Savas1 da siire konu olmustur. “Bagdat savasi bitti / 21. ylizyilda
ilk biiytlik savas / [...] / Aslinda ne dogulular1 / ne de batililar1 seviyorum ben / Sey

Bagdat Savas1 bitti / bitti mi acaba?” (167).

Miildiir siirlerinde sinifsal bir “sinif” elestirisi oldugu, siir kisisinin “list” sinif
duyarligiyla sistemdeki esitsizliklere yaklastig1 goriiliir. Siir kisisi yoksullugun,
savaslarin ve esitsizliklerin farkindadir ancak belli bir mesafeden bakarak
degerlendirmektedir. Kemalist sistemin ve toplumun Atatiirk’e yaklasiminin da
irdelenmesi dikkat ¢ekicidir. Tezde incelenen poetikalar i¢inde sadece Miildiir

siirinde bu sorgulama sz konusudur.
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B. II. Dinler Senfonisi

Lale Miildiir siirinde “din” basat izleklerden birisi olarak karsimiza ¢ikar.
Bireysel diizlemde yasamin anlam1 ve varolussal problemler Miildiir siirinin temel
“sorunsallarint” olusturur, cevaplar “din”de aranir, dolayisiyla siirinin seyrini
izlemek ve bu anlam arayisinin sairin poetikasindaki doniistiiriicii etkilerini ortaya
koymak ag¢isindan da “din”in siirlerde nasil konumlandiginin agiklanmasi 6nem tasir.
Sairin poetikasinin temelini olusturan varolussal sorgulamalar din ekseninde ve din-

bilim ¢eliskisinin siirlerdeki yansimalarinda anlam kazanir.

Siirlerde referanslar belli bir inangta ya da 6gretide toplanmaz, cesitlilik
gosterir. Hiristiyanlik, Yahudilik, Miisliimanlik, Budizm, Samanizm gibi genis bir
alan vardir. Miildiir’iin erken donem siirlerinde bilime yonelimin agir bastig1, zaman
gectikce dinin bilimin yerine gectigi goriiliir. Lale Miildiir kendisiyle yapilan
soylesilerde dinle ilgisinin gengliginde, kendiliginden kuruldugunu belirtir. Caglar
Yerlikaya’yla yaptig1 sdyleside bursu alip italya'ya gittiginde, orada “acayip biri
gibi” karsilandigini belirten Miildiir, kendisine siirekli Incil'den bahseden bir siir
hocast verdiklerini ifade eder. Bu sayede aslinda incil’de yer alan ifadeleri farkinda

olmadan siirlerinde kullandigin1 anlar:

Isa 6ldiikten sonra tekrar yukaridan indiginde, Maria Magdalena ile
karsilasir ve ona “Noli me tangere” der. “Bana dokunma” demek.
Uzerine, 2 bin tane resim ¢izilmis bir olay. Ben yillar sonra bundan
cok etkilendim. Bilsem daha dnce etkilenirdim. Uzak Firtina' da yer
alan siirimde “yasayan su artyorum, 1s1k taslarinin arasinda” diyorum.
Yasayan su olay1, Isa'nin kullandig1 sézciiklerdenmis. Ve onlara gore

bana bu isimlerin gelisini anlatmak, Isa igin ¢ok basit. Isa yapiyordu
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bunlari. Bunu duyunca dehsetle sarsildim tabii. Yani benim hep
acikladigim o dngérmez kaynak, goriinmez ip diye agiklamaya

calistigim seyin kendisi Isa’yd.

Miildiir, sdylesilerinde Isa’nin kendisiyle telepati halinde konustugunu bu
yiizden daha ¢ok soru sordugu anlarda ortaya ¢ikan i¢sesi oldugunu ileri siirer.
Alman ressam Albrecht Diirer’in Isa’ya en yakin insan portresini eline aldiginda,
“Isa sen bu kadar giizel misin acaba diye” sordugunu, Isa’nmn da “ben ¢ok daha
giizelim” diyerek kendisiyle iletisime gegtigini ifade eder. Miildiir, Zeki Celik’le
yaptig1 sdyleside siirlerin kendisine Hz. Isa tarafindan yazdirildigini da sdyler:
“Cinsiyetsiz ¢iinkii dedigim gibi bana yardim eden uzaysal varligin Hz Isa oldugunu

soyledi birkag kez, daha ¢ok o yaziyor siirleri, benden sadece kisa bdliimler oluyor”.

Miildiir siirlerinde siir kisisinin “din ve bilim” konusundaki diisiinceleri,
celiskileri ve hatta okuma notlar1 dahi siirde yer bulur. Din ve bilim arasindaki
iligki/celigki ya da siirdeki donemlere gore baskin gelen olgu postmodern teknikle
yazilmis siirlerde daha sik karsilasilir. Ornegin “Pol ve Virginie” baslikli uzun siirde,
Pol ile Virginie arasindaki mektuplagmalar varolugsal problemlerin tartigildigi bir
diizlem olarak islev kazanir. Bu tartismalar1 Virginie ytiriitiir ve Pol’ii kendi
diisiincelerinin dogruluguna ikna etmeye caligir. 1876 tarihli bir metinle kurulan
(metinler aras1) iligkide her iki metindeki varolussal problemler temelde ayn1 kalmis
olsa da Miildiir’iin Pol ve Virginie’i ¢aga ayak uydurmustur: “bilgisayarlarda soft
errorlara neden olan sey bizzat tanrinin kendisidir: “soft error’lara bir bagka 6rnek, /
bir ¢ocugun ana rahmine diisiisii aninda / DNA molekiillerinin rasgele bilesimidir, /
bu olayda kimyasal bagin kuantum 6zelliklerinin / rolii vardir. Tamamen 6nceden

kestirilemez olan / atomik olaylar yasamimizi etkiler”. Virginie mektubuna Pagels’in
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kuantum belirlenemezligi ile ilgili degerlendirmelerini de ekler ve siir araciligiyla bir

tartigma zemini yaratir:

stiphe yok ki, kuantum belirlenemezligi yasamimizi etkileyebilir. fakat
simdi iki delik deneyinin uygulamalarini diisiiniirsek bir bilmece
ortaya cikar. bu deneyin standart kopenhag yorumu belirlenemezligin
- bohr’un olasilik dalgalari- diinyanin nesnelligini, diinyanin bizim
onu gdzlemleyisimizden bagimsiz olarak varligi fikrini reddetmek
zorunda oldugumuz anlamina geldigini gostermistir. drnegin elektron,
uzayda bir noktada gercek bir pargacik olarak, ancak biz onu dogrudan
gbzlemlersek vardir. bilmece su ki, eger belirsizlik nesnel olmama
anlamina gelirse ve makroskopik insan diinyas1 dnceden belli olmayan
olaylardan etkileniyorsa, bu durum insan 6l¢iistindeki olaylarda
nesnellik olmadig1 —onlarin ancak biz onlar1 dogrudan gézlemlersek
var olduklari- anlamina gelir mi? yalnizca bir delikten gegen
elektronun degil, fakat ayn1 zamanda tiim insan tiirlerinin

titkenmesinin nesnelligini de reddetmek zorunda miyiz? (345-346)

Miildiir poetikasinda din-bilim iligkisiyle birlikte tek tanrili dinler, Budizm,
Samanizm gibi dinsel inanglar siire girer. Ancak agirlik Miisliimanlik ve
Hiristiyanliktadir. Yine “Pol ve Virginie”de, Virginie “sana olan agkimin / bende
yankilandirdig1 o yiice duygulanimlara / en yaklasan seyler oldugu i¢in, iste, diin
gece / defterime Kur’an’dan esinlenerek™ yazdigi climlelerle Pol’e olan askini

“ancak” dile getirebilir:

Maddi varliklar diinyasinin son bulup gayb

aleminin basladig1 noktada Rabbin melegi
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belirdi. Seffaf kanatlariyla. Cok gii¢lii biri

ve glizel gorliniimlii ve dogruldu o en yiiksek
ufukta iken. Bir baska inisini de gérdii onun
Allah’tan gelen soz yiikilyle. Ve vahyedildi
vahyedilecek olan. Son yagmurlar vaktinde

sar1 yagmur saganaklariyla birlikte

Rabbin Melegi belirdi. Seffaf kanatlariyla. (341)

Miildiir siirinde metinler arasi iligkilerin en yogun kullanildig: izlekler
arasinda “din” yer alir. “Kendime Yediremem” baslikl1 siiri tiimiiyle Mevlana’dan
alintilamistir. “Diisman sagmasapan laflar eder, / duyar cankulagim / Benim i¢in kotii
seyler diisiiniir, / gbriir cangdziim. / Uzerime kdpegini salar, / Isirir kdpek ayagimu, /
Cok acilar ¢ekerim, ¢ok acilar. Kopek degilim, onu 1siramam, / Isiririm dudagimi”
(211). Bu siirin hemen arkasindan gelen Murat Belge’ye ithaf ettigi —ki Miildiir’{in
siirlerini siklikla birilerine ithaf edildigine deginmistik- siirinde de Pakistanl sair,
Islam diisiiniirii Muhammed ikbal’den alintilar yapar: “Batida (ilahi) ask, 1aik
diisiinceler / nedeniyle dlmiistiir. / dogu’da ise akil, tutarsiz diislinceler / nedeniyle
korlesmistir.” (212). Bu siirler siir kisisinin “konuyla ilgili” okuma notlar1 olarak da
degerlendirilebilir. Siirdeki bu tavir poetik bir anlayisin temsili olarak
degerlendirilebilecegi gibi, sairin siirlerinin yayimlanabilmesi agisindan herhangi bir
endise tasimadigini da gosterir. Bu siiri One ¢ikaran bir tavir olmaktan ziyade,

toplumun iist siniflarinda yer alan bireylere 6zgii kayitsizlikla daha anlasilir olur.
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“PROF HANS VON AIBERG’E SELAM” baslikl1 siirin bigimsel
ozellikleriyle oldugu kadar igerigiyle yarattig1 etki, siirin baslhigiyla selam gonderilen
isimle daha ilgi ¢ekici hale gelir. Kendisini Danimarkal1 bir fizik profesorii olarak
tanitan, NASA’da calistigini, islam ve bilim iizerine kitaplar yazan, ancak ismi
Biilent A. olan kendisini ‘“Nasa uzmani, kozmonot ve kuantum fizikg¢isi”’ oldugunu
iddia eden bir dolandirict oldugu iddia edilir. Siirde Aiberg ya da Biilent A.’nin bu

iddialarma da génderme yapilir:
Her yagmur damlasi melegi... miiltikopya teksirler...
saf tutmak: saf diziler halinde matrisler kuran
melekler. El Camii: Azrail, Miakil, Cebrail, Israfil
toplamui: toplayici, cogaltict her seyi. Kanatlar-eklenti rezonanslari.
Cebrail kanadinin bir tiiyiiyle diinyanin eksenini degistirebiliyor.
Ugmak i¢in kanatlar toplanir
Fren agilir. Rezonans kanatlari. ..
Tesbihe dizilen kuant
diinyayla kanat
Yessir ve ah, parlak kuantlar...
“Yes’n how many times
can a man turn his head

before he can see the sky?” (213)
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Siirdeki “melekler, kuantlar, kanatlar, Yessir” gibi kelimeler ve “tesbihe
dizilen kuantlar, kanatlar eklenti rezonanslar1” gibi s6z dbekleri birlikte
okundugunda din ve bilim arasinda siirsel zeminde dile getirilebilecek bir ilgi

kurulmaya ¢alisildig1, ancak bunun her iki etkinligi de degersizlestirdigi sOylenebilir.

“X” numarali siirde ise referanslar Nerval, tasavvuf, Hiristiyanlik ve
Miisliimanliga birlikte isaret eder. “Sonunda kara komployu anladim. Tipki Nerval
gibi / Ben de yaratilan1 Yaratan’a tercih etmistim. / [....] / Nerval kilisede Zavalli
Olii Meryem’in 6niinde / af dilerken iistiinde Allah, Mohamed, Ali yazili / yiiziigiinii
diistiriince birden biitlin mumlar yanar” Hiristiyanlikta Meryem Ana’ya selam
duasidir. Ave Maria baslar. / Himalaya daglar iizerinde kiiciik bir ¢icek / dogar. Beni
unutmayin! (389) Ask iliskisi dinsel referanslarla dile getirilir: “Ve Adam Tanr1’y1

sevdi / Ve Kadin Adam’in Tanr1’y1 sevisini sevdi” (381).

Divanii Liigat-it-Tiirk’te ise dinin izleri siirdeki Tiirklerin ge¢misini ortaya
koyma ¢abas1 dolayistyla samanlikla siiriiliir. “Samanin etrafindaki tiim / madde
“kapana kisilmis 151k”t1. / “Holografi, bir goriintiiyii lazer 151n1in1 / kullanarak

fotograflayip, sonugta / {i¢ boyutlu bir imge yaratilabile” (409).

Tiim bu siirlerde siir kisisinin dinlere yonelik algisini, sorgulamalarini
belirginlesir. “Elma Balsam1” isimli siirde ise siir kigisi inancinin ne oldugunu “net”
bir sekilde ortaya koyar: “Buda uyuyor muydu bana / ben Buda’ya uyuyor muydum /
Hinduizm’e inanmiyordum ama Zen Budizm / onunla aramda ¢ocukluktan bu uyana
/ gériinmez bir kaynak var gibiydi / Tasavvuf diyorum Tasavvuf” (14). Yine
siyahsistanbul’daki “GOZUNE SAPLADIGIN CARMIHLA” isimli siirde siir
kisisinin inanc1 ve “Isa”yla konusmasi yer alir: “Ne kadar memnun oldugunu

gosteriyordun Islam’dan / Bende senden o kadar fazla o kadar fazla ki / Isa’m Isa’m /
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Sonra Filistinlileri tuttugunu sdyliiyorsun Israil’e kars1 / Ve bir satanik bilmeceyle
gbzlinilin etrafindaki iggende / Bugulu ve gizemli bir halde karigiyorsun yasamima”
(23). siyahsistanbul Miildiir siirinde “din”’e yaklasim bakimindan farkli bir kapi agar.
[lk siirlerinde bilim 6ne ¢ikarken son dénem siirlerinde Caglar Yerlikaya’yla yaptig

sOyleside de ifade ettigi gibi “dini” bir ses duyulur:

Benim pesinde oldugum sey din degil, hayatin sentetik ve sentaktik
yapilanmasi. Buna girisi ve burada kalisi, hatta buradan ¢ikist dinler
gosteriyor aslinda. Hiristiyan Miisliiman’im diyordum bugiine kadar
ama simdi vaftiz olacagim ve tamamiyla bir Hiristiyan olacagim.
Benimle bambagka birisi olarak konugmak zorunda kalabilirsiniz

yakinda.

2002 yilinda beyin kanamasi geciren Miildiir bu durumun yasamini ikiye
boldiigiinii belirtir ve bu donemleri, 6liimden Oncesi ve sonrast olarak adlandirir.
“Kaos ve Ayricalikta “Dini eserler fizikten, kozmostan / s6z ediyorlarsa / bunlarin
tabii ki hepsi dogru... / Yanlis olan ne o zaman? / BILIMLER... / Tanr alay ediyor
sizle......... ” (11). Siirde yine herhangi bir estetik kaygi glidiilmedigi, siir kisisinin

yasamla kurdugu iliskinin agiga ¢iktig1 goriiliir.

Tek tanrili dinlere yoneltilen elestirilerin temelinde bu dinlerin kadina
yaklasimi1 ve kadin1 alimlayis1 olmasina ragmen Miildiir siirlerinde boyle bir
meselenin yansimasi goriilmez. Bu dinlerde goriilen kadinlara yonelik ayrimer tavir
siir kisisini rahatsiz etmez. Ancak Behget Necatigil’in “Ne peygamberler, ne de ¢an
cicekleri / Ne de buhurumeryem ; / Hep korku ¢igekleri / Oldu saksilarimizi
stisleyen” (377) dizeleriyle baslayan Meryem ana kandili olarak da bilinen ¢icegin

isminin verildigi Buhurumeryem’de (1994) Meryem’in Isa’y1 babas1 olmadan
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dogurmasi konu edilir. Meryem’in bu nedenle “orospu” olarak goriilmesi siirde yer

bulur:
Dediler ki: “Ey Meryem, kimsin ki sen
cok sasilacak bir sey yaptin sen
Ey Harun’un kiz kardesi,
Senin baban koti bir kisi degildi
anan da orospu degildi.”
Bunun iizerine Meryem, isa’ya goz kirpt1. (385)

VII numarali siirde “Meryem’in inci dogumu / Derler ki istiridye bazen suyun
lizerine ¢ikar / goksel bir tohum gibi yagmuru i¢ine ¢eker / Derler ki inci
melankoliye iyi gelir / Delinmemis, bakire inciler” (388) siir kisisi Isa ve inci
arasinda benzerlik kurar. Bu dizeler “din”in bir anlamda sagaltic1 etkisine deginir.
Celiskili olan dinin siir {izerinden bir ¢esit dogrulamasinin yaptigi bu siirlerde
varolus ve din arasindaki iliskinin degil, varolustan sonraki halin yer aliyor

olmasidir.

C. 1. Birhan Keskin ve Sistemli istanbul

Birhan Keskin siirinde “sistem / sistem elestirisi” ve “Oteki”ligin siirde nasil
konumlandigina bakacak olursak sairin 2011 yilindaki “Metin Altiok Siir Odiilii nii
kazandig1 son siir kitab1 Soguk Kazi’da yer alan siirlere oncelik vermek gerekir.
Istisnalar harig [Y ol’daki “Oteki” (63) gibi] Soguk Kaz:’ya kadar, siirlerde sevgili /

sevilen / giden kisi disinda dogaya, dogal alana ait olanlar ve siir kisisi bulunur. Tiim
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dizelerde siir kisisinin acilar1, yalmizlig1, diinyadaki varligi, varliginin anlami konu
edilir. Siirin 6znesi, istisnalar hari¢ “siir kisisidir” ve siirlerde, siir kisisinin “agkinin”
nesnesi olarak konumlanan, siir kisisindeki “sonsuz” sevebilme ve ask potansiyelini
aciga ¢ikaran, her durumda, askin her halinde yogun, derin duygular yasamasina
neden “olan”lar disinda kimseye yer yoktur. Yer bulanlar ise “6teki”, “agyar” yani
yine ask iliskisinde anlam kazanan sevgiliyi [¢]alan, sevgilinin gittigi kisiler olarak
konumlanir. Ornegin “Tiiller ve Silah” siirinde “yabanci gévdeler” vardir: “Sustum.
Sustum. Sustum. Bagkalarinin ilgili yollarina / adim atan ayaklarina susarak baktim.
Yanimdaydin kalktin. / Gvdeni gdvdemin karsisina, sana ilgili govdelerin yanina
biraktin” (131). Diger govdeler, sevgilinin onlara gidisiyle varlik kazanir. Bir bakima
“agyar” olarak siirde yer bulur. Ancak Keskin’in son siir kitabinda siir kisisi agk
iliskileri disindaki diinyanin varligim fark eden “duyarli” bir “kisiye” déniisiir. ilging
olan “toplumsal duyarli” bu siirlerin estetik yonlerinin hayli zayif olmasidir. Giilten
Akin siirinin yapitaglarindan birisi diinya halleri, 6zellikle de diinyanin esitsizlik ve
adaletsizlikle dolu halidir. Akin siirinde her dénem islenen bu konu diger

izleklerdekinden farkli bir estetik deger tasimaz. Oysa Keskin siirinde mesajlar

dogrudan verilir ve siirlerde islenen konularla ilgili bireysel duyarlik yansitilamaz.

Soguk Kazi’daki “Sokaktan Bir Tinerci Geger’de iist siniftakileri temsil eden
“beyler’e seslenen siir kisisi siirde “tinerci” olarak varlik bulur. Bu ¢ocuklarin
siddetle kurduklar1 iliskinin bir zorunluluk iliskisi oldugu dile gelir: “Haramdir bize
rahat yer, rahat yer beyler! / Mecburen sustali bigak benim bu hayatim / Sizin
hayatiniza arkadan dayanan, arkadan dayanan beyler!” (49). Y ol’daki “Oteki” isimli

siirde de sinifsal farkliliklar, zenginlik-fakirlik ¢eliskisi goriiliir:

Siz nasil da menekse gozliislinliz onlarsa hep a¢ gozlii!
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Ah siz dliimsiizsiiniiz diinya tistlinde, onlar 6liimli.

Ve siz nasil da giizel kokuyorsunuz, insanin hasi

Onlar kenarda kirliler; onlar atik, onlar sasi.

Ah siz, nasil da “Siz”siniz buram buram, onlar avam.

Bu cahilin, yoksulun, barbarin 151k neyine, onlar ziyan! (73)

Bu siirler “kelimelerin” ilk anlamlar1 kurulur ve siir kisisinin “konuya iliskin

yorumlarinin” digsavurumu olarak okunabilir.

.....

agirlikli olarak yer aldig1 Soguk Kazi’da Ortadogu’da yasanalar da kentler tizerinden
siirlerde yer bulur. Ornegin “Bagdat” baslikli siirde Bagdat’in bombalanmast siire
girer. “Figen”e seslenen siir kisisi durup dururken “niye bombalarlar bizi Figen” diye
sorar, bu dizelerdeki “durup dururken ifadesi dikkat ¢ekicidir. Okuyucunun aklina

durup dururken degil de hangi kosullar altinda bombalanabilecegi sorusunu getirir:
Aerodinamik yokken kuantum aklimizdan gegmemisken
Dal kirilmamigken, kok kendine kiismemisken

Herkesin yuvasi dogruldugu yerdeyken heniiz

Boyleyken, durup dururken boyle,
Niye bombalarlar bizi Figen,

Bagdat’1 neden (54-55)
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Keskin, Figen Sakaci ile yaptig1 sdyleside “Bagdat” siirinde “insanin
nutkunun tutulmasi’nin s6z konusu oldugunu, Bagdat “bir gece vakti bombalanirken,
icerde haber kanallarinda cayir cayir canli yayinda savag[in]” seyredildigini sOyler ve

sOzlerine soyle devam eder:

Siyah bir gokyliziinde yildizlar havai figekler filan m1 patliyordu,
yoksa bir bilgisayar oyunu mu bu gibi bir seyler hissetmedik mi
hepimiz. Oysa B-52’lerden tonlarca bomba yagiyordu bir sehrin
orasina burasina. Bu goriintiiler karsisinda sadece elimiz kolumuz
baglanmadi, ruhumuz, aklimiz sendeledi. Bir kalbin varsa savast
yazamazsin, kalbin elvermez. Savasin siiri olmazdi. Bagdat siirinde

tam da bu sebeple tersine bir anlatim var.

Bagdat’in isgali konusunda Lale Miildiir’iin yazdig1 “Savas Baglad1” isimli
siirle, Keskin’in “Bagdat” isimli siirinde her iki sairin de ortak bir duygusal

pencereden baktig1 sdylenebilir:
Irak savasi basladi m1 demek lazim?
Diinya savasi bagladi m1?
Diyorlar ki Amerika diinya Imparatoru olmak istiyor Tiirkiye
Sonra Rusyay1 devirmek istiyor
Her neyse ne, ben yaza dogru 6nemli
Bir sey bekliyorum (156)

Keskin yine son kitabindaki “Gazze”de ¢ocuk dliimlerini ve insanin

“kotictl”ligiini dile getirir. Siire “Gazze'de hava bulutlu on yedi derece / Nem
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yiizde 16, rlizgar saatte 13 kilometre / Saldirida ondokuzuncu giin, yirminci gece. /
Olii sayis1 binin iistiinde, yarali binlerce” dizeleriyle olduk¢a mesafeli bir tonda
yaklasan siir kisisi ¢cocuk oliimlerinin korkunglugundan dem vurur: “Bu ¢ocuklar
korrrrrrrrkung / Vurulmus allahim / Insan; insan ne ki, / Seytanin bacagi kirik kaliyor

/ Insan derken...” (56-57).

Bagdat’a ya da Gazze’ye yer veren Keskin siirinde Istanbul’daki tinerci
cocuklar ya da Sulukule’deki yasam diginda, sairin yagadigi iilkede olup bitenler

Ornegin yasanan savas hali yer almaz.

Keskin poetikasinda yasam, varolus ve 6liim izlekleri de baskindir. Bunlarin
varligi siir kisisinin yasamla uyusamadiginin bir gostergesidir. Aslinda yagam-6liim,
varolussal sorgulamalar siirlerde elestirel bir diizlemin varligina isaret etse de bu
elestirellik bireysellikle ¢evrelenmistir. Kim Bagislayacak Beni’deki “Penguen”
baslikli siirde “penguen bana sirtin1 donme. / unutmadim aramizdaki beceriksiz dili. /
diinya yordu bizi. Benim de / sdyleyemediklerim var / Hi¢ sdyleyemeyecegim onlari
belki de.” (48) diyen siir kisisi, siirin devaminda diinyayla uyumsuzlugunu dile

getirir:
uzun bir yolu geliyoruz seninle, yolu,
geldikce anliyorum ki, biz,
bu diinya lizerinde yiirliyemiyoruz bile.
penguen,
kim bagislayacak beni

¢izdim senin beyaz ve narin yerini
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elimde unuttugun ince metalle. (49)

Birhan Keskin siirinde “din” belirgin bir izlek olarak yer almaz. Poetikasinin

basat izlegi duygusal ask oldugu i¢in, siir bunun etrafinda doner.'

D. 1. Didem Madak: Sisteme Sitem

Didem Madak siirlerinde temel belirleyicinin “dil” oldugu belirtilmisti. Sairin
kullandig: dilin 6zellikle orta ve alt sinifin hayatini yansittiina, siirlerin izleklerine
gore de sOyleyisleri degistirdigine deginmistik. Bu kullanim bigimleri siirlerde bir
izlek olarak smifsal esitsizliklerin yer bulmasina, buna yonelik elestirel bir bakis
acisinin ortaya ¢ikmasina yol acar. Yani giindeligin ayrintilari, Madak’1n siirlerinde
siifsal esitsizliklerin, 6zellikle alt siniflardaki insanlarin yasamlarindaki zorluklarin

ortaya ¢ikmasini saglar.

Grapon Kagitlarr’ndaki “Enkaz Kaldirma Calismalari”nda siir kisisi “Bir
tezgahtar parcastyim ben” diyerek sinifsal konumunu, “list siniftan” insanlarin
bakistyla ortaya koyar. “Bir tezgahtar parcastyim ben / Ug kurusluk actya miidahale
edemem / Kanatlarimda sigara yaniklar1” (14). Siirin ikinci boliimii de ayn1 climleyle
baglar: “Bir tezgahtar pargasiyim ben / Kendime alistim bodrum katlarinda / Geceleri
yoklugum karsiladi beni / Kuru yapraklar sererdi merdivenlerine / Giil diye oksadim

onu yillarca” (19). “Tezgahtar parcasi, bodrum katlar1” sinifsal géndermeleri olan

1 Bejan Matur poetikasinda reel yasamla karsilasilmaz. Dolayisiyla sistem elestirisi tezde ele alinan baglamiyla yer bulmaz.
Ataerkil anlayis siirin beslendigi temel kaynaklardan biridir ve buna yonelik herhangi bir elestiri de yoktur. Bu nedenle konu

ayr1 bir baslik altinda incelenmemis, diger izleklerin irdelendigi bolimlerde ele alinmigtir.
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ifadelerdir. “Baktigim Seyler ve Yesil Fanila”da ise agskin coskusu pazara gidip

enginar alan bir kadin {izerinden dile getirilir:

Seni sevince pazara ¢iktim sevingten

Enginar aldim “siiper enginarlar” diye bagiran adamdan

Oturup agladim sonra, sasirdin.

Bu “siiper” olusta canim1 acitan bir seyler vardi.

Canimin acistydin.

Ben bir tek o cani unutmamak i¢in her seyi hatirlamistim.

Sevigmistik. (38)

“Ah”lar Agaci’nda ise annesinden kalan ii¢ aylik maas1 almaya giden siir
kisisi” maas kuyrugundaki” insanlari, fiziksel 6zellikleri ile anlatir. Maas kuyrugu,
maagin kuyruk sallamasi gibi ifadelerin yer aldig1 “Kuyruk sallardi, / Annemden
kalma maagim / Her {i¢ ayin sonunda. / Sevinirdi” dizelerinden sonra, kuyruktaki
“sarimsak kokulu, fotr sapkali” amcalara gegilir: “Sarimsak kokulu fotr sapkali
amcalarla, / Muhabbet ederdik kuyrukta. / Bizler sarimsak kokan uzun bir dizenin, /
Fotr sapkali kelimeleriydik” (15). “Neden hep ayn1 yerdeyiz, hayat zor” ifadeleri
birlikte okundugunda sinifsal gondermeler ortaya ¢ikar. Bunun 6tesinde siirde “maas
kuyrugunun” anlatiliyor olmasi da bagl basina politik bir tutum olarak

degerlendirilebilir:

Cirtk dislerimizle bizler,

Dokiilmiis harfler gibi kelimelerden,
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Saf ve pembe giiliimserdik.

Bizler her ii¢ ayin sonunda yeniden dogan bebeklerdik.

Neden ilerlemiyor bu kuyruk derdik,

Neden hep ayni1 yerdeyiz,

Hayattan soz edilirdi,

Zor denirdi,

Ve ardindan susulurdu mutlaka. (15)

“Pollyanna’ya Mektuplar’da yasama ve yagamina dair diislincelerini anlatan
siir kigisi “esmer bir is¢i gibi dilini bilmedigi” (39) bir diinyaya “en iist kattan [...]

her giin” diistiiglinii anlatir:

Hayatim bir mutsuzluk insaatiydi Pollyanna

Cimento, demir, ¢gamur...

Duvarlarimu siir ve tiirkii soyleyerek sivardim.

En st kattan diiserdim her giin

Esmer bir is¢i gibi dilini bilmedigim bir diinyaya

Hayatim bir mutsuzluk insaatiydi Pollyanna

Sana ve mutluluga yazilmig mektuplarima

Cevap bekledigim zamanlarda. (39)
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Esmer ve dilini bilmedigi bir diinyaya diisen insaat is¢isi fakir Kiirtleri imler,
boyle bir bakis agis1 Giilten Akin’da vardir. Zaten Pulbiber Mahallesi ekonomik ve
kiiltiirel agidan toplumdan tamamen dislananlarin yasadig1 bir mahalleyi anlatmasi
baglaminda ayrica 6nemlidir. Siir kisisinin kendi yoksullugunu dile getirdigi dizeler
de siirlere yayilmistir. “Cicekli Siirler Yazmak Istiyorum Bayim!”da “Ben bir
bodrum kat kiztyim bayim / Yalnizliktan baska imparator tanimaz bodrumum / Bir
siiredir plastik vazolar gibi hi¢ kirtlmiyorum” (8) der. “Annemle ilgili Seyler”de siir
kisisi rutubetli bir evde yasadigini anlatir: “Simdi mucizevi bir yerdeyim / Muc’in
ucuz evinde / Sanki miirekkebi rutubet olan bir kalem / Duvarlara hep senin resmini

ciziyor” (18).

“Ah”lar Agaci’nda ekonomik anlamda toplumun en alt siniflarindaki kagit
toplama isiyle gecinen ve “at arabalar1” olan kadinlar yer alir: “At arabasiyla kagit
toplard: / Her sabah ¢ingene kadinlar. / Ust {iste y1gilird: burusuk kirli kagitlar /
Sasirirdim / Kadinlarin m1 yoksa kagitlarin m1 memeleri kocaman?” (10).
“Pollyanna’ya Mektuplar’da da sinifsal gondermeler yer alir. Kisin ortasinda biten
komiir, Hz. Isa ve ask bir arada konumlanir. Yoksulluk, dinin yoksulluk karsisindaki
yetersizligi bunun getirisi olarak “ask”in somurtkan oldugu imlenir: “Koémiiriimiiz
bitti tam kisin ortasinda / Toz hatira ve talas bastik sobaya / Usiise bdyle yapardi
mutlaka hazreti isa da. / Askin yiiziinden diisen bin pargay1 / Toplamaktan yoruldum

ben artik Pollyanna™ (19).

Didem Madak poetikasinda sinifsal esitsizlik ve toplumsal yagamdaki her
tiirli ayrimcilik islenmistir. Bu meseleler 6fkeli bir tonda degil ironik bir sekilde
siirlerde yer bulmugstur. Siirlerdeki kimi zaman alayciliga varan ton, konularin
ciddiyetini kaybetmesine neden olmamis aksine daha net bir sekilde ortaya
¢ikamalarina olanak tanimaisti
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D. I1. Didem Madak Siirlerinde Tanrinin Cocuklugu

Didem Madak siirlerinde siir kisisi siirekli tanrtyla konusur, kimi zaman
dertlerini anlatir, kimi zaman ise sitem eder. Didem Madak, Miijde Bilir’le yaptig1
sOyleside insanin Olerek ya da yasamaya karar vererek kendisini durdurabildigini
sOylerken stirekli Allah’la konustugunu ifade eder. “Allah benim ¢aresizligimdi, artik
konusabilecegim kimse kalmadigi i¢in, konustugumdu” diyen Madak yalnizligin son

noktasina gelen insan i¢in yapacak baska seyi kalmadigini anlatir:

Hani adam ugurumdan diiserken bir dala zor zahmet tutunmus ve dua
etmeye baslamis: Kurtar beni Allahim, ne olur kurtar. Bakmais ses

soluk ¢ikmiyor, bagirmis: Baska kimse yok mu? Yalnizliginin ucuna
varan, Tanr1 ile konusmaya baslar ve orada baska kimse yoktur. ister

istemez siirlerimde de bu konugsmanin izleri var.

“Pollyanna’ya Mektuplar’da da sinifsal géndermeler yer alir. Kisin ortasinda
biten komiir, Hz. Isa ve ask bir arada konumlanir. Yoksulluk, dinin yoksulluk

karsisindaki yetersizligi bunun getirisi olarak “ask”in somurtkan oldugu imlenir:
Komiiriimiiz bitti tam kigin ortasinda
Toz hatira ve talas bastik sobaya
Usiise bdyle yapardi mutlaka hazreti Isa da.
Askin yiiziinden diisen bin pargay1
Toplamaktan yoruldum ben artik Pollyanna (19)

Siirde “din” yoksulluk karsisinda ¢aresizdir. Buradan Madak poetikasinda

“din” izlegini incelemeye gectigimizde yine tezde inceledigimiz sairlerden farkli bir
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perspektifle karsilagiriz. “Din” Giilten Akin’daki ataerkil tanr1 anlayisina yonelik
elestiri ya da Lale Miildiir poetikasindaki siir kigisinin inang arayiginin ve
sorgulamalarinin zemini olarak belirmez. Kimi zaman “tanr1”, kimi zamansa “Allah”
medet umulan ya da dansa kaldirilan ve farkli sekillerde konumlanan bir “siir kigisi”
olarak karsimiza ¢ikar. “Allah” siir kisisinin iletisim halinde oldugu bir insan gibi
konumlanmustir. Sairin siirlerden anlasildig1 kadariyla 6zellikle Islam bilgisinin derin

oldugu soylenebilir.

“Ahlar Agac1” baslikli siirde “tanrinin eli” “binlerce yesil gozii olan bir

zeytin agaci gibi siir kisisini silkeler:
Giicli bir el silkeledi beni sonra
Sanirim tanri’nin eliydi.
Sayamadim kag¢ ah dokiildii dallarimdan.
Binlerce yesil gozii olan bir zeytin agaci gibi,
Cok sey gérmiisiim gibi,
Ve c¢ok sey gecmis gibi bagimdan,
Ah... dedim sonra
Ah! (2)

Madak siirinde 6liim baskin izlek oldugu i¢in 6liim ve 6liimle uygulanan dini
ritiieller de siirlere girer: “Teyzem o6ldii. / Kirki yeni ¢ikt1 / En iyi hikayeleri dliiler

anlatir / Oliilerin anlattig1 hikayeler / Ingirah suresi gibi insan1 ayartir” (42).
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Siirlerde Islamiyetle ilgili semboller de yer alir. Ornegin “Kurabiye”de
minare zamanin metaforu olarak kullanilir: “Zaman Kalbiye, zaman simdi / kalbimde
uzayan bir minare” (2). “Aglayan Kaya”da ise “Hacer’iil esved tas1” vardir:

“Kalbim! / Siirimin Hacer’lil esved tas1 / Hadi ama baylar, / Bakin kaldiramiyorum, /
Yardim edin de sunu yerine koyalim” (54). Grapon Kagitlari’nda “Cevsenii’l-Kebir”
isimli bir siir vardir. Siir kisisi kendisine koétiiliikklerden korunmasi i¢in verilmis
“Cevsenili’]-Kebir’i duvara” astigini belirtir. Yine ayni kitaptaki “Kedilerin
Aligkanliklari”nda da “melekler, zikir, Allah” metonimik bir 6bek olusturur:
“Seyrediyorum hayati: / O meleklerin cebinden diisen anahtardi, / Son zikrin halkasi

/ Allah’n son hatiras1” (51).

“Ah”lar Agaci’ndaki “Siz Asktan N’anlarsiniz Bayim”da siir kisisi
“Allah’la samimi” oldugu ii¢ y1ldan sonra “yiizline nur” inmedigini, “Allah”mn da

yasamin kendisinden kaynaklanan acilarini dindirmedigini dile getirir:
Allah’la samimi oldum gegen {i¢ y1l boyunca
Hav1 dokiilmiis yerlerine yiizlimiin
Biiyiik bir agk yamadim
Hayir
Yiiziime nur inmedi, yiiziim nura indi bayim
Gozyaslarim bitse tesbih tanelerim vardi
Tesbih tanelerim bitse gézyaslarim...
Saydim, insanin doksan dokuz tane yalnizlig1 vardi.

Ask diyorsunuz ya
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Ben istemenin allahin1 bilirim bayim (23)

Allah’in doksan dokuz tane ismi, Madak siirinde insanin doksan dokuz

.....

bulur.

Bununla birlikte tanrinin ulagilmazlhigi, “Ah”’lar Agaci’ndaki “Yine de ne ¢ok
dikeni vardi ahlat agacinin tanrim, / Ulagilamazdi, / Sen sarilmak istesen ona, / O
sana sartlmazdi” (7) dizelerinde ahlat agaci benzetmesiyle ifade edilir: “ne ¢ok
dikenin vardi tanrim! / ne ¢ok isterdim, / sana sarilamazdim. / ve s0yle derdim o

zaman: / ah!” (7).

Dinle birlikte 6liim de Madak poetikasinin 6ne ¢ikan izleklerindendir.
“Ah”lar Agaci’nda siir kisisi “Vasiyetimdir: / Dalginliginiza gelmek istiyorum / Ve
kaybolmak o dalginlikta” (9) seklindeki dizelerle siirin ¢esitli boliimlerinde
vasiyetini agiklar: “Vasiyetimdir: / En gii¢liilerinden segilsin / Beni tasiyacak olanlar.

Ahtim olsun, / Yiikleri agirlagsin diye iyice, / Tabutumun iginde tepinecegim” (10).

Din, Madak siirlerinde Miisliimanlik olarak konumlanmig ve 6liimle,
yalnizlikla ve hayal kirikliklariyla 6zdeslestirilmistir. Siir kisisi diinyanin halleri yani
esitsizlik, somiirii, yoksulluk ve bireysel agidan yalnizlik gibi duygu durumlari

karsisinda yapayalniz kaldig1 i¢in ve onu “yalni1z” biraktig1 i¢in tanriya sitem eder.
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V. BOLUM

KADIN VE CINSELLIK iZLEKLERININ iINCELENMESI

A. Giilten Akin Siirlerinde “Urkek” Kadinlar ve “Kederli” Anneler

Giilten Akin’1n siirlerindeki “kadin” izleginin pesinden gidildiginde sairin
poetikasina iliskin 6nemli bilgiler ortaya konulabilir. Elestirmenlerin de {izerinde ¢ok
durdugu, sairin poetikasinin temelini olusturdugunu ileri siirdiikleri kadin izlegi
cogunlukla “kadin duyarlig1” baglaminda ele alinmis ve siirlerinde “annelik” odak
héline getirilmistir. Sairin yasam oykiisti de dikkate alindiginda olduk¢a anlamli olan
ancak bu yaklasim siirlerdeki “anne” ya da “es” degil, bir birey olarak var olabilen

“kadin”1n aranmasini, goriliniir olmasini engellemistir.

Akin siirlerinde korku, yalnizlik, dilsizlik gibi duygularla yasamin kiyisinda
kalan iirkek ve tedirgin kadinlar vardir. Ornegin Sessiz Arka Bahgeler’deki “Korkak
Kadinlar Siiri”nde yasamlarin1 evde ve ev i¢in aligveris yapmakla gegiren bu yiizden
de davraniglar1 otomatiklesmis kadinlar vardir “Onlar i¢in pazarlar, erkekler / sevda
ile sikint1 arasinda / bir gider bir gelirler / gencomrii agsmak, bir dagi agmak / sonra da

geng sanmalar1 kendilerini / ol sebeptendir.” (32). Bu kadinlar “kendileri” i¢in hicbir
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sey yap[a]madiklar1 i¢in “zaman”in gectigini ve yaslandiklarini fark etmezler. Siirin
devaminda sirtlarinda ¢ocuklari, saati sormaktan korkan bu kadinlarin duygularini
disa vuramayislar1 nedeniyle nevrotik bir hal aldiklar1 goriiliir: “yitirmek tek yilgi /
sevdikleri sevmedikleri de olmussa zamanla / sakirlar sevdiklerini de / 6tekini
nevroza dontistiirlip saklarlar” (32). Sessiz Arka Bahgeler’deki “Evdeki Kadinin
Siiri”nde de siir kisisi tiim Omriinii “ev”inin i¢inde gegirir: “mutfak oda yatak
arasinda / yatakla besik / nice nice yol dosendi” (31). Evdeki kadin, mutfak ve yatak

odasiyla kusatilmistir ve ¢ocuklara ait sorumluluklar1 iginde kaybolmustur.

Akin’in Kestim Kara Sag¢larim: isimli kitabindaki “Sorumlu Kadin” siirinde
de kadin”, “korku” ile 6zdes olarak belirir ve kadinlarin ataerkil anlayisin kendilerine
dayattig1 kurallarla karsilasilir: “Sana kim takti bu sorumlulugu kadinsin / Nerden
aldin “olmaz”lar1 o “geg¢ilmez”leri / Bir yanindan “senin degil obiir yanin”
geciyorum / Bu senin yiiziinden giilmelere bu ne bu” (36). Yasamlar1 “olmazlar”,
“gec¢ilmezler’le kusatilmis kadinlar, direng gostermeden sessizce dayatilanlar1 kabul
eder: “Tlim karsiy1z binlerce y1l cogunlukta / Kara tartilarda agirligimiz / Tiim kadin

tiim inang tiim korku™ (36).

Sonra Iste Yaslandim’daki “Kent Bitti”de de erkekler “kanina alkolden
kiymiklar batiran / erkekler doguyor ¢ilginliklarindan” dizelerinde ¢ilginliklariyla yer
bulurken kadinlar yine sessizdir ve kendilerini rahimlerine kapatip, sirlariyla

oynarlar: “kadinlarsa / kapatip kendilerini rahimlerine / sirlartyla oynuyorlar (36)

Akin’1n, yetistirilme tarzinin kadinlar “edilgin” olmaya zorladig1 yoniindeki
diisiincelerini, siirlerinde de dile gelir. “Kadin Yaraticihiginda, Insanca Duyarliga
Evet” baslikli yazisinda kadinlara begenip se¢ebilme 6zgilirliigiiniin verilmedigini,

kiigiik bir cocukken edilgin olmasinin tegvik edildigini belirtir. Kiz ¢ocuklarinin
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agaca ¢ikmasinin, ¢elik comak oynamasinin ayiplandigini ve yasaklandigini ifade
eder (70). Kiz ¢cocuklar kendilerine dayatilanlar1 kabul etmeli ve itaatkar olmalidir.
Sigda’da yer alan “Giicenik Yoksul Glinler’de kadinlar “ezberci ve kiigiik kizlar”
olarak tanimlanir: “O kadinlar kendilerini tiiketme okullarinin / Ezberci kiigiik
kizlandir, hi¢ degigsmezler / Oynar kara kiliciyla saclarinda ama iirker / Onlar
alaylarin sessiz kaleleri...” (10). “Kent Bitti”deki “kanina alkolden kiymik batiran
erkekler” bu siirde bencillikleriyle var olur: “Bencil erkekler, yoksul giinler” (10).
“Kendini tiiketme okulunun™ ezberci kiigiik kizlar1 kendilerine dayatilan rolleri
sorgulamadan kabul eden, “sessiz kalelerdir. Bu dizelerde kadinlarin ataerkil
anlayisin kendilerine yiikledigi cinsiyet rollerini kabul etmesi “kii¢lik ezberi kizlar”
ifadesinde somutlasan elestirel bir {islupla ifade edilir. sevda kalicidir’daki (1991)
“Dedem Oldiigiinde” isimli siirde de yine ataerkil anlayisin kadinlara dayattig1 roller
ve kadinlarin bu anlayisla bi¢cimlenen toplumsal yapida nasil konumlandig dile
getirilir. Kadina “sessizlik” dayatilir ve kadinin, toplumsal yasamdaki yerinin
erkeklere gore “asagda’ olarak konumlandigi siirde, siir kisisi kii¢iik bir ¢ocuktur:
“Bir var ki alttan almaliymisim onlara gdre / Bana yoneltilene karsilik / Bir asagda
olmaliymis s6zlerim” (38). Siir kigisinin annesi ise kizina erkeklere gore nerede
konumlanmasi gerektigini 6gretirken, acisini “sessiz” yasama, kimseye sesini
duyurmama telagesine girmistir: “Annem incecik bedenine / Deli vuruslar indiginde /

Agzindan ¢ikan sozciikler sunlardi / “Bagirma, duymasin kimse” (38).

Toplumsal yasam; kurallari, deger yargilar1 ve kadinlara yiikledigi rollerle,
kadinlar1 kusatir, bu kusatilma da Akin’in siirlerinde bir izlek olarak varligini
hissettirir, Kestim Kara Saglarimi adli kitabinda yer alan ve ayn1 baslig1 tagiyan
siirde kadinlarin kendi ¢evrelerinde, onlar1 kusatan kurallarin i¢inde caresizligi dile

gelir: “Uzakt1 don yakind1 dén ¢evreydi don / Yasakt: yasaydi toreydi don / I¢inde
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disinda yaninda degilim / Icim ay1p disim gegim sol yanim sevgi” (9). Bu dizelerdeki
“yasak, yasa, ay1p, tore, gecim sikintis1” ifadelerinin olusturdugu metonimik dbek
kadinlar1 sinirlayan olgulara vurgu yapar. “Don” kelimesindeki tekrar, bu kurallardan
ve baskilardan kurtulmak icin bir ¢agri olarak da okunabilir. Giilten Akin dendiginde
akla ilk gelen siirlerden biri olan “Kestim Kara Saclarim1” kadinlarin 6zgiirliigiinii ve
kurtulug umudunu imleyen bir siir olarak okunagelmistir. Orhan Kogak ise Siirin Dili
ve Bilinci’ndeki (2004) “Gtilten Akin’1n Sesleri” baslikli yazisinda bu siire iliskin
farkl bir bakis agis1 sunar. Kogak, siirdeki “ironik” tonun “kara saglarin

kesilmesinin” neyi imledigini anlamay1 engelledigini belirtir:

Kara saclarin kesilmesi bir 6zgiirlesim midir, bir lanetten kurtulus
mudur, yoksa bir tiirlii 6zgiirlesemeyen kisisinin mazosistce bir ters
doniisle kendi tutsakligindan 6¢ almasi midir? Kara saglar tutsakligin
m1 imgesidir yoksa gergeklesmek isteyen kadinligin mi1? Tutsaklikla
cinsellik karsit midir yoksa 6zdes mi? Siirin ironik tonu kesin bir

cevabi disarda birakir. (78)

Bu ironinin nesnelligine vurgu yapar ve tarihin iiriinii oldugunu belirten
Kogak’in yorumlar1 géz ardi edilemez ancak “kara saglarin kesilmesi” kadin
deneyimi baglaminda bir 6zgiirlesme bigimi olarak goriilebilir. Siirin devaminda dile
getirilen “kara saglarin” kesil[e]miyor olmasi, dzgiirliigiin 6niine konulmus bir engel
olarak semboliktir: “Tutsak ve kibirli -ne giiliing- / Gozleri gittikce iri gittikce
cekilmez / Icimde gittikge bunaltr gittikce bunalt1 / Gittim geldim kara saglarimi

Oylece buldum” (9).

Kestim Kara Saglarimi’dan on bir y1l sonra yayimlanan Kirmiz: Karanfil’ deki

“Pas” baslikli siirde de siir kisisi “[S]aclarimi yine uzun tuttumdu bir agirlik olsun
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diye” (65) der, bu dize kadini sagiyla yani estetik yoniiyle degerlendiren anlayisa
isaret eder. Geleneksel toplum yapisinda kadini temsil eden en 6nemli 6zelligin “sa¢”
oldugu diisiiniildiigiinde “kara saclarin kesilmesi” 6zgiir olabilmenin dnkosuludur ve
siirin devaminda kara saglarin kesilmesinin yasamdaki dontistiiriicii etkileri ifadesini
bulur: “Kestim kara saglarimi n'olacak simdi / Bir seycik olmadi - Deneyin liitfen — /

Aydmligim deliyim riizgarliyim” (9)

Sessiz Arka Bahgeler’deki “Kapict Kadinlar Siiri’ndeki “egerek baslarini /
yeraltindan usulca ¢ikiyorlar / mor yemenileri ve turuncu hirkalartyla / kapici
kadinlar, kocalar, ¢ocuklar” dizelerinde kadinlarin ezilmesi sinifsal farkliliklarla
imlenir ve “kapici kadinlar” solgun ytizleriyle “yer altindan” ¢ikar ve ¢orak kentleri
bahgelere doniistiirtirler: “Corak kentlerimizi bahg¢eye doniistiiriip / solgun daha
solgun daha solgun / uguyor yiizleri geceye kadar” (36). Kapici kadinlarin seslerini
kisarak, sozlerini eksilterek ve baslarini egerek yeraltindan ¢ikmalari hem siifsal bir
gonderme igerir, hem de “kadin”liklaria vurgu yapar. “Kapici kadinlar, kocalar,
cocuklar” dizesindeki “kocalar” ifadesinde erkeklerin, kadinlar tizerinden

tanimlanmasi dikkati kadinlara yoneltir.

Giilten Akin’1n siirlerinde evlilik kadinlarin kapatildig: bir alan olarak
karsimiza ¢ikar. Kate Millet’in Cinsel Politika’da devlet politikasiyla desteklendigini
ileri siirdiigli ataerkil aile yapisi, kadinlarin eylemlerini ve yasam alanlar1 daraltir.
Millet, ataerkil diizenin, kadin1 ve ¢ocuklar1 erkege bagimli kildigini, yaptirimlari ve
siiflara gore degisen ve siireklilik gosteren “evrensel yasaklamalar yoluyla, hem
cocugun ve hem de ananin durumlarinin dncelikle ya da u¢ noktada erkege bagiml
oldugunu” (64) ileri siirer. Akin’in, Kestim Kara Sa¢larim: adl1 kitabinin girisinde
yer alan dizelerde erkege bagimlilik, es olmak ve annelik; kagilmasi, uzaklagilmasi
gerekli roller olarak tanimlanir: “Kagip sevgilerin korkung tuzaklarindan / Kagip ana
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olmaklardan es olmaklardan / Kentlerdeki yadirgt pabuglu yalnizliga / Daglardaki

kirmizi 1518a varildi” (5).

“Doénme Kapisi”nda da, ev i¢i sorumluluklariin baglayiciligr “kurulu sofra
titiilii gomlek tanim / ben yine o senin bekledigin kapidan / gelirim ya su seytan” (33)
dizlerinde ortaya ¢ikar. Riizgdr Saati’ndeki “Bir Mevsim Bir Dal iki Serge”de de
gitmek isteyen, sarkinin basini [bir anlamda da kendisini] unutmak isteyen ve bunu
gerceklestiremeyeceginin farkinda olan bir “annenin” sesi duyulur: “Annecik terk
edip gitmek istiyordu / Sarkinin bagin1 unutmak istiyordu / Terk edemezdi

unutamazdi biliyordu” (26).

Akin’1n siirlerinde ataerkil toplumsal yapinin etkileri 6ne ¢ikar. Kadinlarin
cinselligi bir izlek olarak Akin siirlerinde yer almaz. Erkek cinselligi Kirmizi
Karanfil deki “Oglanin Tiirkiisii”’yle sinirli ve yiiceltilmis olarak yer bulur: “Bizim
erkeklerimiz / Dort mevsim bahar gibidir. / Sevisirken yeniden dogar gibidir / Al atla
savasa gider gibidir” (85-86) Sevisirken “yeniden dogar” ve “al atla savasa gider”
gibi olan erkeklerin bu “performansi ¢ocuklarin “giizel”’liginin nedeni olarak
gosterilir: “Giizel olur ¢cocuklarimiz / Cokturlar, ¢abuk boylanirlar” (86). Bu
dizelerde ataerkil anlayisin da yiicelltigi “erkeklikle” karsilasilir. Erkek cinselliginin
“coskusuna” yonelik bu vurgu, “savaseilik”la kurulan her ne kadar elestirisi yapilsa
Akin siirlerinde ataerkil toplumsal anlayisin kadina bakisinin belirleyici oldugunu
gosterir. Orhan Kocak, Giilten Akin’1n siirlerinde kadin cinselliginin yer bulmayisini

sairin zihnindeki “Cumbhuriyetin kadin imgesi’nin etkisiyle agiklar:

Kendi déneminin solcu aydinlarinin biiyiik cogunlugu gibi Giilten
Akin da Kemalist projenin yiikiinii iistlenmistir. Kendi i¢inde ¢atisik

bir figiirdiir Cumhuriyetin kadin imgesi: Medeni ve siyasal yonden
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belki kismen 6zgiirlesmis ama bunu cinsel kimligindeki vurguyu
hafifletmek pahasina elde etmistir. Isteklerinden veya egilimlerinden

¢ok, 6dev ve sorumluluklarin insanidir. (78)

Bu noktada farkli bir bakis agisina deginmek, kadinlardaki yazarlik korkusundan s6z
etmek gerekir. Jale Parla, M. Gilbert ve Susan Gubar’in, Madwoman in the Attic
isimli ¢aligmalarinda kadin yazinindaki, “yazarlik korkusu™nu ortaya ¢ikardiklarini
ve kadin yazarlarin, kendi cinslerine yakismayacag diisliniilen yaratilar ortaya
koymaktan ¢ekindigini 6ne siirdiiklerini belirtir (24). Bu agidan bakildiginda Giilten
Akin siirlerinde kadin cinselliginin yer almamasi sairin Kemalist projenin yiikiinii
istlenmesiyle birlikte ve hatta bunun 6tesinde ataerkil anlayigin egemen oldugu
toplumda evli bir kadin ve anne olarak konumlanmasinin etkileriyle aciklanabilir.
Her aciklama bi¢iminde de sairin siirlerinde cinsellik baglaminda eril sdylemin

hiikiim siirdtigt aciktir.

B. Lale Miildiir: “Cins”iyetsiz Kadinlar

Lale Miildiir siirinde “kadin” izleginin nasil yer bulduguna bakildiginda
“kadin”1n bir “duygu durumu” seklinde ve “belli belirsiz” var oldugu sdylenebilir.
Miildiir, Zeki Celik’le yaptig1 sdyleside siirlerinin cinsiyetsiz oldugunu belirtir.
“Cinsiyetsiz ¢iinkii dedigim gibi bana yardim eden uzaysal varligin Hz. isa oldugunu
sOyledi birkag kez, daha ¢ok o yaziyor siirleri, benden sadece kisa boliimler oluyor
ve benim her sekilde bu sesi iyi sekilde duymama bagli o an, o agidan da kadin erkek

meselesi yok siirlerimde”.
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Miildiir siirlerinde kadinlar agk, vefa, zarafetle iliskilendirilir. “La Luna”
isimli siirde geleneksel motifler kullanilir: “Sad, ¢aputlar: / 6r eskil bir anahtarla La
Luna / yiizimii yaralarimi sar sarmala / ¢aputlar ve karalarla La Luna / beni o yabanil

sOlene hazirla” (25).

“Bir Kadinin ve Bir Ulkenin Anilari”nda kadinlarin toplumsal yap1 ve
erkekler tarafindan “yara”landig: dile getirilir: “kadinlar siirekli t1§ 6rerdi ve yoktu
anilar1 / ve sokaklar sanki / geceyaris1 uyanmis erkekler kalabaligi / Bir kadindi / bir
tilkeydi / kapanmazdi artik yaras1” (52) Ataerkil toplumsal yapinin kadin tizerindeki
baskilar1 vurgulanmaz. “Terra Del Fuego”da da kadinlik zerafetle, ask iliskilerindeki

hallerle varlik bulur:
Unutmak istemiyordum oysa.
Gizel kalan yaralar da vardir ¢linkii
Limon kokulu, yagmurlu kadinlar vardir.
Hi¢ unutmayan kadinlar vardir limon kokulu
Her seye ragmen yagmur kalan kadinlar vardir
Ben iyiyim simdi. Sen nasilsin? (96)

Kadin olmak, kadinlik bir duygu durumu olarak ask iligkileri baglaminda
siirde yer bulur. Calismak zorunda olan, ezilen, i¢inde yasadig1 toplumdan, ataerkil
toplumsal yapidan rahatsiz olan, bunlarla miicadele eden kadinlar yoktur. Ust
siniftan, temel meselesi agk ve yagsamin anlamin1 kavramak olan kadinlar vardir.
Yillarca kuzeyde bir pencerenin 6niinde oturup diinyay1 izleyebilirler. Bu hayati

anlamlandirma c¢abasi olarak degerlendirilebilse de gayet sinifsal kosullarla ilgilidir.
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“LUI E VAGABONDO COME ME” baslikl1 siirde kadmn olmak “yiirek”le yani
duygularla esdegerdir: “bir kadinim ben ve insan kadin olunca / her seyi unutur

yiireginin i¢indekinden bagka...” (331).

Miildiir poetikasinda evlilik ya da toplumsal iliskiler siire girmez. Evlilige
dair bir simge olarak “alyans” vardir ama bu geleneksel evliligi imlemez; agk
iligkisinin bir simgesidir. “Barokko” baslikli siirde “Alyansini birakir bir suya. Kisin
tek incisini evde unutur “(89) suya birakilan alyans; “89, Sene Erotikte bir ¢inko
yapragina diiser: “bir ¢cinko yapragina / diisen eski alyans ve Ravenna’li / Aziz
Ambroise” (150). Her iki siirde de biten ask iliskisini simgeler. Ask da bir varolus
bi¢imi olarak, diger izleklerle harmanlanarak siirlerde yer bulur: “seni seviyorum
ama agk artik burada kiglamayacak. Bir jaguarin beynini agip bakiyoruz sonra: riizgar

ve duman. Beni seviyorsun ama bu senin uzaklara gitmeni engellemeyecek™ (301).

Miildiir siirlerinde siir kisisinin kisisel hikayesi, yasam iizerine sorulari 6ne
cikar. Bununla birlikte hangi izlekle ve nasil iligkilendirilebilecegi agik olmayan
siirler de vardir. Ornegin “Varoslarin Leydi’si” baslikl1 siir cinsellik diizleminde de,
siir kigisinin sinifsal esitsizligi alimlama bigimi olarak da incelenebilir. Ancak her
durumda da anlaml1 bir degerlendirme yapabilmek olanakli degildir: “Bir erkek
istiyorum / Kafasi pirlanta kesimi / Halkin ¢ogunda oldugu gibi / Ayakkabilar1 sahte
benetton ama zevkli” (47). Siirde kendisini ancak bir “varos erkeginin”
kurtarabilecegini sdyleyen siir kisisi, dis diinyay1 unutmanin da “varos” erkeginin

“sabaha kadar yapacagini” imledigi cinsel iligkiden gectigini sdyler:
Beni bir varos erkegi kurtaracak artik

Kafama, riiyalarima, yatagima girecek
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Ve size ddetecek

Pahaliya hem de

Sizin 6deyemeyeceginiz kadar pahaliya

Bir cigaralik saracak ve

Aldirmayacak alayci bakiglariiza

Ve yapacak ve yapacak ve yapacak

Sabaha ve ben sizi unutana kadar (47)

Miildiir’iin “Erkekler” isimli siiri de “Tiirk erkekleri’nin biyiklart ve kisa
penisleri iizerine yazilmistir: “Bana dokun n’olur diye yalvaran / Sert hatli ve orast
kisa Tiirk erkekleri / Saunalarda alt alta {ist {iste / Sonra eve gidip tuz diye bagiran /

[....] / Niye dogulu erkekler bdyle, bana / Soyler misin anne?” (146)

Miildiir siirlerinde kadinlar duygusal ve incinebilir kisiler olarak
resmedilmistir. Bu siirlerdeki kadinlar ataerkil yetkenin agirligini tasimazlar ve
kendilerini ifade edebilme konusunda gii¢liik gekmezler. Cinselligin dile
getirilmesinde ya da ask iliskilerinde duygusal ya da fiziksel engellerle
karsilasmazlar. Bu baglamda ataerkil anlayisin kadin lizerindeki etkileri Miildiir
siirlerinde etkisini hissettirmez. Miildiir’iin kendisinin de katildig1 “siirlerinin
cinsiyetsiz oldugu” seklindeki belirlemenin dogrulugu tartigmalidir. Sairin siirlerinde
ataerkil toplumsal yagamin zorluklarin1 yasayan kadinlarin yer almamasinin boyle bir

algtya yol actig1 diistiniilebilir.
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C. Nilgiin Marmara ve Oliimciil Yaralar

Daktiloya Cekilmis Siirler’deki dnemli izleklerden bir digeri de
“cocukluk”tur. Cocukluk stirekli tehdit altinda olsa da umudu temsil eder, ancak
anne, baba, mekanlar -ki 6zellikle “mutlu aile evleri”- ve nesneler tarafindan
kusatilir. Beklentilerin agirlig1 bir yiik olarak ¢ocugun biiylimesine, “uyum
saglamasina” dolayistyla 6zgiirliiglinii kaybetmesine sebep olur. Marmara’nin
“Ancak Yazgidir Bu” baslikli siirinde “cocukluk” kaybedilmis giizellik olarak belirir:

Sen ne getirdin bana ¢ocuklugundan?

Sen kahkahalar, ulumalar, dona kalmalar mi1

Savasirdim kovmaya cifte yetkeyi,
Higlemeye annemi ve uykuyu
0gle sonlarinda iirkiing odalarin. (7)

Urkiing odalar, istenmeyen 6gle uykularinin ¢ocuklar igin anlamu ve iktidari elinde
bulunduran annenin varlig, okura tedirginlik veren bir iislupla aktarilmistir. “Anne”

cocuklugun gardiyani olarak siirde yer bulmustur.

Nilgiin Marmara’nin siirlerinde, yasamla “anlasamama, uzlagmama”
lizerinden iletisim kurmay1 “deneyen” ancak bunu “basaramayan” ya da onu
reddeden siir kisisinin sesi duyulur. Oliim, hiclik, zaman, kisinin kendisinden
bagimsiz var olan ve yogunlugu seyrelmeyen, derinligi azalmayan, yasama yayilmis

ve siir kisisini tepeden tirnaga saran, varolusun getirdigi ya da yok olusla dinmesi
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umulan “ac1”, ¢ocukluk ve cocuklugun gidisiyle yitirilen umutlar gibi izleklerle

karsilaglir.

“Doniigsiiz Yara”da ise “anne”, anneligi yani ¢ocuk dogurmus olmasi
nedeniyle siir kigisinin “nefret” yliklii kelimeleriyle tanimlanir. Annenin
kasiklarinda, killi gébeginde islenmis bir su¢ vardir: “anne, gobegi killi anne, / kasigi
kasitli anne! ciice sozciikler i¢inde olanaksiz artik / senin ilahilerini dinlemek™ (126).
Marmara’nin “Kan Atlas1” baslikli siirinde ise “baba”, “ben babamin yuvarladigi /
¢1gin altinda kaldim” dizelerinde agiga ¢ikan, beklentileriyle siir kisisini yok eden bir
figiir olarak ortaya ¢ikar: “Ey, yiizleri / bir babakus gdlgesine / ¢akilmis olanlar, /
Uzgiin adim, ileri mars!” (161). Siirdeki “babakus” kelimesiyle “aile kurumuna”,
ailenin, bireyler[i] lizerindeki yikici etkisine gonderme yapildig: diisiiniilebilir.
Ailedeki iktidar alan1 da, askeri disiplinin gostergesi olarak okuyabilecegimiz
“[li]zgiin adim, ileri marg” dizesinde belirginlesir. Bu drnekler 1s18inda Marmara’nin
siirlerinde, ailenin her yoniiyle ve dogas1 geregi, kaginilmaz olarak “hayal kiriklig1”

yaratan, karanlik ve kapali bir yap1 olarak resmedildigi sdylenebilir.

“Manolya” isimli siirde aile kalabaliklagmis, ¢ekirdek aileden genis aileye
gecilmigtir. Bu siirdeki tabloda aile biiyiikleri de “yaslarina uygun” etkinliklerle
kendilerine diisen gorevleri yerine getirirler. Siirdeki biiyiikanne, biiyiikbaba, anne ve
babanin varlig, siirin baglamindan koparilarak diisiiniildiigiinde, resimli cocuk
kitaplarindaki “bakla” sofali, mutlu, kalabalik aileleri hatirlatir. Ancak evde

yasananlar, evin hali “iirkiitlicii” ve karanlik bir gergeklikle dile getirilir:
O zaman da ayn1 karanlik

ayni yarasaydi,
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Manolya delirmezden 6nce.

Biiylikannemizin kocaman bakla bir evi,

Uzun pencereleri vardi, sedirinde

6li dogmus fareler pembeligi.

Okurduk leziz balgamli gazetelerini

biiylikbabamizin,

Oksarken ve korkarken erkek anamizdan,

Babamiz bir gilman, pir sefkat,

Acimizin climbiislinde sarsak bir kukla,

O yokusta onursuz miiezzin kuslari. (142)

Annenin, erkeklikle iliskilendirilerek dile getirilisiyle daha dnceki siirlerde de
kargilasmistik. Bu, annenin evdeki otoriteyi temsil etmesi ya da babanin anne
lizerinden evi denetim altinda tutmasina yapilan bir gonderme olarak okunabilir.
Siirde baba i¢in “gilman” ifadesinin kullanilmasi da cinsellige, babanin yani erkegin
cinselligine, dolayistyla erkek cinselliginin goriiniir olusuna yapilan bir vurgu
seklinde yorumlanabilir. “Masal” baslikli siirde ise siir kisisi iktidar1 elinde tutan,
ekmegiyle, bigagiyla baba, kasigiyla sapiyla anne tarafindan “karartilir”: “Baba eve
gelir ekmegiyle, bicagiyla / Evdedir anne kasigiyla, sapiyla / Gozevinden vururlar

onu / Karartirlar etoziinii” (157).

Marmara siirlerinde kadinlar ve kadinlik halleri de yer bulur. “Kili¢” baglikl

siirde “Bu masadan soyun tehlikesi akiyor; / Ben ezik, kadins1 bir aynayla
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uzaklasirken, / Mavi 15181n memeleri de bu sergide, / arsizca tehlikeye katiliyor” (47).
Ayna ile kadmsinin birlikte kullanimi ve bunun “ezik” kelimesiyle iliskilendirilmesi
toplumdaki kadin algisina gonderme yapar. “Gece Ogleni” isimli siirde ise kadinlarin

yiikiimliiliikleri; annelik, cocuk dogurmak ve onu yetistirmek, ev i¢i isler konu edilir:
Uyumadi kadinlar geceyle birlikte,
giine patikler ordiiler.
Islerin emeklemesi; ¢ok ge¢gmeden

yetkin dogrulusu i¢in!

Yaristyla gecenin yaris1 glindiiziin
ortiiserek birbiriyle,

Kadinlar1 6pecek tiglar i¢in,
Siyrilacak is, patiklerinden

kutsal gece 6gleninde! (79)

Daktiloya Cekilmis Siirler’deki son dizede, Nilgiin Marmara’nin tim
siirlerinde hissedilen, dile getirilen konuyla yani “yagamin anlamsizlig1” ¢cocuklugun
kaybiyla iligkilendirilir: “... Cocuklugun kendini saf bir bicimde / akiga birakmasi ne
giizeldi. Yiten bu iste!...” (171). Nilgiin Marmara poetikasinda iist-orta sinif
ailelerde, kendinden ve kimliginden uzaklasmis kadinlarin yasama islenir ve bu
yasamlar karanlik ve i¢ sikicidir. Ancak bu siirlerde kadinlarin yasamindaki

sikintilarin kaynagi tamamiyla tist-orta sinif ahlakinin iki yiizliiligiine ya da ataerkil
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kodlara baglanmaz, yasamin kendisinde ve her seyden bagimsiz olan anlamsizligiyla

iligkilendirilir.

D. Birhan Keskin: Dogal Kadinlar

Keskin’in “Altin Portakal Siir Odiilii”’nii kazanmas1 sonucunda sairin
poetikasi iizerine hazirlanan bildirilerin yer aldig1 kitapta yapilan degerlendirmeler
edebiyat elestirisi i¢in ufuk agici olmasa da “ilging”’tir. Bu derlemedeki yazilar, 6diilii
bu kitapla aldig1 i¢in Keskin’in Ba isimli kitabina odaklanir. Veysi Erdogan, bu
caligmadaki “Birhan Keskin Siirinin Topografyasi” baglikli yazisinin “Bedenin

Icindeki Burgag” boliimiinde sairin Ba’smi “kadinlik” agisindan soyle degerlendirir:

Birhan Keskin’in Ba kitabi, Tiirk siirinde kadinsiligin biyolojik dogasini
yansitmasi agisindan bir ilk kitap 6zelligi tagir. Su ana kadar yazilmis siirler,
genellikle feminist 6geler etrafinda sekillenmis, duyarlilik alan1 kadinin
ozgiirlesmesi, kimligi, erotizmi, benlik sayiklamalari iizerinde yogunlagmistir; Fakat
Birhan Keskin gibi kadinin biyolojik yapisinin ruhsal dengeye yansimasi {izerine bir

sOylem gelistiren olmamustir. (85)

Erdogan’in hangi sairleri kastettigini bilemedigimiz ancak bir sey ifade
etmeyen bu yorumu Ba’daki siirlere yoneliktir. Bu kitap ti¢ boliimden olusmustur ve
“Monopoz” baslikli boliimde siir kisisin menopoza girdigi donemi anlatan siirler yer
alir. “Estradiol 5.8”de menopoz siirecine girmis bir kadinin duygu durumu dile

getirilir ve dogurganlik 6zelligini kaybetmesi “eksilmesi” olarak degerlendirilir:
Eksildim ben, azald1 icimdeki su

Yesermiyor ciimlem.
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Oysa

Ben senin bir kimsenim, sensin esin.
Buna inandim uyudum,

Uyandim bununla durdum.

Narin i¢inde canim niye kaniyor? (17)

Bu siirdeki dogurganlik ihtimalinin ortadan kalkmas1 “Yaprak” isimli siirde
sevgilinin yani agkin dogrulmasi olarak yer bulur: “ben dogurdum seni... / igcimdeki
kaynaktan, act sudan... ben dogurdum seni, bir hayal i¢in... / 6diin¢ bir bahardan

(58).

Hiiseyin Ferhad ise “Siyah Bir Isik Damlas1” isimli yazisinda
Delilirikler’deki “birinci sahis Birhan Keskin degildir, Sappho yahut Vergilius’tur.
Biri veya digeridir. Disi veya erkektir” (49) der. Bu durumun “sairin kadini, erkegi
olmaz” arglimanina “uygun bir yoklama yoklamas1” olduguna deginen Hiiseyin
Ferhad Bakarsin Uzgiin Dénerim’in (1994) 6znesinin “bes Tiirk¢enin, Tiirk siirinin
degil herkesin, hepimizin kayip kizkardesi” oldugunu “zira 6biir kitaplarinda Birhan

Keskin’in cinsiyet isaretine dair tek bir harf bile” olmadigin1 savunur (49).

Tezin giris boliimiinde sairlerin cinsiyetlerinin poetikalarinin
degerlendirilmesinde bir dl¢iit olarak goriildiigiine deginmistik. Ancak Keskin
siirinin “cinsiyetsiz” oldugunu séylemek miimkiin degildir. Ozellikle siir dilindeki
“hakim” ton gayet eril bir sdylemi barindirir. Keskin siirinde siir kisisi daima bilen,
evrenin, dolayisiyla doganin sirlarii ¢dzmiis ve dgreten olarak konumlanir. Ornegin
Kim Bagislayacak Beni’deki “Kisin Bana Yaptiklari...”nda siir kisisi kirilgan ve aska

inancl sevgiliye, kendisini ve onu yabancilagtirarak agki anlatir: “Seni simdi bir
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yabanci gibi karsima alip / sanki senden bahsetmiyormusum gibi yapip / sanki
benden bahsetmiyormusum gibi / hatta bir agktan bahsetmiyormusum gibi / firtinay1

ve huzuru anlatacagim sana” (125).

Y’ol’daki “Tag Parcalar1 VII”de siir kisisi “Her seyden 6te dyle sevdim ki ben
seni / Yoluna Bas koymak diyoruz / Biz barbarlar buna” (19) dizelerinde kendisini
“barbar” olarak konumlandirir. “Barbarlik” insanin saf, diinya kaygilartyla
bozulmamis halidir. Ayni siirin “XXXXIII” numarali boliimiinde “Fazla insansin
sevgilim sen fazla insan / Bir barbarim ben oysa, bir hayvan / Dilim bagislamaktan
s0z eder benim / Seninki adalet ve intikam” (48). Bu siirlerde de kendisini “barbar”
olarak tanimlayan siir kisisi erdem sahibidir, “bozulmamistir”, diinya onu
“kirletmemistir”. Bu agidan baktigimizda yine siir kisisinin sdyleminde “eril” bir

tonun hakim oldugunu sdyleyebiliriz.

Siirlerdeki “cinsiyetsizlik” konusuna tekrar donecek olursak Lale Miildiir
siirine deginmek yerinde olur. Miildiir siirinin de “cinsiyetsiz” olduguna dair bir
belirleme yapilmistir. Ancak Miildiir’de siir kisisinin 6zellikle dinsel ve bilimsel
béliimde, sairin Zeki Celik’le yaptig1 sdyleside siirlerin kendisine Hz. Isa tarafindan
yazdirildigini ifade ettigine deginilmisti. Miildiir siirlerinin neden cinsiyetsiz
oldugunu s6yle agiklar: “Cinsiyetsiz ¢linkii dedigim gibi bana yardim eden uzaysal
varhigin Hz. Isa oldugunu sdyledi birkag kez, daha ¢ok o yaziyor siirleri, benden

sadece kisa boliimler oluyor”.

Bu noktada Keskin’in siirinde “erkekler”’in de yer almadigini kadinlarin ise
cesitli hallerde yer buldugunu belirtmek gerekir. Ornegin Kim Bagislayacak

Beni’deki “Yaz Fotograflari”nda “siir kisisi “hayatindan teget gegen kadinlara”
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kirgin oldugunu dile getirir: “Kendime de kirildim az ¢ok / hayatimdan teget gecen
kadinlara / oldugu kadar” (142). Yine ayni kitaptaki “Woman in Red”de “sevismeye,
atlikarincalara, hiiziinlere” giden bir kadin vardir: “Kadin1 dalga sesinden
dokumuslard1 / ay 1s1kl1 ve kumsalli. / Kiriliyordu™ (158). Y’ ol’daki “Tas
parcalar1”nda ise mutfakta recel yapan kadinlar vardir: “Mutfakta recel yapan iki

kadin. Kirmiz1 biberleri filan™ (21).

Keskin siirinde siir kigisinin “bilge” ve “hakim” olarak konumlandigina
bunun da eril sdylemin yeniden iiretilmesi olarak degerlendirilebilecegine
deginmistik. Keskin’in “Kisin Bana Yaptiklar1...” isimli siiri bu yarginin
temellendirilmesi agisindan uygun bir 6rnektir. Siir kisisi kirilgan ve agka inangl
sevgiliye, agkin “ne” oldugunu ve “nasil” yasandigini/yagsanacagini anlatir. Sairin
siirlerinin temel kaynag1 olan agk, siir kisisine gore “yapilan” ve “kisacik” bir

“sey”’dir ve siir kisisi konunun hakimi, “bilen” ve “0greten” olarak konumlanir:

Seni bir yabanci gibi karsima alip

bunun dayanikli bir sey olmadigini

stirekli kilinmadigini, ¢iinkii agskin

yapilan bir sey olmadigini,

baslangigta bir melek kondugunu

sonunda bir kelebek 61diigiinii,

yani kisacik siirdiigiinii, oysa hayatin

bir korkular ve aligkanliklar biitiinii

oldugunu,
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biitlin bunlar1 sana
nasil anlatacagim? (125)

Siir kisisinin bu yaklagimiyla eril sdylemi yeniden iirettigini s6ylemek miimkiindiir.

E. Bejan Matur: Kokular ve Kadinlar

Matur poetikasinin temelinde “anne-ogul-tanr1” liglemesinin bulundugu
sOylenebilir. Anne, ogul ve tanri siirekli birbirinin yerine geger. Matur’un ilk iki
kitabinda “anne” hakimdir. Ayin Biiyiittiigii Ogullar’la ogullar hakim olur ki, onlar
ayn1 zamanda “erkek kardes”lerin de temsilcisidir. Allah [kimi zaman da tanr1] ise

tiim siirlerde yer alir.

“Anne” siirlerde farkli daha dogrusu birbiriyle ¢elisen sekillerde konumlanir.
Riizgar Dolu Konaklar’daki “XIV” numaral siirde “anne olmak™ bagkalarinin acisini
anlayabilmek demektir: “Anladim zaman gegiyor / Anne olmak acisin1 anlamaktir
baskalarmin / Ve merak uyandirdiginda gelir bahar” (84). Ibrahim 'in Beni Terk
Etmesi’ndeki “6. Gece” isimli siirde ise annenin “en” sevdigi ¢cocuk olmanin
getirdigi mutluluk vardir: “Annem en son benim iizerimi Orttii. / Ve son Opiis

benimdi. (35).

Tanr1 Gérmesin Harflerimi’de yer alan “Diinyada Olmak Acidir
Ogrendim”de ise anne ve tanr1 esdeger olarak konumlanir, tanridan beklenen
anneden de beklenir: “Kizil karanlik / Mavi karanlik / Ve baslangi¢ / Bir anlami
olmali ki bunlarin, / Birakmaz bizi annemiz ve tanrimiz” (88). Matur siirlerinde anne,

tanr1 ve ogullar birbiriyle celisen sekillerde konumlanir. Ayin Biiyiittiigii
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Ogullar’daki “Akdeniz” isimli siirdeki “[b]irakmaz bizi annemiz ve tanrimiz”

dizelerinde beliren anne ve tanr1 imgesinden tamamen ayr1 bir bakisla karsilagilir:

Annenin ve tanrinin zulmiinii hatirlatan,

Adalara saklanmis,

Bir rahme kapatilmis ¢cocuklar.

Kalbe degen tuzlu sular yakmadiginda,

Anne de

Tanr da

Unutulacak (45)

Matur siirlerinde anneye yonelik bu celiskili duygu durumu “Riizgar Dolu
Konaklar’daki “Masaldaki Y1iz” annenin “katil” olarak ortaya ¢ikmasiyla daha da
belirginlesir. “Anne” bir katildir; hem de siir kisisini bir masaldan ¢alan ve masali
bilen herkesi 6ldiiren bir “katil”: “Ben bir masaldan ¢alindim / Yalnizca annemin
bildigi / Ve bilen herkesi / Annem tarafindan 61diirtildiigii bir masaldan / Annem

katildi” (96).

“Anne”nin bir izlek olarak siirlerinde en ¢ok yer aldig1 sairlerden birisi
Didem Madak’tir. Madak’1n ii¢ siir kitabinda da annenin 6liimii karsisinda duyulan
derin ve tlim yasami saran keder duygusu vardir. Madak siirindeki anne, recel yapar,
cocuklarina kol kanat gerer, neseli ve senliklidir ancak oliimiiyle geride kapatilamaz
bir bosluk ve yalnizlik birakmistir. Matur siirinde ise ya goziine girmek istenilen,
tanr1 gibi “birakmayan”, neredeyse “esirgeyen ve bagislayan” bir “anne” ya da

cinayet isleyen bir katil olarak konumlanir. Ama her iki halde de hayali bir
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“anne”dir, sesi ve izi yoktur. Siir kisisinin kendi duygu durumuna gore kisilik verdigi

bir hayaldir.

Anne ve tanriya yonelik celigkili tutum, bu iiglemenin son halkasi olan
ogullar i¢in de s6z konusudur. Ogullar ve kardesler kimi zaman yer degistirir, tipki
anne ve tanr1 gibi birbirinin yerine gecer. Ogullar ve kardesler “kurban edilme,
cinayet ve 6lim” metaforlariyla iliskilendirilir. “Ayin Biiyiittiigi Ogullar’da
cinayetten donen kardes siirde yer bulur: “Bize kanli bir uykunun, bir kardeslik
sabahi1 baslatacagi / miijdelenmedi. / Cinayetten donen kardesiniz, golgesini gizledigi
duvarlarin / 6tesini goriir. / Ellerini yikar ve sizi diinyada bir s6z olarak birakir” (17).
Bu siirdeki soyleyis biciminin yukarida deginilen, kutsal kitaplardaki sdyleyislerle
paralel oldugunu da eklemek gerekir. Siirin devaminda kurban edilen 6lii ogullar

vardir:
Sessiz bir torenle i¢ gegirme arasinda duran yerde gomdiim onlari.
Olii ogullar. Kurban hepsi.
Sanki onlara, kurban oluslarini hatirlatmak i¢in var yeryiizii.

Yiizlesiyoruz.

Bir cinayetten donen kardesim korkutuyor beni.
Kanlar i¢inde uyantyorum. Terliyim.
Ac gozlerini. Tirnaklarini actyan yerlerine bastir.

Biri var m1 gégsiimii mendiliyle silecek. (18)
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Siirdeki “Toren, olii ogullar, cinayet, karanlik dehlizler, kdbus” bir metonimik
obek olusturur ve karanlik, siddet dolu bir tablo ¢izer. “Ciirlime, Tanridan Gizlenen”
baslikli siirde de yine kurban edilecek ogul vardir: “Ciiriime, tanridan gizlenen. / Ve

kurban edilecek ogul hazir” (23).

“Baba” anne-ogul ve tanr1 liglemesinin disinda kalir ve Ayin Biiyiittiigii
Osullar’daki “Babamin Oliimii ve Bekletilmesi” baslikl siirde babanin 6lii bedeni
“ceset” olarak tanimlanir: “Babanin cesedi en son gémiiliir / birgiin ve geceyi
yuvasinda gegirmeli. Ve anlatmali / Ogullar ve kizlar kdbus gorecek. Gormeli” ( 21).
“Ceset” kelimesi siirdeki gerilimi daha dogrusu siddeti ortaya koyar. Goriildiigl gibi

Matur poetikasinda kelimelerle yaratilan 6liim atmosferi ve siddet one ¢ikar.

Matur poetikasinda “6liim” ve “anne” izlegi, sairin farkl: siir kitaplarinda
ortak metaforlarla ifade edilir. Riizgar Dolu Konaklar’da “anne” her kis kaybolan
baharda ortaya ¢ikan dovmeleri olan bir “mese”dir: “Her kis kaybolan / Ve baharda
ortaya ¢ikan / Bir aga¢ oldu annemiz / Dévmeleri olan bir meseydi o / Iniltisi

geliyordu kulagimiza” (18).

99 662

Matur’un sonraki kitab1 Tanri Gormesin Harflerimi’de ise “mese” “Oliilerin
arasinda 6liimii en iyi anlatan”dir: “Ben unuttum her seyi. / Geldigim yeri / Annemi,
babami, / Mezarhiga gitmeyi. / Orada yapayalniz kald: mese / Oliilerin arasinda
Oliimii en iyi anlatan mese” (11). Matur poetikasinda “anne”nin “katil”, “dévmeleri
olan bir mese” gibi ¢esitli hallerde siirlerinde yer bulur. Anne izleginin devaminda

sairin siirlerinde “kadin” izleginin nasil konumlandigin incelemek yerinde olur.

Matur siirlerinde dovmeli, kadife elbiseler giyen, bakir dolu konaklarda
yasayan, tanriya yakin “Dogulu” kadinlar vardir. Riizgar Dolu Konaklar’daki

“Kadinlar’da “Mavi dévmeleri / Ve bitmek bilmez yaslarin ¢iiriik izleriyle” durup
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atese bakan kadinlar vardir. Bu kadinlar pdrstimiis gogiisleri ve ellerinin korkung

inceligiyle tutacaklar1 odunlarin sertligini diisiiniir ve susarlar:

Sustuklarinda yaglar1 farkedilmiyor

Toprak kokuyor bagirdiklarinda

Nereye yaslanacaklarini unuttuklarindan

Gozlerini topraga birakiyorlar

Ciinkii bulutlar gokte kalic1 degil

En igten

Topraga veriyorlar kendilerini

Ve kokuyorlar arasira (104)

Bu siirdeki kadinlara dair herhangi bir yorumda bulunmak kolay degildir.
Dogulu kadin tasviri yapildigi agiktir ancak siirin “bir sey” soyledigini ileri stirmek
miimkiin degildir. Ayni sey Tanr: Gormesin Harflerimi’deki “Allahin Duvarinda Bir
Harftir” isimli siir i¢in de gegerlidir. Siirde kadinlar beklemeyi 6grenmis siyah
kuguya benzetilir. “Allahin duvarinda bir harftir kadin / Siyah kuguya benzer /
Beklemeyi 6grenmis” (33). Kugu metaforu tezde simdiye kadar poetikalar1 incelenen
tiim “kadin” sairlerde kullanilmigtir. Matur’un siirde anlam aranmamasini
destekleyen, bigimsel 6zellikleri ve siirin ahengini 6ne ¢ikaran bir poetikasi oldugu

sOylenebilir.

Matur’un bu siirindeki “Topraga veriyorlar kendilerini / Ve kokuyorlar

arasira” (104) dizeleri kadinlarin “koktugunun” dile gelmesi agisindan ilgi ¢ekicidir.
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“Kadin” ve “koku” Allahin Cocuklugu’nda da “nemli apisaralar1 kokan pazen donlu”

kadinlar seklinde yer alir:
Hepsi laf bunlarin.
Bana kalsa
Agir bir abdest kokusu
Ince belli siirahiler
Kadinlarin nemli apigaralar1 kokan
Pazen donlar1.
Burada
Agir bir abdest kokusu. (10)

Bejan Matur siirlerinde cinsellik izlegine bakildiginda sairin metaforik
diizlemde cinsellige yer vermekten sakinmadig1 sdylenebilir. Tanr: Gormesin
Harflerimi’deki “Allahin Cocuklugu’nda bir kadinin cinsel arzusu dile gelir: “Ellerin
beyazligindadir 6liim / Govdenin kivriminda. / Benim erkegimi isterken titreyen /
Icimin suyunda” (10). Adam Sanat dergisinin Nisan 2000 tarihli 173. sayisinda
yaymmlanan “Ask Icin Gece”de de “sevismek bir sarmasigin kalbiyle diisiinmektir

diyen siir kisisi” siirin devaminda metaforik diizlemde sevismeyi anlatir:
sevigmek bir sarmasigin kalbiyle diistinmektir.
acmaktir kendini sonsuzluga.
actim ruhumu

ciplaktim
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cirilciplak.

birlesmek istiyordum karanlikla.
kainatin boslugunda,

peltemsi bir karanlikla

gdvdeme bulandi yildizlar.

ruhum inceldi.

ve bir ¢igegin taze akliyla uyandi aklim.
gozlerim yok.

olmasin

olmasin. (70)

Siir kisisi bir “zambak arzusuyla” kendisini acar: “bir zambak nasil isterse
¢igini sabahin / ve gece nasil golgeli ve nemliyse, / 6ylece agildi ruhum. / son
arzusuyla yoneldim suya / koklerimle bir kuyunun 1slak / duvarlarina tutundum”
(71). Bu dizelerin devaminda “[k]oklerimin bana fisildadigi yol, / 6limiimdi”

diyerek, oliimle sevigsmeyi es tutar.

F. Didem Madak: Kederli Kadinlar, Olii Anneler

Madak siirinin “keder” duygusuyla dokunmus olmasinin siirlerdeki annelik,
kadinlik ve 6liim izleklerinin siiri kigisinin “annesinin 6liimii” tizerinden dile
getirildigini sdylemek yanlis olmaz. Grapon Kagitlari’'ndaki “Annemle ilgili
Seyler”de “Sevgili Annecigim, / Binlerce kez acildim, binlerce kez kapandim
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yoklugunda / Kocaman bir dag lalesi gibi / Ve kapkara gdbegini diinyaya
firlatacakmis gibi duran” (12) dizelerindeki “binlerce kez agildim, binlerce kez
kapandim yoklugunda” dizesini dini gondermesi oldugu diisiintilebilir. Siir kisisi
siirin devaminda annesinin kendisini “iri, eksi bir vigne tanesi gibi” yeniden

dogurmasini istedigini dile getirir:
Hatirlar misin?
Mavi sacl bir tanr1 gibi severdim Burdur Golii’nii
O gol simdi i¢imde kocaman bir anne 0liisii.
Visne bahgeleriyle dolu,
Neseli bir sehre benzerdi senin sesin.
Bazen 6lmek istiyorum
Beni yeniden dogurman igin
Iri, eksi bir visne tanesi gibi. (13)

Siirin sonundaki not, siir kisisinin annesinin 6liimiinden sonra biitlin “lizglin
oluslarinin adi”nin “anne” oldugunu dile getirir. Bu da bizim siirde hakim olan
“keder” duygusunun anne 6liimiiyle iliskili oldugu yoniindeki belirlememizle
paraleldir. “Olen her kadin igin bir siir yazdim. / Onlar1 Muc’a evin karsiliginda

verdim / Cok ucuza. / Artik biitiin izgiin oluslarimin adi: / ANNE!” (17).

Grapon Kagitlarr’ndaki “visne” metaforu Madak’1n ikinci siir kitab1 olan
“Ah”lar Agaci’ndaki “Ilk ii¢ visneyi verdiginde bahgedeki aga¢ / Annem sevindiydi
hatirlarim. / Ah demisti. / Ah! / Ug kiiciik kirmiz1 diinya verilmisti sanki ona”

dizelerinde karsimiza ¢ikar:
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Annem ¢ok sevinmelerin kadiniydi.

Bazen sevinince annem gibi,

Rengarenk receller dizerim kalbimin raflarina.
Annem ¢ok sevinmelerin kadiniydi,

Sicak yemeklerin.

Basina diktikleri o tas,

Ne zaman dokunsam soguktur oysa.

Ben oksadigimda ama, 1sinir sanki biraz. (12)

Siir kisisi Grapon Kagitlar’ndaki “Annemle Ilgili Seyler”de, annesinin
kendisine “acimasiz 6lii anne sesini” birakmak i¢in erken 6lecegini bildigini dile
getirir: “Erken 6lecegini biliyordum bana birakmak i¢in, / Bu acimasiz 6lii anne
sesini / Simdi mucizevi bir yerdeyim / Zaman bir salyangozun viicudunda yastyor

burada / Ve ¢ok agir ilerliyor” (14).

Madak siirlerindeki “baba” sevgisizligin, ilgisizligin ve mutsuzlugun
kaynagidir. “Kedilerin Aligkanliklari”nda biitiin fotograflardan ¢ikarilmistir: “Babam
/ Cikarilmig bir adam biitlin fotograflardan”dir (52). Yine “Mutsuza Kim Bakacak”
baglikli siirde de siiri kisisi babasinin yer aldig1 fotograflar1 kirparak onunla yasadigi

gecmisi yok etmistir:
Mavi kareli golegiyle hatirladik¢a babami
kirpip kirpip fotograflari, dokiiyorum bagimdan asagi
sanirim ben assolist oldum mavis anne
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simdi mutluyum

gecmisini mi yok ettin kizim diye soran

bir babadan kurtulusumu kutluyorum

babama sodyle o gelmesin mavis anne. (17)

Didem Madak, Miijde Bilirle kadinlarin basrol oyuncusu olabilecekleri maddi
imkanlara sahip olmadiklar1 takdirde yasamda zorlanacaklarini ifade eder. Madak
“kendini gizleyen, koruyan, gardini alan, tirkmiis insanlarin yasadig: bu iilkede bir
kadin olarak” kendine ait bir hayati olmasi i¢in gosterdigi cabaya ve kendi
seriivenime haksizlik edemeyecegini ifade eder. Hayat1 “samimiyet ve cesaretle”
anlatmanin onun i¢in énemli olduguna ve bu nedenle de siirlerinin kendisinden

parcalarla dolu ve “biraz ‘kadins1’ ve durup dururken bagiran siirler oldugunu sdyler.

Madak siirlerinde tiim izleklerin i¢ ice gectigi sOylenebilir. Ask, 6liim, sinifsal
celigkiler, yalnizlik, inang izlekleri giindelik yasama dair ayrintilarla 6zellikle
kadinlarin giindelik yagami iizerinden dile getirilir. Bu durum Giilten Akin siirinde
de s6z konusudur, ancak Akin siirinde “kurulu sofra, titiilii gomlek” gibi dizelerle
diizenli bir ev hayatinin bunalticilig1 ve bu yasamin iginde sikisip kalan siir kisisinin
kendisini gerceklestirememesinin yarattig1 sikintilar ve ¢eligkiler ifadesini bulur.
Kapici kadinlar, giindelige giden kadinlar da siirlerde ses bulur ancak bu siirlerde siir
kisisi bagkalarinin hayatini anlatir. Kendi hayatini anlattig1 siirlerde orta sinif
ailelerin bunaltic1 yagamu siire girer. Madak siirinde ise siir kisisi kimi zaman
tezgahtar parcasi kimi zaman da “cantasinda sosyal fobi tasiyan bir avukat kadar

mutsuz”dur.
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Madak siirlerinde anne tarafindan yeniden dogrulmak kadar siir kisisi i¢in de
“dogum” 6nemlidir. “Dogururken gecenlerde / Cok sancim vardi, bisey olmadi /
Bana bisey olmaz, artik... / biiyliylim ben Fiisun” (17) diyen siir kisisi “Bizden
bagkalarina onlar...”da da roman kahramanlarindan hamile kalarak Hz. Meryem’in
Pulbiber subesi olarak siirde yer alir: “Kendimi Hz. Meryem’in Pul biber Subesi gibi
hissediyorum. / Tiim zamanlarim kanatlanip uguyordu / Rahmin kadar konus

diyorlardi bana / Hamile kaliyordum oysa durmadan roman kahramanlarindan” (29).
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SONUC

Tiirkce edebiyat elestirisinde “kadin” sairlerin siirlerine yonelik
degerlendirmeler belirli izlekler etrafinda yogunlasir. “Kadin” olmalarina ragmen
erkek-egemenliginin hiikiim siirdiigii edebiyatta varlik gdsteren bu sairlerin siirleri
“kadin”lik ve “kadin duyarlig1” gibi izleklerle sinirlandirilarak okunmus ve siir
analizlerinden ziyade sairlerin kisilikleri ve kimlikleri tizerinde durulmustur. Bu
tezde “kadin” sairlerin poetikalari, siirlerindeki izlekler iizerinden incelenmis;
siirlerdeki dilsel 6zellikler, metinler arasi iliskiler, din, cinsellik, sistem izlekleri
¢oziimlenmis ve eril sOylemin siirlerin ingasindaki etkilerine bakilmistir. Sairlerin

poetikalar1 arasindaki benzerlikler ve farkliliklar iizerinde durulmustur.

Tezin girig boliimiinde “kadin sairler” ve “kadin yazin1” kullanimlar1
kavramsal olarak sorgulanmis ve bu kullanimlarin ortaya koydugu toplumsal cinsiyet
odaklr ayrimin kirilmasi gerektigi savunulmustur. Tiirkiye edebiyatinda aldiklar
odiiller, kitaplarinin yayimlandig1 yayinevleri ve siirleri lizerine yapilan ¢aligmalar
baglaminda 6ne ¢ikan, hatta kanon olusturduklar1 sdylenebilecek Giilten Akin, Lale
Miildiir, Nilglin Marmara, Birhan Keskin, Bejan Matur ve Didem Madak tezde
poetikalar1 incelenen sairlerdir ve bu boliimde tanitilmislardir. Toplumsal cinsiyet
kavramu ile sair / saire / “kadin” sair seklindeki kullanimlarla ilgili tartismalara da bu

boliimde deginilmistir.
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Tezin birinci bdliimiinde sairlerin poetikalarinda 6ne ¢ikan dilsel ve bigimsel
ozellikler incelenmistir. i1k olarak Giilten Akin poetikasinda “dil”in kullanimina
bakilmis, Akin’in halk edebiyatina ait formlar1 kullandig: siirler de dahil olmak iizere
tiim siirlerinde sade bir Tiirk¢e kullandig1 ortaya konulmustur. Siirlerdeki kadin ve
erkek tasvirlerinin ataerkil anlayisin belirledigi sekliyle ifade edildigi
gbzlemlenmistir. Bu boliimde poetikasi incelenen bir diger sair de Tiirkce siirde uzun
soluklu varlik gdsteren ve Tiirk¢e edebiyatta “hakkinda” en ¢ok konusulan sair /
yazarlardan Lale Miildiir’diir. Miildiir’iin 6zellikle ilk donem siirlerinin Tiirkce
edebiyatta pek de asina olunmayan, diinya edebiyati, tarih, kozmoloji ve din
kaynaklardan besleniyor olmasi, siirlerinin anlagilmasini nispeten zorlastirir. Siirlerin
diinyasina girebilmek icin ansiklopedik arastirma yapilmasi gerekir. Nitekim
Miildiir’iin aldig1 egitim ve iginden geldigi sosyo-kiiltiirel yap1 da poetikasinda

etkilidir.

Nilgiin Marmara’nin siirlerinde de Akin siirlerinde oldugu gibi son derece
yalin bir dil kullandi1g1 gériilmiistiir. Marmara siirlerindeki dikkat ¢ekici nokta
giindelik dile yerlesmemis 6z Tiirkce kelimelerin kullanilmasidir. Sairin tiim
siirlerinde “6liim” izlegi agirlikli olarak yer aldig1 icin siirlerindeki kelimeler ve
climleler agir bir karamsarlig1 yansitacak sekilde kullanilmistir. Baskin izlek 6liim

oldugu i¢in sdylem analizinde erilligin 0l¢ii olarak alinmasi olanakl degildir.

Birhan Keskin siirlerinde de sade bir Tiirk¢e kullanilmaktadir, siirler metinler
arast iligkilerle ve referanslarla yiiklii degildir. Keskin’in siirlerinde giindelik yagama
dair ayrintilar bulunmaz ve siirlerde siir kisisi ile onun duygusal ya da fiziksel bag
kurdugu kisiler disinda kimse yer almaz. Tiim dizelerde siir kisisinin acilari,

yalmzlig1 ve diinyadaki varligi konu edilir. Temel izlegi “ask” ve askin halleri olan
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Keskin siirlerinde, siir kisisi her seyi bilir ve bu her seyi bilen ses “eril” bir sdyleme

benzer bir tonun/sesin 6ne siirlerde ¢ikmasina yol agar.

Bejan Matur siirlerinde de son derece yalin bir dil kullanilir. Siirlerde
giindelik yasamin yer almamas1 baglaminda Birhan Keskin siiriyle benzerlik gosterir.
Matur siiri alt alta siralanan kelimelerin ¢agrisim giicii izerine kuruldugu yapilan
incelemelerde ortaya konmustur. “Kadim” zamanlar1 anlatan siirler, diinyanin
yaratildig1 zamanlara hatta daha 6ncesine igaret etmektedir. Siirler ayetler,
peygamberler, melekler gibi dini referanslarla 6riilmiistiir. “Din” bir izlek olarak
Matur siirindeki en dikkat ¢ekici yondiir ancak {izerinde durulmasi gereken nokta

sudur ki; sairin siirlerinde din bir inang sistemi olarak yer almaz, metaforik

.....

Didem Madak siirlerinde dilin 6zelliklerine bakildiginda tezde poetikalar1
incelenen sairlerden kullandig giindelik dil ve dykiilemeci tavirla ayrildig: goriiliir.
Giindelik yasamin eril dilinin kullanildig1 Madak siirlerinde, bu eril dilin kirildig:
ortaya konmustur. Didem Madak tezde poetikalar1 incelenen sairler arasinda erilligin
baskin oldugu dili bu denli yogun kullanan ancak siirlerinin igerigiyle bu erilligi

kirabilen tek sairdir.

Tezin ikinci boliimiinde sairlerin siirlerinde mekan ve zamanin 6zelliklerine
bakilmistir. Giilten Akin siirlerinin mekan1 bir biitiin olarak Tiirkiye’dir. Ozellikle
“tagra”nin varlig1 Tiirkge siir agisindan gozden kacgirilmig, 6nemli bir incelenme
konusudur. “Tagra” ve tiim toplumsal kesimlerin yer aldig1 Akin siirlerinde mekan
kullanimi baglaminda [Didem Madak siirleri hari¢] edebiyatta ve lilkede merkez
olarak konumlanan yerlerin rnegin Istanbul’un hakimiyetini kirar. Akin siirlerinde

mekan siir kisisinin hangi cografyadan “geldigini” net bir sekilde ortaya koyar.
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“Kadin” olarak ses veren siir kisisi, “dar alanlar1” imleyen mekanlarda konumlanir.
Kirmizi Karanfil’le baslayan, Agitlar ve Tiirkiiler’le devam eden siiregte yazilan
siirler somut mekanlara insa edilmistir ve bu siirlerde her tiirlii iktidar elestirisi yer

bulur.

Lale Miildiir siirinin ise Akin siirindekinden tamamen farkli mekanlara sahip
oldugu goriilmiistiir. Bu iki siir anlayisinin paylagtigi mekéanlar yoktur. Miildiir’iin
erken donem siirlerinde agirlikli olarak Iskandinav iilkelerine referans veren
“Kuzey”in sesi ve iklimi zamanla Afrika’dan Kirgizistan’a uzanan bir alana agilir.
Siirlerdeki bilimsel sorgulamalar, astroloji ve astronomiye duyulan ilgiyle de siirlerin
mekani1 diinyanin digina tagar. Miildiir siirinde mekanlarin siirdeki varligi da yine
belirli bir sinifin erisim alanina yayilir. Bu baglamda Miildiir siirindeki referanslar

siirin belirli bir kesime hitap etmesi sonucunu dogurur.

Keskin siirlerindeki mekan ise dogadir. Duygular da dogaya, dogal alana ait
olanlar lizerinden tanimlanir ve toplumsal olandan soyutlanmistir. “Ev” bir mekan
olarak nadiren siirlere girer. Ancak sairin son siir kitab1 Soguk Kazi’da Istanbul’un
cesitli semtleriyle karsilasilir ve siir kisisi ask iligkileri disindaki diinyanin varligini
fark etmeye baglar. Ancak bu doniisiim siirlerdeki estetik degerin azalmasina yol
acmustir. Bejan Matur siirleri de Keskin siirinin Soguk Kaz: 6ncesindeki gibi somut
gondermeleri olmayan konaklar, daglar ve ¢oller gibi yerlerden seslenir. Madak
siirinde de mekanlar poetikay1 belirleyen bir nitelige sahiptir. Istanbul’un ve izmir’in
yoksul mahalleleri ve rutubetli, ucuz kira evleri siire girer. Ornegin Pulbiber
Mahallesi’nde Istanbul’un yoksul bir mahallesinde yasayan siir kisisi hem mahallede

hem de kendi i¢inde olup bitenleri anlatir.
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Tezin {i¢lincii boliimiinde siirlerin anlam evreninin agimlanmasi i¢in 6nemli
olan metinler arasi iliskiler incelenmistir. Akin siirlerinde yogun metinler arasi
iliskiler kurulmaz, bu iligkilerin kuruldugu siirler ise ¢ogunlukla halk edebiyatina ait
tiirlerde yazilmistir. Akin siirlerinde Nazim Hikmet veya Yilmaz Giliney gibi iinlii ve
muhalif sanat¢ilar oldugu kadar yoksul halk kesimlerinden insanlar da yer alir. Sairin
siirleri kapici kadinlardan ¢iftgilere, cezaevlerindeki insanlardan 6ldiiriilen

devrimcilere kadar genis bir kesimi kapsar.

Miildiir siirlerinin beslendigi kaynaklar ve siirlerde kurulan metinler arasi
iliskiler oldukca zengin ve ¢ok katmanli bir diinyanin sesini duyurur. Miildiir
poetikasinda bir “iist dil”” kurulur ve bu, siirlerde verilen referanslarla kurulan
metinler arasi iligkilerle saglanir. Metinler aras1 baglantilar1 kavrayabilmek icin
okuyucunun edebiyat tarihi, bilim, din ve sanatin hemen her alaniyla ilgili arastirma
yapmast ya da bu konularda birikimli olmasi gerekir. Ancak bu kullanim bi¢imindeki
asirilik, referanslarin fazlalhigi siirlerin akigini ve ritmini bozmaktadir. Noktalama
isaretlerinin, biiyiik ve kii¢iik harflerin kullanim1 ve farkli bi¢imsel denemelerin
yapilmasi da siirlerin ritmini ve tonunu etkilemistir. Bigimsel 6zellikler siddet ve
belirsizlik gibi durumlarin yansitilmasinda kullanilmistir. Nilgiin Marmara siirleri de
Miildiir’de oldugu gibi Tiirk¢e edebiyat disindaki kaynaklardan 6zellikle de
Gizdokiimciiliikten beslenir ama Miildiir siirindeki kadar genis referans alan1 yoktur.
Her iki sairde de goriilen “kugu, iris” gibi bazi metaforlarin Birhan Keskin ve Bejan

Matur siirinde de goriiliir.

Birhan Keskin siirlerinde metinler arasi iligkilerin 6ne ¢ikmadig1 goriilmiistiir.
Bejan Matur siirlerindeyse verilen referanslar mistik ve zengin bir Doguya
yonelirken kutsal kitaplardaki bigimsel 6zelliklerin Matur siirlerinde de kullanildigi
ve sOyleyis bigimlerinin sairin siirlerinde etkili oldugu ortaya konmustur. Didem
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Madak poetikasinda ise 6zellikle cocuk masallarina gondermeler yapilmaktadir.
Masallarda yaratilan diinyanin “sahteliginin” de ortaya ¢iktig1 siirlerde; popiiler
sarkilardan diinya klasiklerinde kadar genis bir referans alani vardir. Oguz Atay’in
eserlerine yapilan gondermelerin fazlaligi, siirlerdeki ironi, masallar ve ¢ocuklugun
izlek olarak one ¢ikmasi gibi 6zellikler Madak poetikasi ile Atay’in eserlerindeki

“oyun” kavrami arasinda edebi yakinlik oldugunu da gosterir.

Tezin dordiincii boliimiinde yine diger boliimlerde oldugu gibi sairlerin tiim
siirleri incelenmis ve bu siirlerde sistem elestirisiyle din izleginin nasil
konumlandigina bakilmistir. Akin poetikasinda, sairin kendisinden sonra gelen
[Didem Madak disarida tutularak] “kadin” sairlerden farkli olarak 6zellikle sisteme
ve ataerkil ideolojilere yonelik elestirilerin belirgin oldugu, esitlik, insan haklari,
yoksulluk ve otekilestirme [kadinlar veya yoksullar i¢in de gegerli olmak tizere] gibi
meselelerin 6ne ¢iktig1 ortaya konmustur. Akin siirini Tiirkiye siiri ve kadin yazini
baglaminda “essiz” kilan yOn, siirlerde tekilin sesini duyururken genel insanlik halini
de ortaya koyabilmesidir. Siirlerde islenen konular devletin hakimiyetini ve ataerkil
anlayislar1 sorgulamasi baglaminda eril sdylemi kirmaktadir. Akin siirinin 6nemli bir
baska yonii de siir mekanimin edebiyatin da merkezi olan Istanbul’dan uzaklasarak

tagraya yonelmesidir.

Miildiir siirinde sistem elestirisinden ziyade “din” 6nemli bir izlek olarak yer
alir. Sair bu konudaki arayislarini ve sorgulamalarini siirlerine yansitir. Siirlerde
dinin konumu ile bilimin konumu aynidir, siir kisisinin yonelimine gore din ile bilim
birbirinin yerine gecer. Sairin erken donem siirlerinde bilimsel kuramlarla ilgili
tartigmalar agirlikliyken zamanla siir kisisinin ilgisi tek tanrili dinlere yonelmistir.
Miildiir de soylesilerinde siirlerinin kendisine Hz. Isa tarafindan yazdirildigini ifade
eder. Bejan Matur da Miildiir gibi siirlerin ilahi gii¢ler tarafindan kendisine
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yazdirildigini ileri siirer. Matur siirlerinde “din” s6ylem ve bi¢imsel dzellikleriyle
siirler i¢in 6nemli bir kaynaktir ancak bir “inang” sistemi olarak yer almaz ve

sorgulanmaz.

Tezin son boliimiinde sairlerin siirlerindeki “kadin” ve “cinsellik” izlekleri
incelenmistir. Giilten Akin siirlerinde kadinlarin ataerkil toplumsal yasamda
karsilastig1 sikintilar ve sinifsal esitsizliklerin yagamlarindaki etkisi gibi bir ¢ok konu
ele alinmistir. Tezde siirleri incelenen diger sairlerden farkli olarak “annelik” Akin
siirlerinde daha baskindir ve kadinlar konusunda tezde siirleri incelenen tiim
sairlerden daha derin bir duyarlik barindirir. Ancak siirlerde sesi duyulan kadinlar
kendilerine dayatilmis olan1 degistirmek i¢in miicadele etmeyen ve alternatif bir
yasam olusturma cabalarina girmeyen yani pasif olarak resmedilen kadinlar oldugu
icin Akin siirlerinde de [kismen de olsa] eril sdylem kirilamamis ve bu sdylemin

icinde kalinmigtir.

Miildiir poetikasinda “kadin” naif, zarif ve kirilgandir, genellikle agk
iliskilerinde goriiniir hale gelir. Siir kisisi cadilar gibi yakilmaktan korkar, Batil
endiseleri vardir. Evlilik ise ataerkil toplumsal yapinin etkileri, kadin ve erkegin
yasamindaki kisitlayict yonleriyle degil sadece bir ask iligkisi bigimi olarak yer alir.
Miildiir siirleri, merakli, diinyay1 anlamaya calisan, duygusal gelgitleri yogun olan
siir kisisinin giinliigii, okuma notlar1 olarak degerlendirilebilir. Siirlerinde “sert hatli
ve orast kisa” Tiirk erkeklerinden s6z eden Miildiir’iin cogu siirinin elestirmenler
tarafindan incelenmedigini, kendisinin de belirttigi gibi kitaplarinin ¢ok satilmasina
ragmen okunmadigini sdylemek yanlig olmaz. Birhan Keskin siirinde siir kisisi
“kadin” olarak konumlanmaz ve toplumsal cinsiyete dayali roller ataerkil anlayisla
paralel olarak kurgulanir. Cinsellik metaforik diizlemde yer alir ve belli belirsiz
hissedilir. Bejan Matur siirlerinde de Nilgiin Marmara, Didem Madak siirlerinde
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oldugu “6liim” gibi Oncelikli izlekler arasindadir, hatta siirlerde cesetler, mezarlar,
kemikler gibi “Uirkiitiicii” ve 6liimii cagristiran metaforlar yer alir. Matur siirinde
“anne” bu 6liim izlegiyle birlikte okundugunda anlam kazanir. Ayrica anne-ogul-
tanr1 liglemesi de sairin tiim kitaplarinda stirekli yer degistirir, birbirinin yerine gecer.

Matur siirlerinde “kadin cinselligi” de metaforik diizlemde yer alir.

Poetikalar1 incelenen sairlerin siirleri iizerine yapilan bu incelemeler
sonucunda Tiirk¢e yazan “kadin” sairlerin politik tavirlarinin poetikalari tizerinde
oldugu kadar dilin kullanimi ve siirlerde kullanilan bigimsel 6zelliklerin se¢imi
baglaminda da etkili oldugu goriilmiistiir. Politik tavirlarini yansitmayan Birhan
Keskin ve Bejan Matur siirlerinde kullanilan dil sadedir ve bununla birlikte
kullanilan kelimeler, sdyleyis bicimleriyle giindelik yasamdan uzak bir dil kullanilir.
Ayn1 durum Nilgiin Marmara poetikasi i¢in de s6z konusudur ancak Marmara
poetikasinda “6liim” arzusu ve diinyada olmanin getirdigi mutsuzluk duygusu sairin
tiim siirlerini kasvetle orttiigii icin dilsel 6zellikler 6ne ¢ikmamaktadir. Ayrica
Marmara’nin siirlerinde “iist” siniflara ait bir bakisla da olsa; aile, din gibi kurumlar

elestirel yaklasimlardan nasibini alir.

Giilten Akin ve Didem Madak poetikasi da gilindelik sdyleyislere yer
vermeleri, sinifsal meseleleri konu edinmeleri, kendilerinden bagkalarinin acilarina
duyarsiz kalmamalar1 baglaminda benzerlik gosterir ancak dilsel 6zellikler ve Madak
siirlerinde ortaya ¢ikan “ironi” agisindan farklilik gosterirler. Bu noktada Giilten
Akin siirinin Madak siirine gore daha korunakli bir alandan yazildig1 s6ylenebilir.
Akin siirlerinde siir kisisi bodrum katta oturmaz, ev isciligi yapan bir kadini anlatan
siirlerde de siir kisisi anlatict olarak konumlanir. Madak siirinde ise tekinsiz evler,

sokaklar ve insanlar yer alir.
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Tezde yapilan okumalar sonucunda “kadin” sairler arasinda her ne kadar bir
“gelenek” olustugundan s6z edilemese de siirlerdeki izlekler, kullanilan metaforlar
baglaminda bir ortaklik kuruldugu sdylenebilir. Eril sdylemin hakim oldugu siirler
genellikle “ben” diliyle yazilmistir. Birhan Keskin ve Bejan Matur siirlerinde goriilen
“anlatma, anlasilamama” kaygilari, siir kisisinin kendisini “otorite” olarak
konumlandirmasi baglaminda eril bir sdyleme isaret eder. Lale Miildiir siirindeki
bicimin asirilig1 da bu agidan degerlendirilebilir. Bejan Matur poetikasinda da
ozellikle Lale Miildiir ve Birhan Keskin siirlerinde oldugu gibi “iist dil”in
varligindan s6z konusudur. Bu “iist dil”’in giindelik yasamla ilgisinin bulunmayis1 ve
ozellikle tek tanrili dinlerdeki sdylemle ortakliklar gostermesi Matur poetikasinda

ataerkil sdylemin yeniden iiretildiginin gostergesidir.

Sonug olarak tezde modern Tiirkge siir icinde bir kadin poetikasi
olusturulamadigi, 1950°den giiniimiize uzanan donemde 6ne ¢ikan kadin sairlerin
poetikalarinda eril sdylemin hakimiyetini yansitmay1 siirdiirdiigii ortaya konmustur.
Sairlerin poetikalarinda beliren eril s6ylemin hakimiyeti siirlere yansiyan politik
yaklasimlarla da iliskilidir ve erilligin goreli de olsa kirilmasina olanak tanir. Tezde
yapilan siir incelemeler bu erilligin [kismen] 6zellikle de sistem ve din elestirisi
diizleminde Giilten Akin ve Didem Madak poetikasinda kirildig1 sonucunu ortaya

koymustur.

Bu caligmada yapilan incelemeler sonucunda Tiirkge siirde “kadin” sairlerin
poetikalarinda belirgin bir ortaklik olmadig1 belirlenmistir. Siirlerde toplumsal
yasamda hiikiim siiren ataerkil anlayisin etkili oldugu ortaya konmus ve bu durumun
“kadin” sairlerin siirlerinde, [ataerkil anlayisin dildeki yansimalariyla bigimlenen]
eril sdylemin hakim olmasina yol a¢tig1 saptanmistir. “Kadin” sairlerin eril sdylemi
doniistiirecek bir poetika olusturamadiklar tezi, edebiyat elestirisine dair bir cok
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soruyu beraberinde getirmekte; var olan degerlendirme bi¢imlerinin yeniden
sorgulanmasi gerekliligi ile yeni elestirel yaklasimlarin ve farkli bakis agilarinin

ortaya ¢ikmasini zorunlu kilmaktadir.

Tez i¢in yapilan arastirmalar neticesinde Tiirk¢e yazan kadin sairlerin
poetikalarinin anlagilmasinda goz ardi edilen bir¢cok noktanin varlig fark edilmis;
edebiyat elestirisine degerli katkilar sunacak sorulara hala cevap veril[e]medigi
ortaya ¢ikmustir. Ornegin Tiirkge siir elestirisinde “erkek” sairlerin poetikalarinin
irdelenmesinde temele alinan ilkelerin “kadin” sairlerin siirleri i¢in de dikkate alinip
alinmadig1, kadin sairlerin Tiirkge siirde etkili olmus akimlar arasina giremeyisinin
nedenleri ve toplumsal cinsiyet rollerinin poetikalar tizerindeki etkileri gibi birgok
soru hala yanitsizdir. Ayrica elestirmenlerin kadin edebiyatcilarin eserlerini
degerlendirirken, onlarin toplumsal yasamdaki ezilmisliginin ve edebiyat alaninda
arka planda birakilmalarinin etkisinde kaldiklar1 da gézlemlenmistir. Edebiyat
elestirmenleri bu bakis acilar1 yiiziinden kadinlar1 “magdur” olarak konumlandirip
“kadin” edebiyatcilarin eserlerini elestirel kriterleri dikkate almadan, kadinlarin sesi
ve savunucusu olarak incelemektedirler. “Magdur” olarak gordiikleri kadin
edebiyatcilari sahiplenmekte ve edebiyat elestirisini de bu ¢ercevede
yirlitmektedirler. Kismen de olsa anlasilabilir olan bu tutum, edebiyat elestirisinin
nesnel olma imkanina ket vurmaktadir. Tezde kadin edebiyatgilara yonelik bu
degerlendirme bi¢imi elestirilmis ve bunun yarattig1 engeller agilmistir. Sairlerin
siirlerinde kadinlik deneyiminin nasil yansidigi gibi noktalar goz ardi edilmeden dil,
bicimsel 6zellikler ve metinler arasilik gibi edebiyatin kendi araglarinin kullanildig:
okumalar yapilmis bdylelikle tezde yer alan sairler baglaminda sozii edilen bu

sorunlar giderilmistir.
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“Kadin” sairlerin siirlerinin edebiyat alaninda goriiniir olmasinin bile sairlerin
“kadin” olmalar1 nedeniyle ilgi ¢ekici bulundugu bir “elestirel” anlayisin varligi da
tezde gozler Oniine serilmistir. “Erkek” sairlerin edebiyat alaninda kendiliginden,
dogal olarak ve hi¢ miicadele etmek zorunda kalmadan sahip olduklari konumlarin,
“kadin” sairler s6z konusu oldugunda onlara taninan bir ayricalik olarak
degerlendirildigi de saptanmistir. Bu durum aslinda “erkek” sairlerin poetikalarinin
analizinde belirli yargilarla yola ¢ikildigin1 dolayisiyla tarafsiz olunamayacagini
[olunmadigini] géstermektedir. Dolayisiyla Tiirkce siirde “erkek” sairlerin
poetikalar1 bu sorunlar dikkate alinarak yeniden ele alinmalidir. Ayrica siirlerde bir
izlek olarak “kadin dilinin / duyarliginin” ve “kadinlik hallerinin” arastirilmasina
ragmen erkek dilinin ve erkeklik hallerinin siirlerde nasil yansidiginin yeterince
incelenmemektedir. Toplumsal olarak belirlenmis cinsiyet kodlarinin “kadin”
sairlerin eserleri lizerindeki etkileri sorgulanirken ayni meselenin “erkek” sairlerin
siirlerindeki yansimalarina bakilmadig: goriilmiistiir. Tezde, edebiyat elestirisinde bu
konularin da ele alinmas1 gerektigi savunulmaktadir. Ayrica “erkeklik”in aslinda bir
yazma bi¢imine igaret edip etmediginin de anlasilmas1 gereken ve edebiyat
elestirisinin ¢éziimlenmesi olmazsa olmaz sorunlarindan biri oldugu da ortaya

konmustur.

Ataerkil toplumda kadin olarak yazmanin bile kendi basina politik bir deger
tasidigr aciktir. Bu agidan bakildiginda genelde edebiyatin 6zelde kadin sairlerin
siirlerinin bir direnme bi¢imi olarak yorumlanmasi miimkiindiir. Edebiyatin degerini
diisiiriir kaygisiyla politika ile ideolojinin tamamen disarda birakmasi ya da tiim
incelemeleri bu perspektiften yaparak eserlerin estetik degerini géz ardi etmesi de
edebiyat elestirisinin 6nemli bir sorunudur. Tezde Tiirkiye’deki siir elestirisinde bu

noktanin dikkate alinmadig1 belirlenmis; edebi degerleri ve estetik kaygilar1 géz ardi
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etmeden yapilacak okumalarin edebiyat elestirisine onemli katkilar saglayacagi
ortaya konmustur. Tezde poetikanin politik oldugu yani sairlerin politik tavirlarinin
poetikalarinda belirleyici oldugu vurgulanmakta ve bu yargi siir incelemeleriyle
temellendirilmektedir. Boylece siirlerde yanstyan politik tutumun poetika tizerindeki
etkileri arastirilirken, siirlerin estetik degerlerinin de géz ardi edilmeden edebiyat
elestirisi yapilabilecegi de ortaya konmustur. Siir elestirisinde bu iki anlayistan birine
bagl kalip 6tekini dislayarak yapilan okumalarin yetersizligine isaret eden bu bakis

acis1 Tiirkce siir elestirisine yeni bir soluk getirebilir.

Tezde yapilan okumalarda 6zellikle siir kisisinin sesinde belirginlesen
“iktidar”mn nasil ve kim tarafindan kuruldugu ve temsil ettigi noktasi iizerinde
onemle durulmustur. Siir kisisinin, siirlerde “iktidar” olarak konumlanip
konumlanmadig1 noktasi da ataerkil anlayista iktidarla ilgili her seyin “erkek™ olarak
ve “erkeklik”le 6zdes bir bicimde alimlanmasi agisindan da 6nemlidir. “Iktidar” tez
baglaminda ataerkil toplumsal anlayis tarafindan beslenen ve desteklenen, “egemen”
olarak goriilen kisi ve anlayislara igaret etmektedir. “Siir kisisinin” veya siirde
duyulan sesin iktidara sahip olmasi ya da onu temsil etmesi siirlerde ataerkil
anlayisla bicimlenen eril sdylemin hakim oldugunu gosterir. Bu bakis agis1 Tiirkge
siir elestirisinde dikkate alinmamistir. Bu eksikligin giderilmesi yeni bir bakis
acisinin edinilmesini ve yeni bir degerlendirme bi¢iminin sunulmasini gerekli kilar.
Ornegin Giilten Akin siiri iizerine yapilan ¢alismalar sairin siirlerinde kadimn
deneyiminin 6ne ¢ikmasinin ve kadin sesinin duyulmasinin var olan eril sdylemi
sarst1g1 yoniindedir. Oysa tezde yapilan ¢aligma ortaya koymustur ki Akin
poetikasindaki siir kisisi daima siirlerde “anlatilan” kadinlarin “hallerinin” farkinda

olan; aldig1 egitim, entelektiiel birikimi ve sahip oldugu sosyal statii sayesinde

toplumun “iist” katmanlarinda yer alir. Yani Akin siirlerinde “iktidar” olarak
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konumlanmis bir “kadinin” sesi duyulur ki bu da eril sdylemin siirlerin dokusundaki
“iktidarmin” gostergesidir. Tezde yer alan bu ve benzeri tespitlerle sairlerin
poetikalarina yonelik incelemelerde iktidar meselesinin sorunsallastiriimasi
gerektigine de isaret edilmis; iktidarin siirlerde siir kisisi ya da diger araclarla nasil
ac1ga ¢iktiginin incelenmesi gerekliligi ortaya konmustur. Tiirkce siir elestirisinde
iktidarin siirlerde nasil islendiginin ve ne denli i¢sellestirildiginin dikkate alinmast
gerekliligi tezde ortaya konmustur. Bu noktanin g6z ardi edildigi elestirel

degerlendirmelerin eksik kalacag: agikardir.

Bu caligma siirlerin beslendigi kaynaklar ve siirlerde kurulan metinler arasi
iliskiler acisndan diinya edebiyat ile Tiirk¢e edebiyat arasindaki baglantilarin
yeterince arastirtlmadigini da ortaya koymustur. Poetikalarin analizinde diinya
edebiyati ve felsefe, sosyoloji gibi alanlarin etkilerine ve edebiyatin bu alanlarla
etkilesimine bakilmalidir. Bu noktada da “kadin” sairlerin kapatildig: kliseler
derinlikli analizlerin yapilmasini engellemistir. Tez, diinya edebiyatinin kadin
sairlerin poetikalari iizerindeki etkilerinin genis kapsami olarak degerlendirilmesi ve
karsilagtirmali okumalar yapilmasi1 gerekliligini ortaya koymustur. Bununla birlikte
ve hatta daha oncelikli olarak da ayni cografyada yasayan ancak siirlerini farkl
dillerde yazan kadin sairlerin siirleri karsilagtirmali olarak ele alinmali ve ortak bir
poetikanin var olup olmadig1 sorgulanmalidir. Bu noktada tezde Giilten Akin ve
Didem Madak disinda “Gteki’nin sesini duyuran poetikalarla kargilagilmadigini da
ortaya konmustur. Ancak bu iki sairde de 6tekinin sesinin duyulmasi noktasinda belli
bir dilden ve kimlikten kopulamadig1 sdylenebilir. Etnik ve siifsal baglamda
otekinin sesinin nasil duyulduguna ya da duyulmadigina bakmak gerekir. Ornegin
Ermenice ya da Kiirtge yazan kadin sairler arasindaki bu etkilesimin olmayisi nasil

aciklanacaktir? Tiirk¢e yazan kadin sairlerin poetikalar1 karsilastirmali olarak ele
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alindig1 bu ¢aligmanin 15181nda s6zii edilen eksikliklerin giderilmesi edebiyat
elestirisinin sinirlarinin genisletilmesi ve derinlestirilmesi baglaminda oldukca

onemli katkilar saglayacaktir.
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